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الإنساف المبدع رية، تجمت فيو صكرة شعر تجربة إنسانية يصكر المجتمع صكرا شعال
مف صكر الإنساف المبدع ىك لمشعر، ك  في إبداعات صكره في الكاقع  ظيرت بعضحيث 
كالصعكبات ، كالكقكؼ في كجو كؿ العقبات مف مكاقؼ في الحياة ما حكلوالأشياء إدراؾ 

 التي تحيط بو كبمجتمعو.
كىك كسيمة لمتعبير عف ما يجكؿ في خاطر الشاعر، كجممة الأحاسيس كالعكاطؼ 

كما يكف في نفسو فيخرجيا لنا شعرا مبدعا شكلا كمضمكنا  ،كالتجارب التي عاشيا الشاعر
فصاحو لأشياء لا يراىا غيره.  حيث يجد الشاعر متعتو كا 

، كيطرأ بعض التغيرات في القصيدة بالقصد عمى معنى كىك كلاـ مكزكف مقفى يدؿ
كىذا الأخير ىك الذم برز في نتاج  ،فالشعر العمكدم يختمؼ عف الشعر الحر أك التفعيمة

نجد الشاعر مف خلاؿ فالشاعر في ديكانو )أخيرا... أحدثكـ عف سماكاتو( لفني عاشكر، 
ما قبؿ ىذه الكممة، فيي تدؿ عمى  عنكاف ديكانو كممة )أخيرا( تدؿ عمى ىناؾ أشياء كثيرة

النياية أك جاء كقتيا الآف ليحدثنا عف شيء يبدك البكح بو، فالقالب ىك شكؿ شعرم نظـ بو 
 الشاعر شعره كىذا ما نجده عف فني عاشكر.

 كمف ىنا نطرح التساؤؿ التالي: 
 عمى أم شكؿ كتب عاشكر فني شعره، ىؿ كاف مقمد أـ مجدد؟ 
 تمده الشاعر فني عاشكر في إبراز أفكاره كآرائو؟عما ىك القالب الذم ا 

 إلى أف اقسـ مكضكع البحث إلى: ناللإجابة عف ىذه الإشكالية ارتأيت
 .مقدمة كمدخؿ، كفصميف كخاتمة

في الفصؿ الأكؿ بعنكاف: القالب الشعرم مفيكمو كأسسو، كتناكلت في ىذا  تناكلنا
الفصؿ مبحثيف: المبحث الأكؿ كاف بعنكاف مفاىيـ كمصطمحات، أما المبحث الثاني القالب 

 الشعرم عند بعض الشعراء.
في الفصؿ الثاني تحت عنكاف: القالب الشعرم عند فني عاشكر كتطرقت فيو  كتناكلنا

إلى ثلاث مباحث، المبحث الأكؿ: ىك الأساليب الفنية، المبحث الثاني تحت عنكاف: 
 مكسيقى القصيدة عند فني عاشكر كالمبحث الثالث: دلالة العنكاف عند فني عاشكر.

ي شكؿ نقاط كالإجابة عف الإشكاؿ إرصاد جميع نتائج البحث ف ثـ خاتمة حاكلنا
 المطركح.
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أما فيما يخص المنيج باعتبار أف المناىج كسيمة مف كسائؿ ننفذ مف خلاليا إلى رحـ 
 الكصفي التحميمي.المنيج  فقد سمكناص، كنظرا لطبيعة مكضكعنا الن

 مراجع نذكر مف بينيا:مذكرات ك دت عمى اعتم
الجزائرم المعاصر، شيادة دكتكراه، جامعة فرحات صبيرة قاسي : بنية الإيقاع في الشعر 

 2011_2010عباس سطيؼ، 
 ،1ط، ،دار تكباؿ2يكسؼ ناكرم: الشعر الحديث في المغرب العربي، ج

 .ـ2006المغرب،
 .ـ1962بيركت،  ،نازؾ الملائكة: قضايا الشعر المعاصر، دار العكدة

 جممة منيا:   بحث مف الصعكبات كعقبات اعترضتنا أم كلا يخمك
قمة الدراسات حكؿ القالب الجديد في الشعر الحديث بصفة عامة كعند فني عاشكر بصفة 

 خاصة.
فيما يخص القكالب الشعرية الجديدة تعدد الآراء كالمنظريف ككثرة التبايف، ضافة إلى ا

 الحصكؿ عمى معالـ مكحدة أمر صعب. جعؿ مسألة لدل النقاد مما
كأشكر عائمتي التي كانت خير نجاح لما  مى نعمة الإتماـ،شكر الله عكفي الختاـ ن

ث عمى تجاكز كأتشرؼ بأف أتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى مف كانكا حافزا مستمرا لمح نحف فيو،
كلأف قائمة الأسماء طكيمة أكتفي ىنا بتكجيو الشكر كالتقدير  ،االصعكبات التي كاجيتن

 لذم تعممت منو شجاعة المعرفة.كالامتناف إلى الأستاذ كاسيني بف عبد الله ا
 
 
 
 
 
 
 
 

 فـــــــــــــــريـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدة
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 الأولى لمشعر الحر:  أولا :الإرهاصات
اختمؼ النقاد في أكلى محاكلات الكتابة الشعرية لمشعر الحر؛ فيناؾ مف يرجعيا إلى 

كالخمسينات، نجد بداية الثلاثينات مف القرف الماضي، كىناؾ مف يرجعيا إلى الأربعينات 
عمى يد أكلى محاكلات التجديد في ىيكؿ القصيدة العربية في بداية الثلاثينات الشعراء مف كانت

ك" الذيف قامكا بثكرة تجديدية كبيرة في بناء القصيدة الفنية، فأعمنكا الشعر الحر، لشعراء "أبك 
كنكعكا في الكزف، كنادكا بتحرير القصيدة في شكميا كمضمكنيا كفكرتيا كصكرتيا المكسيقية 

كخياؿ  مف قيكد كثيرة، كرددكا:مذىب الفف لمفف، كمذىب الفف لمحياة كأف الشعر عاطفة
يات التي كاف يتكارثيا يينادم "كردزكرث" بتجنب تمؾ التشب كما ،ادكاكمكسيقى كصكرة كن

 .1الشعراء كطمعكا شعرىـ بألكاف مف الرمزية كالسريالية كالكاقعية
كقد حاكؿ كثير مف الشعراء التجديد في القالب الشعرم لمقصيدة، فكانت المحاكلات 

رسة "أبكلك" كأكؿ مف قاـ ككاف أحمد زكي أبك شادم أحد شعراء مدناتالأكلى في الثلاثي
ككاف أكثر الشعراء  ،عرم لا نثرمبمحاكلة جادة في كتابة الشعر الحر القائـ عمى إيقاع ش

را عميقا كدارسا يجرأة عمى تجربة الأشكاؿ الشعرية كما كاف متأثرا بالأدب الانجميزم تأث
 .2متتبعا لتطكر الشعر الانجميزم كالأمريكي المعاصريف

أك أبك شادم في مصر قصيدتو الحرة "الفناف" مف أكزاف مختمفة  نظـ 1926كفي عاـ 
 فييا:3يقكؿ

 تفتش فًي ليبً الكجيكدً ميعىبرنا        الطكيؿ
 الطكيؿ عىفٍ الفًكرىة العيظمىى بًوً لًألبىاء     

 المتقارب     تىتىرجيـ أسٍمى مىعىانًي الىبقىاء    
ياة       بالنضركتىثبتي   ب المتقار        الحى

 المجتث                 ة تىبيث فًييىا العًبادى 
لو  اء ى  البسيط     ثىبتى فًينا جًلالان لا انٍقًضى

                                                 
 .50،صـ1980نسيب نشاكم: مدخؿ إلى دراسة المدارس الأدبية، دمشؽ، 1
دار الغريب لمطباعة ،تطكر أشكالو كمكضكعاتو بتأثير الأدب الفرنسي،ـ1970-1980الحديث،مكريو: الشعر .س 2

 .456،صـ1991، القاىرة،كالتكزيع
 .16-15،مصر،صعارؼ، د.ط،دار المـ1983،محمد عمي السماف: العركض الجديد 3
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،اعتباطيا مف مزج عدة بحكر في القصيدة الكاحدةكانت محاكلة "أبك شادم" ترمي إلى 
كزف ، إذا كاف الانتقاؿ مف أصيؿ في القصائد، مما نتج عنو غياب بناء إيقاعيقاعدةدكف أم 

إلىأخر يحدث غالبا مف دكف أم سبب ظاىر لذلؾ الانتقاؿ سكاء عمى مستكل الإيقاعأك 
مما  المعنى،كما لـ يجر استعماؿ بعينو مدة كافية ليحدثٌ أثرا متناغما كاضحا في الإيقاع

 .1غنى في أم تذكؽ فنيلأ
ات لمجيكداالأدب العربي الحديث"أبك شادم" الشعر المرسؿ كالشعر الحر إلىأضاؼ 

أستاذه كصديقو "خميؿ مطراف" فقاؿ في شتى مف المبالغة: "فما نشكء الشعر المرسؿ كلا 
كلا ما نتناكلو مف المكضكعات  ،كلا ما بمغناه مف الحركة التحريرية لمنظـ ،الشعر الحر

 .2الإنسانية كالعالمية إلا الرقي الطبيعي لرسالة مطراف"
،نظـ "محمكد فريد أبك حديد" مسرحية "مقتؿ سيدنا عثماف" مف البحر 1927كفي سنة 

الرمؿ متخميا فييا عف قسمة البيت إلى شطريف،كاتخذ الشطر أساس لمبيت، حيث يخالؼ في 
 عدد تفعيلات البيت، أحيانا قميمة، حيث يقكؿ في المسرحية عمى لساف خادـ الخميفة 

 قىد ىىمكا بًنىا 
مىكنىا  بًسًيىاـ كمىضىى  كرى

يرىاننىا   نىفىر مًنٍييـ إلى جى
 كىي يىنىالكا مًفٍ خىلاؼ بىيٍننىا 

 .3يىحٍرقكف البابى 
ـ حيث 1963كبعد ذلؾ ترجـ عمى أحمد باكثيرمسرحية شكسبير"ركميك جكلييت " عاـ 

اف ىذا جميلا عمى المستكل ، كتزـ فييا بعدد معيف مف التفعيلاتمزج بيف عدة بحكر، كلـ يم
، لكف الانتقاؿ المفاجئ مف كزف إلى آخر لا يساعد في تدفؽ المعني بؿ يعرقؿ لنظرما

 .السلاسة كالانسجاـ الضركرم بيف الشكؿ كالمحتكل
لـ تقؼ ىذه المعمكمات المحاكلات عند شعراء"أبكلك" أك ترجمة المسرحيات، بؿ إف ك 

بعنكاف "كاريا ليسكف" ىناؾ محاكلات أخرل تالية ليا، منيا قصيدة الدكتكر "لكيس عكض" 
                                                 

مركز الدراسات الكحدة  ،اىات كالحركات في الشعر العربي الحديثشسممى خضراء الجبكسي: الاتج1
 .382،ص1،2001العربية،بيركت،ط

 59، صمرجع سابؽنسيب نشاكم:  2
 .15،صمرجع سابؽ:محمد عمي السماف 3
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، كلكنيا نشرت في ديكانو "بمكتلاند" كقصائد أخرل عاـ ـ1937التي قيؿ أنيا كتبت عاـ 
ا مجمة ـ بمصر،ىذا بالإضافة إلى قصيدة الشاعر المبناني "فؤاد الخشف" التي نشرتي1947

حر في ـ،كىي تعد أكؿ قصيدة كاممة النجاح مف الشعر ال1947أنا لكلاؾ" عاـالأديب بعنكاف"
العربية الحديثة كما يختمؼ نظاـ الأسطر مف مقطع إلى آخر، كقد يمثؿ ىذا المقطع 

 .1الأسمكب الذم اتبعو الشاعر
ا كينٍت كىلا كىاف غًنىائي   أنىا لىكلاىؾ لىمى
 يىرقيص الكىكف عمى لىحٍفً النًسىاء 

ت ذىكىاء   يىتىمطىى تىحٍتى قيبلاى
اءى المىسىاء   فىإذا جى

 ييذىابيىتىكارىل ك 
فىؽ السىراب   2.بًاضٍطرىابً خى

لنا البحث عف الإرىاصات الأكلى ليذه الاتِّجاه الفني الجديد كركَّاده الذيف فتىقيكا  ذا ما حاكى كا 
المجاؿ أماـ غيرىـ للإنشاء فيو، كأفسىحيكا الطريؽ أماـ الشعراء لمتنفيس بحريَّةو أكثر عف 

ؤىاىـ؛ فإفَّ ذلؾ يحتاج إلى كقفةو متأنِّ   ية.ري
كييطالًعنا في ىذا المقاـ قكؿي أحد الباحثيف المحدىثًيف: "لقد جاءت خمسينيَّات ىذا القرف 
بالشكؿ الجديد لمقصيدة العربيَّة، ككانت إرىاصاتيا قد بدىأتٍ في الأربعينيَّات، بؿ لا نككف 

عف  ميبالًغيف إذا قمنا: في الثلاثينيَّات مف أجؿ التحرُّؾ إلى مرحمة جديدة، مىدعاة لمبحث
أشكاؿ جديدة في التعبير، لتيكاكًب ىذا الجديد مف الفكر المىرًفً... كقد كجدىتٍ مدرسة الشعر 
الحر الكثير مف المريديف، كترسَّخت بصكرةو رائعة في جميع البمداف، بدءنا بالملائكة كالسيَّاب 

ت في الخمسينيَّات كالبيَّاتي في العراؽ في الأربعينيَّات، ثـ ما لبثىتٍ ىذه الدائرة أفً اتَّسع
ريف؛ مثؿ: صلاح عبدالصبكر، كأحمد عبدالمعطي حجازم،  فضمَّت إلييـ شعراء مصرييف آخى
كفي لبناف ظير عمي أحمد سعيد )أدكنيس( كخميؿ حاكم، كيكسؼ الخاؿ، ككذلؾ فىدكىل 

                                                 
 .583سممى خضراء الجيكسي: المرجع السابؽ،ص1
 .139،صمصر، دت ،د ط ،دار المعرفة ،ةيجاىاتيمالفنا  محمد زكي العشماكم: أعلاـ الأدب العربي الحديث ك 2
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طكقاف، كسممى الخضراء الجيكسي في فمسطيف، أمَّا في السكداف فقد برز في الأفؽ نجـ كؿٍّ 
 .1محمد الفيتكرم، كصلاح محمد إبراىيـ" مف

ليَّة الكتابة في الشعر الحر فإشكاليَّةه اختمؼ حكليا النقَّاد كالشعراء أنفسيـ؛ فقد  أمَّا عف أكَّ
زعمتٍ نازؾ الملائكة في مقدمة كتابيا "قضايا الشعر المعاصر" أفَّ "بداية حركة الشعر الحر 

بؿ مف بغداد نفسيا، كزحفت ىذه الحركة ـ في العراؽ كمف العراؽ، 1947كانت سنة 
ىذا يا كانت ىي أكؿ مف كتبتعمى ، ككذا زعمت أنَّ 2كامتدَّتٍ حتى غمرت الكطف العربي كمو"

مشاعر العراقي بدر شاكر لكانت قصيدتيا )الككليرا(، ثـ قصيدة )ىؿ كاف حبِّا(  ،المكف الفني
 ـ.1947السيَّاب، ككمتاىما نيشًرتا سنة 

، في العراؽ. كمف العراؽ، بؿ مف 1947ف بداية حرؾ الشعر الحر سنة ئكة أترل نازؾ الملا
، ككانت أكؿ قصيدة امتدت حتى غمرت الكطف العربي كمو، زحفت ىذه الحركة ك بغداد نفسيا

 : كتبتيا مف بحر المتدارؾ جاء فيياعمى ىذا القالب ىي قصيدة " الككليرا" 
 ري جٍ فى لٍ  عى مى طى 
 يف اشً المى  ىطى خي  عو قٍ إلى كى  غو صٍ أى 
 يف اكً كب البى ر رى ظي ، أنٍ غً اصٍ ،جرً الفى  تً مٍ ي صى فً 
 كنا ري شٍ كات، عً شرة أمٍ عى 
 يف اكً لمبً  خي صٍ ص، أى حٍ تي  لاى 
 يف  كً سٍ ؿ المً فٍ كت الطً صى  عي مى أسٍ 
 ددٍ العى  اعى ، ضى ىتى كٍ ى، مى تى كٍ مى 
 دٍ غى  ؽى بٍ يى   ٍـى، لى تى كٍ ى، مى تى كٍ مى 

 كفٍ بو محزي دي نٍ يى  دي سى اف جى كى ؿ مى في كي 
 متٍ صى  د لاى لاى خٍ اة حظى لى  لاى 
 كتٍ ؼ المى كى  عمتٍ ا فى ا مى ذى ىى 
 كتكتالمى كتالمى المى 
 .كتالمى  بي كً تى رٍ ا يى ك مى كي شٍ ية تى رً شى ك البى كي شٍ تى 

                                                 
دار الكتاب العربي، القاىرة،  ،اه، كظكاىره الفنية كالمعنكية"الديف إسماعيؿ: "الشعر العربي المعاصر: قضايعز ينظر 1

 .22ص، ـ1967
 .35م، ص2:73 ،، دار العودة بيروتنازك الملائكة: قضايا الشعر المعاصر 2
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  1947نشرت ىذه القصيدة في بيركت ككصمت نسختيا بغداد في أكؿ كانكف الأكؿ 
( أزىار ذابمةالسياب )ف بدر شاكر كفي النصؼ الثاني مف الشير نفسو صدر في بغداد ديكا

، كقد عمؽ عمييا في الكزف لو مف بحر الرمؿ عنكانيا )ىؿ كاف حبا(كفيو قصيدة حرة 
 1.القكافيأنيا مف الشعر المختمؼ الأكزاف ك الحاشية ب

دى الدكتكر أحمد مطمكب في كتابو: "النقد الأدبي الحديث في العراؽ" كقد أكرى
ا مف  2 نصِّ

ؤ 1921، منشكرنا في "جريدة العراؽ" عاـ "مكتيبعد "الشعر الحر عنكانو:  ـ، كلـ يجري
صاحبو عمى ذكر اسمو، لكنَّو كقَّع عميو برمز ميككَّف مف حرفيف ىما )ب.ف(، كزعـ الدكتكر 

 مطمكب أفَّ ىذا النص يعدُّ أقدـ نصكص الشعر الحر.
ذا المكف الجديد كفي تصكُّرم أفَّ إثبات أكليَّة الشعر الحر لف تفيدنا كثيرنا في دًراسة ى

مف الشعر، بقدٍر ما ستعيدي الحؽَّ إلى نًصابو كتنسب الشيء إلى أصمو؛ فقد كانت أكلى 
محاكلات كتابة ىذا المكف عمى يد شاعر القطريف اليمني المصرم عمي أحمد باكثير، الذم 

لبنا ترجـ مسرحية )ركميك كجكلييت(؛ لشكسبير إلى العربية عمى شعر التفعيمة، ككاف كقتيا طا
ـ(، كقد جاءت ىذه الترجمة ردِّا 1936في السنة الثانية بقسـ المغة الإنجميزية بآداب القاىرة )

عمى زعوـ خاطًئو مف أستاذه الإنجميزم بأفَّ المغة الإنجميزيَّة ىي المغة الكحيدة التي تتَّسًع 
كجد في غيرىا مف للأشكاؿ الجديدة، كأفَّ كسيمة التعبير بالشعر الحر أك المرسؿ المنطمؽ لا ت

 المغات، كمنيا المغة العربية.
نَّو مف الممكف كتابة  فردَّ عميو باكثير غاضبنا: إفَّ المغة العربية تتَّسع لكؿِّ أشكاؿ التعبير، كا 

يىلاء كالشطط، فالشعر المرسؿ بيا، فسخر منو أستاذه كؼ باكثير عمى ، كركب ناقة الخي
ؽٍّ أكلى التجارب الشعرية الناضجة التي ميَّدت الطريؽ المسرحيَّة فترجميا كأتمَّيا، ككانت بح

يحكؿي ديكف  أماـ شعراء مدرسة الشعر الحر بعد ذلؾ، يقكؿ باكثير: "كلكف ليس ىناؾ ما
ع لكؿِّ شكؿو مف أشكاؿ الأدب سغة العربية، فيي لغة تتَّ في الم -الشعر الحر -إيجاده 
 3.كالشعر"

رية بيذا الشكؿ الجديد منيا ديكاف ملائكة ثـ تكالت بعد ذلؾ صدكر الدكاكيف الشع
لشاذؿ طاقة، كديكاف أساطير لبدر ا كشياطيف لعبد الكىاب البياتي، كديكاف المساء الأخير

                                                 
 .35-34-33: مرجع سابق، ص نازك الملائكة أنظر:1
 .77ص ، ـ1988، مكتبة الخانجي، القاىرة، النقد الأدبي الحديث في العراؽ أحمد مطمكب:2
 .8، ص )د.ت( ،1ط مصر، ،"انظر: عمي أحمد باكثير: "فف المسرحية مف خلاؿ تجاربي الشخصية3
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مف قكالب الشعر العربي  ر الحر أمرا كاقعيا كقالبا جديداشاكرالسياب، كأصبحت حركة الشع
 الحديث 

ية يمثؿ استجابة أكلية ككاقعية كلا شؾ أف ليذه التحكلات في شكؿ القصيدة العرب
ثرت في حياة الناس مما خمؽ تناقضا أالتي  ،متمثمة بحركة العصر كسرعتولمظركؼ الجديدة 

سرعتيا، فجاءت حركة ك بيف رتابة القكالب كسككنيا النسبي كبيف حركية الحياة الجديدة 
بيذا الشكؿ  الشعر الحر شكلا ملائما لتحكلات العصر كضركرة ميمة مف ضركرات التعبير

كتخمصو مف  ،ـ تطمعاتوؤ تصكير مشاعره كأحلامو بطريقة تلاالذم يتيح لمشاعر  ،المتحرر
 1.سلاسؿ الشكؿ التقميدم التي قيدت أفكاره كسجنت عكاطفو في قكاؿ جامدة

كفي جميع كتاباتيا الأخرل  تؤكد نازؾ الملائكة في كتابيا "قضيا الشعر المعاصر"
كتابة الشعر الحر، كأف البداية كانت قصيدتيا "الككليرا" المكتكبة : ىي أكؿ مف بدأت بأنيا

ـ، كيؤيد ذلؾ زكجيا الدكتكر عبد اليادم محبكبة فيقدـ لنا برىانو 1947كالمنشكرة في سنة 
قصيدة، كذلؾ تأكيد عمى ذلؾ بأف يتقطؼ مشيدا مف محاكرة عائمة الأسرة الملائكة حكؿ ال

لائكة حصر قضية الأكلية بينيا كبيف السياب في قصيدتو ، كتتعمد نازؾ المالأكلية لنازؾ
 .2"ىؿ كاف حبا" متجاىمة كؿ ما سبقتيما مف محاكلات كتجارب

السبؽ عف ىي مف بدأت كتابة الشعر الحر،كقد كانت فضؿ  ،نازؾ الملائكةتؤكد 
يا فيي تنفي تأثرىا بأم نمط شعرم سابؽ ليا بأف تزعـ عدـ معرفت، شعراء غيرىا في الكتابة

فكظ منيا يقكـ عمى بتمؾ الأنماط الشعرية، فلا أثر لممكشحات عمييا، لأف المشيكر المح
فمـ تعمـ بو نازؾ إلا سنة  3كيحافظ عمى طكؿ ثابت للأشطر، أما البند* أساس المقطكعة

بيا جيميا ليدا الفف الشعرم السائد في برر تار ذـ عمى زعميا كتعطي نفسيا أع1953
 .4بمدىا

"ىؿ كاف حبا"  شاكر السياب متماسكا بككنو رائد لمشعر الحر، بقصيدتو لقد بقي بدر
عدة قصائد حرة  ،ـ1950ـ، كما ضـ ديكانو الثاني أساطير 1946نة سالمنجزة كما يقكؿ 

                                                 
-279م، ص 3128لشعر العربي ، دار غيداء للنضر والتوزيع ، عمان، : تحولات الايقاع التوليد في أجناس  اأحمد ناهم 1

27:. 
 .26،صـ1999، 66العدد،دطعبد الله الغذامي: الصكت القديـ الجديد،كتاب الرياض،  2
، المرجع نفسه ،: تحولات الايقاعائرة واحدة هما الهزج والرمل ينظر أحمد ناهم: شعر يجمع بين وزنين من دالبند 3

 . :27ص
 .27مرجع سابؽ، صعبد الله الغذامي: 4
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يؤكد فييا ريادتو كيشرح  ،كضـ أيضا مقدمة حكؿ الشعر الحر 1948-1947كتبت بيف 
 .1الناحية الفنية لو

ي كتابيا أنيا قد سبقت السياب، بمدة لا تزيد عف نصؼ شير ككتبت نازؾ الملائكة ف
ببغداد في أكؿ كانكف الأكؿ  فيي نشرت قصيدتيا في مجمة العركبة بمبناف ككصمت المجمة

، كفي النصؼ الثاني مف الشير نفسو صدر في بغداد ديكاف إزىار ذابمة لمسياب  ـ1947
 ،ـ1949ديكانيا شظايا كرماد كفي عاـ كفيو قصيدتو الحرة كبعد ذلؾ كعمى أثر صدكر 

دكردكاكييف صمارىا بتعطي ث ،ضما ما بيف دقيقة قصائد حرة أخرل أخذت الحركة الجديدة
ـ، كتمجا نازؾ 1950كعبد الكىاب البياتي كشاذؿ طاقة كذلؾ  :لشعراء شباب مف العراؽ

فتنفي تأثيرىا بأم  الملائكة إلى كسيمة أخرل لإثبات أكليتيا المطمقة في كتابة الشعر الحر
نمط شعرم سابؽ بيا، بأنو تزعـ عدـ معرفتيا بتمؾ الأنماط الشعرية، فلا أثر لممكشحات 

ثابت  فكظ منيا يقكـ عمى أساس المقطكعة، كيحافظ عمى طكؿعمييا، لأنو المشيكر المح
برر عمى زعميا كتعطي نفسيا أعذارا ت ،ـ1953للأشطر، أما البند فمـ تعمـ بو نازؾ إلا سنة 
 2.بيا جيميا ليذا الفف الشعرم السائد في بمدىا

يعد التاريخ البداية الرسمية لحركة الشعر الحر في العربية الحديثة، كلأجؿ 1947
استكماؿ صكرة التطكر في الشكؿ الشعرم في الشعر العربي الحديث، يحسف أف ننظر في 

 التجارب الأكثر أىمية كتقارف بينيا.
كدة عمى شكؿ القصيدة، كاستخداـ البحكر الأقصر كالممزكجة نازؾ أدخمت تنكيعا محد

 .3كالرباعية كغيرىا مف أشكاؿ المقطكعة التي يحاكي بعضيا أشكاؿ المكشح
ـ، طرأ عمى الشعر العربي تحكؿ كبير ظيكر قصيدة "الككليرا" لنازؾ ك"ىؿ 1947منذ 

ثـ إنتشرت في الشاـ  كاف حبا" لمسياب، فالحركة الشعرية المعاصرة كانت عراقية المنشأ
كمصر كبيذا لـ تقؼ حركة التطكر المكسيقى العربية عند حدكد التحرر الجزئي مف قيكد 
القافية، بؿ تخطتيا إلى أبعد مف ذلؾ، فقد ظيرت محاكلة جديدة كجادة في ميداف التجديد 

ت، المكسيقى الشعر العربي عرؼ بالشعر الحر،كانت اكلى محاكلات التجديد في الأربعينيا
بؿ لا نككف مبالغيف إذا قمنا في الثلاثينيات، كلكنيا برزت بشكؿ خاص في الخمسينيات 

                                                 
 .132،ص2004ط،الجزائر،،عباس بف يحي: مسار الشعر العربي الحديث كالمعاصر،دار اليدل،د 1
 .66،صمرجع سابؽعبد الله محمد الغذامي:  2

 .574سممى الخضراء الجيكسي: مرجع سابؽ، ص 3
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ليكاكب العصر الجديد في الشعر الحر كتمثمت في صكرة كاضحة في البمداف بدأن بنازؾ ك 
السياب في العراؽ كالبمداف المجاكرة كؿ مف مصر مثؿ صلاح عبد الصبكر، كلبناف ظير 

كيكسؼ الخاؿ، أما في فمسطيف سممى خضراء الجيكسي كفي السكداف كؿ مف خميؿ الحاكم 
بد الله الركيبي، ك محمد الفيتكر كصلاح محمد إبراىيـ، كفي الجزائر أبك القاسـ سعد الله، كع

 رمضاف حمكد ....
 : نشأة الشعر الحر في الجزائر ثانيا:

ف زيف العابديف السنكسي الدعكة إلى الشعر النثرم في تزام أ، بدـ1927في حكالى 
، كفيمو في الشعراء في المركز الشعرم العربي، كبعض مع دعكة رمضاف حمكد في الجزائر

بيات لأاالتحرر مف الالتزاـ ببحر عركضي مما كانت تعرض عميو العرب أكزاف أشعارىا " ف
ف و بالاتزافالحرة ىي غير النثر الشعرم، إذ أنيا تمتاز عن اشترط فييا عدـ التقيد بكزف ، كا 

 معيف
الجنكح نحك تقكيض الأطر التقميدية التي ثبت عندىا التجديد في القكالب الشعرية ك 
 .الشعر العربي كلـ يستطع الفكاؾ منيا

، لكف ىذا كلى تعكد إلى اكاخر العشرينات كأكائؿ الثلاثيناتالكاقع أف الارىاصات الا
 مع مطمع الخمسينيات الكتابة الشعرية لـ يستقر اتجاىا كاعيا بقكانينو الاالأسمكب في 

بناء  ـ،1935سنة ابة المكثكقة مف قبؿ أصحابيا أك ذا ما اعتمدنا الكتـ،إ1952تحديدا سنة ك 
 1 .عمى تاريخ النشر

 ،في الخمسينيات إلا ا، كلكف لـ يتـ الكثكؽ بيينياتكانت كتابة الشعر منذ بداية الثلاث
بدالات التي اختارتيا ذكات الشعراء، أك الشعر المعاصر في الجزائر عبر الايتحدد تاريخ 

اىتدت إلى أشكاليا في الممارسة النصية مسارا في التحرر مف القيكد الكزف ثـ مف الكزف 
كؿ في البيت ككحدة القافية بالتخمي عف كحدة الدليؿ العركضي الذم كاف العنصر البنائي الأ

أكيد يعكد إلى ما كانت الركمنسية اقترحت مظاىر الأكلى في التخمي  ثر ركمانسيالشعرم بأ
لـ تتبدؿ را أك نثرا شعريا أك كتابة شذرية.عف الداؿ العركضي لكتابة ما كانت تسمية شعرا ح
لاد غداة الحرب لأحداث التي عاشتيا الباعلاقة الشعراء الجزائرييف منذ نياية العشرينات ب

 2.، تحسسيا الشعراء الجزائريكف معمما محددا لتكجيو المسار التاريخي لشعرىـيةالعالمية الثان
                                                 

 .21-:م، ص2006المغرب، ،1ط، ،دار تكباؿ2يث في المغرب العربي، ج: الشعر الحديوسف ناوري1
 .:3ناوري: مرجع نفسه ، صيوسف 2
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كمحاؿ أف  ،دـ إلى يكمنا ىذاأحد لأنيا سنة الككف مف لدف أإف حركة التجديد لا تقؼ عند 
يعرقميا ميما كانت قكة نفكذه، فالتجديد كاف في الشعر الجزائرم، رغـ الظركؼ القاىرة التي 
كانت قكية مممة بحياة الشعب الجزائر، كىذا ما انعكس عمى الأدب فظيرت حركة الشعر 
الحر، إذ يتفؽ معظـ الدراسييف عمى أنيا شعر الحر ظير في الجزائر مكانة القاسـ سعد 

 .1الله
، إنيا بدأت مع ظيكر أكؿ ف عمى أف البداية الحقيقة الجادةيؤكد أف معظـ الدراسيي

نص لمشعر الحر في الصحافة الكطنية ىك قصيدة "طريقي" لأبي القاسـ سعد الله بتاريخ 
 .2ـ، بجريدة البصائر1955مارس23

فًيقًي   يىا رى
كقًي نيمملاى تى   عىفٍ ميري

 إلا أنا أخترت طريقي
ياةكطىرًيقًي ك  الحى

 شىأنؾ الأىداؼ مىجٍييكؿ السًمىات 
اؿ  تىى النًضى  عىاصًؼ التىيىار كحى

اخب الشككل  صى
ياؿ بًيد الخى  3.كعىرى
خير قد تمرد عمى مبادئ ، فيذا الأبذرة لمتجديد عمى يد رمضاف حمكد كلقد كانت أكؿ

"الشعر :فيقكؿإلىعدـ اتخاذ الكزف كالقافية ضركرة مف الضركريات اللازمة لمشعر  شكقي كدعا
 4.لمكزف كالقافية في ماىيتو دلالةح كالخياؿ لطيؼ تقذفو النفس تيار كيربائي مركزه الرك 

كطرح رمضاف حمكد عدد مف القضايا كالمكضكعات الحيكية، بخصكص مفيكـ الشعر 
كممارستو، لا بالنسبة لمجزائر كحسب، بؿ كأيضا بالنسبة لمشعر العربي إجمالا في أفؽ بحثو 

 المسارات الكفيمة بتحريرالشعر العربي كتغيير تصكر قضاياه ...عف 

                                                 
 .172ص، 1،ح2007الحاضر،دار بياء لمنشر كالتكزيع،قسنطينة، لأعصرمحمد اليادل سنكسي: شعر الجزائر في 1
 .68، صـ1983الشعر العربي كدراسات أخرل، دار الكتاب العربي، دط، الجزائر،في كراس يبي: الأكعبد الله الر 2
 .149ص، 2010ط، الجزائر،.( دار اليدل،د1945-1923الجزائرم)أحمد شكفي الرفاعي: الشعر الكطني 3
 .150ص، مرجع سابؽ4
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كلعؿ سيرتو التي كتبيا في قالب قصصي تعكس تمؾ الرغبة النفسية في الاختصاص 
بطريؽ في التفكير كبتصكرات تستقؿ بشخص صاحبيا بخصكص الشعر الذم كاف يعاصره 

 1كيعيش قضاياه.
الله، في تجربة الشعر الحر في الجزائر  القاسـ سعدأبيكيؤكد صالح خرفي في أسبقية 

أبك القاسـ خمار ثالث ثلاثة في  .كسعد عبد الله أكؿ المقدميف عمى تجربة الشعر الحر..
 .2تجربة الحر في الخمسينيات

ظير ىذا الشعر الجديد_شعر الحر _ يرتبط أساسا بمعركة التغيير التي طرأت عمى  
اب التي أكردىا "عبد الله الركيبي" لظيكر ىذا النكع الحياة في الجزائر، كىذا سبب مف الأسب

مف الشعر، إضافة إلى حاجة المجتمع إلى الجديد باستمرار كما ىي سنة الحياة في نمكىا 
 كتطكرىا .

شعكر الأدباء بالحاجة إلى شكؿ يتماشى مع التطكر الذم حدث بعد أف تفتحت 
ذا الشعر الحر، كىك إحساس الشعراء الأذىاف كالعقكؿ ، لكف يبقى أىـ العكامؿ في ظيكر ى

إلى قالب جديد يستجيب  ،الجزائرييف بضركرة التحكؿ عف ىذا القالب التقميدم الصارـ
 .3لمتطمبات الحياة المعاصرة، كيتفاعؿ مع ىذه التطكرات السياسية الاجتماعية الثقافية

الكىاب البياتي   إف التأثر بالشعر العربي الذم كفد إلينا مف المشرؽ العربي، كشعر عبد
صلاح.ع الصبكر، نزار قباني... كآخركف،فكتابة ىذا النكع مف الشعر إنما جاءت عمى أيدم 

ثكرة كبرل في ميداف  االشعراء المغتربيف بالمشرؽ العربي، كنحف نعمـ بأف المشارؽ أحدثك 
 الأدب في تمؾ الفترة ، متأثريف بالأدب الغربي الذم عرؼ تطكرا مذىلا 

ى الجزائرييف سكل احتكاء التجربة فيك فرع مف ىذه الشجرة، كلا يمكف أف فما كاف عم
 .4نعزلو عف ىذا التراث الشعرم

كقد اعترؼ الدكتكر سعد الله في كتابو "دراسات في الشعر العربي الحديث" يقكؿ : 
طلاعي عمى المذاىب  "غير أف اتصاليبالإنتاجالعربي القادـ مف المشرؽ كلاسيما لبناف كا 

كمحاكلة التخمص  ،ية كالمدارس الفكرية كالنظريات النقدية حممني عمى تغيير اتجاىيالأدب
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نتاج العربي القادـ مف المشرؽ ىك ما دفع ف الإأ، حيث 1مف الطريقة التقميدية في الشعر"
 الدكتكر سعد الله التخمص مف الطريقة التقميدية لمشعر 

ات بيف العرب كالغرب بفعؿ الترجمة كمف أسباب التجديد في الشعر كذلؾ: تمازج الثقاف
ثر تأثرا بذلؾ كالبعثات العممية المختمفة ككسائؿ الاتصاؿ المتنكعة، ككانشعراء الميجر أك

لتيار نازؾ الملائكة في قكليا: "...اندفعت إلى التجديد بتأثير معرفي كتعرؼ رائدة ىذا ا
ئكة استفادت مف قراءتيا بالعركض العربي كقراءتي لمشعر الإنجميزم"، أم أف نازؾ الملا

 .الشعرية الجديدة )الشعر الحر( لمشعر الانجميزم في تجربتيا
إضافة إلى إحساس بعض الشعراء برتابة المكسيقى العمكدية، كخطابيتيا كالتزاماتياالتي 

، كما أنيـ د الكصكؿ إلى نياية البيت الشعرمتدعك الشاعر أحيانا للإطالة في التعبير قص
التجربة المعاصرة الذم يتطمب الكفاء بيا بكسائؿ تتيح لمشاعر أكبر قدر ممكف أحسكا بتعقيد 

مف الحرية التعبيرية، فضلا عف ذلؾ ميؿ الشاعر الحديث إلى تحكيـ المضمكف في الشكؿ 
 .2كاليركب مف القكالب الجاىزة

الأقكل... تبع التقميد، فالعامؿ ة الحرة في الجزائر لـ يكف بدافعالاتجاه إلى القصيد إف
دفعت الشعراء إلى البحث عف قالب جديد يتماشى  ،قبؿ كؿ شيء مف حاجات نفسية ذاتية

كحتى تمؾ التي حدثت في المشرؽ  ،كىذه التغيرات التي حدثت في الجزائر بعد الاستقلاؿ
 3.مثؿ نكبة فمسطيف

لشعر الحر كؿ مف الى كتابة النمكذج الأإر الذم سبؽ لـ يكف ىناؾ خلاؼ حاد حكؿ الشاع
 .بك القاسـ سعد اللهأنو أؽ فعظـ الباحثيف يتفقكف عمى كالذم حدث في المشر  ،في الجزائر

حمد ألشاعر ف اإذكر  ،منسي جمكاحك الر ركيبي في دراسة عف الشاعر الكلكف الشاعر عبد المي
لله بي القاسـ سعد اسبكعيف مف النمكذج المنشكر لأأقبؿ  "نيف كرجيع"أالغكالمي كتب قصيدتو 

لى قصيدة سعد الله التي كانت إف الدكتكر عبدالله الركيبي لـ يمتفت أكيبدك ، في البصائر
 315ليا في العدد  ،مارس 25في  3111بعنكاف طريقي كالتي نشرت في الصائر عدد 

 .مف البصائر نفسيا  195فريؿ أ 22بتاريخ 

                                                 
 .52،ص2007أبك القاسـ سعد الله: دراسات في الأدب الجزائرم الحديث،دار الرائد لمكتاب، الجزائر، 1
 .48،ص1985شمتاع عبكد دشراد: حركة الشعر الحر في الجزائر، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر،2
 .172،ص1،ج2007محمد اليادم سنكسي: شعراء الجزائر في العصر الحاضر، قسنطينة، 3



 نشأة الشعر الحر في الجزائر         دخــــــــــــــــــــــل                           ـــــم

 

03 

ى إلتشير تكاريخيا  ،ت بعد الاستقلاؿمما تجدر الإشارة إليو أف ىناؾ قصائد حرة نشر 
خضر عبد مثؿ قصيدة حنيف لمشاعر محمد الأ، ـ1954كعاـ  ـ،1953نيا كتبت في عاـ إ

نيا أ إلالى الشعر الحر إلى الشعر العمكدم منيا إف كانت اقرب ا  كىي ك  ،القادر السائحي
 1.تعتبر نمكذجا متطكرا

، تفيدنا ـ1767سـ خمار"أكراؽ" الصادر سنة إف العكدة إلى ديكاف محمد أبي القا
، تمتقي مع التكجو الشعرم ذاتو لأبي 1953بكجكد قصيدة مف الشعر الحر تعكد إلى سنة 

القاسـ سعد الله في الثكرة، كالارتباط بالقضية القكمية، فمحمد أبك القاسـ خمار يتمثؿ 
 2ي بعنكاف "المؤثرة" حاؿ لاجئة فمسطينية " بقكلو:لقصيدتو كىٍ 

 يدكرً  بؿً حى كى 
 يد...عً بى .ى يب ..رً قى 
 يمة نازحة مف خى  الؾى نى ىي 

 ة جى اتً ة النى يى رٍ ب القى انً إلى جى 
 اة رى بكر العي ؼ القي مٍ ىناؾ خى 

 3.ائدةعى  تٍ بدى 
ىتـ بالقضية القكمية كالفمسطينة خصكصا، حيث تحدث عف ابك القاسـ خمار أفمحمد 

 حاؿ لاجئة فمسطينية كاصفا أحكاليا .
تفاعؿ الشعراء الجزائرييف مع ما كاف يعتمج في اءت قصيدة الشعر الحر مف اطلاع ك ج

المركز بالخصكص في لحظة انتقؿ التداكؿ النقدم لظاىرة الشعر الحر الى مصر كالتي 
 4.دباء الجزائرييف في مراحؿ تككينيـ العاليالأانت مقصد الشعراء ك ك

 
 
 
 

                                                 
 .  66ص:مرجع سابؽ، محمد ناصر1

 .32ص،مرجع سابؽ، 2جم:ر يكسؼ ناك  2
 .11،ص1967أكراؽ"، الجزائر،: محمد أبي القاسـ خمار 3
 .43. ص  يوسف ناوري : مرجع سابق4
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 شعر فني عاشور:   :ثالثا
جديد حيث يتميز شعره عف غيره مف كتب الشاعر الجزائرم فني عاشكر قصائده بقالب 

، حيث لعمكدية القديمة فكتب بقالب جديدالشعر الحر، كخالؼ القصيدة ا االشعراءالذيف كتبك 
كيتميز بكتابة ،طكليا، كعادت ما يكتب أسطر قميمةبيات ك بقصر الأكتب عدة قصائد 

 " العالمي."اليايكك
عميقة يخمقيا التأمؿ كتخمقو في  القصيدة عند فني ليست لعبا بالمغة، كىي حالة كجكدية

ة الشؾ، كنعمة التأمؿ في الذات نفسو، كىي حالة تثير في النص القارئ شيكة الأسئمة كفضيم
 يا الفيمسكؼ الألماني ىايدغر.ئ" كما راكالكجكد كالمغة بكصفيا "بيت الكينكنة

ؾ في أغمب بحر المتدار اىا الخارجية مف خلاؿ التفعيمة )بمكسيق ثكرغـ أف النصكص تتشب
الحالات كالأشياء، كالإشتغاؿ عمى  انةستكاالحالات(، فغنيا تكتنز مكسيقى داخمية خمقيا

، ككأف الكزف الخارجي لا مقي في اتصاؿ مباشر بحالة المشيدالصكرة التي تجعؿ المت
 يحضر إلا لينسى.

" أخيرا ب عدة قصائد جمعيا في ديكاف سماهالمتدارؾ" كتكتب شعره عمى بحكر صافية منيا "
 ". ...أحدثكـ عف سماكاتو

مف نظاـ كتب شعره مسايرا لمكاقع، فيك شاعر معاصر تخمى عف البيت التقميدم كتحرر 
لتكرار الذم مة الكزنية لمبحر، كاستعمؿ التفعيمة، كاعتمد عمى ايالشطريف، كمف كحدة التشك

 .نلاحظو في عدة قصائد
حظ كافر مف حرية التصرؼ بالشكؿ بخلافا لمقصيدة القديمة، فاف قصائده قد تمتعت 

، كالتحرر ستخداـ تفعيلات قريبة صكتا مف بعضيا أحيانا بدؿ التقيد الصارـ بتفعيمة كاحدةاب
، كاستعمؿ مصطمحات لمقاطع، كترؾ البياض في كؿ قصائدبيات كافي طكؿ كقصر الأ

 1عصره ...
 

                                                 
 مجمة سارب الالكتركنية ،الشاعر الجزائرم عاشكر فني في حكار ، صريح . :أنظر1
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 : مفاهيم عامةالمبحث الأول
الأدبية عند النقاد، كىذا راجع إلى أرائيـ كثقافتيـ  التعاريؼ كالمصطمحات تعددت

لكنيـ يجتمعكف كيتفقكف عمى أسس كقكاعد كمكتسباتيـ الشخصية كدراساتيـ الخارجية، 
 : القمب، كالشعر، كالقصيدة، عمى النحك الذم سنبينو. مف تمؾ المصطمحات، ك المصطمح

 أكلا. مفيكـ القالب
 .أساس البلاغة لمخميؿ التعريفات مف معجـ العيف في المغة: - أ

 _ معنى ق ل ب في المعاجم:1
قالب: ىك نعؿ مف خشب كالقبقاب، كتكسر لامو كتفتح. كقيؿ إنو معرب، كفي حيث 

ا(  ابف مسعكد )كىانت المىرأىة تىمٍبسي القىالبىيفٍ، تطىاكًؿه بىيمى
: الشيء الذم تفرغ فيو، الجكاىر ليككف مثالا لما يصاغ منيا كذلؾ  كالقىالًبه كالقىالىبي

 .1قالًبي الخيؼي كنحكه دىخًيؿ
، يقاؿ منو:  : بالكسر: البيسٍري الأحمىري كقاؿ الأمكم: في لغة الحارث بف كعب: القالًبي

، أبك حنيفةقىمىبىتى البيسيرىةي تقمب إذا احمرت كقد تقدـ، كقاؿ  : إذا تغيرت البيسرة كميا، فيي القىالًبي
ؿ كىك الشيء يفرغ فيو الجكاىر ليككف مثالا لما يصاغ منيا.ككذلؾ كالقىالًبي بالكسر: كالمثا

 قالب الخيؼى كنحكه دخيؿ ،كفتح لامو، ام في الأخيرة أكثر
، كلا يجكز فيو غيره أ ، فميس فيو إلا الكسري  ما القىالب الذم ىك البيسٍري

حسب رأم بعض النقاد فالصكاب أنو معرب، كاصمو قالب، لأف ىذا الكزف ليس مف 
دههي الشياب في شرح الشفاءأ ف رى شرح الشفاء بأنو غير ، كزاف العرب كالطباؽ كنحكه، كا 

ؿى بفتح العيف إنو غير عربي، أصحيح فإنيا دعكل عف الدليؿ كصيغتو أقكل دليؿ عمى  ذ فىاعى
 2.أكزاف العرب، كلا مف إستعمالاتياليس منو 

 ب: البيسٍري الأحمر.،فالقالقكالب )جمع( ،دؿ معنى: قالًب )اسـ(، مأخكذة مفت
: البمح الأحمر قبؿ أ ( القالًبي : قطعة مف الشي)فاعؿ مف قىمىبى مثؿ  ،ف ينضج كالقىالىبي

 ...قالب صابكف/سكر/زبدة/جبف

                                                 
 809ص،  2003، 1، ط  1ابف منظكر: لساف العرب، مادة قمب ،ج1
، دار الفكر، بيركت، لبناف، ص  194تحقيؽ عمي شيرم ،  2مرتضى الزبيدم: تاج العركس، جكاىر القامكس، مجمد  2

338 . 
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 ب: إصطلاحا :
القالب: يقصد بو الشكؿ الخارجي، فالشكؿ ىك الفف مجرد عف مضمكنو، كىك المظير 
الخارجي، الذم مف خلالو تتحقؽ الشركط البنائية لمعمؿ الأدبي، فالشكؿ في القصيدة الغنائية 
مثلا يتحقؽ مف خلاؿ الصكرة الخارجة ليا، مف كزف كقافية كمكسيقى، كصكر شعرة، 

نسجاـ كحدة كصياغة فنية، كبما قد يتح قؽ مف خلاؿ ىذه العناصر مف تناظر أجزاء كا 
العمؿ. كبالجممة كؿ ما يتصؿ بالعنصر الشعرم الغنائي في القصيدة كصياغتو كأسمكبو. 

 ككذلؾ الحاؿ في المسرحة. 
تصؿ ببنائيا الدرامي، كما حقؽ  تماسؾ ىذا البناء مف بدايتو إذا الشكؿ فييا ىك: ما إ

لتحاـ أجزائو كركعة تصكيره . بغض النظر عف كـ مضبكط، ثـ إمسؿ محالى نيايتو في تس
 المضاميف التي يتضمنيا أك القضايا التي يطرحيا. 

 فالشكؿ: ىك القالب الذم يصب فيو الكاتب ابداعو، فكره، خيالو . 
العمؿ الفني مف فكرة أك فمسفة أما المضمكف فيك المحتكل، ىك كؿ ما اشتمؿ عميو 

 1،أك سياسة، أك ديفأخلاؽ، أك اجتماع أك 
 2كالتقفية  فالييكؿ الخارجي لمشعر كالذم يميزه عف النثر ىك الكزف

كمف ىنا يقصد بالقالب: ىك شكؿ الشيء أك الطابع الذم يرسـ الشكؿ اليندسي لذلؾ 
 الحجـ كىك القياس كالحدكد الذم يحدد الشيء. 

كالشاعر مكىبتو نستطيع أف نقكؿ كذلؾ بأنو القمب الذم يصب كيفرغ فيو الأديب 
بداعو كخيالو .  كا 

 ثانيا: مفهوم الشعر: 
يعد الشعر أحد الفنكف الجميمة التي أبدع فييا الإنساف العربي، كقد أختمؼ العديد في كضع 
تعريؼ نيائي لو، فحاكؿ النقاد أف يضعكا تعريفا يميزىـ عف الثر، كنظركا إلى ىذه التعاريؼ 

تتعمؽ بالييكؿ الخارجي، الذم يفصؿ بينيما كالذم  عمى أنيا تشمؿ الفركؽ الأساسية التي
 يجعؿ لكؿ منيما علامات بارزة لا تجعؿ أحدىما يختمط بالأخر، فالعركضيكف  مف جيتيـ

                                                 
 145ص ،  2009دار المعرفة،  2ة: المكسكعة الأدبية، جفيصؿ الأحمر كنبيؿ داد 1
 .43ص نفسو، مرجع2
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يؤكدكف عمى أف الشعر ىك الكزف كالمناطقة يركزكف عمى معانيو، كالشعراء عمى تأثيره في 
 النفس.
 لغة: 

ف كاف كا  ، القافيةك  غمب عميو لشرفو بالكزفالشعر منظكـ القكؿ : جاء في لساف العرب
كربما سمكا البيت الكاحد شعرا حكاه ، كؿ عمـ شعرا مف حيث غمب الفقو عمى عمـ الشرح

كقكلؾ الماء لمجزء مف ، كليس ىذا بقكم إلا أف يككف عمى تسمية الجزء باسـ الكؿ، الأخفش
الأزىرم: الشعر القريض المحدكد بعلامات لا  كقاؿ. اليكاء لمطائفة مف اليكاء..، ك الماء

. كشىعىرى الرجؿ عيري ما لا يشعر بو غيره أم يعمـيجاكرىا كالجمع أشعار، كقائمو شاعر لأنو يىشٍ 
، كقيؿ: شىعىرى قاؿ الشعر، كشىعيرى أجاد الشعر، كرجؿ شاعر كالجمع  يىشٍعيري شًعٍرنا كشىعٍرنا كشىعيرى

... كسمي شاعرا لفطنتو.. كالمتشاعر: الذم مت لو شعراف ام قشعراء ...كيقاؿ: شىعىرٍتي لفلا
. كشعر شاعر: ، بالفتح، أم كاف اشعر منو كغمبويتعاطى قكؿ الشعر . كشىاعىرىه فشىعىريه

حساسو الذم يشعر بو الشاعر  مكزكف مقفى، كسمي الشاعر لفطنتو ،فالشعر كلاـ1جيد كا 
 .ممات تدؿ عمى معنى مقصكدبك كشعكره تجعمو خاصية يتميز بيا عف غيره فيعبر

 أفبدليؿ  ،التسبيحة القدسيةالتي تعني الترتيمة ك  ،ف كممة شعرة مذخك أكممة شعر م"
 2."قاؿ الشعر عنىبمقصيدة بؿ  ألؼبمعنى  ،فعؿ شعر لـ يرد في العربية

عرؼ ابف منظكر الشعر كقاؿ: "كالشعر منظكـ القكؿ غمب عميو لشرفو بالكزف كالقافية 
 3م يعمـ بو أ....ك قائمو شاعر لأنو يشعر بو غيره 

غمب عمى الكلاـ أف ا  كقؿ فيركزآبادم: اطمؽ العرب عمى عمـ عمى عمـ شعرا ك  
 4المنظكـ لشرفو بالكزف كالقافية 

 
 
 
 

                                                 
 .132 ص، .1999، 3ط  ،دار احياء التراث العربي بيركت لبناف، 7منظكر: لساف العرب، ج ابف 1
 .43عبد العزيز بكشيفرات: الأثر الباقي مع مقالات حكؿ أدباء جزائريف كعالمييف، ص2
 ، مرجع سابؽمادة شعر،لساف العرب  :ابف منظكر3
 .مادة شعر 1999قامكس المحيط دار احياء التراث بيركت لبناف :  بادمآفيركز 4



 الفصل الأول                                    القالب الشعري مفهومه وأسسه

 

08 

 : اصطلاحا -ب
العربية الأكؿ، كأكثر فنكف القكؿ ىيمنة عمى التاريخ الأدبي عند العرب  الشًعر: فف 

ر خصكصا في عصكرىا الأكلى، لسيكلة حفظو كتداكلو، كقد حاكؿ نقاد العرب تقديـ تصك 
. كقد ظيرت تمؾ المحاكلة في تميزه عف غيره مف أجناس عف الشعر كمفيكمو كلغتو كأدائو

 .1ا مميزيف أساسييف لمشعر عف غيره مف فنكف القكؿالقكؿ، فبرز الكزف كالقافية بكصفيم
 .2: كلاـ مكزكف عمى سبيؿ القصد كالقيد كالإخراجالاصطلاحالشعر في

 . 3﴾(4( وَرَفَعْنَا لَكَ ذِكْرَكَ )3الَّذِي أنَْقَضَ ظَهْرَكَ )﴿نحك قكلو تعالى: 
 سبيؿ القصد.ف الإتياف بو مكزكنا ليس عمى كلاـ مقفى مكزكف، لكف ليس بشعر لأكىك: 
كربط الجاحظ الشعر بفف التصكير في قكلو: فإنما الشعر صناعة، كضرب مف النسج       

ف لـ يكف إذ يقكؿ شكقي: كالشعر إ، كيعرؼ الشعراء الشعر بمعاف عدة 4كجنس مف التصكير
 5كزاف.أك حكمة فيك تقطيع ك أذكرل كعاطفة 

 . الحكمة 3العاطفة،  2الذكرل، 1فالشعر عند شكقي يقكـ عمى ثلاثة ركائز: 
أما الزىاكم فيقكؿ: كالشعر ما إىتز منو ركح سامعو كمف تكيرب مف سمؾ عمى 

 .7ميف نخمة: أنا لك سئمت في تعريفو طرب ييزؾ الصاخبأكقاؿ 6غفؿ
نجد الزىاكم كأميف رشيد نخمة يربطاف الشعر بالشعكر الكجداني، كما يختمج في القمب 

 مف مشاعر كعكاطؼ كأحاسيس . 
كعرفو ."مقفىالمكزكف الكلاـ ال"نو إ: يـضقاؿ بعف،لمشعر تعريفات كثيرة أعطيف

يسيرىا رجؿ  ،المخيمة كالشعكر: مركبة يجرىا زكجاف مف الخيكؿ المطيمة ىما بأنواليكنانيكف 
ىك النغمة  أخرمتحدا اتحاد اثريا بشعكر ، كىك قمبو، حكيـ ىك العقؿ قد خرج  مف مخدعو

فيف رفرفة الفراش الجميؿ عمى زىر ر معا مرفأر ليط أجنحةالألفاظكقد ركبا ، كزنا نسميياالتي 
                                                 

 .138، ص 1999، 2طحرؼ ش  14، ج مجمكعة مف الباحثيف ك العمماء: المكسكعة العربية العالمية1

 ـ1413دار الفضيمة ، تحقيؽ محمد صديؽ المنشاكم ،1ج ،معجـ التعريفات :عمي بف محمد السيد الشريؼ الجرجاني  2
 .109ص 

 . 4ك 3الاية  الإنشراحسكرة  3
 . 132ص ، 3ج  ،الجاحظ: الحيكاف 4
 .102ص 1997،  بيركت لبناف، 2ج  ،الشكقيات :امير الشعراءأحمد شكقي 5
 .695ص  ،1994،بيركت ،لبناف،  2ج ،زكي مجاىد: الأعلاـ الشرقية  6
 .321ص 1967، دار المبناني،لبناف،الديكاف الجديد منازعة مع اقتباسأميف نخمة: 7
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 إلىكمنيا ، خفيفة في اليكاء أمكاجايحدثا في طريقيما  أفبعد  الأسماع إلى لافيص ،الرياض
 .الراقدة منالإحساسات ما ىنالؾ اكيثير ، الأسماعتمؾ  أصحابقمكب  ،أخرمخادع 

 رالشع :"إفتعريؼ لمشعر قكؿ كاتس دانتكف في دائرة المعارؼ البريطانية أفضؿكلعؿ 
 .1"إيقاعبمغة عاطفية ذات  ،الإنسانيىك التعبير المادم كالفني لمفكر 

كانصبت  ،كقد حاكؿ العمماء أف يعرفكا الشعر بما ميزه مف غيره مف فنكف القكؿ
الشعر كماىيتو، فقد رأل ابف سلاـ اميـ بصكرة كثر مف اىتمأاىتماميـ بالشكؿ الخارجي 

لى البناء الجمحي إف المنطؽ عمى المتكمـ أكسع منو عمى الشعر كالشعر يحتاج إ
 .2كالعركضكالقكافي كالمتكمـ مطمؽ يتخير الكمـ

حمد لأنو أتى أف صاحب الكلاـ المكصكؼ الشاعر أ كفضؿ المبرد الشاعر بقكلو:
 فالكزف كالقافية ىما ميزتاف أساسيتاف عند ىؤلاء.’ 3بمثؿ ما أتى بو صاحبو كزاد كزنا كقافية

، كحدكد 4ق قكؿ مكزكف مقفى يدؿ عمى معنى338كالشعر عند قدامة بف جعفر ت  
ى دؿ عمى كلاـ مكزكف مقف ، كعند ابف فارس5عند الحاتمي المفظ كالمعنى كالكزف كالقافية

يشبو كزف الشعر عف غير ... لأنو جائز اتفاؽ سطر كاحد بكزف معنى كيككف اكثر مف بيت
، كقد أشار الباقلاني أف العرب تعارفكا عمى أف الشعر ىك الكلاـ القائـ عمى 6قصد

أف  ،أبك حياف التكحيدم عف ابي الحسف العامرم كركل ،7الأعاريض المحصكرة المألكفة
ىك كلاـ مركب مف حركؼ ساكنة كمتحركة بقكاؼ متكاترة كمعاف متعددة كمقاطع :"الشعر
كمف تأثره في  ،. كلـ يخرج المرزكقي عف تعريؼ قدامة ابف جعفر"ة كمتكف معركفةمكزكن

 . 8ذلؾ فالشعر عنده لفظ مكزكف مقفى يدؿ عمى معنى

                                                 
،  بيركت، لبناف، 1، دار الكتب العممية، طعمـ العركض كالقافية كفنكف الشعرلمعجـ المفصؿ في إميؿ بديع يعقكب:  1

 .276، صـ1991
 .56، ص2010، جدة، 1ج ، دار المدني، شاكرمحمد طبقات فحكؿ الشعراء: تحقيؽ محمكد محمد بف سلاـ الجمحي : 2
 . 8ص ، ـ 1965،مصر عبد التكاب، مكتبة القاىرة، البلاغة تحقيؽ رمضاف ابكبكر عبد القاىر الجرجاني:أسرار  3
 .64ص  1202، الجكائب قسطنطينة ،1،طتحقيؽ محمد عبد المنعـ خفاجى ،نقد الشعرقدامة بف جعفر: 4
 .25ص  ـ1965،بيركت ،تحقيؽ د. محمد يكسؼ نجـ متنبي كساقط شعره،في ذكر سرقات ال الرسالة المكضحة5
 .465ص ، في كلاميا تحقيؽ: السيد احمد صقرابف فارس احمد الصاحبي في فقو المغة العربية كسنف العرب 6
 .51ص ، اعجاز القرأف تحقيؽ: سيد احمد صقر  محمد بف الطيب الباقلاني،انظر 7
 .310ص  ،المقابسات: تحقيؽ حسف السندكبي8
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. طباطبا جعؿ الشعر نظمان لمنظرإىتـ القدماء بدراسة الشعر كتمييزه عف النثر، فإبن
الشعر كلاـ منظكـ مشعر "كالصياغة، جاء في تعريفو لكالنظـ عنده ىك تخير المفظ كالكزف 

بائف عف المنثكر الذم يستعممو الناس في مخاطباتيـ، بما خص بو مف النظـ الذم إف عدؿ 
، فمف صح طبعو كذكقو لـ يحتج سماء، كفسد عف الذكؽعف جيتو الأ . كنظمو محدكد معمكـ

إلى الاستعانة عمى نظـ الشعر بالعركض التي ىي ميزانو، كمف إضطرب عميو الذكؽ لـ 
مستفادة يستغف مف تصحيحو كتقكيمو بمعرفة العركض كالحذؽ بو، حتى تعتبر معرفتو ال

 . 1"كالطبع الذم لا تكمؼ معو
أنو يحدد الشعر عمى أساس لتعريؼ كما يرل جابر عصفكر ىك: "أىـ ما في ىذا ا

 2".إلى القافية إلا أنيا متظمنة فيوالانتظاـ الخارجي لمكممات، صحيح أف التعريؼ لا يشير 
ف كاف مصطمح غير دقيؽ كلا يكفي  يتطمب الشعر تناسبا لا يتطمبو النثر، فالتناسب كا 
بأغراض نقدية كاضحة، كاف ىاجس النقاد العرب جميعا، ككأنيـ كانكا يكدسكف بعناصر 

بشكؿ يكفر ليا الانسجاـ. لقد عبر  فيما بينيا متناقضة لمشعر ينبغي عمى الشاعر أف يؤلؼ
عمو قائما عمى أربعة عناصر قدامة عف ىذا التناسب بكممة التالؼ، فمما عرؼ الشعر كج

الأربعة المفردات البسيطة التي يدؿ عمييا حده، كالأربعة المؤتمفات: ائتلاؼ المفظ مع ىي: "
 . ؼ المعنى مع القافية"الكزف، ائتلاالمعنى، ائتلاؼ المفظ مع الكزف، ائتلاؼ المعنى مع 

" الشعر ت الشعر، فقد عرؼ الشعر في قكلو:جعؿ ابف خمدكف الاستعارة مف أىـ مقكما
ىك الكلاـ البميغ المبني عمى الاستعارة، كالأكصاؼ، المفصؿ بأجزاء متفقة في الكزف 
كالركم، مستقؿ كؿ جزء منو في غرضو كمقصده عما قبمو كبعده، الجارم عمى أساليب 

 المخصكصة "  العرب
ف طريؽ : فف الكلاـ ىدفو التعبير أك الإيحاء عكىك يتناكؿ الشعر  le petit robertمعجـ

تمكف مف التعبير بالشعر كرة يقكؿ بكدلير فيكتكر ىكجك: "، كالصالكزف خاصة البيت الإيقاع
ات الشعر يجب اف يعكس عف طريؽ الاكاف، كالاصك : "mmeعف اسرار الحياة ". كتقكؿ 

 ."قاعات كؿ جماليات الككفكالاي
ككرد في معجـ الأجناس كالمفاىيـ الأدبية، أف تشكيمة البيت، كانت كلمدة طكيمة ىي 
الخاصية الأساسية لمشعر، إلا أف التطكر الحديث يدفع إلى عزؿ الشعر عف البيت، يضـ 

                                                 
 .  :3، ص 2:93، بيروت، 2 طابن طباطبا: عيار الشعر، دار الكتب العلمية، 1
 . 36ص ، ، دار التنوير بيروت 2:93، 3 ،طجابر عصفور:: مفهوم الشعر، دراسة في التراث النقدي 2
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ف إتشكيؿ البيت الفرؽ كالتكافؤ، كيككف الترجيح لمتكافؤ في الصيغة المكزكنة لدرجة 
 1ياككبسكف رأل فيو أساس اشتغاؿ الخطاب الشعرم.

 .مكر تخيميةكلاـ مؤلؼ مف أ ىك:الشعر
عاؿ النفس بالترغيب، كالتنفير كقكليـ  مؤلؼ مف المخيلات كالغرض منو انف الشعر: ىك قياس

 . 2الخمر ياقكتة سيالة كالعسؿ مرة ميرعة
، كقد ابتدعو الشاعر الفرنسي القافيةالذم لا يتقيد بالكزف أك ىك ذلؾ الشعر ر: الشعر الح  

la fontaine  في القرف السابع عشر بنظمو حكايات الحيكاف في أبيات ذات أطكاؿ مختمفة
حيف ازدىرت  ـ،1887كقكاؼ متباينة، كلكف العصر الذىبي لمشعر الحر في فرنسا ىك سنة 

دلا كعمى الإيقاع بالمدرسة الرمزية التي اعتمدت عمى التجنيس الأصكات بدلا مف القافية 
أكضح مف بيف مميزات ىذا الشعر في المدرسة الرمزية  مف الكزف، كيعتبر جكستاؼ كاف

 الفرنسية.
كيمكف القكؿ بأف أغمب الشعر المعاصر في أغمب المغات، قد تحكؿ إلى الشعر الحر 

ففي الشعر  المعطي حجازم، عبدك  ،في العربية شعر صلاح عبد الصبكر كمف أمثمة ذلؾ:
الحر يتـ التنكيع في الكزف كالقافية، كفيو يمزج الشاعر بيف بحكر مختمفة في القصيدة 
الكاحدة، كيمتزـ الشاعر بمكسيقى جديدة لا تربط بمكسيقى الشعر القديـ مع تنكع في القافية 

 3.كقد كتب فيو أبك شادم العديد مف القصائد
مو ما حسف لفظو كجاد معناه، فلألفاظ قسـ ابف قتيبة الشعر إلى أربعة أضرب، أفض

. كالعسكرم يذكر أف العرب المقاطع الحسنة كالمخارج الحسنة الحسنة في شرعو: ىي ذات
 .لتي ىي في متناكؿ العربي كالعجمييفضمكف في الغالب الألفاظ عمى المعاني ا

إنما السر ىك في جكدة المفظ كصفائو كحسنو كبيائو، مع صحة السبؾ كالتركيب 
 4فراغ المعنى الشريؼ في المفظ المطيؼ.ب ابف الأثير أف الشعر يقكـ عمى احسكي

جمع شعر الشعر كلاـ مكزكف تقبمو الغريزة عمى شرائط زاد أك  كرأل المعرم الأشعار
ليو، مف حيث ألفاظو عريؼ الشعر العربي فيناؾ مف نظر إنقص أبانو الحس، كفي ت

                                                 
1،  20، ص ـ2010 ،1ط لبناف، حكرية الخمميشي: الشعر المنثكر كالتحديث الشعرم، دار العربية لمعمكـ
 .109معجـ التعريفات، دار الفضيمة، القاىرة، ص  :محمد صديؽ المنشاكم 2
 .157_156حكرية الخمميشي : مرجع سايؽ، ص 3
 . 38،ص  4::2،  بيروت لبنان، ابريل، 3وديع ديب: الشعر العربي في المهجر الأمريكي، ط4
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تراكييبو كركز كالقافية، كأخر اىتـ بمعانيو ك ر مف حيث جرسو كنظميكالبعض الأخر نظ
البعض عمى تأثيره كسحره كأخركف اىتمكا ببيانو كقيمتو كمنيـ مف ربطو بالعكاطؼ 

داؿ عمى معنى كيككف أكثر مف  كالأحاسيس كخمجات النفس فالشعر كلاـ مكزكف مقفى
لصفات، أك بدلا . كىك شكؿ مف أشكاؿ الفف الأدبي في المغة التي تستخدـ الجمالية كابيت

لشعر بشكؿ مستقؿ، كقصائد متميزة أك قد مف معنى المكضكع الكاضح قد تككف كتابة ا
ف مف ناحية أخرل فإلى جنب مع الفنكف الأخرل كما في الدراما الشعرية، ك تحدث جنبا إ

 .حاسيسمأخكذ مف كممة الشعكر أم الأالشعر 
يكـ التقميدم المعركؼ المف يحاكؿ أحمد الأكحؿ أف يعرؼ الشعر، فلا يخرج عف

:"الكلاـ المكزكف المقفى: السيؿ العبارات، ذك الخياؿ البديع، كالاستعارات البميغة فيقكؿ
 1...."اني الرقيقة الشائعة دكف الغربيةالفائقة، كالمع

يجاز المفظ ك ، يخرج مف أعمؽ النفكس الحسافالشعر: كلاـ بنغـ سة، بمعاني مكثفة كا 
 ...  اسععجب السامعيف، ذك خياؿ ك ت

ساسة :" إف خير الشعر ما قد يجئ عفكا، فيك الذم تنفعؿ بو النفكس الحكيقكؿ أيضا
... كينبغي لمشاعر أف لا يخرج عف حد الاعتداؿ كالأدابا كتيتز عند تلاكتو ىزة الطرب

 2."لمكاضيع المختمفة مف فنكف القريضللازميف في ا
كلذا لـ تكف منزىة  إلىأبنائيايا نيبحد أر رسالة الطبيعة عمى لساف يقكؿ الزىاكم الشع

لـ يصدر عف الشعر لا يؤثر في  إذاالشعر كالمبالغات فيي غير صادقة ك  الأكىاـعف 
 و.ييز نفكس سامعي آليةأفك  الشعكر

 3.الشعر لـ ييززؾ عند سماعو            فميس خمقيا اف يقاؿ لو شعر إذا
الكلاـ المكزكف "قكليـ ب، فيـ يعرفكنو الشعر مرتبط عند القدماء بمفيكـ الكزف ـمفيك 

الكزف كمازالت حتى  إلىخضع في القديـ  بأنيإنتاجأدبيتعرؼ الشعر  أفكيمكف " المقفى
الشعر فف يصدر عف  إذا،4مجددة أكىذا الكزف بصفة تقميدية  إلىمنو تخضع  الآنأصناؼ

 .المكسيقىمقكمات الشعر الكزف ك  كأكؿمكىبة ممكة ك 
                                                 

 .67ص مرجع سابؽ، محمد ناصر:  1
 . 78ص  مرجع نفسو2
 .695الأعلاـ الشرقية: صانظر إلى 3
 .6ـ، ص1989، القاىرة، 1مصطفى: حركات أكزاف الشعر، دار الثقافة، ط4
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عرؼ الشعر ألكانا جديدة مف الأشكاؿ الشعرية، منيا الميطمؽ أك في العصر الحديث، 
المرسؿ الذم يتحرر مف القافية الكاحدة كيحفظ الإيقاع دكف الكزف. ككذلؾ الشعر الحر كىك 
الشعر الذم يمتزـ كحدة التفعيمة دكف البحر أم كحدة الإيقاع، كسيمي بشعر التفعيمة. كأما 

لشعر فية فقد عرؼ بالشعر المنثكر، كما اختمؼ الشكؿ حديثا االمكف الذم لا يمتزـ بكزف أك قا
الكاحدة كأساس عركضي لمقصيدة، كيتحرر مف البيت  كىك شعر يعتمد عمى التفعيمة :الحر

 العمكدم ذم التفعيلات المحددة مثمما يتحرر مف الركم الثابت.
 مف أشير شعراء الشعر الحر كركاده:
، كجيمي عبد الرحمف، كجكرج غانـ، كأنسي الحاج، بدر شاكر السياب، كنازؾ الملائكة

كمحمكد دركيش، كمحمد الفيتكرم، كأدكنيس )عمي أحمد سعيد(، كعبد الكىاب البياتي، كبمند 
الحيدرم، كخميؿ الحاكم، كيكسؼ الخاؿ، كشكقي أبك شقراء، كاحمد المعطي حجازم، 

 1...كغيرىـ.،كصلاح عبد الصبكر، كمحمد الماغكط
حديثة إلى الدلالات الاجتماعية كذلؾ، كتحكلت التجارب الشعرية التمؼ المضمكف 

 2المضمكف معان.كالنفسية كالرمزية التي تكامؿ فييا الشكؿ ك 
 دة: يمفهوم القص ثالثا:

يقكؿ ابف  أبياتيافمنيا ما يتعمؽ بعدد  .بؿ تعدد في المفاىيـ، تعريفا كاحدا نجدلا
ما بمغ  إلا. كمف الناس مف لا يعد القصيدة ".فيي قصيدة أبياتبمغت سبعة  إذا:"رشيؽ

. ف يتجاكز بياالعقدأكترا ك  تككف القصيدة يستحسنكنأف، جاكزىا ببيت كاحدالعشرة ك 
ما كاف عمى  إذرأىأفخالفو ابف جني ك  ،أبياتالقصيدة ما كانت عمى ثلاثة  إلىأفخفش كذىبالأ
عؿ ذلؾ فتسميو العرب  ما زاد إلاقطعة،  فيسمى ،خمسة عشر أك،عشر أك، أبياتثلاثة 
 قصيدة

مف بحر كاحد  أبياتالقدامى عمى كؿ مجمكعة  أطمؽ" :يضيؼ عبد النكر قائلا
فييا  الأبياتكقد تكثر ، كما فكؽتسعة،  أك،سبعةأبياتيابمغ عدد  إذا.اسـ قصيدةقافيةكاحدةك 

اتفؽ عميو معظـ شعراء كىك الذم  المألكؼالمعدؿ  إفحتى تزيد عمى المئات غير 
 . تتراكح بيف عشريف كخمسيف بيتا الأمكمالعصر ك  الإسلاـكصدر الممصقات، 

                                                 
 . 280ص : مرجع سابؽ، إميؿ بديع يعقكب 1
 .139ص مرجع سابؽ، ، 2، ط14مجمكعة مف العمماء: المكسكعة العربية العالمية ج 2
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مكسيقية  أبياتمؤلفو مف عدة  ،قطعة مف الشعر نياا:" القصيدة بقكلو عبد النكريعرؼ 
جمالي لدل السامع  إحساستمثؿ جيدا فنيا بارزا في تكليد ،منتيية عادة بقافية ،الجرس

قد تحرر في الاعتبار الشعرالمعاصر مف : مفيكـ القصيدة إفالنكر  بديرل ع"، القارئك 
تؤلؼ كحدة  ،الأبياتالقصيدة تشمؿ كؿ مجمكعة مف  كأصبحت ،فرضت عميو التيالشرائط 
د كبيف القصائ، القافية المشتركةد ك تتقيد بتفعيلات البحر الكاح التيلا فرؽ بيف ، متكاممة

 .1القافية المتحررة مف القيكدك  المرتكزة عمى التفعيمة كحدىا
كتفعيلات ، ككزف كاحد، ذات قافية كاحدة، شعرية أبياتمجمكعة مف  ىي: القصيدة

فييا  الأبيات كقدتكثر، عادة ببيت مصرع كتبدأ، تقكـ عمى كحدة البيت، ثابتة لايتغيرعددىا
يراكح بيف عشريف كخمسيف  المألكؼف المعدؿ أ غير، حتى تزيدعمى المئات

فقد تحررت القصيدة مف قيكد ،في الشعرالعربي المعاصر أما.الكلاسيكي العربيىذاالشعر بيتا
كقد عرفت  ،المنثكركما في الشعر الحر كالقصيدة غير المقفاة، كالكزف ككحدة البيت،القافية 

لكحدات الشعرية، كما في الدكبيت ا، بعض التنكع في القافية ك الأدبيةعصر القصيدة عبر الا
  .2المخمساتكالمربعات ك  المثمثاتك 

 سمي الشاعر شاعرا لأنو يفطف لما لا يفطف لو غيره، كالدليؿ عمى ذلؾ قكؿ عنترة 
 ىؿ غادر الشعراء مف متردـ*** أـ ىؿ عرفت الدار بعد تكىـ

 فإف الشعراء لـ يغادر الأشياء إلا فطنك لو 
ت لا يتضمف اسما الشاعر اسمو بمغتنا يشير إلى تعريفو، كلعؿ معجما مف معاجـ المغا

ذلؾ  ية، كليس الشاعر مف يزف التفاعيؿلمشاعر أدؿ عمى مسماه مف اسمو في المغة العرب
ناظـ أك غير ناثر، كليس بصاحب الكلاـ الفخـ كالمفظ الجزؿ، كذلؾ ليس بشاعر أكثر مما 

ذلؾ رجؿ  ي برائع المجازات كبعيد التصكراتىك كاتب أك خطيب، كليس الشاعر مف يأت
، فكؿ مف يعبر عف شعكره الصادؽ ثاقب ا لذىف حديد الخياؿ، إنما الشاعر مف يىشٍعري كييشٍعًري

شاعران مجددا، ينظـ في الكصؼ كالغزؿ، كيعبر في نظمو عف شعكره الصحيح ىك شاعر 
 3مجدد غير مقمد.

 الشاعر ىك مف يشعيرٍ كييحس، فييشٍعًري يخبر عف أحاسيسو كما يكنو في نفسو.
                                                 

 .19-18، ص2006، عماف، الأردف، 1عمي مراشدة: بنية القصيدة الجاىمية، ط 1
 .377-376ص مرجع سابؽ،اميؿ بديع يعقكب:2
 .34م ، ص :::2أحمد مطلوب : فصول في الشعر ، مطبعة المجمع العلمي ، 3
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عر العمكدم عمى نظاـ البيت القديـ الذم كاف سائد في القديـ نذكر: "شعر الشعراء الش تبك
مقدـ عصر جديد يمكف تسمية مرحمتو  الشعر إنتاجمثؿ في  الباركدم العمكدم الذم

التقميدية  الأغراضبالمرحمة التقميدية فقد تكمـ كشعراء القدامى كنظـ الشعر عمى منكاليـ كفؽ 
البلاغية القديمة  يتخذ مف التراكيبكيبالغ بالفخر ك  الآثارالدمف ك يبكي ك  الأطلاؿفيقؼ عمى 

حكلو عدد مف الشعراء تجتمع ك  الأكساطالأدبيةـ الباركدم في دكم اسمادة كتابتو ك 
 . 1العباسيك  الجاىميبالشعر  يذكريو مف حسف بينك ما فمجدكالشعر ك 

، يىشعر بما لا  يشر بو غيره كيتفطف  بو ، الشاعر إسـ عمى مسمى ، يىشٍعيري ك ييشٍعًري
بداع في الكلاـ ، كقكة الخياؿ ك الإبداع.  فمو مكىبة كا 

تزعميا احمد شكقي ككاف مف كبارىا حافظ  بأكمميااستمرت حركة البعث عند مدرسة 
براىيـك  ني االشيبعبد المطمب كعمي الجازـ في مصر كمعركؼ الرصافي كالزىاكم ك محمد ك  ا 

محمد في الشاـ كالشيخ محمد النخمى ك  ي ملاط كخميؿ مردـ في العراؽ كشكيب ارسلاف كشبم
يحقؽ نجاحا ىائلا ؼ القدرة عمى  أفاستطاع الباركدم كغيرىـ، غرب مخزنة في الالشاذلي 
 الإطارمف ىذا استعار ىذا  أكثربؿ  لشعرم التقميدم كتحممو خكاطره كعقموا الإطاراستعارة 

زف كرسـ المناؿ كمرعى الضباء المشعره بالحاء ك مضمكف عصره فامتلا الشعرم لمتعبير عف 
الفخر  إلىالمدح  إلىانتقؿ في القصيدة كما يقكؿ الدكتكر محمد حسيف ىيكؿ مف الغزؿ ك 

تماـ كالمتنبي كغيرىـ مف كبار الشعراء  أبكالحكمة كما كاف يفعؿ البحترم  إلىالحماسة  إلى
تو المتدفقة الفياضة بؿ كانت بعث ذلؾ لاف رسالتو لـ تكف تجديد الشعر العربي في حياك 

 .2الشعر العربي مف مرقده
القصيدة العربية القديمة: ىي مجمكعة أبيات، أم مجمكعة كحدات مستقمة متكررة لا 
يرتبط بينيا نظاـ داخمي، إنما تربط بينيا القافية . كىي قائمة عمى الكزف، كالإيجاز طابعيا 

 3القبمية عند العرب، كبضركرات الحفظكالترنـ. العاـ . كقد فسر ىذا الشكؿ بسيطرة الركح
نظمت الشاعرة نازؾ الملائكة قصائدة عدة عمى نظاـ الشطريف، الذم لطالما استخدمو 
الشعراء في أشعارىـ منذ عصر الجاىمي ، كمثاؿ عمى ذلؾ: مقطع مف القصيدة بيف قصكر 

 الأغنياء: 
                                                 

 .43 -42ص :مرجع سابؽ، نسيب نشاكم1

 .28-27ص، 1983، 2السعيد الكرقي: لغة الشعر العربي الحديث، ط2
 . 85،ص  2:96بيروت ، 4محمد بنيس: الشعر العربي الحديث بنياته وإبدالاتها، الدار البيضاء،  ط3
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 الطركب ؟سرت بيف القصكر كحدم طكيلا *** أساؿ العابريف أيف 
 كنازي حٍ الما  مى عى ات كى رى ائً ا     ***   حى نى كبً مي ى قي لى كر إصي نة القي تى إذا فى فى 
 يف سً ائً البى كى  ياعً الجً  يؼى ***    اـ ضى    بالأمى  كفى يقي ضى كـ يي قى  الاى  سى يٍ لى 
 اء يى رو بٍ ـ الكً ييي جً نٍ ت تي سى يٍ اف لى *** جى  دا الأشٍ يى  فٍ ى مً نى ـ الغً ييي جً نٍ يي  سى يٍ لى 
 اء كحيرة كى بي يرة كى حً كى  تي مٍ صى *** ف كى  زٍ ـ حي يي ـ فى يي نٍ ات عى مى ك المى في س يعٍ يٍ لى 
 ير دً الغى  اؼً فى ى حً مى كخ عى كي ي بً ***  كً   بٍ تى  ؿو قٍ مي  فٍ كر مً صي اء قي رى كى   ٍـكى 
 1اف.مى رٍ ـ الحً يي سى رً تى يفٍ   ٍـلى كى  *** رً  ؽٍ الفى كى  كعً الجي  فٍ كا مً جى كا نى كني كي أنيى 

حرصو عمى الكزف ك القافية كعى مجيء البيت مف أىـ ما يميز الشعر القديـ 
صدر كعجز، كف الناظر في كتبيـ يلاحظ أف مفيكـ لمشعر يتجاكز الكزف كالقافية 
إلى جكانب أخرل ، كذلؾ مف خلاؿ تعرفيـ عمى الشعر في مقابمة الفنكف الأخرل  

ف اختمؼ عنيا في الأداة.  2فيصبح مثميا ميمة إيجاد الأشكاؿ الجميمة كا 
ما يميز القصيدة العمكدية ىك البيت الذم يعتبر الركف الأساسي الذم يبنى عميو  أىـ

 الشعر كيتككف مف شطريف يسمى الاكؿ الصدر كالثاني العجز حيث ينتيي بقافية  
 3البيت: كلاـ تاـ يتالؼ مف أجزاء كينتيي بقافية . 

البيت الكاحد )مفردا كيتيما (  كيسمى، ) البيت( كلاـ يتألؼ مف أجزاء كينتيي بقافية 1
فصاعدان  5، كتسمى الثلاثة إلى الستة ) قطعة (، كتسمى السبعة 4سمىالبيتاف ) نيتٍفة ( كي

 : الثاني يسمى )عجزان ( كقكؿ الشاعرك  الأكؿ يسمى ) صدران (: لمبيت مصرعافك  )قصيدة (
ائًمىيا          فىأىنٍتى با مىيؾى بالنفٍس فاسٍتىكٍمًؿٍ فىضى  لنفٍسً  لا بًاٍلجًسًٍـ إًنٍسىافي .  عى

 صدر                                    عجز 
 ) العركض ( أخر جزء مف الصدر  2
 ) الضرب ( أخر جزء مف العجز  3

                                                 
 .75نازؾ الملائكة: شظايا كرماد، ص  1
 .138، ص  2،حرؼ ش ، ط 14المكسكعة العربية العالمية ،ج 2
 .25محمد بف فلاح المطيرم :القكاعد العركضية كأحكاـ القافية العربية ، د ت د ط، ص   3
 .النتؼ: نزع الشئ كما أشبيو، فكأف الشاعر انتزع شيئا قميلا مف الكلاـ كجعمو شعران معجـ المصطمحات العركضية 4
 .31ص، 2002، 3طاحمد الياشمي :ميزاف الذىب في صناعة الشعر عند العرب،  5
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 كما عدا الذم تصفك لو أكقاتو        طرا كيبمغ كؿ ما يختاره 
 حشك                 عركض        حشك          ضرب 

 نظـ الأسبابكالأكتاد: 
تىقٍطًيعً البيحيكرً عىشىرهٍ            في لىمىعىتٍ سيييكفينىا مينٍحصًرهٍ   أحرؼ ي
لىفٍ  ٍـ كى ا تقيكؿي لى رفىاف سىكىفٍ            ثىانييما كىمى فًيؼي حى  كالسهبىبي الٍخى

ا نًمٍ   تى العيلاى الثقيؿي فىيٍك حرٍفىافً بلٍا                تىسٍكًيفو شىيٍءو مًنٍييمى
رٍفىا             ميسىكًننا عمى الثقًيؿً كصٍفىا ك   الكتدي المجمكعي  زادى حى

سىطٍ             فىسموً المفٍركؽ كاحذر الغمطٍ  فٍ يىؾي السىاكفي جافًى الكى  1كا 
 2البيت: كلاـ تاـ يتػألؼ مف أجزاء كينتيي بقافية .

البيت الكاحد )مفردا كيتيما (  كيسمى، ) البيت( كلاـ يتألؼ مف أجزاء كينتيي بقافية 1
، كتسمى الثلاثة إلى الستة ) قطعة (، كتسمى السبعة 3سمىالبيتاف ) نيتٍفة ( كي
كالثاني يسمى  الأكؿ يسمى ) صدران (: لمبيت مصرعافك  فصاعدان ) قصيدة (4

 : ( كقكؿ الشاعر)عجزان 
ائًمىيا          فىأىنٍتى  مىيؾى بالنفٍس فاسٍتىكٍمًؿٍ فىضى  بالنفٍسً  لا بًاٍلجًسًٍـ إًنٍسىافي .   عى

 صدر                                    عجز       
 ) العركض ( أخر جزء مف الصدر  2
 ) الضرب ( أخر جزء نظـ الأسبابكالأكتاد:  3

كرً عىشىرهٍ            في لىمىعىتٍ سيييكفينىا مينٍحصًرهٍ   أحرؼ ي تىقٍطًيعً البيحي
 .بالقافية الكاحدة أكيشترط في القصيدةالكحدة متكاممة لا تمتزـ بتفعيلات البحر الكاحد 

الجاىزة ، فحطـ القكاعد التقميدية كالقكالبالشكميحقؽ الشعر الحديث الثكرة عمى الصعيد كلقد 
في بناء القصيدة ككضع مقابؿ  أساسيةكاستعاض عف البيت بالتفعيمة ككحدة .لمقصيدة العربية

كتنطمؽ مع . القصيدة عدة قكاؼ تتحرر معيا القصيدة مف ركتينية النغـ فيافية الكاحدة الق
                                                 

 .23-22ص .2004، دار الكتب العممية بيركت، 1محمد بف حسف بف عثماف: المرشد الكافي في العركض كالقكافي، طي 1
 .25القكاعد العركضية كأحكاـ القافية العربية ، د ت د ط، ص  :ممحمد بف فلاح المطير  2
 .النتؼ: نزع الشئ كما أشبيو، فكأف الشاعر انتزع شيئا قميلا مف الكلاـ كجعمو شعران معجـ المصطمحات العركضية 3
 .31ص، 2002، 3طميزاف الذىب في صناعة الشعر عند العرب،  :احمد الياشمي 4
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كلـ تقتصر الثكرة . سياؽ المغامرة الفنية المتحررة البعيدة فيالداخمية  الإيقاعيةالتمكجات 
في الشعر مف ، مضمكنيا كتغيرت المكضكعات القديمة إلىبؿ امتدت ، عمى شكؿ القصيدة

 .1كاقعيةإنسانيةفكر عصرية  إلى، يح كىجاءغزؿ كرثاء كمد
، كالذم إذا سمعتو ظننت أنؾ شعر ما قؿ لفظو كسيؿ معناه كلطؼالقاؿ الأصمعي: "

 ، كما عدا ذلؾ فكلاـ منظكـ "تنالو، فإذا حاكلتو كجدتو بعيدان 
 نو قكؿ مكزكف مقفى يدؿ عمى معنى ." كقاؿ قدامة بف جعفر:" أ

 أركاف الشعر الأربعة : المفظ، الكزف، القافية، المعنى .كقد حدد في ىذا التعريؼ 
 أربعة أشياء، كىي المفظ كالكزف، كقاؿ ابف رشيؽ القيركاني: " الشعر يقكـ بعد النية مف

كالمعنى، كالقافية، فيذا حد الشعر، لأف مف الكلاـ مكزكنا مقفى، كليس بشعر لعدـ القصد 
النبي صمى الله عميو كسمـ كغير ذلؾ مالـ يطمؽ  كالنية كأشياء اتزنت مف القرآف كمف كلاـ

عميو أف شعر، كالمتزف ما عرض عمى الكزف فقبمو." ففي ىذا التعريؼ جمع ابف رشيؽ ما 
 قالو ابف سلاـ كقدامة بف جعفر 

قاؿ النكاجي: " الشعر قكؿ مقفى مكزكف بالقصد يدؿ عمى معنى، كالمعف لمشعر بمنزلة 
 2رة، كيشمؿ الشعر عمى أربعة أشياء: لفظ، معنى كزف، قافية." المادة، كالمفظ بمنزلة الصك 

 يجب أف يتكفر فيو: المفظ، المعنىأف الشعر  ىيلاحظ مف ىذه التعريفات كغيرىا عم
 الكزف، القافية.
 : القالب الشعري عند بعض الشعراء: المبحث الثاني

 :السياب بدر شاكر عندأ _ 
 اسميف لامعيف ارتبط اسميما،نذكر اسـ الشعر الحركنحف ، إلىأذىانناما يتبادر  إنأكؿ

في خمؽ ىذا النكع  الأكليففكانا الرائديف ، فسطع نجميما في سماىا،بيذه الثكرة التجديدية
 .نازؾ الملائكةر الشعرم كىما: بدر شاكر السياب ك مف التعبي الجديد

، ف ثكريا في ريادتوفمقد كا، نبذ الماضي أك، لـ تكف ريادة السياب مبنية عمى التمقائية
نو أىذا لا يعني  إلاأفؼ عميو سابقا في التصميـ القصائد، نو خالؼ النظاـ المتعار إصحيح 

ككما سيتضح لنا في حديثنا عف التصميـ السيابي ، الماضيك  الأصالةبتجديده نبذ ىذه 
بو التغيير المتعمؽ بالحفاظ عمى القاعدة الخميمية قاـ ، قاميا عمى التراث القديـأنو ألمقصيدة 

                                                 
 .11-10بيركت، ص، مطاينكس ميخائيؿ: دراسات في الشعر العربي الحديث، منشكرات المكتبة العصرية صيدا1
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فكرة ىذا التطكير الذم جاء بو كالذم عده استعراضا  فكذلؾ كانت ،تكزيعيابالتفعيلات ك 
 إف: كعف نظرتو ىذه يقكؿ السياب، الماضي حياءاف حياة المستقبؿ مبنية عمى ا  لماضيو، ك 

سد فيو الفا ىماؿاك ، استعراض لمماضي لمتراث نياإ.... التطكر أنكاعالثرة الناضجة نكع مف 
 إذفالثكرة عمى القديـ لمجرد انو قديـ جنكف كانتكاس... .إلىالإماـالحسف فيو  يءكالسير بالش

 .1قد فقدنا ماضينانحيا ك  أفكيؼ نستطيع 
كبظيكر ىذه الحركة التجديدية، كالمنطكية تحت اسـ الشعر الحر، كلأف السياب كاف 

كفا ككاضحا لدل الشعر حتى يككف معر حد أىـ أقطابيا البارزيف، فمقد أكضح مفيكمو ليذا أ
كثر كأكبر مف أ. كعف مفيكمو لمشعر الحر يقكؿ:" إف الشعر الحر ىك شعراء كنقاد عصره

اختلاؼ عدد التفعيلات المتشابية في البيت الكاحد إنو بالإضافة الى ذلؾ بناء فني جديد 
ازية، كالقضاء عمى كاتجاه كاقع جديد، جاء ليسحؽ المنكع الركمانيسة، كأدب الأبراج الع

الجمكد الكلاسيكي القديـ، كليسحؽ الشعر الخطابي التقريرم الذم اعتاد الشعراء السياسيكف 
 2كالاجتماعيكف الكتابة بو. 

كلا شؾ أف الثكرة تدؿ عمى أف الشاعر ييدؼ مف كراء ىذا التعريؼ، إثبات أف الشكؿ 
ة، تنبع مف كاقع الإنساف العربي الثكرم الجديد لاينبع إلا مف مضمكف كأفكار ثكرية جديد

 المعاصر، إما قضايا اجتماعية أك اقتصادية، سياسية، ثقافية أك فكرة . 
كليذا نجد أف كجكد أفكار جديدة يستمزـ شكلا تعبيريا جديدا مثمما يكضح السياب في 
قكلو: " لابد لكؿ ثكرة ناضجة مف أف تبدا بالمضمكف قبؿ الشكؿ، فالشكؿ الشعرم يجب أف 

ككف تابعا كخادما لممضمكف، كعندما يككف الفكر جديدا ثكريا فلا بد لو مف شكؿ جديد ي
 3مناسب لو، فيحطـ الإطار القديـ كما تحطـ البذرة النامية لتنمك قشكرىا لتخمؽ نباتا جديدا.

إف رفض السياب في بعض أرائو لمقديـ لايعني بالضركرة أنو متناقض في رفضو 
ف عارض في بعض الأمكر ذلؾ مف صميـ القديـ الذم رأل فيو كتأييده لمقديـ، فيك كا  

السياب أنو ممزكـ في شعره الجديد، فالشعر الحر ليس مجرد ثكرة شكمية عمى الكزف 
كالعركض كالشعر العمكدم كما تكىـ بعض الناس لكنو ثكرة _ حسب ما تبيف مف دراستنا 

لأف مكضكعات الأدب المعاصر شاممة عمى المضمكف أكلا كالشكؿ ثانيا،  -لرأم السياب 
                                                 

 .86، ص1966عبد الجبار داكد البصرم: بدر شاكر السياب رائد الشعر الحر، كزارة الثقافة كالإرشاد، دط، بغداد، 1
 www/DJAZ AIRESS.COM / ALFA D JR/76701 : http . انظر:2
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نما  ف صح التعبير لـ تعد كصؼ لمعكاطؼ الذاتية المريضة كليست فخرا أك مدحا، كا  ليست كا 
. بيف الحرية المستمر بيف الخير كالشرىك مضمكف فكرم كثكرم يشمؿ الصراع الداني 

أزمات كالعبكدية بيف الكجكد كالعدـ، ككؿ ىذا تجمى في شعر السياب خاصة كما عاناه مف 
ليو أنفس إكلأنو أحس بقدرتو في شعره بشكمو الحر أصبح أداة ككسيمة التعبير عما تتكقو 

شعبو كأمتو، كلأنو أعتبر رائدا لمشعر الحر فمقد كاف شعره حدا فاصلا بيف مرحمتيف: " شممت 
زـ المرحمة الأكلى المحافظة عمى شكؿ القصيدة القديمة كعمى نظاميا التقميدل في البناء الممت

كبحكره، كالخاضع لنظاـ البيت   محافظ عمى العركض العربي بأكزانوبعمكد الشعر كال
المنقسـ إلى شطريف عمي طكؿ القصيدة كالمرحمة الثانية كالتي حاكلت التحرر في ىذا النظاـ 
كرأت عدـ الالتزاـ بالسطر الشعرم المنقسـ إلي قسميف كالمحافظ عمي عدد التفعيلات 

 1.في تفعيلات القصيدة كفي قافيتيا ة الحركة كحرية التكزيعكأعطت لنفسيا حري
لـ يكف لجكء السياب إلى ىذه الكتابة الشعرية بلأمر المطمؽ أك التمقائي بؿ ىناؾ ما 
دفعو إلى التحميؽ عاليا في سماء الشعر، فتفجرت في قمبو ينابيع شعرية متعددتا ثرت فيو، 

لسياسي، الذم أدل بو ب، كفقره بسبب عنكده افكانت معاناتو لميتـ بسبب فقدانو للأحبا
عف الكظيفة كمرضو الذم عانى منو طكيلا حتى انو عندما استخدـ أسطكرة  إلىالانفصاؿ

. مف بمد الى بمد باحثا كيؼ أنو أصبح سندبادا في تنقمو  السندباد استخدميا لكصؼ حالو
التي شممت  ع ثقافتو الأدبيةعف شفاءه، كالتقاءه بالعديد مف الكتاب كالأدباء، كبسبب اتسا

" اف السياب شديد التأثر بأبي تماـ. كعمى ذكر الأدب العربي فمقد كالأدب العربي كالغربي
فمقد كاف اىتماـ السياب بابي تماـ ليس مصادفة، فمقد كاف ابك تماـ مجددا مكلعا بالجديد 

( عمى الرغـ عمكد الشعر العربيمعاصريو بالغمكض، بالخركج عمى ) حتى اتيـ مف طرؼ
مف التسميـ لو بالتفكؽ ىك الحاؿ كذلؾ مع السياب كخاصة مع صدكر ديكانو الأكؿ الشعرم 

 2في أيامو ".
" لمسياب، حيث كجد في أزىار كأساطير أيامو العديد حباىؿ كاف تضمنت القصيدة بعنكاف " 

ؼ عميو قديما مف الانتقادات كالمستغربات كالاتيامات، بالخركج عف النظاـ الشعرم المتعار 
برز الدكافع التي دفعت السياب إلى المجكء إلى مثؿ أفي أيامو، فمقد كانت تمؾ البكاعث مف 

                                                 
 .139ص  مرجع سابؽمحمد زكي العشماكم:  1
 .18ص  ،عثماف حشلاؼ: التراث كالتجديد في شعر السياب، ديكاف المطبكعات الجامعية، د.ط، الجزائر 2
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عطائو، الحؽ في لقب الريادة خاصة كأف الجك العربي آنذاؾ شيد من افسة قكية ىذه الكتابة كا 
ة المميئة ، لقد كانت نتيجة مزج عبقرية السياب القكية كحياتو الشاذبيف الشعراء المعاصريف

بالمأساة الآلاـ كالآىات كتدفؽ شاعريتو القكية، دافعا إلى إبداع المطكلات التي تميز بيا 
 . كؿ كاضح عما كتبتو نازؾ الملائكةكبش

تيميزت المطكلات أك ما يعرؼ باستيلاليا بمقاطع كصفية، كانتيائيا بنياية مفتكحة ك 
الكجداني الذم يشمؿ عميو  الكصؼ، حيث انتحى منحا ا فعؿ السياب في"حفار القبك"كم

 1.، فإنو يتمثؿ جبراف في كصفو لحفار القبكرالخياؿ
 2يقكؿ السياب في ىذه القصيدة:

 كرً بي ى القي مى عى ، يبنً الكى  م ًـكالحي ، يـ يى غى يؿ يي كء الأصً ضى "
 كعٍ مي الشي  تٍ تى يي ا بى مى أك كى ، امىتى ـ اليى سى تى ا ابٍ مى كى  هو أى كى 
 كعً مي ى الدي مى عى  فٍ يي مى ظً  كيـ يي ل يى رى كٍ ب الذً يى يٍ ي غى فً 
 كرً يي اب الطي رى سٍ أى  وً يٍ مى عى  بي يً ي  تى ائً النى  رجً دى المي ك 
 يـ دً قى  تو يٍ ي بى اح فً بى شٍ الأى كى ، كدً السي  اتً فى اصً العى كى 
 و يٍ نى اكً سى  بى عً رٍ تي لً  تٍ زى رى بى 
 " يواء فً مى مٍ ة ظى فى رٍ ف غي مً 

سياماتو الجديدة في إضفاء الركعة كالجماؿ  ،لقد عرؼ السياب بابتكاراتو المبدعة كا 
تو ىذه كىذا ما يمحظ جميا في مطكلا ،عمى الشعر العربي مف خلاؿ اعتماده لمرمز كالأسطكرة

، أك فيي أبنية رمزية أراد السياب مف كراءىا إيصاؿ فكرة ما ،"خاصة في "المكمس العمياء
معاشة أراد السياب أف يكصؿ  المطكلات في مجمميا ىي قصص التنديد بشعار ما. كىذه

حساس معاناة بعض مف الناس كالتي ىي بعيدة عف تفكير أناس أخريف.  لمقارئ شعكر كا 
 
 
 

                                                 
، لبناف 3، دار الكتاب المبناني، ط2ايميا الحاكم: بدر شاكر السياب مف سمسمة الشعر العربي المعاصر دراسة كتقييـ، ج 1

 . 37، ص 1983
 .543، ص 1أنشكدة المطر، مج بدر شاكر السياب: ديكاف بدر شاكر السياب، 2
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 القصيدة عند بدر شاكر السياب:  شكل
شيدت القصيدة العربية كعمى مر عصكرىا عدة أشكاؿ كأبنية، فرضتيا أحكاؿ كظركؼ 
بيئتيا كمجتمعيا، ككاف لخركجيا في شكميا الحر حاجة الشعراء المعاصريف ليذا النكع أك 
النمط الجديد مف التعبير الذم رأك فيو المقدرة كالرغبة عما تتكؽ إليو أنفسيـ لمتعبير عما 

ما تعانيو الشعكب كالأمـ خاصة كأف المناخ العاـ لممجتمع العربي في يجكؿ في داخميـ ك 
أكاخر الأربعينيات، كأكائؿ الخمسينيات كاف مناخ تغيير كثكرة كتجديد عمى المستكل 

دا سمة طبيعية لظركؼ ىذه التغيير أشياء كثيرة، كب الاجتماعي كالسياسي كالفكرم شمؿ
نتصؼ ىذا القرف ميمكما بكثير مف القضايا . كقد كاف المجتمع  العربي في مالمرحمة

الشارع العربي بيذه الكممات  ر كالثكرة كالاستقلاؿ، كقد امتلأالمتعمقة بالتجديد كالتحري
لانشغالو باليمكـ العربية الاقميمية كالقكمية. كعمى الرغـ مف أف القصيدة الحرة عرفت 

بدر  تقر عمى حالو إلا عمى يديا لـ يسمحاكلات عديدة سبقت محاكلات ركادىا إلا أف شكم
 شاكر السياب، كنازؾ الملائكة. 

كلأف الشعر الحر يقكـ في نظامو العركض عمى كحدة التفعيمة في القصيدة كالحرية في 
عددىا في كؿ سطر، كحرية الركم كالقافية، كلأف القصيدة في شكميا الجديد تخمؽ ذكقا 

ة فعالة لأف" شعره مسككف بياجس كفيما جديديف، فمقد كانت في شعر السياب مفاجأ
التكاصؿ مع الأخر، بياجس التغيير، يريد أف يحقؽ كعيو الجديد، في الإنساف كالحياة، يريد 
اف يعيد الزمف الذم أكقفو التقميد إلى مسيرتو، أف يطمقو في مجارم إيقاعيالجديد كلقد برزت 

مفعما بحب بلاده كالتغيير عف ىذه اليكاجس جمية في كتابتو الشعرية خاصة كأنو كاف إنسانا 
 1المعاناة.

عمى الرغـ مف التغيير الذم جاء بو السياب، كاحدثو في الشعر العربي، إلا أنو ظؿ محافظا 
في تصميمو لمقصيدة عمى تراثو فمقد أمف بالتغيير كلكنو ظؿ محافظا عمى حرمة التراث، 

يتجاكز الأسس المتعارؼ عمييا  ... كلـز تقاليد العمكد الشعرم العربيكسمح لنفسو أف يتجاك 
 2.القضايا أىمية، كىي عدد التفاعيؿفي العركض إلا في أقؿ 

                                                 
 . 97، ص 1982، بيركت 1ادكنيس: زمف الشعر، دار العكدة، ط 1
 .  189 ص ،بدر شاكر السياب: ديكاف بدر شاكر السياب، مج 2
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كلأف بدر حمؿ لكاء الريادة في الشعر الحر، فمقد كاف ذلؾ بسبب ما أحدثو مف طفرة 
حيث تضمف  ـ،1946تجديدية في شكؿ القصيدة ككزنيا، بإصداره لديكاف أزىار ذابمة سنة 

كنقاد عصره.  ، كطرحت عدة تساؤلات لدل قرائيا،كانت حرة الكزفقصيدة ىؿ كاف حبا  
تجاكز فييا القاعدة الخميمة، كأقاميا عمى قاعدة الشعر الحر، فمـ يتقيد بعدد محدد مف 
التفعيلات كلا بنظاـ معيف في تكزيعيا في كؿ سطر، كما أنو تصرؼ بكؿ حرية في قكافييا 

 .القافيةفمـ يكف ىناؾ أم انسجاـ بيف الأسطر في 
بنى السياب قصيدتو عمى السطر مخالؼ البيت الشعرم الذم عرؼ منذ العصر 

 الجاىمي القصيدة الجاىمية إلى عصرنا الحديث . 
لـ يمتزـ بعدد التفعيلات كلا بنظاـ تكزيعيا في كؿ شطر، حيث نجد في الأسطر الأكلى 

.. كىكذا يتكرر التفعيلات مع .ربع تفعيلاتأك أكما سنلاحظو فيما يمي تكجد ثلاث تفعيلات 
 ( التي تستدعييا الضركرة الشعرية )فاعلاتف، فاعلاتف، فاعلاتفبعض التجاكزات 
 :ةشكؿ القصيد

 ىىؿٍ تىسٍمعًيفى الذًم ألٍقى ىيامنا ؟ 
 فعلاتف فاعلاتف فاعلاتف

 ا ؟ أـ جنكنا بالأماني ؟ أـ غرامن       
 فاعلاتف فاعلاتف فاعلاتف

 ا؟ امن سى تً ابٍ اكى حن كٍ ؟ نى به كف الحي كي ا يى مى 
 فاعلاتف  .فاعلاتف فاعلاتف

لـ يقتصر تجديد السياب عمى الحرية في عدد التفعيلات كتكزيعيا، بؿ مس كذلؾ     
انسجاـ القكافي، فيك لـ يعتمد الانسجاـ المطمكبة حيث نجد قافية الاسطر الاكؿ كالثاني 

الشطر الالتزاـ بثلاث تفعيلات في تقتضي "، كلأف القاعدة الخميمية كالثالث تنسجـ فيما بينيا
" فإف بدر خرج عف ىذا النظاـ كما الكاحد إذا كاف البحر تاما. كباثنيف إذا كاف البحر مجزكءا

اتضح لنا سابقا كجمع بيف المجزكء كالكامؿ مف بحر الرمؿ الذم اعتمده في بداية تجربتو 
 1التجديدية ىذه.
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 الفصل الأول                                    القالب الشعري مفهومه وأسسه

 

24 

 عند نازك الملائكة: ب _ 
كفي كؿ ، شعرىـ في الساحة الشعرية العربيةف بيف الشعراء الذيف ذاعالملائكة منازؾ 

مف ، أساتذتيافي دار المعمميف العميا ببغداد عمى يد طائفة مف  الآدابمكاف كانت تدرس 
ر شاكر السياب، كمف ىؤلاء بد، الشاعراتك  الأدبياتفة مف زميلاتيا ئاطكمع ، الأدباءكبار 

بكلييف، كبخاصة ني يدييا دكاكيف الميجريينكالأيي يمكف، ب الكاظميرباعائكة الخزرجي، ك 
قد الفت كتابا نقديا عف ك ، كاليمشرم إسماعيؿمحمكد حسف ك ، كعمي محمكد طو ،ناجي

نزار  أـصادؽ الملائكة ك : "الشاعريف تأثراتيابأبكيياكفكؽ ذلؾ كمو كانت "،عمي محمكد طو "
شاعرية  أميأكؿ:"إلىبجممة مكجزة  ،ـ1957عاـ "قرارة المكجة"ديكانيا  أىدتإليياالتي "الملائكة 
الشعرم في ىذه السف المبكرة  إبداعياتفكؽ كلما ذاعت شاعريتيا ك  "،ممذت عميياخصبة تت
 :دكاكينيا أصدرت
 .ـ1947_عاشقة الميؿ عاـ -

 .ـ1949رماد عاـ _ شظايا ك 
 .شاعرة عربية مبدعة غالذم جاء مؤكدا نبك  ،ـ1957عاـ "قرارة المكجة  "ثـ ديكانيا

 ".شجرة القمر " ديكانيا الرابع أصدرت،ـ1968_ كفي عاـ 
 ".الحياة  مأساة"ديكاف  ،ـ1971_ ثـ صدر ليا عاـ 

 .1كأغنيةللإنساف_ 
الشعر العربي لـ  أف: ىيئكة مع رؤل الكثير مف الشعراء ك قد تمتقي رؤية نازؾ الملا

التي جثمت عمى صدره طيمة القركف الماضية الرقدة الطكيمة عمى قدميو، بعد يقؼ بعد 
أسرل، تسيرنا القكاعد التي كضعيا أسلافنا في الجاىمية، كصدر  عمكما مازلنا فنحف

قرقعة ك ،القديمة الأكزافنجر عكاطفنا المقيدة بسلاسؿ نميث في قصائدنا ك  الإسلاـ، مازلنا
غيكر عمى  ألؼيتصدل ليـ  ذاؾ ا، فإذ يخالفك  أفمنا  أفرادسدل يحاكؿ ك ، الميتة الألفاظ
زمانو  ما يناسبو أدرؾحريص عمى التقاليد الشعرية التي ابتكرىا كاحد قديـ  ألؼ، ك المغة

عمى ما  ىي جمدت إلاأفكاف سلامة المغة لا تتـ ، اتخذناه سنةبتكرناه ك إفجمدنا نحف ما 
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خرجت تفعيلاتو عمى  فإيككف شعرا  أفكاف الشعر لا يستطيع عاـ، ك  ألؼكانت عميو منذ 
 . 1طريقة الخميؿ

كبيذا فإف نازؾ الملائكة تؤكد عمى مكقفيا الذم أعمنتو في مقدمة ديكاف "شظايا كرماد" 
حكؿ ضركرة التجديد في الشكؿ العاـ لمقصيدة العربية، حيث ترل أف الشعر الحر "ما ىك إلا 

قميديينكالغيكرييف عمى الشكؿ اندفاع اجتماعي نحك أفؽ يرسمو المبدع ذاتو، كرغـ معارضة الت
القديـ، إلا أف الشاعرة آمنت أف مرحمة التغير قد بدأت، كأف كؿ تراجع سكؼ يعيدنا إلى 
عصر الانحطاط، فالأفراد الذيف يخمقكف الأنماط الجديدة، كيبدك أف حركات التجديد، إنما 

الذم يشعركف بو، يفعمكف ذلؾ رغبة منيـ ؼ تمبية حاجاتيـ الركحية، فيسدكف بذلؾ فراغيـ 
 2ىذا الأخير الناتج عف تصدع أك يعكضو عما تصدع."

كبيذا فقد عرضت لنا نازؾ الملائكة أسباب اندفاع الشاعر كالقارئ معا، إذ فشمت كؿ 
  محاكلات الظاىرة الشعرية الجديدة كيرجع ذلؾ حسب نازؾ الملائكة إلى: 

الشاعر أف يضيع جيكده في ، كيكره : يتماشى الشاعر مع مجتمعوالنزوع نحو الواقع
، كيريد الشاعر أف يتحرؾ كيندفع نحك كاقعو كيستعمؿ أسمكبو اقامة ىياكؿ شعرية معقدة

الأكزاف الحرة تتيح لمفرد العربي العاصر اليرب مف الرصانة، لذلؾ قالت نازؾ: "البسيط يخمكا 
لجد غايتيا العميا،كقد مف الأجكاء الركمانتيكيةإلى جك الحقيقية الكاقعية التي تتخذ العمؿ كا

تمفت الشاعرة إلى أسمكب الشطريف فكجده يتعارض مع ىذه الرغبة عنده، لأنو مف جية مقيد 
أخرل حافؿ بالغنائية دة لا يصح الخركج عنيا، كمف جية بطكؿ محدكد لمشطر كبقافية مكح

 كالتزكيؽ كالجمالية العالية.
يد البناء، كذلؾ لأنيا تقيد الحركة  كلعؿ الصياغةالشديدة منفرة لمذىف العامؿ الذم ير 

كالشاعر يريد أف يتحرؾ كيندفع، كمشاكؿ عصره تناديو كىك لا يجيد كقتا لترؼ القيكد كبطر 
مكبا أكثر القافية المكحدة، ثـ إف فركض العمؿ كالحياة المنتجة تتطمب أف يخمؽ لنفسو أس

 3.حرية كأقؿ ىيبة كجلالا
أف يثبت باختطاط سبيؿ شعرم معاصر،  الحديث : يحب الشاعرالحنين إلى الإستقلال

يصيب فيو شخصيتو الحديثة التي تتميز عف شخصية الشاعر القديـ، إنو يرغب في أف 
                                                 

 .44-43نازؾ الملائكة: قضايا الشعر المعاصر نفس المرجع، ص 1
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يستقؿ كيبدع لنفسو شيئا يستكحيو مف حاجات العصر يريد أف يكؼ عف أف يككف تابعا 
بت استقلالو عف لأمرئ القيس كالمتنبي كالمعرم، كىك في ىذا أشبو بصبي يتحرؽ إلى أف يث

أبكيو فيبدأ بمقاكمتيما، كيعني ىذا أف لحركة الشعر الحر جذكرا نفسية تفرضيا، ككأف 
العصر أشبو بغلاـ في السادسة عشرا، يرغب في أف يعامؿ معاممة الكبار فلا ينظر إليو 

 ككأنو طفؿ أبدا ".
في الإبداع  كالمقصكد ىنا أف الشاعر المعاصر يريد الاستقلاؿ مف أجؿ تحقيؽ، تفرده

 مف جية، كتميزه عف الشاعر القديـ مف جية أخرل. 
مف طبيعة الفكر المعاصر، عمكما أنو يجنح إلى النفكر مما أسمتو : "من النموذجالنفور 

كرارىا بدلا مف بالنمكذج في الفف كالحياة، كأقصد بالنمكذج اتخاذشيء ما كحدة... ثابتة كت
 1."تغييرىا كتنكيعيا

في محاكلات  ،20الشاعر العربي في بداية القرف ثـ إننا نممس ىذا الشعكر عند 
، بكلك" كغيرىـ... كصكلا إلى "نازؾ الملائكة" كبدر شاكر السيابجماعة أ"جماعة الديكاف" ك"

" ىذه الحرية التي دعت الشاعر ذ ليس ىذا غريب في عصر يبحث عف "الحرية كالاستقلاؿإ
 . المفركضة عميو بي إلى كسر القيكدالعر 

 بناء القصيدة عند نازؾ الملائكة: 
الشاعرة العربية نازؾ الملائكة شاعرة ممحقة، ذاعت شيرتيا كشعرىا كشاعريتيا في كؿ 

بخاصة مدرسة الميجر مكاف، كاقترف اسميا بميلاد الشعر الجديد، كميلاد المدارس الجديد، ك 
 . كمدرسة أبكلك

اليؽ النص الشعرم، كبمد الجسكر بيف التجربة لقد عنيت نازؾ الملائكة بفتح مغ
لفردية الذاتية إلى النص الركمانسية العربية الثرية، كالإبداع الحديث كأخرجت القصيدة مف ا

 . ف أكبر ركاد الشعر العربي الحديث. الأمر الذم جعميا مالجمالي
د في كبيذا فإف ملامح القصيدة عند شاعرتنا ىي ملامح أبكية ركمانسية مف تعد 

أكؿ ما  ،تربت كذابت فيياالقكافي كتنكيع في الأكزاف كالتفاعيؿ كاليياـ بالطبيعة التي اق
ظؿ ،أنيا اعتمدت نظاـ السطر، فمـ تقـ عمى نظاـ الشطريف، الذم نلاحظو في ىذه القصيدة
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.حتى يكمنا ىذا إذ لا زاؿ كلا يزاؿ يعتمده الكثير مف  الشعراء طاغ عمى القصائد الجاىمية
داثييف  كالمعاصريف بالإضافة إلى أنيا لـ تمتزـ بعدد التفعيلات كلا نظاـ تكزيعيا في كؿ الح

 سطر، كما نلاحظ أيضا تنكيعا كتغييرا في القكافي.
" الأخير الذم ىك نكع مف أنكاع بحرالخبب"ىذا إف ىذه القصيدة جاءت عمى بحر"

قيؿ متبكع بسبب خفيؼ، كقد " المككنة مف سبب ثارؾ"، كىك مبني عمى تفعيمة "فعمفالمتد
تأتي التفعيمة في البيت عمى أحد الشكميف كىما: فعمف، فعمف مثؿ: كما تأتي التفعيمة عمى 

 1.اعؿ / كىك نادر عند غالب الشعراءشكؿ / ف
أما القافية فالشاعرة في ىذه القصيدة، قامت بتنكيعيا مف سطر لسطر أخر، فيي بيذا 

أنيا: استخدمت في السطر  ، كذلؾ ظاىر كجمي مف خلاؿإذف تجاكزت قاعدة تكحيد القافية
الباء"، الأكؿ "اللاـ"، أما السطر الثاني كالثالث "التاء". كفي السطر الرابع كالخامس "

"، ثـ نجدىا ادس، أما السابع كالثامف " النكفلتعكدبذلؾ مرة ثانية إلى "التاء" في السطر الس
إلى التاء مرة في السطر التاسع كالعاشر، كالحادم عشر كالثاني عشر كالثالث عشر تعكد 

 .تقفي قصيدتيا بحرية تامة كمطمقة "نازؾ الملائكةأخرل كىكذا راحت "
أما فيما يخص عدد التفعيلات كنظاـ تكزيعيا، فمـ تمتزـ الشاعرة فييا أيضا مف خلاؿ 

 :2ما يمي
 ؿ يٍ مٍ الى  فى كى سى         
 فعمف  فعمف       

 نلاحظ ىنا اعتمادىا تفعيمتيف ثـ تنتقؿ إلى اعتماد أربع تفاعيؿ كما يمي:  
 إلى كقع صدل الأنات غً صٍ أى       

 فعمف فعمف فعمف فعمف فع  
 ثـ اعتماد ستة تفاعيؿ كذلؾ مف خلاؿ ما يمي:

 في عمؽ الظممة، تحت الصمت، عمى الأمكات 
 فعمف فعمف فعمف لف فعمف فعمف فعمف
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نلاحظ في اختلاؼ عدد التفعيلات في الاسطر، تعددت التفعيلات بتفعيمة كاحدة 
 . استطاعت التحرر مف ركتينية النغـككحدة أساسية في بناء القصيدة، كفي تنكيعيا لمقافية 

كما أف كتابة الشعر الحر عند نازؾ الملائكة لـ تقتصر عمى بحر الخبيب، بؿ كتبت 
. ىذا الأخير الذم نظمت مطكلتيا مأساة بحكر مثؿ: الكامؿ، الرجز... الرمؿكذلؾ في عدة 

كما الحياة كأغنية للإنساف كفقو، " حيث اعتبرتو بحرا عركضيا مرنا يجرم بيف يدم الشاعر، 
 1.أرض منبسطة يجرم نير عريض في

يأتي ترتيب التفاعيؿ كتشكيلات القكافي تبعا لتجربة الشاعر الذم يطكع شكلا جديدا 
يتلاءـ مع مشاعره كأحاسيسو، كترل نازؾ أف الشعر الحر أنما ىك تطكير كتعديؿ عمى 
طريقة الخميؿ بف أحمد يتطمبو تطكر المعاني كالأساليب فيتـ التلاعب بعدد التفاعيؿ كترتيبيا 

 2ىيكؿ القصيدة فتجي بشكؿ مغاير تماما. في
مة  ترل نازؾ أف القافية التقميدية تضفي عمى القصيدة العربية نكعا مف الرتابة المم

طي القصيدة الحرة ، فالتنكع الحاصؿ في قافية الشعر الحر يعكالصكرة عمى القافية المكحدة
ىي قبؿ كؿ شيء فاصمة قكية ، لأنيا تحدث رنينا كتثير في النفس أنغاما ك مكسيقية مختمفة

 3بيف الشطر كالأخر.
، مثؿ تحديد البحكر الصالحة لمشعر ازؾ الملائكةخالفكا بعض الشعراء كخرجكا عف قكانيف ن

، فمـ يتقيد المنظرة الأكلى لحركة الشعر الحرالحر أف نازؾ الملائكة  كانت الشاعرة ك 
مى قكانينيا، كأسسكا لأنفسيـ أسمكبا شعراء الحركة بكؿ طركحاتيا، فمقد خرج بعض الشعراء ع

خاصا في الكتابة. فقد حاكلت نازؾ مثلا تحديد البحكر الصالحة لمشعر الحر، أبعدت بحكرا 
أخرل ك اقترحت حدا أعمى لمتفاعيؿ في الشطر الكاحد الا أف الحركة لـ تمتزـ بيذه الحدكد 

كؿ كىذا ما صرحت كىذا الضيقة ككاصمت تجاربيا كتجديدىا، كذلؾ أف كؿ شي يتطكر كيتح
ما صرحت بو نازؾ الملائكة فيما بعد إذا أقرت في مقدمة الطبعة الخامسة مف كتابيا قضايا 
الشعر المعاصر أف طائفة مف القكاعد التي كضعتيا أصبحت تبدك لي عمى شيء مف 

                                                 
 .   7ص  ،نازؾ الملائكة: مقدمة مأساة الحياة كاغنية للإنساف 1
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ـ، بحرا جديدا أسمتو المكفكر 1974التزمت لاف سمعي نفسو قد تطكر، فاكتشفت في عاـ 
 1د عمى مخمع البيسط.اعتم
  :أسس الشعر الحر عند نازك الملائكة 

، في نظامو العركضي، عمى الأمكر  الشعر الحر: ىك نكع مف الشعر الحديث يقكـ
 التالية :
كحدة التفعيمة: في القصيدة غالبا ما تككف ىذه التفعيمة مرتكز الكزف،كالكحدة  1

التفاعيؿ المؤتمفة، كىي: الكامؿ، كاليزج المكسيقية في القصيدة. فتنظـ ىذه البحكر ذات 
يمة. مستفيدا مف كالرجز، كالمتقارب، كالمتدارؾ، كقد يتعرؼ الشاعر في شكؿ ىذه التفع

 الجائزة فييا.  الزحافات كالعمؿ
كقد يكثر الشاعر مف ىذه الزحافات كالعمؿ، كما قد يعمد أحيانا إلى استحداث تفعيلات 

 .فعيلات بحر أخرك مزج تفعيلات بحر بتجديدة، أ
الحرية في عدد التفعيلات المكزعة عمى كؿ سطر، فإذا كاف الشاعر، في الشعر  2

الخميمي العمكدم يمتزـ بعدد ثابت مف التفعيلات، فإنو في شعر التفعيمة أك الشعر الحر 
يتصرؼ في ىذا العدد مخضعنا طكؿ السطر لممعنى، كمتكقفنا حيث يريد، كسائرنا إلى أف 

 عنى، حتى إف بعضيـ أكصؿ عدد التفعيلات إلى العشر في السطر الكاحد. ينتيي الم
معيننا في 2حرية الركم، كالقافية، فإذا كانت القصيدة الخميمية العمكدية تمتزـ نظامنا 3

القافية، كخاصة، بالنسبة إلى الركم، فإف قصيدة الشعر الحر لا تمتزـ ىذا النظاـ، كتجعؿ 
أف الركم المتكرر في نيايات كؿ عمى حاؿ، كيرل بعضيـ "  لا يثبتالركم صكتا متنقلا

الأبيات ىك عامؿ تعطيؿ، حيث إنو يفرض نفسو عمى القافية مف جية، كعامؿ إملاؿ لتكراره 
ىناؾ حاجة مكسيقية لو أـ لـ  المستمر في سائر أبيات القصيدة مف جية أخرل، سكاء أكانت

 ". تكف
يصدر عنيا الشاعر،لا لمكزف الشعرم الخميمي  خضكع المكسيقى لمحالة النفسية التي 4

 3.ع كالنغـالذم يفرض نظاما شبو ثابت مف الايقا
 

                                                 
 .282-281ص  ناهم: مرجع سابق، أحمد 1
 .279ص ،عمـ العركض كالقافية كفنكف الشعر: إميؿ بديع يعقكب: المعجـ المفصؿ في 2
 .289- 281صمرجع نفسو، 3
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 خصائص الشعر الحر: 
كحدة البيت كتنكع المضاميف: عاش الإنساف العربي، حياة أدنى إلى البساطة في  1

التحضر، فكاف مضمكف كؿ شيء ساذجا، القصد الغربي يحتكم عمى مضاميف عدة، ككاف 
الشاعر يتنقؿ بيف ىذه الأغراض المتنكعة لتأليؼ القصيدة، جاعلا مف البيت كحدة مستقمة 

. التجديد في اغراض الشعر 1الأداء كالإعراب قدر الإمكاف، ليدؿ عمى براعتو في الإيجاز
كخصكصا القضايا الإنسانية كالإجتماعية، ككذلؾ كحدة التفعيمة كيحؿ السطر الشعرم محؿ 

 البيت الشعرم
دـ الالتزاـ بعدد التفاعيؿ في كؿ شطر اتاحت لمشاعرة التعبير بكؿ حرية عف الكاقع ع

المتخيؿ لحالو المرض مع الناس إذ يتصاعد الجك المأساكم في المقطع الأخير: فالمرض 
اد بيف الصمت أتى عمى غالبية السكاف كنممح ىذا في الرمز الصكتي المتبمكر مف التض

 2.)رجع التكبير( طقكس ما بعد المكت تقكؿ نازؾ )إشارة كاضحة لممكت( كبيف
 عدد التفاعيؿ                                                        

 2                               ر               يٍ رً مت مى الصى 
              4                                 ير بً كٍ التى  عً جى ل رى كى يء سً لا شى 

 6ثكل لـ يبؽ نصير                          برً القى  ى حفارً تى حى  
 4                                        الجامع مات مؤذنة  

 4المكت مف سيؤينوي                                           
مرير( ( )الصمت لإيقاع خفيفا بنقرتيف يتلاءـ مع)كاقع الصمتففي الشطر الأكؿ يبدك ا

كلكف الإيقاع سرعاف ما يتصاعد في الشطر الثاني بما يتلاءـ مع صدل الأذاف في الجامع 
بدرجة مضاعفة كىكذا يبدك الإيقاع متساكقا مع حالة الشاعرة كنبرتيا في التعبير: كىذا 
الإيقاع يبمغ أكجو في الشطر الأشطر الأخير مثلا عند ما تعبر الشاعرة عف حزنيا إزاء ىذه 

 6.3ثة بست تفعيلات )فعمف(في الحاد
 . مؤخرة العنؽ، كيسمى كذلؾ القفا :تعني في المغةالقافية: 

                                                 
 . 10ص  ،ينظر نازؾ الملائكة: قضايا الشعر المعاصر1
 .24-23نازؾ ملائكة : مرجع نفسو، ص 2
 .  286ص مرجع سابق، أحمد ناهم : 3
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القافية: يعرؼ عمماء العركض القافية بأنيا: ىي المقاطع الصكتية التي تككف في 
 .تكرارىا تكرارا نكعيا في كؿ بيت أكاخر أبيات القصيدة، أم المقاطع التي يمزـ

" يتحكـ في بقية القصيدة مف حيث الكزف فأكؿ بيت في القصيدة  الشعر "الممتزـ
العركضي، كمف حيث نكع القافية، فإذا فرضنا أف الشاعر أنيى مطمع قصيدتو، أم البيت 

أبيات القصيدة  الأكؿ منيا بكممة مثؿ الكطف بسككف النكف، فإنو يتحكـ عميو أف يختـ بقية
 1...."بنكف ساكنة مثؿ "الزمف، الشجف، المحف

 . "ىي مف أخر حرؼ في البيت إلى أكؿ ساكف يميو مع حرة ما قبمو" :ؿ الخميؿقا
 كقاؿ الأخفش: القافية أخر كممة في البيت.

كقاؿ الفراء: القافية حرؼ الركم لأنو الحرؼ الذم تنسب إليو القصيدة، فيقاؿ: قصيدة 
 نكنية، كعينية.

 2بعيا فتككف قافية بمعنى مقفكة.كالمفيكـ مف تسميتيا "قافية" لأف الشاعر يقفكىا، أم يت
القافية ىي الحركؼ التي تبدأ بمتحرؾ قبؿ أكؿ ساكنيف في أخر البيت الشعرم، كتككف 

 3القافية كممة كاحدة.
تنكع في القافية بسبب تنكع الاضرب فقافية الضرب فٍعىمىفٍ مف النكع )المتدارؾ( أما قافية 

، فالتنكع عمى عٍمىفٍ فيي مف النكع المتراكبب فى الضرب )فاعلاف( مف المترادؼ كقافية الضر 
 4مستكل نكع القافية تابع إلى نكع الاضرب.

، كقد تككف التكرارات ، فتكرار الكممات مف بيت إلى أخرالتركيز عمى المكسيقى
المكازية التي تكزعت بيف ثنايا القصيدة تسيـ في إكماؿ الإيقاع الداخمي المتبمكر عمى صعيد 

التي ابتدعيا الشاعرة تعكيضان لبعض ما فقد مف تفاعيؿ كأصكات ربما بعض الأساليب 
.  شعرت بيا الشاعرة بعد تحررىا مف قيكد الشكؿ الصارـ

اقي ، كمف نماذجيا قكؿ الشاعر العر لقصيدة الحديثة كثيرةكصكر التكرار البسيط في ا
" التي يعبر فييا عف حنينو الغلاب إلى بدر شاكر السياب في قصيدتو "غريب عمى الخميج

                                                 
 134ص ،  1987عمـ العركض كالقافية  دار النيضة العربية، بيركت، عبد العزيز عتيؽ : 1
 .22ص ، 1999بيركت ،،،عالـ الكتب لمطباعة  1ط ،الدليؿ في العركض سعيد محمكد عقيؿ:  2
، 1996لبناف،  ،بيركت ،، عالـ الكتب لمطباعة1ط، إلى عممي الخميؿ العركض كالقافيةى سبيؿ لأدمحمكد مصطفى :  3

 .112ص 
 .291-287 ص : مرجع سابق ، أحمد هانم 4
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عر حر تكرار كممة العيش: شالعراؽ عندما اضطر إلى تركو إلى دكؿ الخميج بحثا عف لقمة 
فتكرار كممة "عراؽ" في الابيات يكحي بمدل سيطرة العراؽ عمى رؤيا الشاعر كعمى  العراؽ
. 1مشاعره

                                                 

 .59ـ، ص2002، 4، ط عف بناء القصيدة العربية الحديثة: عمي عشرم زايد1
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 الأول: الأساليب الفنية  المبحث
أسمكبو الفني في لو عدة مميزات يتميز شعره بإف القالب الشعرم عند فني عاشكر، 

لتي اكتابتو لمقصائد، يكتب أبيات قصيرة أحيانا لا تتجاكز خمسة أسطر، بمعاني مكثفة ك 
اف فكممة قراءتنا لمعنك  دثكـ عف سماكاتو " كربما مف خلاؿ... أحسنتناكليا في ديكانو " أخيرا

 ما سنتعرؼ عميو مف خلاؿ بحثنا. " أم أنو سيخبرنا بأشياء كانت تخطر ببالو كىذاأحدثكـ"
 : مفهوم الأسموبأولا

تضع المعاجـ العربية، لفظ أسمكب في الفعؿ "سمب" كالذم يستعمؿ في المغة 
"أسمكب"  بالصيغة الفعمية أكثر مف استعمالو بالصيغة الاسمية، إلا أف الصيغة الاسمية 

ابف منظكر في معجمو "لساف  ، يقكؿردةتمتزج فييا المعاني المحسكسة بالمعاني المج
. ككؿ طريؽ ممتد فيك أسمكب، قاؿ كالأسمكب خيؿ أسمكب: "يقاؿ لمسطر مف الن"العرب

قاؿ ي ، كالأسمكب: الفف،، كيجمع أساليبنتـ في أسمكب سكءالطريؽ كالكجو كالمذىب، يقاؿ أ
 1.": أم أفانيف منواليب مف القكؿأخذ فلاف في أس

سمكب ليا عدة أبعاد: بيعٍدي مادم: يرتبط بالنظر إلى التحديد المغكم يتبيف أف كممة أك 
بيعٍدي فني يتمثؿ في طرائؽ ك   ،بالمذىب"بالشكؿ "االسطر" مف النخيؿ"، كبيعٍدي معنكم يرتبط "

 . القكؿ
كتعددت معاني مصطمح الأسمكب في تراثنا النقدم كالبلاغي، فيك يربط بيف مدلكؿ   

الكممات كطرؽ العرب في التعبير عف المعنى، كما قد يرتبط بيف النكع الأدبي كطرؽ 
ى كمقدرتو الفنية، أك لمدلالة عم خصية المبدعصياغتو، كيستخدـ أيضا لمدلالة عمي ش

 2.يالغرض الذم يتضمنو النص الأدب
إلى مفيكـ الأسمكب فقاؿ: ( ب)معجـ مصطمحات الأد: كجدم كىبة في كقد أشار

 3.نساف في التعبير عف نفسو كتابة: طريقة الإالأسمكب: ىك بكجو عاـ

                                                 
 .225ص مرجع سابؽ،  1، ج ،مادة سمبابف منظكر :1
، ص 2016-2015، ، مصرلإسكندريةاينظر نادية رمضاف النجار: عمـ لغة النص كالأسمكب، مؤسسة حكرس الدكلية،  2

139-140. 
، 1، ج2010دط، ،ر ىكمة، الجزائرنكر الديف السيد: الأسمكبية كتحميؿ الخطاب " دراسة في النقد العربي الحديث، دا 3

 . 144_143ص 
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ق يقكؿ: " فإذا أراد الشاعر بناء 322كمف البلاغييف نجد ابف طباطبا العمكم ت 
كأعد لو ما يمبسو إياه مف  فكره نثرنا،د بناء الشعر عميو في قصيدة محض المعنى الذم يري

...كيككف كناظـ كالكزف الذم يسمس لو القكؿ عميو الألفاظ التي تطابقو كالقكافي التي تكافقو،
 .1الجكىر الذم يؤلؼ بيف النفس منيا كالثميف الرائؽ

كعميو نجد أف الأسمكب ىك أساس صناعة الشعر، لأنو يجمع بيف الرؤية التي يمتمكيا 
 .لمغكم كالإيقاعي كالفني كالجماليكالاحتراؼ االشاعر 

:" كلنذكر مو إذ يقكؿ" فيظير في صناعة الشعر ككجو تعمأما الأسمكب عند "ابف خمدكف
: إنيا عبارة . فاعمـاطلاقيـا يريدكف بيا في ، كممكؾ الأسمكب عند أىؿ ىذه الصناعةىنا س

نما ترجالمنكاؿ الذم تنسج فيو التراكيب عندىـ عف إلى صكرة  -الصناعة الشعرية-ع ... كا 
، كتمؾ الصكرة ينتزعيا باعتبار انطباقيا عمى تركيب خاص ذىنية لمتراكيب المنتظمة كمية

يرىا في الخياؿ كالقالب أك المنكاؿ ثـ ينتقي  الذىف مف أعياف التراكيب كأشخاصيا، كييصى
عؿ البناء في كما يف التراكيب الصحيحة عند العرب باعتبار الإعراب فيرصيا فيو رصا

 2.التراكيب الكافية بمقصكد الكلاـ ... حتى يتسع القالب بحصكؿالقالب
 ابف خمدكف " ىك صكرة ذىنية تغمر النفس فتنتجكمما سبؽ يتضح أف الأسمكب حسب "

شباع الذىف بأ ، كعمى تمؾ الصكر الذىنية فكار جديدةمف خلاؿ قراءة النصكص المتعدد كا 
 عمى الأسمكب. تتألؼ التراكيب التي تعكدنا

ة كؿ ،بصكرة لـ تكف كاضحلى الأسمكب في لفظو أك معناهقد تطرقكا إالباحثيف العرب، 
دثى في الأسمكب أغمب البحاثة العرب، ديالكضكح. كىذا ما أكده قكؿ "نكر الديف الس " كتىحى

كبخاصة نظـ  كتناكلكه في حقكؿ معرفية ليا علاقة بالخطاب ككيفية نظمو كصكغو كترتيبو
... إننا لا نذىب إلى الادعاء بأف ىذه الإنجازات تدخؿ في مجاؿ القراف، كنظـ الشعر

ية المتخصصة، بأنيا إرىاصات في ىذا الميداف كأنيا تتكافر عمى مممح مف قالدراسات الأسب
 3.ني كالشعرم"لمظاىرة المغكية في الخطاب القرآ ملامح التحميؿ الأسمكبي

                                                 
 . 10، ص  1993، د ط، بالإسكندريةرجاء العيد : البحث الأسمكبي، معاصرة كتراث، منشاة المعارؼ  1
، ينظر  648عبد الرحمف بف خمدكف: المقدمة ، اعتناء كدراسة أحمد الزغبي، دار اليدل ، عيف ميمة الجزائر د ط ، ص  2

 .317ـ، ص2017، 1دار كردادة بكسعادة الجزائر، ط ثر ": حمتيممخظر: الأمثاؿ الشعبية الجزائرية " بيف التأثير كالتأ
 . 144ص  ،نكر الديف السيد: الأسمكبية كتحميؿ الخطاب " دراسة في النقد العربي الحديث " 3
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مكب: ىك الطريقة التي يسمكيا الكاتب، لمتعبير عما يجكؿ في ذىنو ذف نقكؿ أف الأسإ
 مف أفكار كمعاف، كما يختمج في قمبو مف مشاعر كأحاسيس.

 : الأساليب الفنية عند النقاد:ثانيا
 لقد عرفت الأساليب عند جممة مف النقادكما سأبيف:

 _ عند نازك الملائكة :1
 أقساـ كالتي سنتطرؽ إلى ذكرىا كىي:قسمت نازؾ الملائكة الأسمكب إلى عدة 

  أ_ أسموب البيت :
خير يككف نجد أسمكب البيت يتككف مف صدر كعجز متساكييف في التفعيلات، كىذا الأ

 .، أك في الكامؿ كالسريع، أك في المتقارب كالبسيطفي بحر اليزج كالمضارع
تفعيلاتيا قكاـ كمنو أكثر الشعر العربي، كىك شعر ذك شطريف متساكييف في عددت 

ك ثلاث تفعيلات كما في الكامؿ أ الشطر الكاحد فيو، أما تفعيمتاف كما في اليزج كالمضارع،
 .تفعيلات كما في المتقارب كالبسيطكالسريع، أك أربع 

حدىما ما لا يباح العركض كالضرب متساكييف، كأف يباح في أكلا يشترط فيو أف يككف 
 . )الرمؿ( شةالأخر، كما في قكؿ عسر أبك ري في

 كنت كالملاح في لجتو          
 كسرت مجدافو الريح فتاىا                                            

 فاعلاتف  فاعمف     فاعلاتف         
 فاعلاتف فاعلاتف فاعلاتف                                           

ت كميا فتتبع صدكر الأبيا ،دةعبر القصيكيحافظ الشاعر عمى نمط الأشطر      
يا في تناسؽ لا يخرج عميو الشاعر إلا في البيت المصرع عجاز قانكنكما تتبع الإ ،قانكنيا

شاعر عمي . كمف الغمط بيت اليختمو بضربو(ك رم الشاعر عمى صدره قانكف العجز الذم يج)
 1:محمكد طو مف بحر )الرمؿ(

 يا ليا كيؼ استقرت ثـ فرت    
 لحظة مرت كلكف ما كعاىا                

                                                 
 .59-85، ص الملائكة: قضايا الشعر المعاصر نازؾ1
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مع أف  الرمؿ( المباح في غير ما )تصريع(فقد خرج شطره الأكؿ عمى عركض )
 قصيدتو ىذه قد حافظت عمى القانكف في بياتيا جميعا . 

نما يباح عدـ تساكم العركض ك    الضرب لاف ىذا شعر ذك شطريف، كذلؾ ىك النمط كا 
 ذا الأسمكب . العربي في كؿ شعر يجرم عمى ى

 ب _ أسموب  الشطر الواحد : 
كىك شعر يتألؼ كؿ شطر فيو مف تفعيلات ثابتة العدد عبر القصيدة كميا كيككف لو 

، ككاف العرب يجعمكنيا ا يسمى في الأدب العربي بلأرجكزةضرب كاحد لا يتغير كمنو م
 :لقافية كما في أبيات إمرلء القيسمكحدة ا

 تطاكؿ الميؿ عمينا دمكف 
 دمكف أنا معشر يمانكف  
 ىمنا محبكب كأننا لأ 

ية مثؿ الالفيات في كقد نكعكا القكافي قي العصكر التالية حيف نظمكا الاراجيز العمم
، كقد يكتب الشاعر شعرا ذا شطر كاحد ثابت الطكؿ مف أم بحر يختاره كما النحك كغيرىا
 : "الخفيؼطو في قصيدتو )ميلاد شاعر( مف " محمكدفعؿ عمي 

 أدخمكا الآف أييا المحسنكف 
 جنة كنتـ بيا تكدعكنا 

 اجعمكىا مف البدائع زكنا 
 ج _ أسموب الشعر الحر : 

نما يصح أكىك شعر ذك شطر كاحد ليس لو طكؿ ثابت ك  ف يتغير عدد التفعيلات مف ا 
فيو. كىذا ما نجده عند فني شطر الى شطر. كيككف ىذا التغير كفؽ قانكف عركضي يتحكم

 .عاشكر
 :_ اسموب البندد 

، ينبغي أف يصنؼ مع ع أنو في عدـ استكاء أطكاؿ أشطره، مكنحف نعزلو فرعا قائما بذاتو
كزنيف اثنيف مف دائرة كاحدة ىما 1الشعر الحر. كانما نعزلو لانيفي الكاقع، شعر يجمع،

                                                 
 .60ص  ، مرجع سابؽ،: قضايا الشعر المعاصرنازؾ الملائكة1
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إليو الذيف يدرسكنو مف أنو يقتصر عمى كزف )اليزج( ك)الرمؿ(، كليس صحيحا ما يذىب 
 اليزج(. كىك ) كاحد

 .نيف مف نفس الدائرة، بحر اليزج كبحر الرمؿالبند: يجمع بيف كز 
نو لافا للأساليب الثلاثة الأخرل، فإكبسبب ككف البند ذا كزنيف اثنيف، لا كزف كاحد، خ

 1( كاحد كذلؾ ما لا يباح في الشعر الحر.باح فيو أف يككف لو أكثر مف )ضربمف الم
 :عاشورعند فني الأسموب _ 2 

مماثلا  فني عاشكر ، عند الشاعرد أسمكب البيت الكاحد التي ذكرتو نازؾ الملائكةنج
 .مغة كألفاظ ككممات ك تراكيب كصكركيكاد يتطابؽ مف حيث الشكؿ، كرسـ ال

ىذا لا يعني إف أسمكب فني عاشكر، ىكأسمكب نازؾ الملائكة لأف الأسمكب كما نعرفو 
لمعائمة الفلاحية المتشبعة  عاشكر قكية جبمية ريفية، تنتميي ىك الشخص نفسو، كشخصية فن

 بالزراعة كالأعراؼ كالتقاليد الشعبية، إضافة إلى شخصيتو العممية كالفنية، فيك فناف كناقد.
 : قصيدة الشعر الحر _ الأسموب فيأ

الشطر الكاحد، ليس لو طكؿ ثابت  تشكمت قصيدة الشعر الحر مف الفقرة،في نظاـ
نما يصح لى شطرأخر حسب نفس الشاعر كعالمو أف يتغير بعدد التفعيلات مف شطر إ كا 

الشعرم الذم كلدتو قصيدتو، كيككف ىذا التغير كفؽ قانكف عركضي يتحكـ فيو . كىذا ما 
 نجده عند فني عاشكر .

 أخيرا أحدثكـ عف سماكاتو ".لتي اتبع فييا فني ىذا الأسمكب "كمف القصائد ا
 كمثاقفة كتمقي كتأثر بقراءاتو العالمية لمقصيدة، كىك الشعر الحر عالـ كاعتمد فني أساليب

 2قكلو: قصائده أسمكب السطر، كنكع تنكيعا مكثفا في التفعيمة الكاحدة كما نجد ذلؾ في
 دأٍ بتى مي  فٍ د مً بي  لاى  افى كى 
 ب كاكً الكى  ارً ثى ني  فٍ مً ةي غى ي لي نً مي زً مٍ يى  افى كى 
 أٍ كى ته ي مي نً مي زً مٍ يى 
 ات المغى  راؽً تً اسٍ  يعى طً تى سٍ أى  يٍ كى  ضً الأرٍ  جى ارً خى 
 أٍ بى النى ـ بً يكي تً أى كى 

                                                 
 61: ص  نازؾ الملائكة: مرجع سابؽ 1
 .7، ص  2013، ، ركيبةالإشيارالنشر ك فني عاشكر: أخيرا أحدثكـ عف سماكاتو، طبع المؤسسة الكطنية للإتصاؿ ك  2
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ظف الكثير مف القراء يكيسمى بشعر التفعيمة: ىك إنتاج أدبي مكزكف كقد ر الشعر الح
 حيث نجد:،غير صحيح أنو لا يخضع إلى أم قيد مف القيكد، كأنو شبيو بالنثر، كلكف ىذا

 . كتب مكضحا لمقراء كممة كمصطمح "شعر"ف أكلا: في الكاجية الأكلى لمديكا
ثانيا: شعره الدالة عميو عندما نكتبيا كتابة عركضية كنطبؽ عمييا بحكر الخميؿ بف 
أحمد الفراىيدم، نجده يبدع مف البحكر الشعرية بحريف ىما المتدارؾ يستعمؿ "الخبب" 

 كيستعمؿ كذلؾ بحر أخر ألا كىك"الكامؿ"
ـ عف سماكاتو" عندما ندرسيا مف حيث الكتابة العركضية كنحدد القصيدة الأكلى "أخيرا أحدثك

 :1البحر الذم يكتب عميو، حيث يقكؿ فني عاشكر
 أٍ دى تى بٍ مي  فٍ د مً  بي لاى  افى كى 
/0//0/0//0/0//0 

 فاعمف فاعمنفاعمف
 بٍ اكً كى الكى  ارً ثى ني  فٍ مً ةه غى ي لي نً مي زً مٍ يى  افى كى 
/0//0///0///0/0//0 /0//0 /0 

 فاعمف  فاعمنفا  فاعمف فعمف  فعمف
 أٍ كى تى ي مي نً مي زً مٍ يى 
/0///0/0//0 

 عؿ فعمف  فاعمف
 اتً غى اؽ المي رى تً اسٍ  يعى طً تى سٍ ي أى كى  ضً الأرٍ  جى ارً خى 
/0//0/0//0/0//0/0//0  /0//0 / 

 فاعمف  فاعمنفاعمنفاعمنفاعمف  ؼ
 أٍ بى النى بً   ٍـيكي تً أى كى 
//0 ///0 /0//0 

 عمف فعمف فاعمف

                                                 
 .5السابؽ، صالمصدر 1
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في كتابة شعره عمى بحر  الشاعر الجزائرم فني عاشكر أستعمؿ: أف مما سبؽ نلاحظ      
كىك ىنا حذؼ الألؼ الثانية مف "فاعمف"  ،المتدارؾ، "كيدخؿ المتدارؾ مف الزحاؼ الخبف

 . فتصبح التفعيمة "فعىمف" "بتحريؾ العيف"
 "حذؼ العيف مف "فاعمف" فتصبح " "فالف" كتنتقؿ إلى "فعٍمف كذلؾ يدخمو التشعيث كىك ىنا

 بكسر العيف .
نة، أك مشعثة   " في الحشك صحيحة، كالغالب كركدىا في الحشك إما مخبك كقمما ترد "فاعمف

 1.كىذا الأخير أم "المشعثة" : سمكف العيف
السطر، فمـ يقـ عمى نظاـ ،أف الشاعر فني عاشكر اعتمد نظاـ كنلاحظ في ىذه القصيدة   

.حتى يكمنا ىذا إذ لا زاؿ كلا يزاؿ يعتمده لذم ظؿ طاغ عمى القصائد الجاىمية، االشطريف
 الكثير مف  الشعراء الحداثييف  كالمعاصريف .

فيما يخص عدد التفعيلات كنظاـ تكزيعيا، فمـ يمتزـ الشاعر بيا، فنجده ينكع في ككذلك
ثلاثتفعيلات، كفي  ب المجدديف، ففي البيت الأكؿ ذكرعدد التفعيلات مثؿ باقي الشعراء العر 

. كىكذا نكع في تفعيلات، ثـ ذكر في البيت الثالث تفعيمتيفاني ذكر خمسة البيت الث
التفعيلات ككزعيا بطريقة غير منتظمة، حيث نجد الأبيات متفاكتة الطكؿ نجدىا طكيمة 

 .مة كاحدةتصؿ إلى خمسة تفعيلات كأقصرىا تفعي
 : 2يستعمؿ التدكير في قصائدة  نذكر عمى سبيؿ المثاؿ

 اغً ينى فً التً  لؽً أى  فٍ مً د بي  لاى  افى كى    
   /0//0/0//0///0///0/ 
 فاعمف فاعمف فعمف فعمف ؼ   
 ه يلادً مً  ىـ كيٍ قٍ ا تى دى بٍ لأى   
  //0///0/0//0/0/0 

 عمف فعمف فاعمف فاعؿ 
"غ " تابعة لما بعدىا "لأبدأ"  " فحرؼ الأخير ىك ىذه القصيدة نجد كممة "التفيناغ ففي

 ".فيككف التدكير في كممة "التيفناغ، لاأبدأ ،"فعمف" فتصبح "غلأب" حيث تككف التفعيمة

                                                 
 . 131_130، صـ1987ر: عبد العزيز عتيؽ: عمـ العركض كالقافية، دار النيضة العربية، بيركت، ينظ1
 .18: ص بؽالسا المصدر2
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، نجده يقكؿ عاشكر يستعمؿ التدكير في قصائده، كيستعمؿ تفعيلات مختمفة نلاحظ أف فني
 ": 1في سماء أكلى "

 :ي قكلونجده يختمؼ في عدد التفعيلات ذلؾ نجده ف
 ىمى عٍ أى  افى كى 
/0//0/0 

 فاعلاتف
 وتي ايى دى اء بً ضى الفى 
/0//0///0///0 

 فاعمف فعمف فعمف
 و تي ايى يى اء نً ضى الفى 
/0//0///0///0 

 فاعمف فعمف فعمف
 اتً اكى ي السمى و فً تي بى عٍ لي  اتي اكى كالسمى 

/0//0/0//0///0/0//0/0/ 
 فاعمف فاعمف فعمف فاعمف فا

 2 لان يٍ ك كى  لان فٍ طً 
/0//0/0//0  

 عمف فاعمف 
ت كالسماكاتفعيمتو "فاعمف" بحر المتدارؾ ت الأربعة، كىي مفيتككف ىذا الشطر مف التفعيلا
 " لعبتيفي السماكاتػ/ طفلا ككيلا

فقد بدأت التفعيمة في السطر السابؽ كاكتممت في المكالي، أما الكزف فيك "تطفلا" دكير فيت
 كالتالي: 

 طًفٍلان ك كىيٍلان 
 فاعمف فاعمف

                                                 
 .18، صالسابؽالمصدر 1
 . 18صمصدر نفسو، 2
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 كيكاصؿ الشاعر ىذا التنكيع الإيقاعي في قكلو:
 مكاف ما / كتمؾ بداية تدكير في ننما كالتفعيمة تتـ مع كتمػشيء تكسرٌ في 

 ...( فالشاعر يحذؼ كتدا مقركنا في كؿ مرةمتٍفا)متٍفاعمنمتىفاعمن 
" كما نلاحظ السماكات، طفلا "تصبح" تطفمفتعمؿ التدكير في كممة "سإ الشاعر فني عاشكر 

 كيلا.طفلا ك تشاكؿ صيغي بيف بدايتو كنيايتو ك 
التفعيلات في الأسطر، تعددت التفعيلات بتفعيمة كاحدة ككحدة أساسية في بناء اختلاؼ عدد 

يبدك إف دكافع الشاعر ، القصيدة، كفي تنكيعيا لمقافية استطاعت التحرر مف ركتينية النغـ
الجزائرم إلى التجديد، لا تختمؼ كثيرا عف دكافع الشعراء الأكائؿ الذيف كتبكا الشعر الحر في 

كر مف الشكؿ الثابت لمشعر العربي الرغبة في إيجاد شكؿ يتدفؽ معو التعبير المشرؽ، فالنف
عف التجربة الشعكرية قد دفع إلى الكتابة في ىذا الشكؿ. كلكف الظركؼ الاجتماعية 
كالسياسية التي دفعت الشاعر الجزائرم إلى التمرد عمى الشكؿ القديـ يختمؼ عف تمؾ 

 1في المشرؽ في أكاخر الأربعينيات.الظركؼ التي مر بيا الشاعر العربي 
 :لنتأمؿ في قصائده ىذه المقاطع

يغرز رايتو في الأفؽ، ثـ يمضي، يرفع قكس السماؾٍ، يمرح في ركنؽ الميؿ، يرقص في مكتو 
يتسمى، يستعيد القصيدة، يتحكؿ في مكتو، يبدأ الرقص في ساحة الككف، ينحني الأفؽ خمؼ 

 ...اؿ، كيزرع أحلاميا ك يسيرالجب
شككة الحب تنمك غمائـ ما يف جفنيؾ تنادل، نجكـ كغيـ كشمس مطرزة بالغناء، عادة 
أتحدث في كحدتي، شيء تكسر في مكاف ما، صاحبي لا يحب النكت،فركيت لو نكتة كتمؾ 

أخر بداية قمباف مرتعشاف قرب القبر، يكـ ثقيؿ مر، مر جيش مف ىنا مرت فرنسا نحك ليؿ 
،كاف يخرج مف صخرة الكقت، كحكرية شيء تكسر في اليزيع ،مىرةن كاف يشرب قيكتو ميرةن 

صكرة لممحاؿ، كحكرية ذرة مف غبار عمى المنازؿ، كاف عشاقيا ينظركف، كىي تشرح أكؿ 
درس بأىدابيا، كاف أعمى الفضاء بدايتو، الفضاء نيايتو طفلا ككيلا،الذئب يمر سابحا في 

ذني إلى شجر بعيد يا أبي في الشمس الريح، قمبي يحدثني،  في ليؿ طكيؿ، كـ فقدت ؟ خ

                                                 
 .65ص ، 1969 1دار الاداب بيركت ط  1930 1900ابك القاسـ سعد الله : الحركة الكطنية الجزائرية مف  1
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تعمك، لا تنفعؿ يا صاحبي، لا يفسرىا غير حزف البلابؿ، كيؼ لي أف أككف، كيؼ ادخؿ 
 1خدر القصيدة؟ مف حرؾ الأشجار؟ مف يبيت ىنا، لـ لا تتزكج يا كلدم ؟

 ،الفعمية، كمف الأفعاؿ ما تدؿ أك تحدد لنا الأسمكبتنكع في الجمؿ الاسمية
،إلى فجاء شعره طاغيا في قصائده أسمكب الخبرم بالمفيكـ الكلاسيكي للإنشاء أستعمؿ

 :2جانب ذلؾ استعمؿ الحكار التساؤلي الحامؿ لمدلالة الفمسفية في قكلو
 م؟دً لى ا كى زكج يى تى تى  لاى  ىـ لً 

 وٍ كمى كي ي الحي نً تٍ مى جى اخٍ 
 يؽ رً ا في الطى يى متي فعٍ  عؿي فٍ تى  يى ىً كى 
 وٍ صكمى ي بالخي نً قي بً سٍ كتى 
 كف يه مفزٍ التً  ةً اشى إلى شى  يءي جً انيا كتى ستى في  سي مبً تى  ىـ ثي 
 طر في العً  صي قه رٍ تى 
 راشةً...الفى  ؿى ثٍ مً 
 دم ؟لى ا كى زكج يى تى لا تى  ىـ لً 
 احوٍ رى صى بً 
 احوٍ ؾ رى مي صعٍ ي التى فً  دٍ عي يى   ٍـلى 
 باكع منتصً سى يع التى طً تى عد أسٍ أى ـ لى 

 مرً صى ى بى مى نتيف عى تٍ دربف فً اء يي سى كالنً 
 احةالكقى ي بً نى عيرنى كيي 
ىـ لا تى ً_  م؟دً لى ا كى تزكجي يى لً

 يدم ضا سجي يى كى زى _اتى 
 رلتى رصة لً ني فه طً أعٍ 
زقف ..سى ؿ النً كجه كي زى أتى  مقف كالمكاتي ري  اء المكاتي خي

ىـ لا تى   دم ؟لى ا كى زكج يى تى _ لً
ىـ لا تتزكىجه يى  تى نٍ كاج؟ كأى أعيدٍ صالحا لمزى   ٍـ_ لى   دم ؟ لى ا كى ؟  لً

                                                 
 .85-9صفني عاشكر: المصدر السابؽ، 1
 .188ص المصدر نفسو، 2
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 ا؟_ أنى 
 ساءٍ مى  ذاتى  كجي زى أتى  أفٍ  اكلتي حى 
 يلان مو قى  تدلتي أعٍ فى 

 1رعٍتي نافذتي لمنساءٍ كأشٍ 
، فنجد الأبيات مختمفة في الطكؿ حيث يقكؿ في قصائده، حيث البيت ليس لو طكؿ ثابت

فعيلاتو ، نجد طكؿ البيت يصؿ أحيانا عدد تيختمؼ طكؿ البيت مف بيت إلى أخر يختمؼ
 :كمثاؿ ذلؾ، تفعيمتيفإلى أربع تفعيلات، ك 

 ...يءي شى 
 بيفالجى  سرى نكى ح مه بٍ ر الصي كمى 

 اردو بى  صيؼً عمى رى 
 تيؿٍ ر القى مى 
 فتا كالمصً مى تى مي 

 ناؿ مً اتً يحذر أف يراه قى 
 وكتً مى  دي سً فيفٍ 

 ميؿٍ مكت جى 
 قيؿ مرثى  كهـ يى 

 دةكب عً عي ضت شي قرى كانٍ 
 2يؿٍ مؼ جً يؿ خى كاصطؼ جً 

لتغير كفؽ قانكف كيككف ىذا ا، ير عدد التفعيلات مف شطر إلى شطركيصح أف يتغ
صؿ عدد تفعيلاتو إلى أربع تفعيلا، كنجد كذلؾ نجد تفعيلات مختمفة تعركضي يتحكـ فيو. ك 

 .تفعيمة كاحدة
خير الذم ىك نكع مف أنكاع بحر ىذا الأ، الخبب"إف ىذه القصيدة جاءت عمى بحر"

، كقد متبكع بسبب خفيؼيؿ " المككنة مف سبب ثقارؾ"، كىك مبني عمى تفعيمة "فعمفالمتد"
 :ة في البيت عمى أحد الشكميف كىماتأتي التفعيم

                                                 
 .195-188المصدر السابؽ، ص فني عاشكر: 1
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 ، فعمف مثؿ: كما تأتي التفعيمة عمى شكؿ / فاعؿ / كىك نادر.فعمف
بالإضافة إلى أنو لـ يمتزـ بعدد التفعيلات كلا نظاـ تكزيعيا في كؿ سطر، كما نلاحظ أيضا 

 . تنكيعا كتغييرا في القكافي
 .فية، كعدـ التزاميا في قصائدهي القانجده تنكع ف

كمف ىنا فإف القافية عند الشاعر في ىذه القصيدة، قاـ بتنكيعيا مف سطر لسطر أخر، 
استخدـ في  فيك بيذا إذف تجاكز قاعدة تكحيد القافية، كذلؾ ظاىر كجمي مف خلاؿ أنو:

حرؼ اللاـ، "، كفي  السطر الثامف "اللاـ". كفي السطر الحادم عشر السطر الرابع " اللاـ
القافية فبينيما أسطر حيث يعكد بذلؾ كؿ مرة إلى نفس الركم كلكف نلاحظ تباعد الركم ك 

 .يفصؿ بينيـ
كقد مسَّ ىذا التطكير الشَّكؿ في المقاـ الأكؿ، ثـ تجاكىزىه كامتدَّ إلى المضمكف؛ لغةن كصكرنا 

كممَّا ، فَّة ألكانيا كاتِّجاىاتياصر بكاكمكسيقا داخميَّة كأسمكبنا، كعبَّر عف قىضايا الشاعر المعا
كانت نقمةن فنيَّة كحضاريَّة جديرةن ،لا شؾَّ فيو أفَّ حركة الشعر الحر في العصر الحديث

بالدراسة كالتأمُّؿ؛ حيث إنيا انتقمتٍ بالشعر مف مجالاتو الضيِّقة كأغراضو كمعانيو التقميديَّة 
مف تجارب الشاعر الحديث، كثىقافاتو المتنكِّعة إلى آفاؽو أكثر رحابةن كمركنةن، استكعبت كثيرنا 

 ، كغربية ....التي نيمىتٍ مًف منابع عدَّة؛ تراثية، كفمسفيَّة
رية التصرُّؼ  كخًلافنا لمقصيدة القديمة، فإفَّ قصيدة الشِّعر الحر قد تمتَّعت بحظٍّ كافًر مًف حي

بدىؿ التقيُّد الصارـ بتفعيمةو كاحدة بالشكؿ؛ كاستًخداـ تفعيلات قريبة صكتيِّا مًف بعضيا أحياننا 
د  خاؿ الكثير مف الرُّمكز بعينيا، ثـ الحرية في طيكؿ كقصر الأبيات كالمقاطع،كا 

غات كالأمازيغ  الم كمعرفة الكثير مف ،نظرنا لسعة ثقافة شيعىرائو، محاتالعصر كالمفرداتكمصط
 :يظير ذلؾ في قكلو

 اغً ينى فً التً  ؽً ف ألى د مً به  اف لاى كى 
 دهيلاى مً  ىـ يٍ كً قٍ أ تى دى بٍ لًأى 
 واتً رى جٍ ىى  طى طى خى مي كى 
 واتً ارى صى تً نٍ كا

 1ية.كً مى ف دكرة فى د مً به  كاف لاى 
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ا جديدنا أتاح قدرنا  كقد شكَّؿ ىذا العصر بمتغيِّراتو السياسية كالاجتماعية كالاقتصادية مناخن
ّـِ ىذه الظركؼ  كاف الشاعري العربي أكبر مف الحرية لشيعراء قصيدة التفعيمة الكاحدة،كفي خًضى

منقسمنا عمى نفسو، كييعانًي مف صًراعو حادٍّ بيف مذىبيف فنيَّيف: يرتكز أكليما عمى عالـ شعر 
تٍو رًياح التغيير  ر قبمة الشعر الغربي، كلفحى بحكر الخميؿ بف أحمد الفراىيدم، بينا أىّـَ الآخى

حيث يىتىكافىؽ مع الظركؼ العاتية؛ فثار عمى البحر الخميمي، كدعا إلى ضركرة تعديمو؛ ب
 الجديدة، كيستكعب ثقافة العصر كظكاىره الاجتماعية كالثقافية كالسياسية.

ا مخفَّفنا كمقبكلان مف الكاقعية كالرمزية، كما لـ  كقد جاءىتٍ قصيدة الشعر الحر في أغمبيا مزيجن
قىضايا إنسانية أك تبتعد ىذه القصيدة عف السياسة كأجكائيا الصاخبة أبدنا؛ بدعكل الدِّفاع عف 

 كطنية كقكمية؛ مثؿ: قضيَّة فمسطيف التي احتمَّت مركز متميِّزنا في شعر أغمب ىذه الحقبة،
 حيث نجد الشاعر فني عاشكر يقكؿ: 

 ضفتاف لغزة 
 في الفجر

 في ساعة مف نعاس الككاكب
 حيف تككف فمسطيف صاعدة في الشؤاييف

 كاممة غير منقكصة في الكريد
 حيف ينطمؽ النير

 يحفر مجرل يسير بلا ضفة
 1.نحك أحبابو في البعيد البعيد

 2" حدثكـ عف سماكاتوأخيرا أنتأمؿ في بعض  قصائد فني عاشكرمف بينيا "
 أ دى بتى مي  فٍ د  مً لا به  افى كى 
/0/ /0 /0/ /0 /0//0 

 فاعمف فاعمنفاعمف
 ب كاكً ار الكى ف نثى ة مً غى ي لي نً مي زً مٍ يى  افى كى 
/0/ /0///0 ///0 /0 //0/0//0/0 

                                                 
 .28شكر: أخيرا أحدثكـ عف سماكاتو ، ص فني عا 1
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 فاعمف فعمف فعمف فاعمف فاعمنفا
اعلاتف كقد كردت عمى أحد الأشكاؿ: نرل أف كزف القصيدة مككف مف تكرار تفعيمة ىي ف

 ...(، فاعلا0/0(، فاعلاتف )///0/0//0فاعلاتف )/
 كيمكننا أف نقكؿ إف ىذه القصيدة. 

حر أك الكزف كما مفتاح البيت ىك التفعيمة التي تقكـ مقاـ الشطر، كتبقى مكسيقى الب
ىي كؿ ما في الأمر أف ىذه النغمة لـ تعد تتمثؿ في البيت الشعرم الذم يحتكم عمى 

حساس شطريف متساكييف، فيي مجمكعة تفعيلات قد تقؿ كقد تكثر في كؿ سطر حسب الإ
 . إلى تنكع القافية كتغير الركم بالإضافةكالنفس الشعرم، 

كعمى ،كالقافية المكحدة كالركم الكاحد ة،شطر المتساكيالشاعر تحرر مف رتابة الا
الرغـ مف قصر عدد سيطكر ىذه القصيدة فإنيا كانت بالغةن في تأثيرىا الاجتماعي كالسياسي 

حيث بىدىا منيا أفَّ  ،كالكجداني في عقؿ الأمَّة كقمبيا، كما أفَّ دىلالتيا الفنيَّة كانت كاضحةن 
ؿ إلى مستكل فنيٍّ عاؿو   .شعر التفعيمة كاف قد كصى

 هكقد عدَّ ىذا البحر مف أنسب البحكر، كأكثرىا مركنةن كطكاعيةن لشعر استخدـ بحر المتدارؾ،
 أكثره استعمالا.

 1ضفتاف لغزة " في قكلو:"قصيدة أخرل ىي نرل فيك 
 كيزعجيـ أف تككف فمسطسف في كعينا ماثمو 

 ما نتعمميا في الطفكلةمثم
 في ىامش الدرس
 في أحرؼ مائمو

 عند منعطفات الشكارع
 في كجبات الطعاـ 
 كفي كجع الأميات
 كفي صكرة العائمو

ظ أفَّ العائمو -مائمو -ماثمو): كيلاحظ تسجيع القافية بيف ىنا لـ يستطع فني عاشكر (.كييلاحى
دة؛ مثؿ: التخمُّص مطمقنا م نممح التجديد فإننا (، عائمو -مائمو -ماثمو)ف أسٍر القافية المكحَّ
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لية كمختمفة في قصائده  ، تأتي القافية بعيدة في الأسطر، غير متكابصكرةو كاضحة في لغتو
 1:حيث يقكؿ

 كيزعجيـ أف تدكر فمسطيف كاممة
 في الخمد

 كؿ حبة رمؿ بمدٍ 
د، يدافع عف نلاحظ أف الشاعر فني شاعر كطني، متشبع القكمية الكطنية، يدافع عف البم

فمسطيف، حيث يعمؿ المستعمر جاىدا في تفكيؾ فمسطيف، كطمس اليكية، كتشتت البلاد كلا 
يريدكف تعميـ الأطفاؿ في مدارسيـ عف بمد أسمو "فمسطيف"، يريدكف تجزئة البمد كيقكلكف 

 :2غزة، كيزعجيـ أف تككف فمسطيف كاممة، في قكؿ فني
 .اتنا المغى عتٍ دى خى 

 كات نى ا القى نى بً  رفؽٍ تى كلـ تى 
 فيتى خٍ ا تى بابنى ح أحٍ لامً ادت مى ككى 
 مسطيفٍ" فً كلكا "قي يى مٍ لى 
 زة" غى " كلكفى قي يى 
 ةمى امً يف كى مسطً كف فً كي عجيـ أف تى زٍ يي 

:ىك التفعيمة حر المتدارؾ، متككنة مف تفعيمة "فعمف"، مفتاح البيتىذه القصيدة مف ب
كما ىي كؿ ما في الأمر أف ىذه التي تقكـ مقاـ الشطر، كتبقى مكسيقى البحر أكالكزف 

النغمة لـ تعد تتمثؿ في البيت الشعرم الذم يحتكم عمى شطريف متساكييف، فيي مجمكعة 
تفعيلات قد تقؿ كقد تكثر في كؿ سطر حسب الإحساس كالنفس الشعرم، بالإضافة إلى 

دد في تنكع القافية كتغير الركم، ففي بعض القصائد لا نجد الركم كالقافية، بؿ ىناؾ تع
 .القافية عمى حسب نفسية الشاعر

مكتكبة عمى سطر كاحد لىذه الكحدات ا،إلى كحدات ىي أبيات مجزئىي نص أدبي ك 
إف الفكر كالعاطفة كالخياؿ كجرس الكممات ىي المككنات ".أبيات خطية"يمكننا أف نسمييا 

 3.ةالحقيقة لمشعر العميؽ الصادؽ، كما يميز الشعر عف النثر ىي الأبيات الخطي
                                                 

 .131، ص السابؽالمصدر 1
 .129، ص المصدر نفسو2
 .248  مرجع سابؽ، ف،كز ات: نظرية المصطفى حرك2
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، قد يضاؼ "تفعيمتو عمى شكميف مختمفتيف ىما"فاعمف، فعمفالمتدارؾ" كتبت ففي ىذا البحر"
 فاعلاتف"، كما رأينا سابقا.كعندما ترفؿ تصبح " فاعلاتف"،ساكف فتصبح التفعيمة "

 القصيدةعند فني عاشور:موسيقى :ثالثا
حركة الشعر الحر، فالقالب  مكسيقى القصيدة الحرة أك الحديثة ظيرت معإف ظكاىر 

الشعرم الجديد أفرز ظكاىر شعرية عدة منيا التداخؿ: كنعني بو تداخؿ بحر شعرم في بحر 
ككذا التنكع كالتعدد لمبحكر الشعرية كالتفعيلات المختمفة إضافة إلى مكسيقى شعرم أخر 

 القصيدة التي تعتمد عمى النبر الصكتي، ارتفاعا كانخفاضا.
 ،كع الأكزاف تبعا لممقاطع الشعرية التي تؤلؼ بمجمكعيا القصيدة كاممةالتنكع : ىك تن

 .الحر الجديدالتناكب كنعني بو تككيف القصيدة مكسيقيا مف الشكميف التقميدم ك ك 
لقارئ فييا الا عند لا يقؼ ا ا.كاحد اجعؿ مكسيقى القصيدة دكر ما ي : كىكالتدكير
 .نتياء مقاطعياانتيائيا أك ا

في بنية القصيدة  ةر الكلاسيكيبالقصيدة الحالشعر  مكسيقى اختلاط : ىكالاختلاط 
 1.الكاحدة

فييا منيا  عاشكر يستعمؿ التدكيرلفني عدة قصائد نجدكما يمثؿ المكسيقىالتدكيرية
 :2""شيء تكسر في مكاف ما :قصيدة
 ا مى  افو كى ي مى فً  سرى كى ء تى يٍ شى 
/0/0//0//0//0///0 

 متفاعمنمتفاعمنمتفا
 ة...ايى دى بً  ؾى مٍ تً كى 
//0///0//0 

 عمف متفاعمف
 بر ؟القى  ربى اف قي عشى تى رٍ مه  افً بى مٍ قى 
/0/0//0///0//0///0/ 

 متفاعمنمتفاعمنمتفاع
                                                 

،  2017 ،التكزيع، عماف، دار غيداء لمنشر ك 1ينظرأحمد ناىـ : تحكلات الايقاع التكليد في اجناس الشعر العربيد، ط 1
 .171ص
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 1؟بً مٍ القى  كؿى اف حى كى بً تى شٍ مي  افً رى بٍ قى  أ ٍـ
/0///0//0///0//0 /0    /// 

 لف متفاعمنمتفاعمف فاعمف
تصبح" أـ، في مكاف ما كتمؾ"القبر" نلاحظ في ىذه المقاطع التدكير في الكممات ىي "

 نف ما" ك"قبرأـ"، استعمؿ بحر الكامؿ في قصيدتو "شيء تكسر في مكاف" ك"قمبي يحدثني".
 2ينً دثي حى ي يه بً مٍ قى 
/0/0/0///0 

 متفاعؿ متفا
  ٍـلاى الكى  اتً ا شى رى و فى مي شٍغى تى كى 
//0  ///0//0/0/0//00 

 عمف  متفاعمف متفاعمكف
 يستعمؿ التدكرم في قصائده كما نلاحظ في "دتنيكتش" ، فالتدكير يقضي عمى القافية 

كاف الشعر  قائما عمى أسس كقكالب إيقاعية رصينة، إذ تـ المحافظة عمى ىذه الأسس 
بعد حتى بداية ظيكر  كتمؾ القكالب كاعتمدت أساسا كتقميدا في الكتابة الشعرية فيما

 .الشعبي العربي ميدت كثيرا لظيكر المكشحات في الشعرالمسمطات التي المزدكجات ك 
لا في حدكد ضيقة جدا لا تكاد التزـ الشعراء بكحدة القصيدة الإيقاعية كلـ يتـ تجاكزىا إ

كؿ تخدش قالب النظاـ الرصيف، كقد مثؿ ىذه الاتجاه في الكتابة الشعرية مبدأ الثابت في ش
التطكر الزمف نتيجة الرغبة في التحرر ك  بمركرطار الشعرم الذم تحكؿ القصيدة أك بنية الإ

ي تسير باتجاه تقدـ كتحكؿ في مف قيكد النظـ كنتيجة فعالية لمستجدات الحياة الحضارية الت
، حيث حدث تغيير عمى عف مرحمة ثبكت القالب ننا ننتقد، كمف ىنا فإ3كافةصعدة الأ

نتقاؿ ، كىك اكالتجدد كالتحكؿبدعكا شكلا جديدا مسايرالعصر التغيير ،كأالقصيدة القديمة
شعرم مف بنية كنظاـ القصيدة العمكدية إلى بنية كنظاـ القصيدة الحرة أك الجديدة أك 

 المعاصرة أك قصيدة الرؤيا.

                                                 
 .53، ص السابؽ المصدرفني عاشكر:  1
 .115المصدر السابؽ، ص2
 .33ص أحمد ناىـ: مرجع سابؽ،  3
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يقاع القالب الرصيف كالشكؿ الإطارم الذم تمخض عف تجارب فنية كفكرية لإكاف ا
يقاع كتحكلو إذ تـ إلغاء بعض اغناء الإاف لظيكر التدكيف أثرا بالغا في كذكقية سحيقة، كك

كبمركر الزمف كانت محاكلات عديدة لمخركج ، القكالب كالتقميؿ مف حدة الصخب الايقاعي
 .عركض الشعر كبحكرىا المختمفة عف بنية الاطار القديـ،

حياء  لإفي بدايات العًقد الثاني مف القرف العشريف، ظيرىتٍ محاكلات فنيَّة تدعك عمى ا
خيركج عمى قيييكد الكزف كالقافية التي عرفيا الشِّعر العربي منذي نىشأتو في العصر إلى ال

د ة في نظاـ الجاىمي، كالتي اتَّكأتٍ بشكؿو رئيسو عمى كحدة البحر الشعرم، كالقافية المكحَّ
 البيت الشعرم.

مف فني عاشكر  كبًميركر الكقت تخمَّصىذا ما نجده عند فني عاشكر تحرر مف القافية 
دة، بؿ دعكا إلى تحطيميا، التي ،أصحاب ىذه الدعكات عمىتٍ أصكاتيـ، كىاجمكا القافية المكحَّ

 1فني عاشكر نذكر قصيدة "شيء.الشاعر  نماذج شعركيتَّضًح ىذا مف 
 كسر تى  يءه شى 

 ؿ يٍ ر المى مى تى كاسٍ 
 كيؿٍ طى  ؿو يٍ ي لى فً 
 ...كسرتى  ئه يٍ شى 

 مكبٍ القه  اىى حدده ت تي احاى سى كت عمى مً يي البي  تٍ كى تى فاسٍ 
 ا كمن يى  يؽي تفً كتى 
 رجٍ ند الفى رأف عً القي  في ضي حٍ تى 
 ي  في الظييرة ضو مٍ تى 

 2ركب ا عند الغه فن ازً ع نى ثـ ترجً 
 ."غركب"، كفي السطر السابع نجد "في السطر الثالث،  "قمكب

كلـ إ فَّ القافية تيضفًي عمى القصيدة لكننا رتيبنا، فضلان عمَّا تيثًيره في النفس مف شعكرو
تمضً سنكاته قميمة حتى شكَّؿ ىذا المكف أعني: الشعر الحر أك شعر التفعيمة مدرسةن شعريَّةن 

أزراج ،ك كسعد الله بالقاسـ ،كتابة بالقاسـ خمار، كعبد الحميد بف ىدكقة في الجزائر في جديدة

                                                 
 .58، ص السابؽالمصدر فني عاشكر: 1
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في  التجربة نجحتإذ ، ستقلاؿلاؿ كالاحتر في عيدم الاعمر كغيرىـ مف شعراء الجزائ
الحر في الجزائر بمختمؼ المغات، مثؿ التجربة بالمغة الفرنسية بشير حاج  الشعرتطكير 

ة فكماتكبالكناس كغيرىما،يتمنقلاتبالمغة الأمازيغية آعمي، كجماؿ عمراف ك  ي شكمو ، خاصَّ
 .التعدد كالتجدد كالتنكع المكسيقي القائـ عمى كحدة

التطكير الشَّكؿ في المقاـ الأكؿ ثـ كقد مسَّ ىذا حيث نجد التطكركتنكع في القصائد، 
داخميَّة كأسمكبنا، كعبَّر عف قىضايا الشاعر ى لغةن كصكرنا كمكسيق ،لى المضمكفتجاكىزىه كامتدَّ إ

المعاصر بكافَّة ألكانيا كاتِّجاىاتياكممَّا لا شؾَّ فيو أفَّ حركة الشعر الحر في العصر الحديث 
مف الجزائرم الدراسة كالتأمُّؿ؛ حيث إنيا انتقمتٍ بالشعر كانت نقمةن فنيَّة كحضاريَّة جديرةن ب

مجالاتو الضيِّقة كأغراضو كمعانيو التقميديَّة إلى آفاؽو أكثر رحابةن كمركنةن، استكعبت كثيرنا مف 
نابع عدَّة؛ تراثية، تجارب الشاعر الحديث، كثىقافاتو المتنكِّعة التي نيمىتٍ مًف م

مماء العركض بأنيا: ىي المقاطع الصكتية التي تككف في أكاخر القافية، يعرفيا ع...كفمسفيَّة
تكرارىا تكرارا نكعيا في كؿ بيت. نجده ينكع في الركم  أبيات القصيدة، أم المقاطع التي يمزـ

يصمت دىرا 1القكافي في قكؿ فني)كلدم، بمدم، يدم/العيكف،الجفكف/ الشاعرية، الكطنية/ك 
 كيسألني: 

 م؟دً لى كى ا زكجي يى تى  تى لاى  ىـ لً 
 عتني الفضائح في بمدمنى من 

 مدً ي يى ا فً ىى دً يى  فٍ مً  ؿي جى أخٍ  تي رٍ صً 
 كفً يي العي  اؿً مى جى  فٍ ا مً قى اثً كى  دٍ عي أى مٍ لى 

 كفً في الجي  رً حٍ كسً 
 ريةً اعً مف الشى  لان يٍ مً ا قى إلييى  يؼي ضً كأي 

 يةً نً طى كالكى 
 فعتي مع الزبدً تى ى ارٍ تى حى 
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 المبحث الثاني : قصائد فني عاشور
إف القالب الجديد الذم يتميز باختلاؼ عدد التفعيلات في الشطر الكاحد كالتنكع في 
القكافي حيث نجد الشعراء يميمكف إلى ىذا النكع الجديد كيكتبكف عمى منكالو، فقد تمرد 
الشعراء عمى ممارستو فقد خضع لمكزف المطرد، كالتنسيؽ الحاد كالجرس الرناف. كتفاعيمو 

لخميمية، كلكنو يستعمؿ في البحكر ذات التفعيمة الكاحدة المكررة مثؿ: ىي نفس التفاعيؿ ا
الكامؿ، الرمؿ، المتقارب، أما البحر ذك التفاعيؿ المختمفة مثؿ: الطكيؿ، البسيط، الخفيؼ 

ا .كىذا مإلا القميؿ دك التفعيمة الكاحدة أم لا يقبؿ كؿ بحكر الخميؿ فيك لا يقبؿ ىذا القالب،
 1قصيدة )أبي نكاس كيؼ أصبحت شاعرا (: كر فني نمكذجنراه في قصائد عاش

 كفٍ كه ي أف أى لً  ضفكيٍ 
 ائد صى ا لمقى يدن سى 

 كفٍ ني جي دا لمٍ يٍ أك سى 
 يدة؟صً القى  رى دٍ ؿ خً خي ادٍ  ؼى كيٍ 
 رة ألاؼ بيت مف الشعرعشٍ  ظي فى تحٍ 
 كفٍ يي ا العي يى نٍ مً  اري تى تخٍ 

في القافية كالركم حسب ىذه القصيدة مف بحر المتدارؾ، نكع في تفعيمة "فاعمف "، نكع 
شعكره كأحاسيسو، نجد الكممات )أككف، جنكف،عيكف( في بداية القصيدة، حرؼ الركم ىي 

شاعرا لمعيكف، سيدا لمجنكف(، أما في كسط القصيدة ياية القصيدة في قكلو )النكف، كعند ن
 فيخمكا مف القافية كالركم.

رم، كلقد ساعد التطكر في الشعر يعد التكرار أسمكبا مف أساليب التعبير الشعالتكرار:
إنما عمى الاىتماـ بيذا العنصر بسبب دكره في تشكيؿ بنية النص، كالاىتماـ بيذا العنصر 

...فالتكرار يا الشاعر أكثر مف عنايتو بسكاىاب اح عمى جية ىامة في العبارة يعنىإلحىك "
كما يدؿ  2.بيا"يسمط الضكء عمى نقطة حساسة في العبارة كيكشؼ عف اىتماـ المتكمـ 

، مثؿ التساؤؿ اع ذىنية القارئ لمكضكعو الأساسيالتكرار عند فني عاضكر عمى إسترج

                                                 
 .177، ص المصدر نفسو1
 .276ص  مرجع سابؽ، ،الملائكة: قضايا الشعر المعاصر نازؾ2
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يف الممثمة في جزئيا لماذا لا تتزكج يا كلدم ؟ كحكرية التي ىي رمز المرأة كالحرية، كفمسط
 إما إدانة أك تذكيرا أك إشيارا. ،الترابي غزة

فة إيحائية بارزة، كتتعدد أشكالو كصكره بتعدد يقكـ التكرار في القصيدة الحديثة بكظي
اليدؼ الإيحائي الذم ينكطو الشاعر بو، كتتراكح ىذه الأشكاؿ ما بيف التكرار البسيط الذم 
لا يتجاكز تكرار لفظة معينة، أك عبارة معينة بدكف تغيير، كبيف أشكاؿ أخرل أكثر تركيبا 

 حيث تغدك أقكل إيحاء . كتعقيدنا يتصرؼ فييا الشاعر في العنصر المكرر ب
اللازمة في بداية المقطع كإفتتاحية كمف نماذجو نمكذج:" لماذا لا تتزكج يا  تكرار

،كالمرايا تخكف....، فتتكر الكممات كالجمؿ في بداية القصيدة  كمثاؿ لدم؟، كحكرية، كسماءك 
 1ذلؾ نذكر قصيدة القطرة:

 قطرة
 تيطؿ منذ البارحة 

 أمطار نسياف
 القطرة التي

 أفاضت القمب 
 ذكرل

 القطرة التي
 أفاظت العيف

 2محبة
الشاعر  اب النفس كيدؿ عمى تصاعد انفعاؿإف التكرار أسمكب تعبيرم يصكر اضطر 

كعمى الحركات، إذ بمجرد  كىك منبو صكتي يعتمد الحركؼ المككنة لمكممة في الإشارة،
 تغيير حركة يتغير المعنى كيتغير.

لا شعرية، فيك لا يجد "طريقة قياس المتتاليات، سبيالتكرار عنصر مؤسس لمكظيفة ال
،ففي الشعر فقط كمف خلاؿ التكرير المنظـ لكحدات متساكية لمتطبيؽ خارج الكظيفة الشعرية

                                                 
 .157المصدرالسابؽ، ص فني عاشكر: 1
 .159-158، ص المصدر السابؽ2
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كتمثمت الكظيفة " بة مشابية لتجربة الزمف المكسيقىنتجت عف زمف السمسمة المنطكقة تجر 
 فية، كحضارية .الفنية في قصيدة فني عاشكر ككظيفة" إبداعية كثقا

ثبات أفكاره، كتكرير الكممات كثيرة تدؿ عمى ارتباط  يدؿ التكرار عمى تأكيد الشيء، كا 
 النص الشعرم كما يدكر بالمكضكع.معنى ك ال

عدـ التزاـ الكزف مف خصائص فني عاشكر:  شعر فني عاشور: خَصائصأولا: 
 .أحيانناالتقميدم، كالاعتماد عمى كحدة التفعيمة، مع التزاـ القافية 

فالطكؿ حسب الحالة  ،تتألَّؼ مًف سيطيكر تىطيكؿ كتقصر أصبحت القصيدة عنده
 -كما نلاحظ-حشك لإكماؿ كزف البيت.فالقصيدة النفسية لمشاعر، كلـ يعد الشاعر بحاجةو لم

، كىك مف المتدارؾقائمةه عمى السطر لا الشطر، كقد اعتمدىتٍ في ميكسيقاىا عمى بحر 
دة  تكزيعىيا بشكؿو  عمف(، كقد أعادى الشاعر)فاحيث يقكـ عمى تفعيمةو  ،التفعيمةالأبحر المكحَّ

ع في تشكيميا لمحالة النفسية ى نكع في القكافي، كاستخدـ المكسيقك جديد  بحرفيَّة جديدة تخضى
أك المكقؼ الانفعالي، "بحيث أصبحت القصيدة الجديدة صكرةن مكسيقيَّة متكاممة، تتلاقىى فييا 

ختمفة كتفترؽ ميحدًثة نكعنا مف الإيقاع الذم ييساعًد عمى تنسيؽ مشاعر الشاعر الأنغاـ الم
كأحاسيسو المشتَّتة، كحتى يستطيع الشاعر أفٍ يجعىمىيا صكرةن مقفمة كمكتفية بذاتيا، كليا 
ة، التي يستطيع متمقِّي القصيدة أفٍ ييدرًكيا في غير عناء، كأفٍ يحسَّ  دلالتيا الشعكريَّة الخاصَّ

 شرح القصيدة مع كتابتيا . كقيا مع المضمكف الكميتسا
،كفي ي الزمفشاعرم إلى حد كبير فاصلا فأخيرا أحدثكـ عف سماكاتو، جاء العنكاف 
، حيث خصص أخيرا الزمف أم الزمف الأخير. زمف المعيش، ىذا الزمف التاريخ كفي الفضاء

 ىناؾ أشياء كثيرة حدثت .الشاىد، ككممة أخيرا تدؿ عمى النياية، كلكف قبؿ النياية 
تقراء لإس ،ككذلؾاقد...، ترؾ مجالا كفسحة لممتمقي النتمت كممة أخيرا ثلاث نقاط

،أك أحدثكـ عف الخطاب أك القراء. ثـ أردفو ب أحدثكـ: يخبرنا عف أشياء راىا كأحس بيا
الكلاـ الرسمي الذم يقاؿ كيصاغ ببيانات كخطب، غير أنو خصص كؿ ىذا لممكاف كىك 

" ىذا الفضاء المتمثؿ في عدد نكاف الذم جاء بعبارة دالة بقكلو "عف سماكاتوضاء في العالف
ات ؿ مف السماكات إف لـ نقؿ سماكات الأرضي المحققة عمميا، فتمكمـ عف عدة سماك ئىا

 .منيا: سماء أكلى، سماء مكازية
 تالي:كتب عمى ظير الكتاب، أك في الكاجية الثانية لمكتاب بعض المقاطع كىي كال
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 لؽ التفيناغف أى د مً لا بي  افى كى 
ىـ مً قٍ أ تى لأبدى   ه يلادً كي
 راتًوجٍ ىى  طى طى كمخى 
 اراتوً صى كانتً 

 .، كتشكيؽ القارلء الناقدإختار ىذه المقاطع لمفت الإنتباه
اسي كالرئيسي في الحادثة كاف لا بد مف دكرة فمكيوٍ تعتبر المغة الشعرية مممح الأس

الخركج عف نيج القصيدة القديمة كلغتيا التي تقيد الشاعر ،حيث حاكؿ الشاعر الشعرية
 كتحتـ عميو الغكص فييا.

 الديوانقصائد : ثانيا 
إضافة إلى ما درسنا سابقا بعض قصائد فني عاشكر، نجد الديكاف مقسـ إلى قسميف، مف 

السماكات خلاؿ عنكاف الديكاف "أخيرا... أحدثكـ عف سماكاتو"  نجد القسـ الأكؿ يتكمـ عف 
، تكمـ في ىذا الجزء عف 53، إلى 5: أخيرا أحدثكـ عف سماكاتو مف صكانت كالتالي

:سماء أكلى / سماء القصيدة / سماء مكازية / سماء ىنالؾ / سماء تحط عمى السماكات
حجر /سماء تطير / أخيرا. تكمـ عف تسع سماكات،ففي القصيدة الأكلى يبدأ بمبتدأ، كىك 

ف تككف لو لغة خاصة، لكي أا"، حيث يبدأ بمتدأ كينتيي بأخيرا، يريد نقيض العنكاف "أخير 
يتماشى مع ىذه كفؽ قالب شعرم التي كانت تمزمو،كلى :ىي الظاىرة الأالمغةيأتينا بالأخبار،

 .عف كعى إحساس بالكمماتكما كرائيانبع تير عف أشياء متعبالمغة،كيتماشى مع العصر ل
ي صكتو العميؽ،كيبحث في الماضي السحيؽ عف يتكغؿ الشاعر فني عاشكر بذاتو ف

مبتدأ، يبدأ بو الحث يخرجو إلى الككاكب كالأرض كالمغات البشرية كينبؤ القراء بالنبأ في 
 قكلو: 
 لا بد مف مبتدأ  افى كى 

 بكاكً الكى  ارً ف نثى مً غةي ي لي نً زمه مٍ كاف يى 
 أتكى ي مي نً مي مزً يى 

 اتً المغى  راؽى تً اسٍ  طيعى تى ي أسٍ كى  الأرضً  خارجى 
 1أالنبى ـ بً يكي أتً كى 

                                                 
 .5ص  ،المصدر السابؽفني عاشكر:  1
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يف يعرفو، كالكنز يخفي سر الحياة، كىك يفضح ذلؾ حيث يبحث الشاعر عف كنز دف
 .يي بالنياية ىي الإخبار كالإفصاح، يبدأ مف مبتدأ كينتالشخص بالنبأ

 : يقكؿ
 قرتى سٍ ي مي منً زً مٍ يى  افى كى 
 ةكى مى مٍ كمى 
 ةبى ذىٍ مي  كؼه يي كسي 
 ةضذنبكـ مي جي ني كى 
 1.ميودى تو الأى صى قٍ أ رى بدى يى لً  يحي سً اء فى ضى كفى 

يستمر الصكت بكاف ما يمزمو مف كسائؿ كأدكات، كسيكؼ مذىبة كنجكـ، ليدخؿ 
فضاءه الفسيح كيشرح لمقارئ رقصة الرجؿ الأدمي، كيتيح الزمف الماضي كصكت الشاعر 
 الرجؿ المكصكؼ كالصكت المباح بالنبأ كالمممكة كالسيكؼ، كالمغة التيفينيغية، لغة الأمازيغ
حضارة الشعب، القصيدة ليست لعبا بالمغة كىي حالة كجكدية عميقة يخمقيا التأمؿ كالمغة 

ئ كتدفعو إلى عدة تساؤلات، كنعمة التأمؿ الذات كالكجكد كالمغة بكصفيا بيت ر تصير القا
الكينكنة، فيك يكتب عف ألامو، كأكجاعو، حيث نجده يصرح بكممات تكاد تنطؽ في قصيدة 

 "اف ما " " لـ أقؿ شيئا / كلـ أكتب سكل كجعي..."شيء تكسر في مك
 كفي الجزء الثاني، نكع في قصائده، كلا يزاؿ يخبرنا عف تصكراتو كفضائو،فكانت كالتالي:

، حكرية، قمبي يحدثني، ضفتاف لغزة، 1962إلى  53شيء تكسر في مكاف ما"مف ص
 .شاعرا؟ صاحبي لا يحب النكت المرايا تخكف، القطرة، أبك نكاس كيؼ أصبحت

نيا تشترؾ "، لكاضيع التي اشتغؿ عمييا الديكاف "أخيرا أحدثكـ عف سماكاتوتعددت المك 
الكتابة"، كثمث  اكاتو" بالنسبة لمشاعر، كتب عف "الأنكثة كالأرض،سمجميعا في ككنيا تمثؿ "

عادية بؿ تتميز عف حكرية" فيي ليست كالنساء الكاف عف المرأة، حيث أعطاىا اسـ "ديكانو 
 غيرىا، فحكرية رمز لممحاؿ. فكؿ مف رائيا أحبيا كعشقيا.

كتكمـ عف الأرض بصكرة محسكسة لتصبح معطى ركحيا ينسجـ مع الأبعاد السماكية 
 .مختمؼ يجعميا تجربة جديرة بالنشرالتي تحكـ طبيعة الديكاف، كغزة ذات نفس 

                                                 
 .6ص  السابؽ، المصدر1
 . 196-53ص  رنفسو،المصد2
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د القصيدة الشعريَّة إنما ىي تجربة إنسانيَّة م ستقمَّة في حدِّ ذاتيا، كلـ يكف الشعر مجرَّ
نما ىك إلى جانب  مجمكعة مف العكاطؼ كالمشاعر كالأخيمة كالتراكيب المغكية فحسب، كا 

نعيا كؿُّ القدرات كا كما أفَّ -لإمكانيَّات الإنسانية مجتمعةن ذلؾ طاقة تعبيريَّة، تيشارًؾ في صي
مكضكعات التي تيعبِّر عف لقطات عاديَّة مكضكعاتو ىي مكضكعات الحياة عامَّة، تمؾ ال

 تتطكَّر بالحتميَّة الطبيعيَّة، لتصبح كائننا عضكيِّا، يقكيـ بكظيفة حيكيَّة في المجتمع.
كما نلاحظ أفَّ مكسيقا تفعيمة المتدارؾ )فاعمف( كالخببقد أتاحى لمشاعر إمكانيَّة كاسعة لمتحرُّؾ 

ى ة، التي جاءتٍ أشبو بالصرخة التي نادىتٍ عمخلاؿ أشكاؿ غير محدكدة مف المكجات النفسيَّ 
 .، يقكلكف غزةلًـ لا يقكلكف فمسطيف ؟العرب: 
بحر المتدارؾ: ىك البحر السادس عشر مف البحكر الشعر العربي، كىك بحر سريع "

 1"الإيقاع خاصة حيف تصاب التفعيمة الأساسية فيو بالخبف، فتتحكؿ )فاعمف( إلى )فًعمف(
ىـ لتجديد، ا الفناف المبدع حاكؿالشاعر فني  مف حيث التنكُّع الثقافي كالنقدم الذم اتَّسى

ر كالانطًلاؽ؛ حيث  لاؽ النفس عمى سجيَّتيا، كثارعمى العىركض الخميمي بإطٍ ينادم بالتحرُّ
دة،  اكدع ر مًفٍ أسٍر القافية المكحَّ الشاعر ما شاء، عمى أمِّ شكؿو ترتىضًيو  كيقكؿإلى التحرُّ

كفي أمِّ قالب، الميّـُ ىك الكحدة المعنكيَّة كالعضكيَّة، كالصدؽ الفني، كالخياؿ  قريحتو،
 المحمِّؽ.

كىك مف الأبحر  لعدت قصائده،بحر المتدارؾ كزننا  الشاعر فني عاشكر كقد اختارى 
رة أربع مرَّات في كؿِّ شطر الصافية التي تقكيـ عمى تفعيمة كاحدة خماسيَّة م ، كىي ةتكرِّ

يقصر بحسب لكنَّو لـ يستخدـ نظاـ الشطر، بؿ استخدـ السطر الذم يطكؿي ك )فاعمف(، 
كعمى الرغـ مف قصر عدد سيطكر ىذه القصيدة فإنيا كانت بالغةن ، انفعاؿ الشاعر كعاطفتو

في تأثيرىا الاجتماعي كالسياسي كالكجداني في عقؿ الأمَّة كقمبيا، كما أفَّ دىلالتيا الفنيَّة 
ؿ إلى مستكل فنيٍّ عادىا منيا أفَّ شعر التفعيمة كانت كاضحةن؛ حيث بى  كفي ؿ، كاف قد كصى

ىي عدـ التزاـ  :شعر فني عاشكرخىصائص مف ك ديكانو يؤرخ في نياية القصيدة متى كتبت، 
، الكزف التقميدم، كالاعتماد عمى كحدة التفعيمة، بدلان مف كحدة البيت، مع التزاـ القافية أحياننا

أعاد تكزيع كترتيب تفاعيؿ الخميؿ، كىك شعره ، الحر ييعىدُّ أسمكبنا جديدنا كمف ىنا فإفَّ الشعر

                                                 
، 2011_2010صبيرة قاسي : بنية الإيقاع في الشعر الجزائرم المعاصر، شيادة دكتكراه، جامعة فرحات عباس سطيؼ، 1

 .39ص
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نما يصحُّ أفٍ يتغيَّر في كؿِّ سطرو شعرم  ذك شطر كاحد لا شطريف، كليس لو طكؿه ثابت، "كا 
ييدؼ إلى التعبير عف ميعاناة الشاعر ك حسب حالة الشاعر النفسية،  عدد التفعيلات، كيككف

 ، فكتب عف فمسطيف البمد الشقيقة كما عانتو مف دمار الذم تعيشيو الإنسانيةالحقيقيَّة لمكاقع 
د  فالقصيدة الشعريَّة إنما ىي تجربة إنسانيَّة مستقمَّة في حدِّ ذاتيا، كلـ يكف الشعر مجرَّ
نما ىك إلى جانب  مجمكعة مف العكاطؼ كالمشاعر كالأخيمة كالتراكيب المغكية فحسب، كا 

نعيا كؿُّ القدرات كا ذلؾ طاقة تعبيريَّة، كما أفَّ لإمكانيَّات الإنسانية مجتمعةن تيشارًؾ في صي
 الكجكد.كمـ عف المغة ك التأمؿ في الذات ك ، كتمكضكعاتو ىي مكضكعات الحياة عامَّة



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ـــــــــــةخاتـــم
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 :تخلاص بعض النتائج تمثمت فيمايميبعد انتيائي مف ىذا البحث كصمت إلى اس
 كميما قيؿ  ،ما زالت قضية تطكر الشعر مف حيث القالب مكضكع دراسات كمناقشات

عنيا فقد أكسبت الشعر العربي الحديث تعددا في الأشكاؿ كخصكبة في الأفكار 
 .فأصبح مسايرا لنيضة الشعر العالمي

  يد البكح بو اعتمد فني عاشكر عمى الأسمكب الخبرم لأنو بصدد الحديث عف شيء ير
 ، فأراد أف يخبرنا عف سماكاتو.مف خلاؿ كممة أحدثكـ

 بالحرية في عدد التفعيلات، كالتنكع في الركم كالقكافيعاشكر  تميز شعر فني. 
 ارؾ كىك الذم كاف تنكع في القصائد كتناكؿ عدة بحكر، كتب شعره عمى بحر المتد

 .كىك مف البحكر الصافية ،طاغي في قصائده
 عاشكر عمى تجربتو  الإبداعية، كأحاسيسو  في كتابة الشعر يعتمد  الشاعرفني. 
 كاف مجدد كليس مقمد في عاشكر عمى قالب شعرم جديدعر فني اعتمد الشا ،

 قصائده.
 كصؿ فرحو ع بثكرة التحرير كفرحة الاستقلاؿفني عاشكر  مف جيؿ الاستقلاؿ تشب ،

الى الغناء كالابداع كاختار القصيدة لتمثمو كجدانيا كذاتيا مما جعمو متميزا بخصكص 
 . زائر خاصة في الشعر الحرة في الجعدة في قائمة طكيمة مف شعراء المغة العربي

 كما نسب ديثة أك المعاصرةالشاعر فني عاشكر مثهؿى تطكر القصيدة الجديدة أك الح ،
 لشعرية الحداثة كطني كعربي كعالمي.

 كاسيني بف خير أشكر الله عمى نعمة الإتماـ، ثـ أشكر أستاذم الفاضؿ: دكفي الأ .
رشادات طيمةد الله عمى ما قدـ لي مف نصائح ك عب  عممي في ىذه المذكرة. ا 
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 :بالشاعر فني عاشور تعريفال
، ناؿ شيادتيف ـ، بكلاية سطيؼ بالجزائر1957مبر كلد الشاعر فني عاشكر، في ديس

الابتدائي كالأىمية مف مدارس سطيؼ، ثـ كاصؿ تعممو إلى أف دخؿ الجامعة في الجزائر 
 ـ.1984العاصمة، كحصٌؿ منيا الإجازة في الاقتصاد عاـ 

في الشعر كالكتابة كالترجمة  تجربةعاشكر فني كاحد مف شعراء الجزائر الذيف ليـ 
جربتو البارزة التي قدمتو ت 1994 أيضا، أصدر عدة مجمكعات شعرية منيا "زىرة الدنيا"العاـ

تالية : بعدىا بحكالي عشر سنكات صدرت مجمكعاتو البقكة كجمالية إلى المشيد الشعرم، ك 
"أعراس الماء" ك، 2004، "الربيع الذم جاء قبؿ الأكاف"العاـ 2003"رجؿ مف غبار"العاـ 

 2007مرسيميا. كفي عاـ التي كتبيا بالمغة الفرنسية كصدرت عف دار نشر فرنسية بمدينة 
كعف دار القصبة لمنشر كفي إطار منشكرات الجزائر عاصمة الثقافة العربية صدرت لو 

ذه المجمكعة الخامسة كالتي حممت عنكاف: "ىنالؾ بيف غيابيف يحدث أف نمتقي". كما ميز ى
فييا ،ىي أنيا تجربة أخرل مغايرة عف التجارب الشعرية السابقة التي كاف يعتمد المجمكعة

 طقس الشعر العمكدم فقط في حيف جاءت نصكص ىذه الأخيرة بنفس الشاعر عمى
الشاعر قاـ أيضا بترجمة الكثير مف بأقؿ ما يمكف مف كممات كمفردات ك  ،اليايكك

:"عراجيف الحنيف" للأخضر فمكس "معراج ى المغة الفرنسية منياالمجمكعات كالكتب الأدبية إل
يراه القمب الحافي" لعياش كتشاؼ العادم"، لعمار مرياش، "ما السنكنك"لأحمد عبد الكريـ،"ا

 .، "سيف" لمشرم بف خميفة، "الأركاح الشاغرة" لعبد الحميد بف ىدكقةيحياكم
ما كاف يخطر ببالو عف فيك يكتب الشعر إذا خطر ببالو شيء يقكلو شعرا أك يعبر 

ككتب ديكانو  ،نمية العقؿقد لاكتساب المعرفة كتالنطريؽ الشعر، يحب مطالعة الفمسفة ك 
...أحدثكـ عف سماكاتو." حيث تدفع كممة "أخيرا" القارئ إلى التساؤؿ عف الأخير" أخيرا

لإجابة سكل سماكاتو" مف قبؿ، كلف تككف اي حالت دكف أف يتحدث الشاعر عف "المكانع الت
بتو الخاصة، لى ذلؾ، فيك يكتب بتجر المغة أيضا ىك ما دفعو إأف التأمؿ في الذات كالكجكد ك 
 1.كلا يعمنيا لمقارئ إلا بنضجيا

                                                 
1
 أنظر مجلة السارب الإلكترونية: المرجع السابق 
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 :  ملخص

حيث  ، منيا المستوى الشكمي،المعاصرة تجديدا عمى مستويات عدةعرفت القصيدة العربية 
، وقد مطمبا ضروريا في قصائده الذي رأهى اعتماد قالب جديد في الكتابة و لجأ الشاعر إل

لب الخميمية بشكل مقطوعات كتب الشاعر قصائده بيذا القالب تمييزا عن غيره من القوا
 .حتى تصل إلى ما يشكل كممة واحدة ، ومتعددة الأسطر،متكررة

، لو تجربتو الخاصة في الشعر العربي شور نموذج ليذا الشعر في الجزائروفني عا
ىذا العنوان الذي ( أحدثكم عن سماواتو ...ت تمك التجربة في ديوان )أخيراالمعاصر، وقد تجم

 .إيحائية يظير أنو إشاري، رمزي، دلالي، مصاغ في شعرية
يبدأ الشاعر ديوانو بكممة "أخيرا" بعدىا ثلاثة نقاط، ليفسح لمقارئ والمتمقي أن يصور ويبدع، 

لبداية التي اطيعة بين النياية في قولو "أخيرا" و . لكي يضع قأو يفك الفراغ حسب قدرتو
تجمي الماضي الم " وىي إحالة إلىيخاطب فييا القارئ والمتمقي بقولو "أحدثكم عن سماواتو

 .في عالم فيزيائي
 الكممات المفتاحية: مفاىيم عامة، الشعر، القالب، الأسموب. 

 

Résumé :                                                                     
le poème arabe contemporaine à connu un renouvellement au plusieurs formes 

comme : niveau de la forme.                        

le poète à écrit ses poèmes sous cette formes contrairement a d’autres formes                                                                  

       d’Hébron, sous une forme répétitive et multi-lignes       

Jusqu’à ce qui constitue un seul mot.                                  

Fanny Achour est un modèle de cette poésie en Algérie, il à sa propre expérience 

de la poésie arabe contemporaine, révélée dans le d’iwan (enfin…je vous parle de 

ses cieux ) ce titre est   indicatif ; symbolique et sémantique.                                      

le poète commence son discours par le mot «enfin» après quoi il à trois points, de 

sorte que le lecteur et le destinataire peuvent imaginer et créer ou supprimer le 

vide en fonction de ses capacités. Afin de faire une pause entre la fin dans les 

mots « enfin » et le début du lecteur et du destinataire pour dire « je vous parle de 

ses cieux » une référence au passé visible dans le monde des physiciens 

métaphysiques.    

les mots clés: Concepts généraux. poème, Forme, Style. 
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