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 عرفان شكر و
:الله صلى الله عليو وسلم هعملا بقولو رسول  

 "من لم يشكر الناس لم يشكر الله"
 .لإنجاز ىذا العمل الدتواضع نشكر الله عز وجل الذي وفقنا وسدد خطانا

 :الجميل نتوجو بالشكر الجزيل أولاومن باب الامتنان والاعتراف ب
الذي قبل الإشراف على ىذه الدذكرة، وعلى المجهودات التي بذلذا أثناء إنجازنا  جادي عمر: للأستاذ

 .لذذا العمل جزاه الله عنا كل خير وأدامو لخدمة العلم
الدتواضع من قريب أو من بعيد،  في إنجاز ىذا العمل الكريمين وكل من ساعدنا لوالدينونشكر ا

 :ص بالذكرونخ
 .نا بالنصح والإرشاد، من جامعة لزمد بوضياف بالدسيلة الكرام الذين لم يبخلوا علي جميع الأساتذة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 
مقدمة



 

 

 مقـــــــــــــدمة

 أ 

يعد المسرح أحد الفنكف الأدبية التي تيدؼ أساسا عمى ترسيخ الأفكار في ذىف  
الجميكر، فيك ليس كسيمة لمترفيو كالمتعة فحسب، بؿ يعد مؤسسة تربكية تيتـ بجميع 

فالمسرح احتؿ مكانة كبيرة بيف نفكس الجماىير لأنو كاف الأكثر تأثيرا .الطبقات الاجتماعية
شاراتو إلى لغة في المتمقي كقد عمؿ الفنا نكف المسرحيكف إلى تحكيؿ صكت الممثؿ كحركتو كا 

الخطاب المسرحي عند عمكلة ارتبط ارتباطا كثيقا . تنفس عف ما يجكؿ في خاطر المشاىد
بالقضايا الاجتماعية كالإنسانية حيث أصبح كىذا الخطاب رسالة كجد فييا عمكلة قناة تصمو 

ة كالتي منحت خطابو المسرحي صيركرة امتدت بالجميكر الذم التؼ حكؿ عركضو بتمقائي
إلى الأجياؿ اللبحقة، إذ شكؿ عمكلة ظاىرة مسرحية كفنية بارزة نجحت في إحداث انعطاؼ 
كاضح في تاريخ المسرح الجزائرم كىذا ما دفعنا إلى تناكؿ الخطاب المسرحي مكضكعا ليذا 

 .ة تطبيقية لمسرحية المثاـالبحث المكسكـ بالخطاب المسرحي عند عبد القادر عمكلة دراس
تمثمت في أف عمكلة بكصفو ظاىرة مسرحية كاف كما يزاؿ مكضكع نقاش كخلبؼ شد 

كمف ىنا تنامت لدينا  الكثير مف الباحثيف حكؿ التجربة المسرحية لدل عبد القادر عمكلة
الرغبة في أف نكتشؼ ىذا العالـ الجديد بيف النص كالعرض كذلؾ لتحقيؽ جممة مف الأىداؼ 

كتشير " عبد القدر عمكلة"المتمثمة في الرد عمى الإدعاءات التي تنفي الفعؿ المسرحي لدل 
بة إلى غمبة فعؿ الكلبـ عنده، لذلؾ فإف ىذا الرد سيككف مف خلبؿ النصكص المكتك

 . لاكتشاؼ صفة المسرحي فييا
 :كبيذا الصدد حاكلنا كضع جممة مف التساؤلات الأساسية التي تندرج في مايمي

 ماىي طبيعة الخطاب المسرحي عند عمكلة؟-
 كماىي الآليات التي ساعدتو مف أجؿ التكاصؿ مع جميكره؟-
 ككيؼ جعمو يتميز عف باقي الكتاب المسرحييف الذيف عاصركه؟-
 ت مسرحية المثاـ كاقع الطبقة الاجتماعية بكؿ جكانبيا؟كىؿ جسد-

كسنحاكؿ الإجابة عف ىذه الأسئمة بتقسيـ إلى مدخؿ كثلبث فصكؿ فضلب عف مقدمة 
 .كخاتمة كممحؽ لمشرح كالتفصيؿ

تناكلنا في المدخؿ تحديد لفظ الخطاب لغة كاصطلبحا كالمفيكـ المساني لمخطاب 
 .كيزة البحثكصكلا إلى الخطاب المسرحي ككنو ر

ينقسـ إلى مبحثيف جاء " خطاب النص المسرحي عند عمكلة" الفصؿ الأكؿ المكسكـ
كىك مبحث تناكلنا فيو بنية النص مف مختمؼ " بنية خطاب النص" المبحث الأكؿ بعنكاف 



 

 

 مقـــــــــــــدمة

 ب 

خطاب "تفرعاتو، ما ىك الخطاب السردم، الإيديكلكجي؟إضافة إلى المغة كأما المبحث الثاني 
 .ث في خصكصية الشخصية عند عمكلةيبح" الشخصية

كينقسـ بدكره إلى " آليات خطاب العرض المسرحي"الفصؿ الثاني الذم يحمؿ عنكاف 
الذم تطرقنا فيو إلى دراسة الممثؿ في خطاب " الأداء التمثيمي:"مبحثيف المبحث الأكؿ

ة مف كاستخلبص العناصر الأساسي" تقنيات العرض"العرض أما المبحث الثاني فقد درسنا 
ضاءة كأزياء كسسكار كا   .ديككر كا 

يحتكم ىذا الفصؿ " بمسرحية المثاـ دراسة تطبيقية"الفصؿ الثالث كالأخير المعنكف 
أما المبحث الثاني " بنية خطاب النص"عمى مبحثيف المبحث الأكؿ كلقد خصصناه لدراسة 

ئج التي تكصمنا كختمنا البحث بخاتمة جمعنا فييا أىـ النتا" آليات خطاب العرض"فقد درس 
إلييا مف خلبؿ ىذه الدراسة، أما الممحؽ كضعنا سيرة ذاتية حكؿ عمكلة كممخص مسرحية 

 .المثاـ
كاعتمدنا في ىذه الدراسة عمى المنيج الكصفي التحميمي كلقد تخمؿ المنيج السيميائي 

 .كذلؾ في الجزء التطبيقي مف الفصؿ الثالث
كانت نصكص ثلبثية عبد القادر عمكلة، المصادر كالمراجع التي اعتمدنا عمييا، 

الدراما "، كأيضا حسف رامز محمد رضا "المعجـ المسرحي"كمارم إلياس كحناف قصاب حسف
 ".بيف النظرية كالتطبيؽ

التحميؿ السيميائي : "كاعتمدنا عمى دراسات سابقة منيا رسالة ماجيستير المكسكمة
 .، لقجع جمكؿ السايح نادية"لمنص المسرحي الشعرم

ف أىـ مشكؿ  كينبغي أف نشير أف ىذه الدراسة لـ تخمك طريقيا مف بعض العقبات، كا 
يمكف في المسرح الجزائرم عمكما، كفي مسرح عمكلة خصكصا، كىك قمة المراجع كندرة 
 .المصادر إذ أف أغمب أعماؿ عمكلة لازالت مخطكطات بأرشيؼ المسرح الجيكم بكىراف

كنرجك أننا قد كفقنا كلك بالشيء القميؿ في ىذه المساىمة العممية المتكاضعة، كنشكر 
.جادم عمر الذم تحمؿ معنا عناء إعداد ىذه المذكرة: الأستاذ المشرؼ الكريـ



 

 

 
 
 
 

 عهونتعنذ  آنٍاث خطاب انعرض انمسرحً: انفصم انثانً
 .الأداء انتمثٍهً: انمبحث الأول-

 .انجستوس –أولا  
 . انتشكٍم انحركً –ثانٍا 
 .الأداء انتمثٍهً انسارد –ثانثا 

 .الأداء انتمثٍهً بٍن انمهحمً واننفسً –رابعا 
 .تقنٍاث خطاب انعرض: انمبحث انثانً-

 .انذٌكور -أولا  
 .الأزٌاء –ثانٍا 
 .انموسٍقى –ثانثا 

 .ءةالإضا–رابعا 
  .الإكسسوار-خامسا
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يجسد المخرج النص الدرامي بكسائؿ مادية كجمالية في إبداع الخطاب الدرامي  
كيحاكر الخطاب المكتكب عف طريؽ التشخيص الذم يحكؿ عالـ المسرحية الإجمالي إلى 
عكالـ مرئية عف طريؽ الحركة كالإضاءة كالديككر كالأزياء كالإنارة كالإكسسكار كالمؤثرات 

رحي ىك نتاج تقاطع خطابات فنية أخرل مختمفة تتفاكت الصكتية إذف خطاب العرض المس
فيما بينيا في درجة التأثير في المتمقي كذلؾ عف طريؽ تجسيد الأحداث بدلا مف سردىا 
كلعؿ خطاب العرض المسرحي الذم يتألؼ مف خطابات مختمفة تزيد قكة لأف العرض 

يرية، كدمج كحدتيا، كقنكات المسرحي أنساؽ إعلبمية متعددة كمتباينة مف حيث مادتيا التعب
كأىـ ميزة  1«بكليفكنية أبلبغية جعمت منو فنا متميزا»إدراكيا فيك كما يقكؿ ركلاف بارت يتميز

تميز بيا خطاب العرض ىك جكد المتمقي حيث يتشكؿ خطاب العرض أداة التكاصؿ بيف 
 .المبدع كالمتمقي

راسة متضمنات إف الحديث عف ماىية خطاب العرض عند عمكلة يدعكنا إلى د
الخطاب شكلب كمضمكنا، كعمى مستكل الخطاب المكجو لمجميكر لأغراض ليا علبقة 

بطبيعة المسرح كغايتو التبميغية، حيث يسعى عمكلة المؤلؼ كالمخرج في خطابو المنطمؽ مف 
النص كالمجسد عمى الخشبة لجذب انتباه المتمقي إلى العرض كفؽ منيج معرفي محققا في 

رؤيتي ترمي إلى »عينة كذلؾ تماشيا مع رؤية عمكلة لمفف المسرحي حيث يقكؿ ذلؾ جمالية ـ
إعادة الاعتبار لمكظيفة الاجتماعية لمفف المسرحي في مجتمعنا، مسرح يمس أعمؽ مشاعر 
المشاىد، كيجعمو معينا مف خلبؿ عركض ذات جكىر إيديكلكجي كعاطفي، اجتماعي شديد 

 .2«الاتساع
م بيف العرض كالمتمقي، لأف طبيعة الحركة كالنحت إذف الممثؿ ىك كسيط فعؿ

الحركي التي يؤدييا جسد الممثؿ تساىـ إلى حد كبير في صنع تمؾ المكجات البصرية التي 
تتجو إلى ذىف المتمقي، كسنحاكؿ في ىذا المبحث دراسة الأداء التمثيمي كعلبقتو بخطاب 

راؾ كالتعبير التكاصمي العرض ككيؼ كظؼ عمكلة ىذه الكسيمة مف أجؿ عممية الإد
كسنحاكؿ في ىذا المبحث دراسة الأداء التمثيمي كعلبقتو بخطاب العرض ككيؼ كظؼ ىذه 

 الكسيمة مف اجؿ إبراز فكره؟
                                                 

: سباعي السيد ، ىل الدتلقي دور في سيمياء عن الدوقع - 1
http://www.azzaman.com/azzaman/articles/htlm/2003/10/10-22-16.77. 
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 الأداء التمثيمي: المبحث الأول
إف المسرح فف قائـ عمى الحركة بكصفيا كسيمة مف كسائؿ التعبير سكاء كاف تمثيلب 
صامتا أـ تمثيلب يعتمد عمى لغة منطكقة لأف الممثؿ ركيزة أساسية يقكـ عمييا العرض ىذا 

المسرح »:ما أكده غركتفسكي عندما قاؿ كمما سألني أحدىـ عـ معنى المسرح الجكىرم أقكؿ
المسرح ىك شطب جميع ... ص كلا الإضاءة كلا حتى المنصة كالأزياء ليس الديككر كلا الف

 .1«ىذه العناصر باستثناء الممثؿ المقدس
الذم يعتبر الكسيط الأكؿ بيف العرض كبيف المشاىد إضافة لككنو الكاجية التي يرل 

 .فييا المؤلؼ كالمخرج إبداعيما
صيؿ خطاب النص بحيث أكد إف الممثؿ ىك الأداة الرئيسية التي اعتمدىا عمكلة لتك

الممثؿ كفاعؿ كمفعكؿ بو لمفف ىك ىنا كسيط بيف المشاىد كالعرض المسرحي حامؿ »قائلب 
إذف الممثؿ في عركض عمكلة ىك حامؿ العلبمة  2«النص كمحمكؿ بو عمى حد سكاء

بامتياز كعميو يتكقؼ خطاب النص لينتج بذلؾ خطابا آخر تمتزج فيو الكممة بالحركة لتؤدم 
لا اجتماعيا بحيث يعتمد الممثؿ عمى الحركة بالدرجة الأكلى التي تستمد الحركة ذات فع

 .المغزل الاجتماعي، كما يصطمح عميو
 الجستوس -أولا 
   «Gestus   ىي كممة لاتينية مأخكذة مف فعؿGerere  يعني مف فعؿ حافظت

اب النقدم الكممة عمى لفظيا اللبتيني في جميع المغات بعد إف انتشرت في الخط
أما في المغة العربية تستخدـ الكممة بمفظيا الأجنبي جستكس أك تترجـ أحيانا  3«المسرحي

إلى المغة أك الحركية ككممة جستكس بمعناىا المسرحي ليست مف ابتداع بريخت فقد 
لمتعبير عف الحركة المميزة لمفرد  »18استخدميا المسرحي الألماني غكتكلد ليسنغ منذ القرف 

 .«أحيانا أك لمتعبير عف الحركة أك الأسمكب الفردم أك الطابع المميز لاستخداـ الجسد
 :الجستوس عند بريخت

                                                 
، ص 2002، 1النشر و التوزيع القاىرة ، ط ،ىلاعبد الفاخر  فاروق:ك ، ترروفسكي إلى بيتربسلا، الدسرح التجريبي من ستانسأيفنز زجيمس و رو- 1
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الجستكس عند بريخت ىك أية حركة أك كلبـ أك تصرؼ في المسرح لو بعد 
الحركة العفكية التي يقكـ بيا الممثؿ مف منطمؽ ذاتي ليس جستكس لكنيا  اجتماعي،أم

 .تصبح كذلؾ عندما يككف ليا دلالة أك بعد مف مدلكليا كحركة ليا مدلكؿ اجتماعي
يماءات »يعرؼ بريخت الجستكس قائلب  أقصد بتعبير الجستكس مجمكعة الحركات كا 

خصية أخرل أك لعدة شخصيات بحيث الكجو في معظـ الأحياف كؿ ما تعمنو الشخصيات لش
يرجع تصرفيا إلى تصرؼ اجتماعي الذم تصكره كالجستكس يمكف أف يككف حركة بالجسد 

 .1«أك تعبير بالكجو
كالجستكس أك الإشارة الحركية الدالة عمى صكرة حادثة قصيرة في المسرحية أك قد 

تعمؿ الجستكس في تشمؿ جميع أحداث المسرحية أم جميع الحركات أثناء العرض كقد اس
عركض عمكلة تمؾ المشاىد التي كانت عمى شكؿ الأغاني بحيث كاف الممثمكف يؤدكف 

 .جميع الحركات التي تقكـ بيا الشخصية
فتستند نظرية الجستكس إلى الإيماف بأف الفعؿ كخاصة الفعؿ »أما مف ناحية المفيكـ 

 .2«الحركي كالإيمائي كالاشارم اقؿ عرضة لمتزييؼ عف المغة
كمف ىذا القكؿ نستنتج أف الحركة ليا دلالة أعمؽ مف المغة في الجستكس كىذا 
كاضح جدا في خطاب العرض عند عمكلة الذم اعتمد عمى خطاب الحركة النابعة مف 
المجتمع، ليذا كانت التشكيلبت الحركية التي اعتمدىا عمكلة بسيطة يعرفيا المتمقي فلب 

ا يككف بالحركات التي يقكـ بيا المشاىد في حياتو تتطمب جيدا لفؾ رمكزىا فيي أشبو ـ
العادية لكنيا تختمؼ عنيا في ككنيا قصدية كغير اعتباطية أم أنيا تعتمد عمى دكافع 

كمحفزات لأنو لا يحدث أف يتحرؾ الممثؿ فكؽ خشبة المسرح لمجرد الحركة فقط إنما يتحرؾ 
خارجي أك كمييما معا كىذا ما نممسو  استجابة لرغبة معينة تنتج أما عف دافع داخمي أك دافع

 .في الممثؿ في عركض عمكلة أم انتقالاتو فكؽ الخشبة كحركاتو تككف مدركسة مطابقة 
فكانت تملؤ فضاء الخشبة مف قبؿ الممثؿ الكاحد " حمؽ سميـ"أما الحركة في مسرحية 

ف كضع إلى فكاف يجسد البطؿ سميـ الحركات بدقة كذلؾ بالانتقاؿ مف حالة إلى حالة كـ
يماءات دالة معبرة عف الكضع الذم ىك فيو سميـ مثلب  آخر مستعملب في ذلؾ حركات كا 

عندما ينتقؿ إلى الممؾ كالمممكة البيركقراطية فانو يقمد في حركاتو تصرفات النبلبء كالممكؾ 
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ا كىذا تطابقا لمكضعية التي يبرزىا كيظيرىا تماشيا مع حالة الشخصية التي يريد تجسيدىا إذ
براز ملبمح الشخصية التي  استعمؿ الممثؿ حركة اليد بإتقاف لأنو في صدد تفسير الأحداث كا 

 .تمثؿ أىمية اجتماعية
إذف كضعيات الجسـ كالحركات التي يؤدييا الممثؿ فكؽ الخشبة تنبع مف الأحكاؿ 
تيا النفسية لمشخصية كتكحي بحالتيا الركحية الداخمية كما تكشؼ عف طبيعتيا كطبيعة علبؽ

 .بالشخصيات الأخرل
إف الحركة مف ىذا المنظكر فعؿ مزدكج داخمي، انفعالي كخارجي عضكم أك فيزيائي 

 .كالقاسـ المشترؾ بينيما الممثؿ الذم يؤدييما معا
 التشكيل الحركي  -ثانيا 

في معظـ عركضو ىي الشكؿ  مف أبرز التشكيلبت الحركية التي استعمميا عمكلة
الدائرم أك الحمقة ىذا المكركث الشعبي الذم كظفو عمكلة بشكؿ مختمؼ عمى ما ىك مكجكد 
في الأسكاؽ الشعبية حيث نقؿ عمكلة ىذا الشكؿ التراثي إلى الفضاء الايطالي كعمؿ عمى 

ك الجكقة إضافة عدة جماليات، كشكمت ىذه الإضافة القكاؿ شكلب فنيا قديما كىك الككرس أ
شراكو في العرض  .بحيث يساعد ىذا التكظيؼ عمى التكجو المباشر لمجميكر كا 

إف شكؿ خشبة المسرح تؤثر تأثيرا كبيرا في تحديد علبقة المتفرج كالمؤدم ليذا اىتـ 
حيث نلبحظ أغمبية عركضو كانت لو علبقة مباشرة " الحمقة"عمكلة بيذا الشكؿ الشعبي 

 .بثقافة المتمقي
ة فكرة الحمقػػػػػػػػػة خاصػػػػػة فػػي مسرحيػػػػػػػػة الأجػػػػكاد فمثػػػػػػػػػلب في مشيد عكمي جسد عمكؿ

كمنكر، أيف كضع المخرج المدرسة عمى شكؿ حمقة بحيث جعؿ الممثميف يديركف ظيكرىـ 
إلى الجميكر مشكميف نصؼ دائرة يتكسطيـ كؿ مف المعممة كمنكر، لقد أسيمت الحمقة في 

عف »ة عمكلة كىي في محتكاىا حمقة تكاصمية تراثية ىذا ما أكده عمكلة قائلب بمكرة تجرب
طريؽ ىذه التجربة التي استدرجتيا إلى مراجعة تصكرنا لمفف المسرحي اكتشفنا مف جديد 

 .1«الرمكز العريقة لمعرض الشعبي المتمثؿ في الحمقة
 الأداء التمثيمي السارد -ثالثا 
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يلبحظ حضكر السرد بقكة أك التمثيؿ السردم فكاف الممثؿ  إف المتتبع لعركض عمكلة
يباشر في عممية السرد ثـ تميو مجمكعة أخرل مف الممثميف مع التجسيد الحركي فيمتزج 

السرد بالحركة، كتحدث العممية التبادلية في الأدكار بيف الممثميف في ظرؼ زمني قصير إذ 
دث في مسرحيتي الأجكاد كالأقكاؿ كأحسف لا يطيؿ الممثؿ الكاحد في عممية السرد كما ح

مثاؿ عمى ىذا تأخذ مثاؿ مشيد عمكي كمنكر مف مسرحية الأجكاد كبالضبط مشيد المدرسة 
لقد ( الممثميف)منكر كمعممة المستقبؿ بقية التلبميذ : المرسؿ: حيث تـ التمقي عمى نحك التالي

دمتو المعممة مع منكر كاف مكجيا تـ الإرساؿ في ىذا المشيد بيف الممثميف أم الدرس الذم ؽ
لتلبميذ المدرسة، كىذه ىي عممية تمقي داخمي تحدث بيف الشخصيات فكؽ الخشبة لكف 

 .الجميكر ىك المتمقي المباشر لما حدث فكؽ الخشبة
دراؾ لما ىك خارج الخشبة أم  يساعد التمثيؿ السردم الممثؿ عمى مراقبة نفسو كا 

لكلة كؿ ما يشكؿ قكة الممثؿ في العرض المسرحي ذم داخؿ الجميكر كىذا عمى حد قكؿ ع
القدرة عمى غمؽ الإيياـ لـ يعد لو أسػػػػػاس في ىػػػػػػػػػػػػػػػػػذا النكع،  »النمط الأرسطي إلا كىك

كمفيكـ التمثيؿ أماـ حائط رابع يمثمو المشاىد أصبح باليا، يمكف لمممثؿ أف يلبحظ نفسو 
إف طريقة السرد في  1«الصيني المتحذلؽ إلى حد ما بينما ىك يمثؿ عمى طريقة الممثؿ

 .التمثيؿ تجعؿ الحكار مباشرا مع الجميكر كىذا ما أكده عمكلة
في الكاقع أنا أعطي الجميكر فرصة الاستماع إلى مكشح غنائي كالى سرد يندرج »

عادة الإبداع معنا لعرضو  ضمف أنماط خاصة لمنسؽ المسرحي كأدعكه إلى الإبداع كا 
 .2«الخاص

كسمطاف الكممة، ( الخطاب السردم)إف التمثيؿ السردم ارتكز ارتكازا قكيا عمى النص 
 .لأف ىذا المسرح كحسب رأم عمكلة يعطي الأكلكية لمقدرات السمعية لممتمقي

 :النفسيو مثيمي بين الأداء الممحميالأداء الت -رابعا 
د الفاصؿ بينو كبيف إف الممثؿ في مسرح عمكلة ىك ذلؾ الفناف الذم يمتزـ بالبع

الشخصية كىك بذلؾ يحاكي المسرح الممحمي تمثيلب، لأف الأداء التمثيمي في المسرح 
البريخيتي يعتمد عمى عدـ معايشة الممثؿ لمدكر، فما ىك إلا عارض أك قاص يسرد كيركم 

أفعاؿ الشخصيات الأخرل عاملب عمى ترؾ مسافة بينو كبيف الشخصية التي يؤدييا كي 
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مشاىد، إف ما يشاىده تمثيلب لأحداث كقعت كيمكف أف تقع لو بحيث يمكنو أف يدرؾ اؿ
 .يرفضيا أك يغيرىا جذريا

إذف الممثؿ في مسرح عمكلة يتعيف عميو ألا يكىـ المتمقي إنما يجعمو يشعر بأف ما 
يجرم أمامو عمى الخشبة مف أحداث ما ىك إلا تمثيؿ كىذا ما أكده عمكلة في حكاره مع جميد 

لـ يعد عمى الممثؿ أف يكىـ بأنو شخص مف »سئؿ عف الأداء التمثيمي كالممثؿ حيث 
شخكص، كلـ يعد عميو أف يتسربؿ بأىكاء الشخصية المؤداة بؿ عميو إف يبيف طكاؿ مدة 

 .1«العرض انو ممثؿ كيبقى كذلؾ
يسير كفؽ رؤية إخراجية  سبؽ نستنتج إف الأداء التمثيمي عند عمكلة مف خلبؿ ما

ممحمية تعمؿ عمى كسر الإيياـ كتتجمى ىذه الرؤية في مجاؿ السرد حيث كظؼ عمكلة 
شخصية القكاؿ التي تقكـ بعممية سرد مباشرة ىذا مف جية كمف جية أخرل نرل الممثؿ 

 :الكاحد يجسد عدة ادكار في المسرحية الكاحدة مثلب
عدة ادكار بحيث ظير في  فرقة سيراط بكمديف في مسرحية الأجكاد أدل  (1

 .القكالة إذ شارؾ بقية الممثميف سرد الأحداث
 .مثؿ في مشيد الربكحي الحبيب دكر الفرد في حديقة الحيكانات (2
 .دكر منكر في مشيد عكمي كمنكر (3
  .جمكؿ الفيايمي (4

 أيف جسد عمكلة" حمؽ سميـ"تجسيد آخر لعدة أدكار مف قبؿ الممثؿ الكاحد مسرحية 
عدة شخصيات طيمة العرض مرة يككف سميـ كمرة أخرل المدير إلى غير ذلؾ مف 

 .الشخصيات المكجكدة في المسرحية
لكف عمى الرغـ مف تأكيد عمكلة عمى أف يبقى الممثؿ ممثلب كليس ىك الشخصية 

التي يؤدييا إلا أننا نممس تجاكب الممثؿ مع الشخصية كالتعمؽ فييا دكف ترؾ مسافة بينو 
في مسرحية حمؽ سميـ كرغـ أف : ىا أم لـ تستطع الشخصيات أف تمغي مشاعرىا مثلبكبيف

الممثؿ جسد عدة أدكار لكف استسمـ الممثؿ في نياية الأمر لمشاعر الشخصية حيث كصؿ 
ظيار لممتمقي الانييار الذم آلت إليو الشخصية كىذا يعني  الممثؿ عمكلة إلى قمة المعاناة كا 
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بالأداء الممحمي بؿ أيضا دعا إلى التعايش مع الدكر في مرحمة  إف عمكلة لـ يكتؼ فقط
 .التدريبات

مف خلبؿ استعراضنا للؤداء التمثيمي نستطيع القكؿ بأف عمكلة كاف يدعكا إلى تمثيؿ 
ممحمي كفؽ رؤية إخراجية ممحمية ىذه الرؤية التي كانت تطابؽ فكر عمكلة حكؿ كظيفة 

 . تمثيؿ كاف يتجو إلى الكاقعية النفسيةالمسرح في المجتمع، كما نرل أف اؿ
 

 .تقنيات خطاب العرض: المبحث الثاني
 :الديكور –أولا 

يمثؿ الديككر الجانب التصكرم المرئي لأحداث المسرحية كيشمؿ المكحات المرسكمة 
ككممة ديككر مأخكذة مف . كالعناصر المشيدة ككؿ ما يسيـ في تككيف الصكرة المشيدية

فالديككر يعطي لمخشبة شكلب  1"التي تعني التزينات في المغة العربية  Decorsاللبتينية
 .معينا خلبؿ العرض كىك الذم يحدد زماف الحدث كمكانو

المناظر كتجييزات الخشبة »فيحقؽ الإيياـ في المسرح إذ قاؿ أرسطك في ىذا السياؽ 
ف صناعة المسر ف كانت أقؿ أىمية كا  ح تدخؿ في تييئة أحد المككنات الستة لمتراجيديا، كا 

 .2«المناظر كىي مف صناعة الشعر
تطكر الديككر في مطمع القرف العشريف بظيكر الإخراج كالتكجو نحك التجريب بحيث 
تنكعت التسميات كالمصطمحات الدالة عمى الديككر كما تنكعت الديككرات عمى حسب تنكع 

 :المدارس الفنية كالتقنية بحيث أخذ الديككر عدة أنكاع
  :الديكور الإيهامي (1

عد ىذا النكع مف الديككر التقميد يطمح إلى إيجاد صكرة تطابؽ الكاقع كذلؾ م
الكاقعية كىذا النكع مف الديككر كاف يستعممو كثيرا اصطحاب »باستعماؿ أغراض مف الحياة 

فسكي الذم استعمؿ الديككر طبيعيا كىك ييدؼ بذلؾ إلى إبداع أك كعمى رأسيـ ستانسلب
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لحياة كالإكثار مف التفاصيؿ دكف كرة مطابقة لمكاقع فاستخدـ أغراض مأخكذة مف اإيجاد ص
  .1«تككف كؿ العناصر مكظفة في الحدث فأ

 :الديكور الإيحائي (2

يتميز ىذا الديككر بكثافة العلبمات إذ يعتمد عمى الإيحاء بدلا مف التصكير 
كىذا »التفصيمي لممكاف كىذا ما تكضحو عركض المسرح الممحمي كالمسارح الشرقية مثؿ 

النكع مف الديككر تجمى كثيرا عند التيار الرمزم الذم أسيـ في تغير كظيفة الديككر مف 
 .2«ظيفة إيحائيةكظيفة إييامية تصكيرية إلى ك

 :جوادديكور مسرحية الأ
تميز ديككر مسرحية الأجكاد بالضخامة كالارتفاع كىذه خاصية تميزت بيا ديككرات 
عمكلة بحيث تشكؿ الديككر مف إطارات كقضباف حديدية تمتد ىذه الأشكاؿ مف اليميف إلى 

ما مف اليسار يتكسطيا مجسـ يمثؿ شكؿ الشمس بالإضافة إلى عنكاف المسرحية صـ
النحاس، كما كضع المخرج كسط الخشبة أرضية خارجية متحركة ذات الشكؿ الدائرم 

 .إضافة إلى صناديؽ بلبستيكية خضراء
شغؿ ىذا الديككر حيزا كبيرا مف الخشبة كلـ يخدـ فكرة المسرحية كبعدىا الفكرم لأف 

الربكحي "ؿ ىذا الديككر تماشى مع لكحة كاحدة فقط بحيث حاكؿ عمكلة في المشيد الأك
منح المشاىد أجكاء الحديقة العمكمية بمحاكاة الممثميف مف خلبؿ أجساميـ لحركات " الحبيب

الحيكانات داخؿ الإطارات فشكمت كؿ مف الحركات كالديككر دلالة المشيد لقد ساعدت 
الأرضية المتحركة فكرة عمكلة حكؿ الحمقة بشكؿ كاضح ىذا لأف المخرج اعتمد التشكيلبت 

ة النابعة مف الحمقة فكانت الأرضية متحركة ترتفع عف مستكل الخشبة ساعدت الحركي
 .الممثميف عمى الحركة

إف ما يمفت النظر في مسرحية الأجكاد ىك المجسـ الذم تكسط الخشبة المتشكؿ مف 
بحيث كاف ىذا الشكؿ علبمة ديككرية مميزة كبيذا " الأجكاد"الشمس كأسفميا عنكاف المسرحية 

 .3«بالنسبة لمسرحية الأجكاد كاف الديككر بمثابة الشعار»عمكلة  الصدد قاؿ
                                                 

سهام اليمني، منشورات وزارة الثقافة ، الدعهد العالي للفنون الدسرحية دمشق، : ضيف الله مراد، مر: ، ستانسسلافسكي و بريخت، ترسورينا تمارا- 1
 .154، ص1994
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إف ىذا التجسيد الرمزم لمشمس أعطى الديككر قراءات متعددة، فكثيرا ما استعممت 
فيي أحيانا رمز لمضكء الذم يحرؽ البصر، كىي أيضا »الشمس في المسرح بصكر مختمفة 

التي حيف تغرب لا تخمؼ كراءىا سكل العجز رمز لمقكة كالحرارة، أك رمز السمطة المطمقة 
 .1«كالحزف كالمكت

كلعؿ ىذه الرمزية التي تكتسبيا الشمس في المسرح قد تنطبؽ عمى تكظيؼ عمكلة 
ف المسار الذم تسمكو الأجكاد في رمزيتيا يتجو إلى المجتمع الذم غربت  لمشمس خاصة كا 

 .ة العامةفيو السمطة لتخمؼ كراءىا الظمـ الذم تعاني منو الطبؽ
كقد يككف تكظيؼ عمكلة لمشمس لمدلالة عف الجكد كالعطاء لأف الشمس بصفة 

خاصة كالطبيعة تميؿ إلى الاحمرار الداؿ عمى الشركؽ فقد يمثؿ الديككر حقلب سيميائيا يبرز 
علبقة المسرح بالفنكف الأخرل، كالرسـ كالنحت كالعمارة كما يفيد في إدراج المكاف الذم يدكر 

ظيار سماتو الجغرافيةفيو الح غابة، كقد يكظؼ أيضا الإيحاء بالحالة /جبؿ/بحر: دث كا 
أف  -الممثميف–يمكف للؤشخاص الحقيقييف الأحياء «الشخصية النفسية كمزاجيا كذكقيا إذ 

يتفاعمكا تفاعلب مقنعا مع صكرة بيئة منظمة أك تجريدية إلى حد بعيد إذ يمكنيـ أف يفتحكا 
ير مكجكدة، كأف يتحرككا بحرية بيف الكثير مف الأشياء الصكرية أبكابا صكرية أك حتى غ

 2.»المفترضة ضمف فضاء مسرحي شديد الضيؽ
كيندرج في نسؽ الديككر أيضا كؿ الخطابات المكتكبة في العػػػػػػػػػػػػػػػػػػرض المسرحي، *

علبنات كثيرة، إذ تقدـ لممتفرج معمكمات  كىي تمعب أدكارا سيميائية...مف لافتات كلكحات كا 
ثمينة، يمكف أف تكمؿ النص المنطكؽ، كقد تمعب أحيانا كظيفة تزيينية فتساىـ في جمالية 

 .الخشبة
ككما تدؿ علبمات الديككر بحضكرىا، فإنيا تدؿ بغيابيا، ذلؾ بأف علبمات الأنسقة *

لية محددة تقكـ عمى الأخرل ممكف أف تعكضيا كتقكـ مقاميا، فيكمف أف يفسر بنظرة جما
إبراز الكممة كالحركة الجسدية مما يجعؿ الممثؿ العنصر الكحيد للئلياـ في العممية 

   3.التشخيصية
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مف خلبؿ استقرائنا لمديككر في عركض عمكلة نممس صفة مشتركة تجمع بينيا كىي  
أف المخرج ابتعد عف كؿ ما ىك طبيعي بحيث كاف الديككر يجسد صكرة المكاف حسب 

بيعة الحادثة كالايدكلكجيا التي ينطكم عمييا النص، كاف المخرج في أغمب الديككرات ط
يقترح مكانا تجريديا ليجعؿ مف الإطار المسرحي لكحة تشكيمية يتـ فييا نحت الأمكنة في 

غالب الأحياف بكاسطة الحركة الدلالية بجسد الممثؿ كذلؾ لكي يكتمؿ العرض بشقيو 
ترؾ لممشاىد حرية الانتزاع أم صكرة المكاف مف خلبؿ شحف الجمالي كالمعرفي حيث م

بالنسبة لمديككر لـ »ذاكرتو كتنشيطيا بكاسطة الفعؿ المسرحي كىذا ما أكده عمكلة عندما قاؿ 
يعد ىناؾ داع لتزكيؽ الأماكف طالما أننا نبحث خاصة عمى خمقيا في الذاكرة المبدعة 

فة الحية كالتطكرية لمديككر ىي التمميح لممشاىد كليس عمى الخشبة بحيث تصبح الكظي
بداعية المشاىد بطريقة  الخفيؼ دكف تشكيش المخيمة كدكف اجتذاب أك سجف اىتماـ كا 

 .1«تنكيمية 
 :الأزياء –ثانيا 

تحتؿ الأزياء مكانة ىامة في المسرح فيي مف الأنساؽ العلبماتية الفاعمة غي 
الزم المسرحي الخمد »تايركؼ يطمؽ عمى العرض المسرحي، كنظرا ليذه الأىمية جعمت مف 

تساىـ الأزياء في إظيار العلبقات بيف الشخصيات المسرحية حيث تعمؿ  2«الثاني لمممثؿ
إف »عمى تبياف الفكارؽ الاجتماعية كانتماءاتيا الطبقية كقد أكد ركلاف بارت ىذه الحقيقة فقاؿ 

عناصر التي تشارؾ في تكطيد لمزم دكرا كظيفيا فكريا أكثر منو تشكيلب ذلؾ أنو مف اؿ
ذا ما نظرنا إلى قكؿ  3«العلبقات الجدلية القائمة بيف مضمكف الإبداع المسرحي كشكمو كا 

فنلبحظ أف الأزياء تنقؿ معمكمات كأفكار كرمكز عديدة أثناء العرض كىي التي " ركلاف بارت"
بس أف تككف فميس المطمكب مف الملب»تحدد أجكاء المسرحية مف حيث الزماف كالمكاف، 

 .4«جميمة أك قبيحة لكف المطمكب أف تتفؽ الشخصية كتظيرىا كتبيف مميزاتيا
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إف الزم المسرحي يحدد جمالية العرض كذلؾ مف خلبؿ التناغـ الذم يشكمو مع باقي 
مككنات الفضاء المسرحي كلاسيما الممثؿ الذم يحممو ليذا يجب أف تككف الأزياء مناسبة 

 .اكسة لحالتيا النفسيةلمشخصية التي يتقمصيا ع
كانت شخصيات عمكلة مف عامة الشعب كبيذا تكازت الأزياء مع الحالة الاجتماعية 

لتمؾ الشخصيات فمف خلبؿ تكظيؼ عمكلة للؤزياء نلبحظ المنحى الإيديكلكجي لمعرض 
كالاتجاه الاشتراكي لممخرج لأنو كاف دائما كفي أغمب مسرحياتو يعكس صفة العامؿ الذم 

لفقر كالحرماف فيك بذلؾ اشتبؾ بالكاقع كنقمو إلى الخشبة مجسدا في ذلؾ نظرة لمفئات يعاني ا
 . المحركمة

نما كانت عنصرا أساسيا يدعـ مكقؼ  فالأزياء لـ تكف نكعا مف الزخارؼ الإضافية، كا 
عمكلة مف نظاـ أدل إلى انقسامات إيديكلكجية عمى الساحة الاجتماعية ليذا كانت عناصر 

لاؼ مياميا كلاسيما الأزياء منيا نابعة مف الكاقع ليا دلالتيا في الحدث العرض باخت
 .المسرحي

كانت الأزياء في العرض تقكم المكاقؼ الدرامية كذلؾ لأنيا كانت تعكس الحالة 
الاجتماعية كالنفسية لمشخصية بحيث يستطيع المتمقي التعرؼ عمى الشخصية بمجرد 

 .الخارجي لـ يكف بالغريب عنو ظيكرىا عمى الخشبة كذلؾ لأف مظيرىا
ففي مسرحية الأجكاد نلبحظ بساطة الأزياء كتلبؤميا مع الشخصيات فالربكحي 

الربكحي الحبيب »الحبيب الذم كاف أزياؤه متكفرة في النص عمى شكؿ إرشادات إخراجية  
 .1«ساتر جمده بثياب في أغمب الأحياف بالية في الألكاف الزرقاء رمادية

ات كانت مكجكدة في العرض بحيث كانت تكحي بالفقر كالحرماف أما كىذه الإرشاد
 .مشيد عكمي كمنكر فكاف المئزر الأبيض لممعممة كالمدير يكحي بالجك العاـ لمشيد المعممة

أما في مسرحية الخبزة جسد عمكلة مرة ثانية صكرة العامؿ كذلؾ بالاعتماد عمى 
كتكسير الإيياـ لدل المشاىد لأف مسرح ملببس قديمة بيدؼ إظيار الحقيقة عمى الخشبة 

إف مسرحي مكجو لمعماؿ كلممبدعيف اليدكييف »عمكلة كعمى حد قكلو كاف مكجيا لمعماؿ 
كالفكرييف كليذا السبب فيك لا يدعكىـ لاف ينسكا أنفسيـ أك أف يؤجركىا لكنو يدعكىـ مف 

 .2«...خلبؿ غرس لمحكاس كالفكر إلى إعادة شحف أنفسيـ بالشجاعة كالتفاؤؿ
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إضافة إلى كاقعية الملببس نجد الممسة التراثية خاصة في الثلبثية كىذا تماشيا مع 
تجربة الحمقة حيث يظير الممثميف بملببس تراثية مكحدة فتمثمت ملببس القكالة في سراكيؿ 

تمؾ العلبمة التراثية  كقمصاف بيضاء إضافة إلى الأحزمة، أما المغني فكاف يرتدم برنكس
في المجتمع العربي، كالجدير بالملبحظة أف عمكلة اىتـ بالمكف الأزرؽ في أزياء عركضو 

 .كجعمو رمزا لمعامؿ
إف الأزياء في مسرح عمكلة لـ تتجو إلى التصميـ كىذا راجع ربما إلى نقص الميزانية 

عرؼ »عندما قاؿ الخاصة لممسرح بصفة عامة كىذا ما جاء عمى لساف مخمكؼ بككركخ
مسرح عمكلة بالتنكيع كالتمكيف في الملببس فتصميـ الأزياء لديو لـ تخمك مف  الانجاز 

المباشر ذلؾ أف المسارح في الجزائر كانت تشترم الملببس القديمة بما يتفؽ مع شخصيتيا 
المسرحية كحينما يعرض النص المسرحي حقبة تاريخية معينة يككف تصميـ الملببس 

 .1«نظرا لنقص الميزانية المخصصة للئنتاج المسرحي ككؿمتكاضعا 
 الموسيقى -ثالثا 

تلبزمت المكسيقى مع المسرح منذ نشأتو لأنو ارتبط مف الكىمة الأكلى بالغناء 
 . كالإيقاع

تستخدـ المكسيقى في المسرح بأشكاؿ مختمفة كمتنكعة كبدرجات متفاكتة فقد حدد 
سيقى أخلبقية تؤدم كظيفة تعميمية، كمكسيقى حيكية مك»أرسطك ثلبثة أنكاع مف المكسيقى 

محركة لمنفس التي ليس بالضركرة أف تطبؽ في المسرح لكف مف الأفضؿ أف تسمع، 
أنيا شيء »، كقد عبر عنيا المكسيقار بيتيكفف«كالمكسيقى الحماسية التي تستعمؿ بحذر

 .2« رفيع جدا كتخدـ مشاعر إنسانية فيي أكثر رفعة مف العمـ كالفمسفة
شكمت المكسيقى في خطاب العرض عند عمكلة كسيمة تبيميغية رافقت جؿ أعمالو 
الإخراجية، كما كانت تجربة جمالية أعمؽ تركيزا لارتباطيا بعنصر الغناء الذم بدكره كاف 

يتألؼ مف أشعار ألفيا الكاتب لخدمة السير الفعؿ المسرحي، إذ كانت المكسيقى جامعة بيف 
كالسيككلكجية بحيث مثمت عدة لكحات جعمت مف بعض ألحانيا تتردد  التجربة كالجمالية

 .كتبقى راسخة في الأذىاف
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لجأ عمكلة إلى المكسيقى كجعؿ منيا عنصرا تكميميا تزيد نصكصو تكضيحا خاصة 
كأف النصكص الشعرية كانت تدعـ المكاقؼ الدرامية ككانت بمثابة تعميقات عمى الأحداث فمـ 

صمة عف الحدث الدرامي، فكانت الأغاني تعتمد عمى الكزف كالقافية مف تكف تمؾ الأشعار منؼ
 .حيث البناء الشعرم

 :سنأخذ مقطكعة مف مسرحية الأجكاد
ابني كعلبه كتب جيده في البغمي كالياجكر كترؾ بالجمعة الشانطي قاصد »:قدكر

 لداره يزكركحش المرأة كالأكلاد ثقيؿ في صدره كالككف 
 .1«شي يريح قدكررزـ حكايج الخدمة ما

إذ أف المكسيقى التي تصاحب ىذا الشعر مؤسسة عمى لحف الحزيف مكزكف بريتـ 
ثقيؿ يجعؿ المشاىد يتتبعيا كيتأىب لتمقي احدثا المسرحية، مف خلبؿ ىذا المقطع نلبحظ أف 

 .الإيقاع المكسيقي كالشعر تلبءـ مع طبيعة الحدث المسرحي
بية النابعة مف التراث الشعبي كذلؾ كظؼ عمكلة المكسيقى في أشكاليا الشع

بالاستعانة بآلات ليا كقع خاص في ذاكرة المتمقي الجزائرم كآلة البندير التي كانت تتماشى 
فكريا مع تجربة الحمقة لأف ىذه الآلة كانت تستعمؿ في الأسكاؽ مف قبؿ المداح إضافة إلى 

 .ىذه نجد بعض الآلات الكترية كالقيثارة
إف المتتبع لعركض عمكلة يجد أف كضع العازؼ كالمغني فكؽ الخشبة ملبحظ مف 

 .قبؿ المشاىد 
استعاف عمكلة بالمكسيقى المسجمة، إف التناغـ الذم فرضو عمكلة بيف ريتـ المكسيقى 

كالنص الشعرم خمؽ إيقاعا خاصا لمعرض مما جعؿ مسرحياتو تكتسي طابع الاحتفالية 
 .ة كالحركة الراقصةيمتزج فيو المحف بالكمـ

  :الإضاءة –رابعا 
مف الكاضح أف العرض المسرحي يتركب عدد مف العناصر المختمفة فمكؿ منيا 

 .دلالتيا
كينطكم مفيكـ الضكء في العرض المسرحي عمى حديف أحدىما مجرد كالآخر مادم 

المكف يتجسد الحد المادم في كجكده لمعياف كىك إدراؾ مباشر لممحسكسات مثؿ معرفة 
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كالضكء المنعكس عمى الأشياء، أما المجرد فيتضح في القيمة الفكرية كالحسية التي يحمميا 
 .الضكء في استعمالاتو المختمفة

تيدؼ الإضاءة إلى إضافة معنى عمى الفعؿ المسرحي الذم يكجد داخؿ الخشبة 
براز أجساد الممثميف أك تشكيميـ اؿ حركي بالإضافة كخارجيا كذلؾ مف خلبؿ تكضيح الرؤية كا 

كسسكارات كبعبارة أخرل يمكف لمضكء أف  إلى كؿ ما ىك مرئي فكؽ الخشبة مف ديككرات كا 
يعكس انطباعات المخرج مف خلبؿ العرض كما يمكف مف خلبلو تكضيح الحياة النفسية 

إف الضكء كالمكسيقى كحدىما يستطيعاف التعبير عف »لمشخصيات كعمى حد قكؿ ادلؼ أبيا 
 .1«طنية لكؿ المظاىرالطبيعة البا

تساعد الإضاءة المسرحية في تكضيح الجك العاـ لممسرحية لدل المتمقي إذ تعمؿ 
عمى تقريب المضمكف العاـ لو كما تساعده عمى فؾ بعض رمكز العرض في تحديد زماف 

 .المسرحية كمكانيا
ترتبط الإضاءة بجميع لغات المسرح خاصة فيما يخص قضية المكف فمثلب ترتبط 

ضاءة بمكف الماكياج كالأزياء فعندما يسمط الضكء الممكف عمى الماكياج كلا يحدث التناغـ الإ
فإذا ما سمط الضكء »بينيا فاف ذلؾ يحدث تغيرا جكىريا في حدكد المعنى كالقيمة الجمالية 

الأحمر عمى الألكاف الخاصة بالماكياج فيحكليا إلى رماديات ماعدا المكف الأزرؽ 
ق الحالة عمى مصمـ الإضاءة أف يككف عمى دراية بالتناغـ المكني حتى في ىذ 2«كالأخضر

 .يجعؿ المشاىد يرتاح لرؤيتيا مف أثر التناسب بيف الألكاف
فالإضاءة الممكنة تؤثر تأثيرا مباشرا عمى العرض كالمتمقي معا تأثيرا نفسيا كبصريا 

ا كالعيف ىي التي فالضكء ليس رؤية فقط انو شعكر حيثما يككف الضكء تككف مشاعرف»
تعطي إحساسا بالضكء كالظلبـ لأف ليا قابمية عمى مقاكمة كاستمرارية التغير في امتدادات 

 .3«الصكر كالألكاف كالأشكاؿ
ذا نظرنا إلى مسرح عمكلة كعلبقتو بالإنارة فيمكف أف نستنتج ملبحظة كاحدة كىي  كا 

لـ ييتـ كثيرا بيذه الكسيمة بؿ استفاد منيا في بعدىا الممحمي حيث تكازت نظرة  أف عمكلة
عمكلة للئضاءة مع تمؾ النظرة الخاصة ببريخت الذم استعمؿ الضكء الأبيض ذم الشدة 
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الكاحدة مع الإبقاء عمى مصادر الإضاءة مرئية بشكؿ كاضح في المسرح كذلؾ لأف ىذا 
الضكء الساطع المنبعث مف »بيف المشاىد كبيف الممثؿ  النكع مف الإضاءة يعزز التفاعؿ

 .1«مصدر مرئي يساعد عمى تكفير مؤثر التغريب كيحكؿ دكف خمؽ الإيياـ في المسرح
إف تكظيؼ عمكلة للئضاءة كاف ممحميا بالدرجة الأكلى فقد حاكؿ أف يستفيد مف ىذه 

يرفض الإيياـ فكانت معظـ الكسيمة لتجسيد أفكاره في إطار تكاصمو مع الجميكر لأنو كاف 
 .مسرحياتو تعتمد عمى الإضاءة كاشفة ثابتة طيمة العرض

 
 
 الإكسسوار -خامسا 

تكفر الإكسسكارات في المسرح إمكانيات تعبيرية ىائمة، تساعد في الكشؼ عف 
أحداث مسرحية كالتعريؼ بشخصياتيا فيي مستمزمات ركحية يستعمميا الممثؿ خلبؿ العرض 

إف الغرض مف الإكسسكار في المسرح يجب أف يككف مكظفا قبؿ »، كحكاراتو لتدعيـ إشاراتو
كؿ شيء لمتعريؼ  بالشخصية، كالتعريؼ بالحدث أما إذا كاف الاستخداـ مجانيا لا علبقة لو 

 .2«بالشخصية أك بالحدث فسيككف ىناؾ ما يسمى بالانصراؼ في العلبمة المسرحية 
صر عمى دلالة اجتماعية لممسرح بؿ يعد كسيمة كالجدير بالذكر إف الإكسسكار لا يقت

ضركرية تخدـ العرض كالمشيد المسرحييف بحيث لا نستطيع فصؿ الإكسسكار عف الحركة 
فحركة الممثؿ لا يمكف فصميا عف الأغراض التي يتعامؿ »أك عف باقي مككنات العرض 

حركة ىي التي تحدد معيا أك تحيط بو، فيذه الحركة ىي التي تعطي دلالتيا، كما أف ىذه اؿ
 .3«الأبعاد اليندسية لمفضاء المسرحي

ف أكؿ ميزة  لقد احتكت أعماؿ المخرج عبد القادر عمكلة عمى عدة إكسسكارات كا 
نممسيا في ىذا المجاؿ ىك استعماؿ الإكسسكار تراثي المرجع الذم تمثؿ في عض الخيزراف 

افة إلى تكاجدىا في المجتمع كىذه الكسيمة كانت تستعمؿ كثيرا في الرقصات الشعبية إض
 .الجزائرم بصفة عامة
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أخذت العصا بعدا خاصا في مسرح عمكلة إذ استعمؿ ىذه الكسيمة إكسسكار ميما في 
العرض إذ تماشى مع فكرة الحمقة كالقكاؿ ظير ىذا التكظيؼ خاصة في مسرحيتي الأجكاد 

ثؿ الأقلبـ كالكتب في كالأقكاؿ إضافة إلى ىذا فقد استعمؿ المخرج إكسسكارات بسيطة ـ
إضافة إلى بعض ( كاتب عاـ)مسرحية الخبزة كىذا لمدلالة عمى مينة السي عمي 

الإكسسكارات التي تدؿ عمى بساطة الحي فيي إكسسكارات منقكلة مف كاقع المجتمع كلعؿ 
الإكسسكار الذم كاف مستعملب كاف غير مرئي لممشاىد كىذا ليجعؿ فرصة أكبر لمممثؿ 

ده كقدراتو الصكتية ىذا بصفة مختصرة عف استعماؿ الإكسسكار في مسرح لاستعماؿ جس
 .عمكلة

اتسـ بالجانب الجمالي الذم كاف  كأخيرا يمكف القكؿ أف خطاب العرض عند عمكلة
يديكلكجية كعمى حد  أحد أىـ خيارات التي طرحيا المخرج كذلؾ لحسابات جمالية كمعرفية كا 

قكؿ أف الخطاب المسرحي يشكؿ أداة التكاصؿ بيف المبدع كالمتمقي كىك يأخذ شكلب مف 
ىناؾ علبقة ثلبثة ثكابت كلحظات لحظة إيديكلكجية، كلحظة معرفية، كلحظة جمالية إذف 

تبادلية بيف خطاب العرض كبيف المتمقي بحيث أف خطاب العرض يحكم أنساقا اتصالية 
فاعمة تعتمد عمى قدرة المتمقي في إنتاجو بعد إنتاجو الأكؿ المركب مف مجمكع الفنكف 

. السمعية البصرية



 

 

         

 
 
 

 -دراست تطبٍقٍت–مسرحٍت انهثاو : انفصم انثانث
 .بنٍت خطاب اننص: انمبحث الأول-
 .انخطاب الإٌذٌونوجً –أولا   
 .انخطاب انسردي وانهغت –ثانٍا  
 .انشخصٍاث –ثانثا  
 .انحبكت –رابعا  
 .انحوار –خامسا  
 .انصراع –سادسا  
 .تقنٍاث خطاب انعرض: انمبحث انثانً-
 .انتشكٍم انحركً  –أولا   
 .الأداء انتمثٍهً  –ثانٍا  
 .انذٌكور  -ثانثا  
 .الإكسسوار والأزٌاء  -رابعا  
.الإضاءة –خامسا  
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 .بنية خطاب النص:المبحث  الأول 
تبدأ المسرحية بمكشح غنائي يميد لأحداثيا بحيث حمؿ ىذا الاستيلبؿ قصة قصيرة       

. تحكي الأكضاع المزرية التي يعيشيا العامؿ بحيث تجسدت ىذه القصة في شخصية جمكؿ
جمكؿ خكيا قمبو مشطكف  »

ة مرىكف  كؽجيده النافع مخطكؼ ش
 .1«كس رأيو مسجكففعحقو الكاضح ـ

مف خلبؿ الأغنية التي بدأ بيا عمكلة مسرحية المثاـ نستنتج أف جمكؿ ىك عينة مف       
الطبقة العاممة التي تعيش الفقر كالحرماف، فجمكؿ كاف يعاني المشاكؿ داخؿ المصنع 

كخارجو يقدـ كاجباتو كلا يناؿ حقو فيي ميضكمة في ظؿ حكـ جائر تفضؿ فيو المصمحة 
. رجكازية عمى حساب الطبقة العاممةامة كتعيش فيو الطبقة البالخاصة عمى المصمحة الع

 .2«ع في جيدىا كأخرل عمى ظيرىا تنعـ في الراحة مطبقة في الحرماف كالشقاء تب»      
إذف عمؿ الاستيلبؿ عمى تحضير مسبؽ لأحداث المسرحية كذلؾ لأف المسرحية في  

يجد تمؾ الصمة كالربط بيف أحداث مضمكنيا لـ تختمؼ عف مضمكف الاستيلبؿ فالمتمقي قد 
. المسرحية كمضمكف الاستيلبؿ

ينتقؿ بنا المؤلؼ بعد الأغنية إلى رسـ خيكط الحكاية كذلؾ باستعماؿ شخصية القكاؿ 
. لتي رسمت أبعاد الشخصية المحكريةا

، حيث كبالضبط في قسـ غسيؿ الحمفة برىكـ الذم كاف عاملب  بمصنع الكرؽ
البرمة، كطمب كؿ مف لعرج الفيلبلي البككش مف برىكـ إصلبحيا تعطمت الآلة البخارية 

كبعد أخذ كرد مع سي خميفة كبقية الأصدقاء قرر برىكـ إصلبح البرمة عمى الرغـ مف عممو 
. تي ستنجر عمى ىذا الفعؿ الإنسانيبالعاقبة الكخيمة اؿ

 .3«ياسي ىك القضية ىذه خطيرة ىذه الكثائؽ مسركقة مف المديرية» : برىكـ
. السي خميفة أتفضؿ نشرب أتام كنشـ ريحة البحر

برىكـ راني نشـ في ريحة السجف كنشكؼ في رجاؿ الشرطة يقمفطك في كمايميـ 
 4« .كراني نسمع كلادتي يتباككا منيـ مكرايا

                                                 
 .150، صبد القادر علولة ، مسرحية اللثامع- 1
 .151الدرجع نفسو ، ص - 2
 .162، صد القادر علولة ، مسرحية اللثام عب-3
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يصمح برىكـ رفقة أصدقائو الآلة البخارية لكف برىكـ يتعثر كيسقط فيمقى عميو القبض        
ق بعد ذلؾ ينتقؿ إلى المستشفى ليتمثؿ لمشفاء كيقرر رفع قضية إلى مركز كيعذب كيقطع أنؼ

الشرطة ليجد نفسو متيما بالخيانة كالتشكيش فيمقى عميو القبض كيسجف كبعد قضاء مدة 
معينة كراء القضباف يخرج برىكـ ليجد سجنا آخر كىك المجتمع الذم لـ يتغير كقضية المثاـ 

إلى مشاكؿ العمؿ كمتابعات الشرطة في ىذه الظركؼ قرر التي جمبت لو العار بالإضافة 
برىكـ العزلة عف مجتمعو كالعيش في مقابر فرنسية مع أناس قاسمكه التضحية كشارككه 

. أفكاره النضالية
الخطاب الإيديولوجي  -أولا 

بكصفو مؤلفا التزـ بقضايا أمتو كعبر  تعتبر مسرحية المثاـ كجية أخرل اختارىا عمكلة
 عنيا في نصكصو المسرحية كمسرحية المثاـ عينة مف تمؾ النصكص التي كجو فييا عمكلة

 .خطابا ضد قكل النظاـ كالاستعباد
بفساد  تنبأنا" جكاد الأ"ك" الأقكاؿ"إذا كاف مسرحيتا : مف خلبؿ مضمكف المثاـ نقكؿك

اـ حاكلت التحذير مف العكاقب السمبية لتبيف أف الأزمة الكضع الاجتماعي، فإف مسرحية المث
أكثر عمقا كتعقيدا كأف الحؿ أضحى مستحيلب، إف خطاب عمكلة في ىذا النص  تأصبح

كتحاكؿ رصد العمؿ مف أجؿ  لمجزائرييفالمسرحي يكاكب التطكرات السياسية كالاجتماعية 
. إيجاد الحمكؿ بطريقة فنية بارعة
، فإف البنية "برىكـ الخجكؿ"مفاىيـ لمتعريؼ أكثر بحكاية اؿ كبسط لنا كحدد بعض

الحكائية لممضمكف تسير في نفس القالب، فالسارد أراد أف يعالج قضية إيديكلكجية تمس أفراد 
المجتمع، فعمكلة يضرب لنا مثلب عمى معاناة الفرد الجزائرم في ظؿ الدكلة البيركقراطية 

. كسكء التسيير
الذم يبنى فعلب عف انييار » يكاجينا عمكلة بعرضو المثاـ،" الأجكاد" فبعد مسرحية 

السائدة آنذاؾ، إذ يبيف بطريقة رمزية أف مؤسسي الفكر  يدكلكجياالاالنظاـ القائـ كانحصار 
الثكرم، كجامعي لكاء العدالة الاجتماعية ىـ المخترقكف الأصميكف لممبادئ التي يحممكنيا 

 .1«الذيف يقضكف عمييا  كبالتالي ىـ

                                                 
 02/10/2010لرلة أصوات الشمال، بغداد ، أحمد بلية، عبد القادر علولة والتجديد في الشكل و الدضمون، نشر- 1
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جراءات السيمااستث»كذلؾ مف خلبؿ الاستناد إلى  السردية  ئياتمار مقتضيات كا 
الغريماسية التي تضع في قمب اىتماماتيا الرئيسة دراسة شكؿ الدلالة في كؿ الخطابات 

 .1«السردية بحثا عف المعنى
حيث شكمت الظركؼ الاجتماعية مادة كاقعية حية جعمت مف مسرحية المثاـ خطابا 
يحمؿ الأطركحات القريبة مف الكاقع اليكمي بكؿ ما يحممو مف تناقضات، لأف مسرح عمكلة 

القضايا »ارتبط ارتباطا كثيقا بالقضايا الإنسانية حيث تناكلت مسرحياتو مكاضيع تمس 
تماعية كالثقافية كمعاناة البسطاء كالفلبحيف كالعماؿ كالمثقفيف في السياسية كالاقتصادية كالاج

حياتيـ اليكمية، كالإشارة إلى تدىكر القدرة الشرائية عند المكاطنيف الجزائرييف، كفساد الإدارة 
البيركقراطية كالتنديد بالصراع الطبقي كالتفاكت الاجتماعي كتناكؿ مشاكؿ الطمبة، كرصد 

يا المصيرية الحاكمة، دكف أف ينسى عمكلة اليمكـ القكمية كالقضا علبقة الشعب بالسمطة
 .2«الكبرل كقضية فمسطيف

. يغكص عمكلة في آلاـ كآماؿ أفراد الشعب مف أجؿ تنكيره لغيره مف مصيره المؤلـ       
لذا نجد مسرحية المثاـ لا تخمك مف الخطاب الإيديكلكجي الحامؿ لمفكر السياسي 

لكلة مف خلبؿ النص التعبير عف الكاقعية الاشتراكية التي جذبتو نحك كالاجتماعي فحاكؿ ع
مسرح يدعك إلى الثكرة كالتغيير الجذرم لأف عمكلة كاف يسعى باستمرار لتكجيو خطابو 

. ره ليجعميـ يتخذكف مكقفا ايجابياالمسرحي لجميك
خاصة فالخطاب الإيديكلكجي في مضمكنو كاف يحكم نقدا اجتماعيا يطالب بالتغيير 

ضد أزمات  أف عمكلة كاف يبحث عف فف ممتزـ ينطمؽ مف تصكير الصراعات الإنسانية
. الحياة كالتناقضات

  :والمغة الخطاب السردي -ثانيا 
بنيت مسرحية المثاـ مثؿ سابقتيا مف المسرحيات عمى عنصر السرد حيث كظؼ 

بداية المسرحية  سجؿ حضكره منذفم كاف المرسؿ لمخطاب السردم حيث عمكلة القكاؿ الذ
، القكاؿ  :فعمؿ عمى تقديـ شخصيات المسرحية لاسيما شخصية برىكـ

                                                 
. 59، ص2008، دار القرميين،1عبد المجيد العابد،مباحث في السيميائيات،ط 1
 14/05/2010:دنيا الراي، جميل حمداوي، نظرية الفرجة الشعبية عند الدبدع الدسرحي الجزائري عبد القادر علولة، نشر في - 2
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عيف عاـ بالتقريب كلداتو أمو ثنيف كرب دكا برىكـ الخجكؿ كلد أيكب الأصرـ ازداد ق»
لدنيا مازغرتكا عميو مزيكد اؿرزية بالفجر في الربيع داخؿ غابة كثيفة حيف ما جاء الؼ

. 1«ماشطحكا بالمناسبة
لإضافة إلى تقديـ الشخصيات عمؿ القكاؿ عمى سرد الحكاية كذلؾ بتدخمو بيف با

حدكد المادية المقاطع الحكارية ليسرد الأحداث التي لا تتجسد عمى الخشبة مخترقا في ذلؾ اؿ
قؿ مف المصنع إلى المستشفى إلى السكؽ إلى مركز الشرطة بالترتيب نتلمزماف كالمكاف، فا

عنصر السرد ىك إحدل  فإذالأمكنة التي اقتضاىا الفعؿ الدرامي حسب تتابع الأحداث في 
الخصائص التي ميزت بنية خطاب النص في مسرحية المثاـ كالقكاؿ ىك الشخصية التي 
تكلت ىذه الخاصية كبعبارة أخرل ىك الييئة السردية التي أككؿ ليا المؤلؼ ميمة إيصاؿ 

تقديـ شخصيات المسرحية كما سبؽ  الخطاب السردم إذ عمؿ القكاؿ بطريقة سردية عمى
. ذكره كىذه الترسيمة تكضح عمؿ القكاؿ بكصفو ىيئة سردية في بنية خطاب النص

 
ارتكز خطاب النص بصفة عامة في مسرحية المثاـ عمى المغة كىذا التصكر يقترب 

الخطاب يبنى عمى مجمكعة مف الجمؿ كأنو مف خلبؿ »إلى تعريؼ ركلاف بارت لمخطاب 
الجممة  البنية يبدك كإرساؿ يفكؽ لغة المسانييف فالخطاب لو كحداتو كقكاعده كىك يقع بعدتمؾ 

 .«رغـ أنو مؤلؼ فقط مف جمؿ
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حممت المغة أفكار عمكلة كجسدت مكقفو مف أكضاع المجتمع ففي مسرحية المثاـ كما 
كاف يعالج  في الأقكاؿ كالأجكاد بقيت المغة عمى نفس النسؽ فتميزت بالبساطة كالكضكح لأنو

قضايا كثيرة عانى منيا الشعب لذا كانت لغة مسرحية المثاـ قريبة مف الفئات التي عبر عنيا 
عمكلة فكردت في المسرحية بعض الألفاظ التي تخدـ التكجيات الإيديكلكجية لممؤلؼ كالتي 

ية كانت دائما تتكرر في جميع مسرحياتو مثؿ البيركقراطية، الاشتراكية العدالة الاجتماع
المصمحة العامة كغيرىا مف الألفاظ التي كاف ليا إيقاع في النص إضافة إلى بعدىا الرمزم 

لمدلالة الاجتماعية كالسياسية لأف عمكلة عبر عف أفكاره بمغة قريبة جدا مف الفئات التي 
خاطبيا كمف ىذا المنطمؽ لا يمكف دراسة المغة بمعزؿ عف المجتمع كعف المتمقي ىذا مف 

المنطمقات الإيديكلكجية كالتكجيات الفكرية لممؤلؼ مف جية أخرل إذ يعمؿ جية كعف 
. المؤلؼ المسرحي عمى كضع لغة تخدـ المكضكع كالمتمقي عف حد سكاء

كانت لغة مسرحية المثاـ سيمة بعيدة عف كؿ غمكض تصب في المكضكع كما كانت 
ف كانت ا لفصحى ىي الغالبة في المغة لغة ثالثة أم مزيج بيف العامية كبيف الفصحى كا 

: الكثير مف الأحياف كعمى سبيؿ المثاؿ نأخذ مقطع مف ىذه المسرحية
أصبح برىكـ كلد أيكب الأصرـ يتعامؿ بمطؼ غير عادم كاحتراـ كبير مف »القكاؿ

طرؼ زكجتو كأكلاده أصبح في كسط عائمتو كأنو بطؿ عظيـ كراه يخطط في ىجمات عنيفة 
كؿ ما يرجع مف الخدمة يبمع عمى ركحكا في الباب باش  ثلبث ليالي كىك... ضد العدك 

يدرس بدقة رسكـ البرمة في الميمة الرابعة ليمة عمالية خرج برىكـ كخرجت الشريفة في جرتو 
  1.«كقاست طاكة الماء

في ىذا المقطع نجد جميع المفردات كانت فصيحة ماعدا بعض الألفاظ التي كردت 
 .(قاست، يبمع، جرتوالطاكة، )بالدارجة العامية مثؿ 

كأيضا تكظيؼ بعض الأمثاؿ الشعبية فنجدىا أيضا كانت مكجكدة في مسرحية المثاـ 
جاييف يطمبكا منؾ »كذلؾ مف خلبؿ ما كرد عمى لساف الشريفة زكجة برىكـ تقكؿ الشريفة

 .«نار جابت الرماد»...، كأنت ىارب خايؼ منيـ لمجميع تعاكنيـ فالخير
مف معنى كعادة ما يطمؽ ىذا المثؿ عمى الرجؿ الذكي الفطف كىذا المثؿ يحمؿ أكثر 

لكنو ينجب أطفالا عديمي الإرادة كالرؤية كيضيعكف كؿ ما تركو كالدىـ مف تراث سكاء مادم 
أك معنكم كىذا المثؿ ينطبؽ عمى الكاقع الذم تعيشو الجزائر، فبعد أف أخذت الجزائر 
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إلا الرماد، فجيؿ الاستقلبؿ لـ يحافظ عمى ىذه استقلبليا بالنار كالدـ لـ تترؾ ىذه النار 
التركة كأصبح كؿ شخص يسعى لتحقيؽ مصالحو كمكاسبو الشخصية كىذا ما أراد عمكلة 

. تكضيحو مف خلبؿ ىذا المثؿ
كما يمكف قكلو أف المثؿ الشعبي في مسرحيات عمكلة قد عبر عف الحياة الشعبية 

د لنا أيضا الأبعاد الفكرية التي حممتيا البسيطة التي يعيشيا المجتمع الجزائرم كرص
شخصيات كؿ مسرحية كما كضح لنا أيضا العلبقات الاجتماعية التي تربطيـ كما أدل 

المثؿ الشعبي دكرا أساسيا في إيضاح الأفكار المسرحية كنقؿ لنا أيضا المضاميف كالأفكار 
.  التي يتبناىا الكاتب يدكلكجياكالاكالرؤل 

ق المغة في مسرحية المثاـ ذك أىمية كبرل بحيث لكؿ جسرا إف الحيز الذم تشغؿ
. تمقي فيـ مضمكف الخطاب كاستيعابوتكاصميا يسيؿ عمى الـ

النثر لجأ عمكلة إلى الشعر في بداية المسرحية بحيث دعـ الخطاب كقكل  إلىإضافة 
. لـ يختمؼ عف المسرحية في مضمكنياالمضمكف، لأف مضمكف الشعر 

في الحركة بكؿ إخلبص  دخؿ يناضؿ»القكاؿ 
سبؿ في الميداف ذكاؤه كمعرفتو          
 .1«في بعض الكقت يسمح في عائمتو        

العاـ لممتمقي بصفة  الجك مف خلبؿ الأغاني الشعرية حاكؿ عبد القادر عمكلة تييئة
يطرؽ الكاتب »عامة كتزكيده بمعمكمات عف الكاقع بطريقة فنية إذ ليس الكاقع في أف 

ا كطنيا أك اجتماعيا بأم أسمكب كاف بؿ يجب قبؿ كؿ شيء أف تمبي رغبة ممحة مكضكع
 2.«في الجميكر كىي رغبة الفيـ كالتجاكب كاليضـ 

إف التجاكب مع الجميكر كالتكاصؿ معو جعؿ عمكلة يختار لغة بسيطة في متناكؿ 
ة المغة غير إف قضي»عمكلة كىذا ما أكده قائلب  ـلقي بحيث لـ تكف المغة عائقا أماالمت

مطركحة فرجؿ المسرح يخمؽ لغتو كيأخذ مف المغة ما ييمو كتركيب الجمؿ لا يككف نحكيا 
 3.«الديككر كالمكسيقى كالإيحاء في خمقو رتركيبا فنيا تعبيريا يتضاؼ إنما

 :الشخصيات –ثالثا 
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تمخيصا لكاقع اجتماعي باختلبؼ ميادينو بحيث نجح في كضع  تعتبر أعماؿ عمكلة       
ىذا الكاقع في قالب درامي، فقد كشؼ عف عدـ الاستقرار في المجتمع في مكاقع حساسة 

كرؤاه  كعبر عف الضغط المعقد بيف كاقع المجتمع كبيف كاقعية تحمؿ أفكاره الإيديكلكجية
. الاجتماعية

الأكاسط الشعبية مف نماذجا درامية اختارىا  إف عمكلة بكصفو كاتبا مسرحيا أبدع
معتمدا في ذلؾ عمى فعؿ القكؿ كبساطة المغة كذلؾ تناسبا مع الشخصيات التي رسميا 

. تمؾ الطبقات المحركمة كالتي حممت بطريقة غير مباشرة خطابو إلى
ة ىك أىـ عنصر مف عناصر الدراما فيك ضماف لنجاح ػػػػػػػػػػـ الشخصيػػػػػػػػإف رس

را كاضحا محدكد ػػػػػػػػػػػػػالكاتب، كلتمكنو الفني، فالشخصيات التي يصكرىا الكاتب تصكم
: المعالـ، لف تتحدث إلا بما يلبئـ طبيعتيا كلف تتصرؼ إلا بدافع مقنع كتقكؿ في ذلؾ

إذا كنت تعرؼ شخصياتؾ معرفة جيدة فإنيا تتكلى عنؾ قكؿ ما يجب أف »ليمياف ىيمماف
 1.«ىا يقاؿ مف تمقاء نفس

كعمى حد ىذا القكؿ كانت شخصيات مسرحية المثاـ بمثابة القناة الرئيسية لتمرير 
الخطاب عند عمكلة، فتميزت بالعمؽ عمى الرغـ مف بساطتيا بحيث صكرت التنظيمات 

السمككات المتعمقة بالمكاقؼ الاجتماعية، فيي مف عامة الناس استميميا الكاتب مف الكاقع 
حممت مشاكؿ الطبقات العاممة فشكمت مرجعية اجتماعية كثقافية  فكانت لساف حالو حيث
. كسياسية بالنسبة لمؤلفيا

تنكعت شخصيات مسرحية المثاـ بتنكع أدكارىا في الحدث الدرامي بحيث يستطيع 
المتمقي تمييز شخصية برىكـ التي انفردت عف باقي شخصيات المسرحية في تركيبيا كآرائيا 

ىي تمؾ التي » ة تأثيرىا في الفعؿ الدرامي فيي شخصية مركبةكمشاعرىا كمكاقفيا، كقك
تظير خاصيتيف أك أكثر مف الخكاص القكية المتعارضة، أك المتصارعة، كىذه الخكاص 

 2.«ليست متكافئة القكة لكنيا تكاد تككف متكافئة 
عمؿ عمكلة عمى رسـ شخصية برىكـ عمى التناقض بحيث كاف ىذا التناقض مكجكدا 

. ل الشخصية نفسيا كعمى مستكل شخصية أخرل في المسرحيةعمى مستك
التناقض عمى مستوى الشخصية  
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برىكـ شخصية كاف ليا الدكر الرئيسي في مسار الحدث الدرامي، جسد معاناة الفرد        
ة دارالإالعامؿ البسيط الذم ظؿ يكافح مف أجؿ العيش، يحمؿ أفكارا نضالية لكف تبقى قكة 

بغيت ندير كلكف كيؼ ندير باش ندير؟ »كأفكاره كىذا ما جاء عمى لسانو أقكل مف حماسو 
ضربة كحدة  شؼتفبدل ندير عندما نتمنى يا سيدم ندير تنبت في الإرادة كتقكل كعندما ف

 1.«كنكخر ما عندؾ طاقة يا برىكـ ما عندؾ ثقة في نفسؾ
قب برىكـ الخجؿ فكاف مؿىي إضافة إلى حماس برىكـ ىناؾ ميزة خاصة تميز بيا 

. الحشاـ برىكـ الخجكؿ
عمى طكؿ المسرحية لكف المؤلؼ كضع خاصية  ىذه الصفة التي كانت ملبزمة لو

أخرل مناقضة لخاصية الخجؿ خاصة كبعد أف قرر برىكـ إصلبح البرمة كىي خاصية 
الشجاعة بحيث لـ تكف ىذه الصفة ملبزمة لبرىكـ عمى طكؿ المسرحية بؿ كانت صفة 

ؿ أك بعبارة أخرل ىك مكقؼ اتخذتو الشخصية حياؿ نظاـ معيف فشكمت ناتجة عف رد فع
تناقضا أثر تأثيرا قكيا في مسار الحدث كىذا ( الشجاعة، اتخاذ مكقؼ)ىذه الخاصية 

الطباؽ بحيث " آف أكبر سفيمد"التركيب المتعارض عمى مستكل الشخصية أطمقت عميو 
النص فيي صكرة مكلدة لمصراع  خطابفي  صكرة متميزة نستطيع تمثيؿ شخصية برىكـ

ذا ما حممنا شخصية برىكـ في الخطاب  فنجدىا المكضع الذم يصنع ماىية المسرح كا 
صكرة اتحاد  ىيبرىكـ  النمكذجي لمتكتر المأساكم في مسرحية المثاـ خاصة كأف شخصية

. الشجاعة /الخكؼ /الإقباؿ عميو/ف التردد عمى الفعؿ مستكييف متعاكسي
الكضعية الدلالية أك المعنكية » حػاتي أك الغرضي يكضػػػػػػػػػػفالدكر المكضكع

عبر الصفات )...(لكضعية الدلالية، كالتي تتمظيرلمشخصية، عبر العناصر المككنة ليذه ا
 2.«المسيغة عميياأك المؤىلبت 

م ىيمنت نصيا في عدة صيغ الت»فشخصية برىكـ الخجكؿ مف أىـ الشخصيات          
السرد، الحكار، الكصؼ، ممفكظات الحالة، ممفكظات الفعؿ، كلـ تكف شخصية سمبية ، متباينة

ض عف طريؽ الفعؿ كرد مؽفكضع  لمكممة، إذ تنتقؿ مف كضع إلى ئيامبالمفيكـ السيـ
 3.«الفعؿ
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 ،البداية كالكسط كالنياية: ية أمإف خطاب برىكـ يتكزع عمى مختمؼ مراحؿ المسرح
ا أساسيا في خمؽ الصراع الدرامي داخؿ النص كالتأثير عمى لذا يمكف اعتبار خطابو عنصر

ميزاف القكل، يتميز خطابو في بداية أحداث المسرحية بالتشكيؾ في الآخر كعدـ الثقة كذلؾ 
؟ أنا ...أنا نقتؿ يا الشريفة »زكجتو عيفة حيث يقكؿ برىكـ في حكاره مع راجع لنفسيتو الض

رنؼ تز ف آدـ، ياؾ أنا يا الشريفة منيف نسمع النامكسةتعرفنيش، أنا ربع ـ ؟ كممي ما...نقتؿ
 1.«...غيضياشف حنكي باش ما نمد ليا بحدايا

كلكف مع تطكر مجريات الحكاية يتغير خطابو كيمثؿ دكر الرافض لمكضعية   
تغيير  إلىالخ كالطامح ...الاجتماعية المتدنية، الفقر كالحرماف كغياب العدالة الاجتماعية

. يشية بعد اكتسابو تجربة عميقة عف الحياةالأكضاع المع
كثيرة مف دكر شخصية متيكرة التي تصرخ في كجو  اكنجد أف برىكـ قد مثؿ أدكار

القاضي عند دخكلو السجف كأيضا دكر الخجكؿ الذم ينزكم عمى نفسو كيراقب مف بعيد كلا 
للبسـ أيضا أف يكحي بجزء مف »يشارؾ الآخريف، كىذا ما يدؿ عمى اسمو حيث يمكف 

 2.«صفات الشخصية النفسية كالجسدية
تمعو حيث يستخدـ جؿ الكسائؿ كالسبؿ الممكنة كأيضا نجده في دكر المحب لمج

. مجتمع تسكده العدالة كالمساكاة إلىلدراسة المجتمع، كالبحث عف الحمكؿ لمكصكؿ 
صلبحو ػػػػػػػػػأما فيما يخص الذم تقمصو كىك دكر الـ نقذ الذم يعرؼ بشجاعتو كا 

لتي رسميا عمكلة ىذه الشخصية اأف للآلة، فيي شخصية متمسكة بالمبادئ الإنسانية، فنجد 
بشكؿ محكـ لـ يرض أف يسقطيا حتى في أشد حالاتيا بؤسا كذلا كانكسارا كحصارا، ككأف 
الكاتب يريد أف يقكؿ لنا عمى لساف ىذه الشخصية، أف أصحاب المبادئ لا يتزعزعكا كلا 

ف سقطكا سقطكا كاقفيف . ينحنكا كا 
 :التناقض عبر شخصية أخرى

ل مستكل الشخصية ىناؾ تناقض آخر عمى مستكل إضافة إلى التناقض المكجكد عؿ
دت مف خلبؿ حكاراتيا شجاعة حيث تميز بالشخصية المقابمة كىي شخصية شريفة التي أ

خطابيا بالتحدم كالصمكد، كتمثؿ رمز المرأة المناضمة في البيت كخارجو، خطابيا يتفاكت 
بأعز ما تممؾ كينطبؽ عمييا بيف الأنثى الثائرة التي تريد التغيير كلك لزـ الأمر التضحية 
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كخطاب الأنثى التي تصبر لحاؿ أسرتيا، فياىي تقكؿ " كراء كؿ رجؿ عظيـ امرأة"القكؿ 
... الجياد يا برىكـ الجياد يا برىكـ... قضية كبيرة ىذه يا برىكـ»:لبرىكـ كبكؿ جرأة شريفة

الطاقة كأنا نكقؼ  قابؿ أنت... اليكـ البيت تجفؼ بالدـ ... اليكـ الطايح كثر مف الكاقؼ 
اد يسيؿ مسالش عندنا ىذكا ثالث عالدـ المي ما ... سقـ ركحؾ يا كلد الغكالـ... عند الباب 

 1«اليكـ يا كلد الأبطاؿ يتحامكا عمى راجمي كأنا ىنا؟
إف تحدم شريفة لمخطر الذم يحدؽ بزكجيا كحمميا لمسلبح الأبيض دليؿ عمى 

صرارىا عمى الكقكؼ إلى جاف ب زكجيا كتصدييا لجماعة الشكاشيف لعرج البككش شجاعتيا كا 
. الفيلبلي عمى عكس شخصية برىكـ التي أبدت تخكفا مف جماعة الشكاشيف

إف التناقض الذم كاف مشكلب عمى مستكل شخصية برىكـ يبث في المتمقي مشاعر 
 الشفقة عمى الشخصية لما عانتو بعد إصلبح البرمة كما تثير مشاعر الإعجاب بسبب الفعؿ
الشجاع الذم قامت بو ىذه الشخصية مع العمـ أف التناقض يساعد عمى تصكير الشخصية 

إف التناقض لو استعمالات بالنسبة لمكتابة فيك يساعد عمى »كيضفي عمى الحدث التشكيؽ
 2.«بناء الدراما كالتشكيؽ

ففي مسرحية المثاـ كعمى غرار المسرحيات الأخرل نممس شخصية البطؿ المسرحي 
كلقد تغير مفيكـ  ،صية في تأثيرىا في الحدث المسرحيبحيث انفردت ىذه الشخبرىكـ 

البطكلة المسرحية بتغير الفكر الإنساني كمجتمعو حيث انتقؿ البطؿ المسرحي مف طبقة 
الإنساف العادم الذم يستطيع التأثير  إلىالنبلبء كالممكؾ كصراعيـ ضد القكل الخارجية 

ا ما كاف كاضحا عند عبد القادر عمكلة الذم صكر بطؿ عمى مجرل الحياة كالمجتمع كىذ
مسرحية المثاـ مف عامة الناس بحيث كانت مشكمتو الاجتماعية كالنفسية محكر صراع في 

. المسرحية
بالإضافة إلى برىكـ كشريفة، ىناؾ شخصيات أخرل صنعت أحداث مسرحية المثاـ 

ماؿ يمثمكف الطبقة البسيطة يمتازكف جعميـ المؤلؼ جماعة مف الع( لعرج، الفيلبلي،كالبككش)
بالكعي كاليقظة عمى عكس تسميتيـ الشكاشكف لكف ربما المؤلؼ اختار ليـ ىذا الاسـ لأنيـ 

. كانكا ضد نظاـ السمطة خاصة ضد الكضع السائد في المجتمع
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كحب الكطف كتفضيؿ المصمحة العامة  ،لعرج الفيلبلي كالبككش يمثمكف التضحية
ف تصميح الآلة كانت مف تصميميـ كقكؿ برىكـ عمى المصمحة الخا في ىذه صة، خاصة كا 

. المسرحية يؤكد ىذه الصفات
تيمينيـ بالتشكيش أما في الحؽ ىك ما مخمصيف يمكتكا عمى كطنيـ متمنييف » برىكـ

 1.«الخير كالسعادة لمعماؿ جنكف كمتفقيف بناتيـ الغاية حد ما يطيؽ ليـ
 :شخصية سي خميفة

السي خميفة بالحب كالاحتراـ فكاف المرجع الأكؿ الذم يقصده الجميع تمتاز شخصية 
كعاش في حياتو  سي خميفة كبير في السف كفات الستيف» كىذا ما جاء عمى لساف القكاؿ

مغامرات غريبة مقادرينو كيشاكركه كيزكركه كالمرابط كالمي يمغي لو الحكيـ كالمي مسميو 
. «لندكشيف

لندكشيف كذلؾ لأنو عاش في الفيتناـ بعد أف فر مف الجيش كاف السي خميفة ممقب 
فر مف الجيش الفرنساكم كالتحؽ بالفيتنامييف دخؿ معاىـ في المعارؾ »الفرنسي، القكاؿ 

 2.«كحارب فرنسا كأمريكا
إف ىذه الشخصية ىي حقيقية في التاريخ ككاف عمكلة قد أراد ىذه الشخصية عف 

. طريؽ السي خميفة
م خميفة عمى تعزيز الفعؿ حيث ساىـ في تطكير الأحداث كذلؾ ساعدت شخصية س
آلة المصنع بحيث كاف كسيطا بيف برىكـ كلعرج كالبككش  إصلبحأف خميفة كاف مؤيدا لفكرة 

صلبح البرمة . إذ ساعدت ىذه الشخصية برىكـ عمى اتخاذ القرار كا 
 في كد لمفرد إلاكج كمنو نستنتج أف برىكـ لـ يكف كحيدا في إصلبح الآلة، كليذا لا

. إطار الجماعة في مسرح عمكلة
عمؿ المؤلؼ مف خلبؿ الشخصيات عمى الكشؼ عف جياز ميـ في المجتمع تمثؿ 

 الأكؿ،الشرطي المفتش، الشرطي)في جياز الشرطة كذلؾ عف طريؽ الشخصيات التالية 
 نياإ إضافة إلى ىذه الشخصيات ىناؾ شخصيات مثمت الكاقع الآخر في المسرحية( الثاني

عكست بصفة كاضحة عالـ " ، اليادم، طالب الينىمسمكة لياـ، قاصد الخير"شخصيات 
كىذه الشخصيات ( الذم عاشو برىكـ)آخر أراده المؤلؼ أف يككف معاكسا لمكاقع المعاش 
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كاف ليا نفس مصير برىكـ كىـ مف مركا بالتجربة قبمو كىذا يدؿ  عمى أف ليس برىكـ فقط 
ىناؾ عينة أخرل مف المجتمع أشار إلييا عبد القدر عمكلة في نياية  ىك المعني بالأمر بؿ

المسرحية كىي شخصيات أرادت العزلة عف المجتمع كالمجكء إلى المقبرة ككانت المقبرة مخبر 
تجريبي لجأت إليو ىذه الشخصيات مف أجؿ الاستقرار كىذا ما جاء عمى لساف تمؾ 

 :الشخصيات
ل مع المكت يفعايش» :السي خميفة
حتى كاحد فييـ ما غاضو الحاؿ  : مسمكة لياـ

 1«المدافف نظفناىـ ساكنيف في الرخاـ يالسي خميفة مكاش كيفنا: كـبره
أحسف مف الحجرة الزرقاء »:قاصد الخير

قمعنا الحشيش اليابس غرسنا الكرد كضرفنا الشجر : اليادم
 2.«راؾ تسمع في ىذا الصمت يالسي خميفة شـ رائحة الصنكبر: برىكـ
الحبكة  -رابعا 

تعد الحبكة عنصرا أساسيا في البناء الفني لممسرحية فيي لازمة ليا كذىب أرسطك 
ف الحبكة ىي العنصر » إلى أف المسرحية تنطكم عمى عنصريف ىما الشخصية كالحبكة كا 

 3«الذم لا يمكف الاستغناء عنو في المسرحية كىي كما يعرفيا أرسطك ىي ركح التراجيديا
ذا نظرنا  إلى الحبكة في أعماؿ عمكلة نجدىا بسيطة النسيج خاصة في مسرحيتي الأجكاد كا 

كالأقكاؿ التي اعتمد فييا المؤلؼ عمى استقلبلية المشيد بحيث كاف كؿ مشيد يحمؿ حبكة 
معينة يقكـ بتقديميا القكاؿ حيث يتـ الإعلبف عنيا بطريقة سردية إلا أف الأمر يختمؼ في 

ؿ المنطقي ػػػػػم كالتسمسػػػػػػالحبكة خاضعة لممفيكـ الأرسطمسرحية المثاـ بحيث كانت 
للؤحداث، نجد الحبكة في مسرحية المثاـ بسيطة قائمة عمى مبدأ السببية كالنتيجة كىذا لأف 

 نياية أم إلىكسط  إلىالحبكة ىي ترابط الكقائع بعلبقات سببية ضمف مسار يمتد مف بداية 
أم أف الحبكة في « اة البسيطة كالتي ىي الحكايةأف الحبكة ىي بناء يرتكب عمى النك»

مسرحية المثاـ كانت تمثيؿ لتسمسؿ منطقي إذ تبدأ الحبكة بطريقة حكارية لا سردية مثؿ باقي 
المسرحيات فنممس بداية الحبكة مف فكرة إصلبح البرمة بحيث طمب مف برىكـ إصلبحيا 
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كتكضحت أكثر الحبكة مف حديث ( لعرج، الفيلبلي، البككش)كىذا كاف مف قبؿ الشكاشكف 
برىكـ مع شريفة في بداية المسرحية بعد حديث القكاؿ كىذا الفعؿ أم إصلبح البرمة نتج عنو 
عدة أحداث جاءت مرتبة كتطكرىا كاف مباشرا بحيث تكالت عف طريؽ السبب كالنتيجة لأف 

. أم حدث ىك سبب يؤدم إلى حدث آخر ينتج عنو
ة ىي الترابط كالتسمسؿ المنطقي للؤحداث يبدأ مف الحبؾ»كىذا ما جاء بو أرسطك

 1.«نقطة معينة إلى نياية محددة في إطار قصة أك حكاية
كىكذا الحاؿ في مسرحية المثاـ فبعد إصلبح برىكـ آلة المصنع البرمة يقبض عميو 
كيتيـ بالتشكيش كالفكضى كيعذب كيقطع أنفو ثـ يكاصؿ المؤلؼ في ترتيب الأحداث إذ 

ـ إلى المستشفى ليعالج ثـ بعد ذلؾ يقرر الذىاب إلى مركز الشرطة حتى يرفع يدخؿ برىك
. العزلة في المقبرة الشككل فيجد نفسو متيما فيسجف كيؤكؿ بو المصير إلى

كما نستطيع قكلو عف الحبكة في مسرحية المثاـ أنيا كانت بسيطة ساىمت كؿ 
الشخصيات في تطكير أحداثيا خضعت لمبناء الأرسطي كليذا السبب يختمؼ المثاـ عف 

ف كانت مفتكحة كرغـ تدخؿ القكاؿ  الأجكاد كالأقكاؿ ففي المثاـ ىناؾ بداية كسط كالنياية كا 
تدخؿ لـ يقطع الحدث بؿ كاف يكاصؿ في إكماؿ القصة بيف المحظة كالأخرل لكف ىذا اؿ

. ليشكؿ بذلؾ قطعية بيف الأقكاؿ كالأجكاد شكلب أم مف حيث البناء الدرامي
 الحوار -خامسا 

خلبؿ تفاعؿ الأحداث  إذا كاف البناء المسرحي ينمك كالمكاقؼ تتشكؿ مف         
ة التي تتكاصؿ بكاسطتيا ف الحكار ىك كسيمة ىذا التفاعؿ كىك الأداإكالشخصيات ؼ

الشخصيات المسرحية مع بعضيا البعض، كما لمحكار المسرحي كظائؼ أخرل كأىميا 
: الكشؼ عف الحبكة كىذا ما نممسو في مسرحية المثاـ مف خلبؿ الحكار الآتي

ىملب ىدكا نقابييف »:شريفة
عندىـ رجؿ في النقابة كرجؿ برا : برىكـ
يبحثكا عميؾ؟  كأنت كاش حاجتيـ بيؾ علبش: شريفة
البرمة الكبيرة المي تغسؿ كتعجف الحمفة راىا خسرت كبغاكني نصنعيا راىـ تمشكا في : برىكـ

الدعاية كيقكلكا برىكـ كلد أيكب الأصرـ عفريت في الميكانيؾ غير ىك المي يطيؽ 
 1.«يصنعيا
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مف خلبؿ ىذا الحكار تـ الكشؼ عف حبكة المسرحية كأصبحت كاضحة لممتمقي إذ 
. ع مف حكار شريفة كبرىكـ التعرؼ عمى الحبكة المسرحيةيستطي

إف الحكار في مسرحية المثاـ عمؿ عمى تطكير الحبكة رفقة السرد كذلؾ بمصاحبة 
لمفعؿ الذم يدكر فكؽ الخشبة إذ أف الحكار كاف ملبمسا للؤفعاؿ التي يمكف أف تتجسد كتمثؿ 

. بسردىاعمى الخشبة أما الأفعاؿ الأخرل كاف القكاؿ يتكفؿ 
اتسـ الحكار في مسرحية المثاـ بالحيكية كالقدرة عمى الإيحاء بما يدكر في نفس 

الشخصية كفكرىا كمعنى الحديث أف الحكار كاف مناسبا لمشخصيات كنابعا عنيا كمتماشيا 
مع خكاصيا فإذا ما حممنا حكار سي خميفة نجد الحكار يخدـ الشخصية مف حيث خكاصيا 

. كفكرىا
ديث ىذه الشخصية تتبادر لأذىانو الصفات التي تتجمى بيا مف ذكاء كالمتتبع لح

لأف كلبـ الشخصية يزكدنا بمرشد أميف » التقرير كبلبغة كحكمة في الحديثكقدرة عمى 
 2.«كمتنكع إلى فيـ الشخصية التي نكد أف نعرفيا

النظاـ سير النجاح  » :السي خميفة
ليؾ تفضؿ  أ درسنا محيط البرمة كالباقي ع: السي خميفة

. نياجـ بالرشاش كنحتت في العدياف أنت تتكمـ كأنا نتخايؿ في نفسي في معركة... برىكـ
 3.«معركة نعـ كالبرمة مرحمة مف معركة: السي خميفة

ىناؾ ميزة أخرل تميز بيا الحكار كىي الإيجاز بحيث نلبحظ أف المؤلؼ لـ يجعؿ 
الحكار كاف في متناكؿ  الشخصية تختفي أك تظير عمى حساب شخصية أخرل إنما

الشخصيات يتمكف عمى حسب ما طرأ عمييا مف تغيير كما يتمكف عمى حسب اختلبؼ 
. فسيا في المستكل العاطفي كالفكرمالشخصيات ف

كما سبؽ ذكره فحديث الشرطي ليس بحديث برىكـ كشريفة كالسي خميفة كمعنى ىذا 
خكاصيا بؿ كحتميا بالنسبة ليذه  ينبغي أف يككف الحديث نابعا مف الشخصية كمتماشيا مع»

الخكاص كما لـ يفعؿ الكاتب ذلؾ فإنو يككف كمف يناقض نفسو كيمسح الشخصية التي 
 4.«يصكرىا
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الصراع      -سادسا 
مادامت دراما عمكلة تختص بالعلبقات الاجتماعية فإف الصراع الدرامي بالتالي        

صدامية بيف طرفيف أك أكثر بحيث يعتبر صراعا اجتماعيا فالصراع مفيكـ يفترض علبقات 
الصراع المحرؾ لعناصر التناقض في المسرحية كىك الخاصية اللبزمة لمدراما بحيث تككف 

إف الخاصية اللبزمة لمدراما ىي صراع » لـ يكف صراعا داخمياالإرادة الكاعية طرفا فيو ما 
فحكف ضد أشخاص اجتماعي تمارس فيو الإرادة الكاعية كيككف عمى شكؿ أشخاص يكا

آخريف أك أفراد ضد مجمكعات أك مجمكعات ضد مجمكعات أك أفراد أك مجمكعات ضد 
 1.«قكل اجتماعية أك قكل طبيعية

نقؿ صراع كاقعي تعيشو الطبقة الكادحة في  ،حاكؿ عمكلة مف خلبؿ مسرحية المثاـ  
المجتمع إلى خشبة المسرح فيك صراع الفرد ضد قكل اجتماعية، صراع المكاطف البسيط 

. ضد قكل الظمـ
مف خلبؿ ىذا الصراع نستنتج أف عمكلة جسد الصراع بيف أفكار كمبادئ متناقضة 

. قتضي لمصمحة الفرد مبدأبيف فكر اشتراكي يدعك لممصمحة العامة كبيف فكر رأس مالي ت
يديكلكجية جعمتو يحصر ىذا إ ف مرد الصراع ىك تشبع عمكلة بأفكار سياسية كا 

العنصر الدرامي لحمؿ التناقضات السياسية بكؿ ما تحممو مف مظاىر التغيير الاجتماعي 
صراع خارجي تجمى في مكاجية برىكـ : فالمتتبع لمسرحية المثاـ يجد نكعيف مف الصراع

لعرج، الفيلبلي، )يحمؿ معو الأفكار كالمبادئ النضالية نفسيا في المسرحية ككؿ مف 
ضد الإدارة كالسمطة أما الصراع الثاني فيك صراع داخمي أك صراع ( البككش، السي خميفة

نفسي كاف محكره شخصية برىكـ الذم كاف يحمؿ ىـ المصنع كمشكمتو بحيث أصبحت آلة 
. الإرادة شيء كالتطبيؽ شيء آخر المصنع ىاجس لو في الكاقع مما جعؿ

لكف ىذا الصراع لـ يكف ليصؿ إلى درجة الاصطداـ، إذ بعد الكشؼ عف عيكب 
المجتمع ينسحب البطؿ، بحيث ترؾ المؤلؼ غمكضا حكؿ الصراع مف جية كالنياية مف 

جية أخرل حيث نممس نياية مفتكحة ظمت فييا مصائر شخصيات معمقة لأف النياية كانت 
يتيح » ة بحيث ظمت الأحداث في مسرحية المثاـ قابمة لمنمك كىذا النكع مف النيايةفي المقبر

لممشاىد أف يعيش في جك المسرحية كيصاحب شخصياتيا كأحداثيا زمنا أطكؿ بعد أف 
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اءات متعددة عبر مستكيات فتثير في المتمقي تكقعات عدة كتفتح آفاؽ كقر 1«يشاىدىا
 .متباينة

عمكلة في المقبرة كانت مفتكحة كما كاف ليا دلالة رمزية إف إف النياية التي كضعيا 
دلت عمى الأمؿ رغـ أف المقبرة ىي نياية الإنساف لكف عمكلة كعمى حساب ما جاء عمى 
: لساف برىكـ كانت بمثابة المستقر النفسي لو كلمشخصيات التي أخذت معو نفس التجربة

في ككخ كشير في حماـ كشير ىذا الناس كانكا عايشيف شير ... نعـ» :برىكـ   
تكجد القكة ... بغاك أيبدلك في نفس الكقت يستقركا شكية... تحت الباش كشير في القصدير

تغمب عمى الإىانة المي نمصؽ في الحياة ف... الفكرية المي تسمحمي نشيط مرة ثانية في الحياة
... ؿ معاه محيطكجد كرامتي مف جديد ىذم التجربة بينت لي بمي الإنساف حاـفساكنتني ك

... بحر كاسع مف الطاقات كميما كانت الظركؼ كلك ىبط إلى أسفؿ الكجكد قادر يكجد فتحة
 .2«ؤخذميِ يكجد حؿ كيصعد مف جديد قادر يصبح لا 

 :تقنيات خطاب العرض: المبحث الثاني
 :التشكيل الحركي –أولا 

إف تصميـ العرض ىك تجسيد ظاىر مف خلبؿ الصكر المقدمة عمى الخشبة 
لمجميكر كىك كسيمة ضركرية قد يبرز ما تعجز عنو المغة المكتكبة، كما يكشؼ جكانب 

الساكف أم أف  جية أخرل يحرر الشخصيات مف التصكرالمسرحية الخفية مف جية، كمف 
قديـ تفسير بصرم لمحكاية كفضلب عف العرض المسرحي يرىف عالـ لممسرحية المكتكبة بت

ذلؾ يعمؿ المخرج مع فريؽ العمؿ عمى إعادة بناء المسرحية بطريقة مممكسة متأثرا في ذلؾ 
بتجربتو الخاصة كعالمو الثقافي كالمنظكر الإيديكلكجي لأف اليدؼ مف كؿ عرض مسرحي 

تية التي تحكم ىك تحكيؿ النص مف لغة مكتكبة إلى منظكمة مف المؤثرات المرئية كالصك
المشاىد كتثير تأملبتو كانفعالاتو كقد يؤطر ىذه التأملبت ضمف محتكل اجتماعي 

يديكلكجي لأف العرض المسرحي ىك خطاب تتعدد فيو الخطابات لتصؿ إلى الجميكر  كا 
. المتمقي

يبدأ عرض مسرحية المثاـ بأغنية شعرية، تستمد إيقاعاتيا مف التراث الشعبي كىي 
ىا عركض عمكلة لاسيما مسرحية المثاـ التي اكتست بطابع احتفالي اجتمعت بداية تميزت ب
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فيو الكممة المعبرة بالإيقاع الشعبي فكانت ىذه النبرة الاحتفالية تميد لبداية العرض كتييأ 
الجك العاـ لممسرحية فقد عممت ىذه الأغاني عمى فصؿ الأحداث عف بعضيا البعض 

تأزـ تدخؿ الفرقة لتؤدم مقطعا غنائيا يحد مف تأزـ الفعؿ قمة اؿ فبمجرد أف يصؿ الفعؿ إلى
كلكي لا يقع المشاىد تحت تأثير الفعؿ المتكاصؿ، لأف العرض المسرحي ىك تشابؾ عدد 

ىائؿ مف العلبمات كيتفرد الممثؿ كذلؾ ككنو حامؿ العلبمة بلب منازع في كؿ الأشكاؿ 
لكلة أم أف الممثؿ يحتؿ مكانة ىامة في كالتيارات كالمناىج الإخراجية كىذا ما نجده عند ع

مسرحية المثاـ عمى غرار المسرحيات الأخرل لأنو كما يرل عمكلة ىك الفاعؿ كالمفعكؿ في 
كتو العرض المسرحي فالممثؿ ىك صانع العرض في مسرحية المثاـ بحيث مؿء الفضاء بحر

إخراجية عممت  عدة تشكيلبت حركية جماعية كفؽ رؤية لكجسده كصكتو فاعتمد عمكلة عؿ
ة لجميكره كىذا جعمكلة لتحقيؽ الفر عمى تكظيؼ الحمقة ىذا المرجع التراثي الذم لجأ إليو

. الشكؿ الفرجكم ىك ميزة تميزت بيا عركض عمكلة
إف الفرؽ الجكىرم بيف مسرح عمكلة كبيف المسرح الأرسطي كتجمياتو الأكركبية »

نجذه في السامر الشعبي فالجميكر حكؿ المعاصرة ىك ىذا الشكؿ الحمقي في الفرجة كما 
 1.«العرض المسرحي كليس أمامو

إف حركات الممثؿ تكحي بالفضاء جراء عممية الاستبداؿ لأنساؽ العلبمات الأخرل، 
ذلؾ أف حركات الممثؿ لا يمكف فصميا عف الأغراض المحيطة بو، أك تمؾ التي يستعمميا 

ركجيـ، فالحركة ىي الكسيمة الأغنى كالأكثر أك يتعامؿ معيا إضافة إلى دخكؿ الممثميف كخ
ليكنة في التعبير عف الفضاء المكاني كاستخلبص سماتو الخاصة مف خلبؿ حركات الممثؿ 

. عمى الخشبة 
يتضح لممتمقي مرجعية العرض مف خلبؿ مسرحية المثاـ نلبحظ أف التشكيؿ الحركي 

لى جزء محدد مف الديككر كركز معظـ تشكيلبتو الحركية في منطقة كسط ع ،كاف بسيطا
كاف يتكسط الخشبة بحيث كاف الممثمكف يصنعكف نصؼ دائرة أك نصؼ حمقة فجاء ىذا 

. التشكيؿ الحركي ذك المرجعية التراثية كسيمة عمكلة لإقامة جسر التكاصؿ مع الجميكر
لو بأسمكب الراكم مف كسائؿ التأثير في الجميكر المتمقي لمعرض مخاطبة الممثؿ 

مباشر استعاف بو عمكلة لتزكيد المتمقي بالمعمكمات كالخمفيات الممكنة  بىك خطاالقكاؿ ك
عف أحداث المسرحية بحيث شكؿ السرد كالفعؿ الصكرة المرئية لمعرض كالكظيفة التي 
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نممسيا لمقكاؿ في المسرحية الذم استعمؿ السرد قد اختزؿ الزمف كالمكاف فكاف ينتقؿ مف فترة 
آخر كفؽ ما يقتضيو الفعؿ بحيث كانت تتـ العممية فكؽ الخشبة  إلى أخرل كمف مكاف إلى

بالسرد كالبقية الأخرل تقكـ بتجسيد الفعؿ عف ( أ)بتناكب الممثمكف عمى السرد يقكـ الممثؿ
طريؽ الحركات كيككف بذلؾ الممثؿ ىك المرسؿ لمخطاب السردم مجسدا في ذلؾ القكاؿ كأف 

صمة  لىيجعؿ الممثؿ يقظا كعأيضا، كىذا ما  الممثمكف الذيف يسردكف يجسدكف الحركة
مباشرة مع زميمو عمى الخشبة أم أف الممثؿ قد يككف قكالا كقد يككف الشخصية المعبر عنيا 

  .عف طريؽ السرد فينتقؿ الممثؿ مف كضعية إلى أخرل في زمف قصير كىكذا
 :الأداء التمثيمي:ثانيا

يككف الأداء التمثيمي في مسرحية المثاـ قريب مف الأداء الممحمي، إذ يطمب مف 
الممثؿ في ىذا الاتجاه أثناء أدائو لدكره أف يتذكر أنو يمثؿ فقط كلا علبقة لو بما  يجرم مف 

. أحداث سكاء خارجيا أك ظاىريا
ف التمثيؿ في مسرحية المثاـ كاف ممحميا تارة كنفسيا تارة أخرل فمثلب  نجد شخصية كا 

برىكـ التي مثمت الاتجاه النفسي في الأداء التمثيمي حيث كاف أداؤه طبيعيا فكؽ الخشبة 
كصؿ إلى التعبير عف مشاعر الشخصية كأفكارىا حتى درجة الإيياـ أم أف الممثؿ أكىـ 

لمجميكر عمى أنو ىك فعلب برىكـ بحيث عايش الدكر كجسد لنا معاناة الشخصية مف بداية 
أف » ا قائلبذاصطمح عميو ستانسلب فسكي المعاناة كعبر عف قية لنيايتيا كىذا ما المسرح

الفف لا يشترط كحدة الشكؿ كالمضمكف فحسب، بؿ كحدة المشاعر كالأفكار أيضا لأف 
 1.«كاعي الإحساس بالذات كبالدكر المسرحي كعلبقتيما بالجميكر ىك إحساس

إلى الكاقعية النفسية إذ نممس أف معظـ إف الأداء التمثيمي في ىذه المسرحية اتجو 
الشخصيات حافظت عمى مسارىا الدرامي فمثلب برىكـ لـ يكف في فرقة القكالة كعمى غرار 

( القكالة)ية في المشيد مع الفرقة الساردةمسرحية الأجكاد أيف نممس حضكر الشخصية المركز
لسارديف يؤكد صفة البطؿ في ىذه النقطة بالذات أم عدـ حضكر برىكـ مع بقية الممثميف ا

لى النياية ككأف إمنذ ظيكره لأكؿ مرة عمى الركح ك الكاحد كما يؤكد معايشة الممثؿ لمدكر
الممثؿ برىكـ تعامؿ مع الشخصية عمى أنيا حقيقية فقادت الممثؿ إلى الشعكر بتفاصيؿ 

ؿ رغـ الشخصية كما لك كانت خاصة بو فالمتمقي في ىذه الحالة لا يحس بالقطع في الفع
تدخؿ القكاؿ كالمغني بؿ ىناؾ فعؿ متصؿ لمسناه مف خلبؿ الأداء التمثيمي لشخصية برىكـ 
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إف الممثؿ »كىذا ما يطمؽ عميو ستانسلب فسكي خط الفعؿ المتصؿ كعبر عف ىذا قائلب 
كالدكر يتناسباف مف الناحية الإنسانية بكاسطة خطكط متصمة فإف تكقفت تمؾ الخطكط تكقفت 

 1.«يجب أف يككف لمدكر كجكد مستمر كخطو المتصؿ غير المنقطعالحياة لذا 
  :الديكور –ثالثا 

ىـ الديككر في بمكرة كتحديد مفاىيـ المسرحية أثناء العرض كذلؾ عمى المستكييف ايس
الدرامي كالجمالي، إذ يعتبر كسيمة مف كسائؿ التعبير، إذ يكشؼ لممتمقي زمف المسرحية 

الديككر المسرحي لا ييدؼ إلى خمؽ »كمكانيا، كيربط الأحداث بالكاقع المعاش، كما أف
 .2«بالحياة الفعمية لى الإيياـالحياة الفعمية بؿ ييدؼ إ

. كما أف لو دكرا ميما في التأثير عمى الممثؿ في الحركة كالتمثيؿ
كما يكشؼ الديككر عف المكانة الاجتماعية لشخصيات العمؿ المسرحي، كتعتبر 

مسرحية المثاـ العمؿ الأخير بعد الأقكاؿ كالأجكاد إذ تعد مف بيف الأعماؿ التي تدخؿ ضمف 
شكؿ ديككرىا مف فضاء مجرد يتكسطو مجسـ تشكيمي تاصة بمسرح الحمقة كمتجربتيا الخ

الديككر كمكحة  اكش بارز ظيرت فيو رسكمات بحيث بدصنع مف معدف النحاس منؽ
تشكيمية، مف خلبؿ الديككر نلبحظ أف المخرج جعمو تجريديا بحيث عكس صكرة محددة 

التي ينطكم  حسب الإيديكلكجياتلمكاف المسرحية كذلؾ حسب طبيعة الحادثة كمعطياتيا ك
. عمييا النص
يف كنصؼ كمرتكز تربطكؿ ـ مرتفعا زكسط الخشبة بشكؿ بار المجسـ تمكقعفقد 

عمى أرضية خارجية متحركة شكميا نصؼ دائرة يستعمؿ باعتباره منصة صغيرة داخؿ 
اـ الفضاء الركحي تتخمؿ ىذا المجسـ فتحات مختمفة الأشكاؿ كمتفاكتة الأمكنة كالأحج

تمكقعت في أماكف متباينة فعكس الديككر بذلؾ عدة أمكنة كفؽ ما يقتضيو الفعؿ المسرحي 
( المصنع)فكاف الديككر في الجية العمكية منو يمثؿ البرمة

مثميف كاستغلبليـ لمفضاء العمكم لمديككر دؿ عمى ـعف طريؽ النحت الحركي لؿ
(. المصنع)البرمة
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كما مثؿ الديككر أيضا مكانا آخر كاف لو أىمية في العرض المسرحي إذ كظفو 
المخرج لمدلالة عمى المقبرة شكميا كاف فتحة في كسط البراتيكابؿ لمدلالة عمى القبر حيث 

 .استعمؿ لمدلالة عمى ىذا المكاف قطعة مف الرخاـ
أف الديككر التجريدم  إذا ما نظرنا إلى ىذا النكع مف الديككر مف زاكية التمقي فنجد

كتنشطيا يترؾ لممشاىد حرية الانتزاع أم صكرة المكاف مف خلبؿ شحف ذاكرتيا الجماعية »
 1.«بكاسطة الفعؿ المسرحي ذاتو

لديككر مسرحية المثاـ عدة استعمالات فاستعمؿ منزلا لكؿ مف شريفة كبرىكـ كما  كاف
انت تنحت ىذه الأمكنة بكاسطة استعمؿ أيضا منزؿ السي خميفة إضافة إلى المستشفى كؾ

. الحركة لجسد الممثؿ كذلؾ قصد شمكلية اليدؼ المعرفي كالجمالي لمعرض
 والأزياء الإكسسوار –رابعا 

لأنيا تساعدىـ عمى  مف المستمزمات الركحية التي يستخدميا الممثمكف أثناء العرض،
نظرا لمدلالات التي  فالإكسسكارات تساعد الممثؿ بصكرة عمى أداء ميمتو »كرمعايشة الد

يماءاتو  تحمميا، إذ تساعد عمى كشؼ الأحداث كيستعمميا الممثؿ بيده فتدعـ إشارتو كا 
 2 » كحكاراتو، كما تكشؼ عف جانب أك عدة جكانب مف شخصيتو

طاقات تعبيرية جد ىامة في حقؿ التكاصؿ ضمف خطاب  إذ تكفر الإكسسكارات
. عف أبعاد العرض في زمانو كمكانو العرض يستعمميا الممثمكف كيستعيف بيا المخرج لمكشؼ

إف أكؿ إكسسكار ميز عرض مسرحية المثاـ ىك العصا كىك إكسسكار أخذ بعدا في 
سكار ذك المرجع التراثي العرض بحيث كاف تكظيفو تراثي بالدرجة الأكلى فأصبح ىذا الإكس

أداة لمتمثيؿ في فرقة القكالة يصاحبيـ طيمة العرض كىذا تناسبا مع شخصية القكالة إضافة 
إلى آلة البندير التي تدخؿ في سياؽ الآلات المكسيقية كالإكسسكارات في الكقت نفسو إذ 

الدلالة عمى  استعمميا الممثؿ في الكثير مف المكاقؼ لتبريرىا فمثلب استعمؿ البندير في
السيارة إضافة إلى كجكد عدة إكسسكارات مثؿ القاركرة كالسلبح الأبيض استعممتيا شريفة 

.  لمدفاع عف زكجيا
مف خلبؿ ىذه المسرحية نلبحظ أف عمكلة لـ يعتمد كثيرا عمى الإكثار مف 

. مف خلبؿ استعانتو بمغة الجسد الإكسسكارات حتى يجعؿ الممثؿ يشخص أدكاره
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  :الأزياء
تعتبر الأزياء مف أىـ الكظائؼ المسرحية، لأنيا تعكس طبيعة المسرحية كأحداثيا، 

أف يككف ممما بالحقبة  إضافة إلى حاسة الذكؽ الفني»كىذا ما يستكجب عمى مصمـ الأزياء 
مطالب »فمكؿ ممثؿ زم خاص بو يعبر عف مكانتو في المجتمع كليذا فالمصمـ . «التاريخية

يجب أف  ـ مع المنظر كالإضاءة، لذلؾ ليس بإمكانو العمؿ بمفردهبأف يصمـ أزياء تتلبء
 1.يعمؿ في تعاكف مع المخرج

فالأزياء ىي علبمة حاضرة في العرض استعمميا عمكلة لمتعريؼ بالشخصيات 
أف الأزياء كانت تعبر عف خاصة كلقي عمى فيـ الخطاب بصكرة صحيحة كتساعد المت

المظير الخارجي لمشخصيات كتعكس طبقتيا الاجتماعية بحيث جسد مضمكف النص مف 
خلبؿ الأزياء إذ نستطيع القكؿ أف الأزياء في مسرحية المثاـ طرحت العلبقة بيف الزم كبيف 

. الكاقع إذ ظيرت الشخصيات في ألبسة كاقعية تخدـ فكرة الاشتراكية كالطبقة الكادحة 
كما استعمؿ المخرج ألبسة الشرطة كىذا لكجكد ىذه الشخصيات ضمف النص كليدعـ 

مشيد المقبرة جعؿ المخرج الأزياء خاصة  إلىمكقفيا كليبرر تصرفيا، عندما انتقؿ العرض 
برىكـ كأصدقاءه تمثمت في معطؼ بيضاء المكف بدكف أكماـ أما شخصية السي خميفة فكانت 

افة إلى قبعة كىذه الأزياء كردت بكصفيا إرشادات إخراجية في ترتدم معطؼ بني المكف إض
. النص مف خلبؿ كصؼ القكاؿ

 :الإضاءة –خامسا 
حساس لإبراز الجكانب الجمالية لأم عرض »ىي  فف يحتاج تطبيقو إلى كعي كا 

تؤدم الإضاءة دكرا ميما في تشكيؿ الفضاء المسرحي كتصميمو جماليا كتشكيميا، « مسرحي
ة جكا دراميا مف خلبؿ التعبير عف الخكؼ كالقمؽ كالغبطة كالحزف، استنادا إلى تخمؽ الإضاء

ىـ في تنكيع المغات االمكف كدرجة الإنارة كتكزيع البقع الضكئية عمى الخشبة، كبذلؾ تس
. داء الممثؿ كتفعيؿ باقي المؤثراتالبصرية لمعرض، كفي خمؽ الجك الدرامي المناسب لأ

مسرحية المثاـ تجربة أخرل عند عمكلة عمى غرار  لقد شكمت الإضاءة في عرض
. الأجكاد كالأقكاؿ الخبرة كغيرىا مسرحيات

إذ أف الإضاءة لـ تكف كما نادل بيا بريخت ذات شدة كاحدة ثابتة طيمة العرض بؿ 
أدت الإضاءة لعلبقة بيف مضمكف الحكاية كزمنيا عف طريؽ الربط بيف كثافة النكر كزمف 
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سير الأحداث ففي مشيد المقبرة عكست الإضاءة عف طريؽ تغيير شدة الضكء زمف مشيد 
ف جرت أحداثو ليلب فأضفت الإنارة بذلؾ حالة نفسية عمى جك العرض كالمتمقي عمى حد أم

.  سكاء
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نخمص القكؿ بأف ىذا البحث حاكؿ أف يسمط الضكء عف الخطاب المسرحي     
 .كالجزء الأىـ فيو سكاء كاف نصا أك العرض المسرحي

 :ىذه النتائج في النقاط التالية كيمكف أف نحكصؿ    
فضؿ عبد القدر عمكلة عمى المسرح الجزائرم الذم تمثؿ في فتح المجاؿ للبشتغاؿ  -

 .عمى نكع مسرحي جديد بعيدا عف المسرح التقميدم
تميز مسرح عبد القادر عمكلة بالدرجة الأكلى أنو مسرح سياسي كتحميؿ اجتماعي كذلؾ  -

 .بنقده كمناقشتوبتكعية الكاقع الاجتماعي، 
اىتـ عمكلة بتجسيد ىمكـ الطبقات الكادحة في أعمالو كاشفا عف ذلؾ الزيؼ  -

الاجتماعي، مستعينا بشخصيات مف قمب المجتمع مثؿ برىػػكـ الخجػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ كزكجتو 
 .شريفة، سي خميفة

كحاضرىا  استعانة عمكلة بالتراث في أعمالو كاف مف منطمؽ التكفيؽ بيف ماضي الأمة -
القضايا )كالمضمكف مف الحاضر( الحمقة كالقكاؿ)فقد استميـ الشكؿ مف الماضي

 (.المعاصرة
يعتبر القكاؿ في مسرحيات عمكلة الشخصية الرئيسية، فيك الراكم كالمعمؽ عمى الأحداث -

 .كالمقدـ لمشخصيات
أف كصكلو إلى العالمية ىك المحمية التي تنزؿ إلى الشعب كتعبر عف آمالو  أدرؾ عمكلة-

كأحلبمو، كقد ساىـ التراث في نشر رسالة المسرح السالمة كتكجيو الجميكر إلى قيمة 
 . المسرح كمكانتو الفنية

لغة كاقعية معبرة عف ىمكـ العماؿ ( بيف العامية كالفصحى)استخداـ عمكلة المغة الكسطى-
قات الكادحة لغة مميزة يفيميا العاـ كالخاص فقد استطاع أف يصير الميجة في كالطب

قالب متجانس كسيؿ، كما امتاز بالدقة في اختيار التعابير متجنبا استعماؿ المدلكلات 
 .الغامضة كالمبيمة

 .كقد عدت أعماؿ المسرحي عبد القادر عمكلة صرخة مدكية في كجو الظمـ كالطغياف-
اـ تتجاكز ككنيا قطعة قماش تكضع لإخفاء ملبمح الكجو لكنيا تكمف إف حقيقة المث-

 .حقيقتيا في قضية إنسانية تنادم بالحرية كرفض الكاقع
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في مسرحية المثاـ كاف عمكلة كاتبا كفنانا كممثلب كقد كتبيا لـ يقصد بيا الإبلبغ فحسب -
نما عبر بيا عف صرخات قمبو كتجربت ق كخبرتو بمتاىات أك التمثيؿ عمى خشبة المسرح كا 

 .الزمف
كأخيرا في اعتقادنا أف فضاء ىذا البحث لا يزاؿ مفتكحا، خاضعا لممناقشات 
كالإضافات الميـ أننا نسألؾ حسف الخاتمة كنسأؿ الله التكفيؽ ىك نعـ المكلى كنعـ 

 .   الككيؿ
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collection (long et langage) libraire Rousse 1972. 

 :بيةالعرقائمة المعاجم 
لساف العرب الجزء الثاني، إعداد بناؤه ، يكسؼ خياط ، دار لساف العرب، :ابف منظكر-1

 . 1988بيركت، 
عربي، انجميزم، /قامكس المصطمحات التحميؿ السيميائي لمنصكص : رشيد بف مالؾ -2

 . 2000فرنسي، دار الحكمة، الجزائر، 
ىيـ كمصطمحات المسرح المعجـ المسرحي، مفا: مارم إلياس ، حناف قصاب حسف-3

 .كفنكف العرض، عربي، إنجميزم، فرنسي، مكتبة لبناف ، ناشركف، دت
 :قائمة المعاجم الأجنبية  

1-Roland de coude :Dictionnaire de musiques , Edition sail tout 
reproduction microfilm, B. BR002. 

 :المجلات
، 12م، مجمة المسار المغربي، العددكاقع المغة في المسرح الجزائر: دليمة سلبـ-1

 .المؤسسة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر،دت
في تجديد مفيكـ الخطاب، المجمة العربية الثقافية، تصدر عف المنظمة : كماؿ عمراف-2

 . 1981العربية لمتربية، تكنس العدد الأكؿ، 
 :الرسائل الجامعية

لمنص المسرحي الشعرم، مأساة الحلبج  التحميؿ السيميائي: لقجع جمكؿ سايح نادية-1
جامعة كىراف، قسـ ( مخطكط ماجستير)أحمد اليكسؼ: ، إشراؼ-أنمكذجا-لعبد الصبكر

 . 2005-2004المغة العربية كآدابيا، 
 :المواقع الإلكترونية

جميؿ الحمداكم، نظرية الفرجة الشعرية عند المبدع المسرحي، عبد القادر : دنيا الرأم-1
 .14/05/2005خ النشرعمكلة، تارم

http://pulpit.alwatanvoice.com/articles/2010/05/14/198015.html 
 

http://pulpit.alwatanvoice.com/articles/2010/05/14/198015.html
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كالتجديد في الشكؿ  بغداد أحمد بمية عبد القادر عمكلة: مجمة أصكات الشماؿ-2
 :2/10/2010كالمضمكف، نشر في 

http://www.aswat-elchamal.com/ar/?P98&a=12340 
 :ىؿ المتمقي دكر في السيمياء ،عف المكقع: سباعي السيد-3

http://www.azzman.com/azzaman/articles/htlm/20131010-22-
16.77 

 :المكاف في العرض المسرحي، عف المكقع: محمد العمارم-4
www.alzzman.news.paper.com 

رح نظاـ سيمكتيقي، المغرب، عف مككنات العرض المسرح، المس: بكبكر سكيني-5
 :المكقع

http://montada.echoroukonline.com/showthread. 
 
 
 
 
 
 
 
 
   

http://www.aswat-elchamal.com/ar/?P98&a=12340
http://www.azzman.com/azzaman/articles/htlm/20131010-22-16.77
http://www.azzman.com/azzaman/articles/htlm/20131010-22-16.77
http://www.alzzman.news.paper.com/


 

 

 

 

 
حقالملــا



 

 

 

 المـــــــــــــــــــلحق

 :حياته
في مدينة الغزكات، كتابع  1939يكليك  08كلد فقيد المسرح عبد القادر عمكلة، في

دراستو الابتدائية في المدينة الصغيرة عيف البرد غرب كىراف، ثـ كاصؿ دراستو الثانكية 
كبدأ يمارس  1956في مدينة سيدم بمعباس كبعد ذلؾ بكىراف، تكقؼ عف الدراسة في 

، شارؾ في عدة دكرات تككينية كمثؿ في مسرحية بكىراف" بالشبا"ح كياكم مع فرقة المسر
فرقة المجمكعة  إطارأخرج في  1962، كفي "محمد كرشام" التي كتبيا" خضر اليديف"

". بمكت"المؤلؼ الركماني " الأسرل"المسرحية الكىرانية مسرحية 
. المسرح الكطني الجزائرم كظؼ الفقيد كممثؿ  إنشاءعند 

: ممخص مسرحية المثام

تتناكؿ المسرحية القصة الكاممة لبرىكـ كلد أيكب الأصرـ الميكانيكي، العامؿ 
البسيط في أحد معامؿ صنع الكرؽ حيث يتمكف بتحريض مف ثلبثة نقابييف مف إصلبح 
الآلة الرئيسية لممعمؿ فيتيـ إثرىا بالتخريب كالخيانة، كالحقيقة أف المسيريف كالإدارييف ىـ 

عمى المصنع لتحكيمو إلى قطاع خاص فيتمكنكف مف الاستيلبء مف خربكا الآلة لمقضاء 
عميو ك يجذع أنؼ برىكـ بعد محاكلة إنقاذ المصنع كيحاكؿ تقديـ شككل ضد المسيريف 

. كيجاىد نفسو لمكصكؿ إلى الجيات المعنية لتقديـ شككاه 
أحس برىكـ الخجكؿ أنو يطير في السماء يعمك مرة كييبط أخرل، كأنو يسبح فكؽ 

كس الناس بدت لو المدينة غريبة كتراءت لو صكرة عجيبة كأنو فقد عقمو، مف الأعمى رؤ
رأل أناسا يصرخكف عدالة عدالة، رأل صبيانا عاريا يجركف كفي أكفيـ الجمر رأل أناسا 

ثيابيـ أنيقة ينظمكف مظاىرة كىـ مسمحكف كيحممكف لافتات كتب عمييا الجشع الجشع 
كة ككذلؾ الكيؿ لمف لـ يرقص مع أمريكا، رأل ساعات حتى المكت كؿ شيء يؤخذ بالؽ

عقاربيا تسير في الاتجاه المعاكس، رأل نيرانا مشتعمة في العمارات الإدارية، خاؼ برىكـ 
. كلد أيكب الأصرـ كانطمؽ يجرم حتى بمغ خارج المدينة 

 .كتككف نياية برىكـ اليركب إلى مقابر المدينة بعيدا عف المجتمع كعف أسرتو
 :أدوارا عديدة في مسرحيات مثل

 .1963لعبد الحميـ رايس كمصطفى كاتب" أكلاد القصبة"-
 .1963لركيشد كمصطفى كاتب " حسف طيرك"-



 

 

83 

 .1963لمصطفى كاتب "الحياة حمـ "-
 .1963اقتباس كاخراج مصطفى كاتب " دكف جكاف"-
 .1964لعلبؿ المحب " كركد حمراء لي"-
 .1964.اخراج علبؿ المحب" تركيض نمرة"-
 .1965لحاج عمار" الكلبب"-

 :أخرج بعد ذلك مسرحيات عديدة
 .1964كتبيا ركيشد " الغكلة"-
 .1965لتكفيؽ الحكيـ " السمطاف الحائر"-
 .1967اقتباس مف التراث الصيني القديـ " نقكد مف ذىب"-
 .1968اقتباس حيمكد ابراىيـ كمحبكب اسطمبكلي " نكمانس"-
 .1982ترجمة محمد بكحابسي  ..مكسيـ جكركي " الدىاليز"-

 :ألف وأخرج المسرحيات التالية
 .1969" العمؼ"-
  1970"الخبزة"-
 .1972مقتبسة مف يكميات أحمؽ لجكجكؿ " حمؽ سميـ"-
 .1970" حماـ ربي"-
 .ألفيا مع بف محمد. 1975"حكت يأكؿ حكت"-
 .1980أم الأقكاؿ " القكاؿ"-
 .1985" الأجكاد"-
 .1989" المثاـ"-
 .1993" جمدكني"ترجمة لمسرحية " أرلككاف خادـ السيديف"-
 .1992. 93ألفيا لفرقة المثمث، أخرجيا زركقي بكخارم "التفاح"-
عمى شكؿ مسرحية " اقتباس لخمس قصص لمكاتب التركي عزيز نسيف"-
 .1990لتمفزيكف
 .دليمة مع مسجكف -
 .السمطاف كالغرباف-
 .الكساـ-
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  .الشعب فاؽ-
 .الكاجب الكطني -

. 1990أخرجها لمتمفزيون بشير بريشي عام 
 :مثل في الأفلام التالية

 .1971لممخرج ىاشمي شريؼ " الكلبب"-
 .1971أم الحبؿ لممخرج ىاشمي الشريؼ" الطارفة"-
 .1989لممخرج محمد بكعمارم " تممساف"-
 .1990لممخرج غكتي بف ددكش " حسف نية"-
 .1990لكريـ بابا عيسى لممخرج عبد ا" جناف بكرزؽ"-

 :شارك في صياغة وقراءة تعاليق الأفلام التالية
 .1983لممخرج حجاج " بكزياف القمعي"-
. 1985لممخرج عز الديف مدكر " كـ أحبكـ"-

أخرج ثلاث تمثيميات للإذاعة ومثل فيها عن مسرحيات من التراث العالمي 
. 1967وكان ذلك عام . وشكسبير...أرسطوفان,,, سوفكميس...

أخرج مع الطمبة عدة مسرحيات من بينها مسرحية .. 1959إلى  1968من 
..لمحمد عزيزة" الغول"



 

 

 

ممخص  
ككنو ضركريا ( النص،العرض)تتمحكر ىذه الدراسة حكؿ الخطاب المسرحي بشقيو     

حو عمى تأكيؿ اكيبني نج( القارئ، المتفرج)تمقي لأف المسرح يرتكز اىتمامو عمى الـ
الجميكر كمدل تفاعمو كفيمو لمخطاب المسرحي برمتو كيعتبر عبد القادر عمكلة كاحد مف 
أىـ الكتاب كالمخرجيف المسرحييف الجزائرييف الذيف حممكا عمى عاتقيـ ميمة بناء مسرح 
بملبمح ىكية جزائرية كذلؾ يتجمى في كؿ مسرحية المثاـ التي عالج فييا معاناة الطبقة 

دحة، كاعتماده عمى جسد الممثؿ باعتباره مادة لتمرير رسالة كاستعماؿ كسائؿ الكا
ضاءة كأزياء كالفعؿ كالحركة كىذا راجع إلى أف المسرحية كتبت  التشخيصية مف أفعاؿ كا 

. لتمثؿ لا لتقرأ
 .الخطاب السردي، حبكة صراع، المثام الخطاب المسرحي،: الكممات المفتاحية 

 
  

Résumé : 
L’étude que nous avons menée sur le discours des deux types de texte 
et de présentation , parceque le théâtre se concerne sue le lecteur et le 
spectateur et construit les succès sur le public et la compréhension 
public du discours du théâtre, Abdelkader ALLOULA , une commission 
de dramaturges Algériens  qui a la tâche de la construction de théâtre 
et reflété toutes les pièces de ALLOULA , surtout la pièce de 
« ELLITHAM » où les souffrances de la classe ouvrière et a adressé se 
dépendance à l’égard du mode de réalisation d’une lettre dans laquelle 
tout le jeu signifie. 
Mots clés : Le Discours théâtrale, Une lettre narrative, l’intrigue, le conflit, 
Ellitham.      


