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حمده حمد الحامدين  نشكر الله العلي العظيم شكر الشاكرين، و نبادئ الأمر ...
 إلا بالله.  نامام ىذا العمل...وما توفيقعلى نعمتو وفضلو وتوفيقو على إت

إلى كل من قصدناه ف أعاننا، وإلى   العرف ان وكامل الشكر بخالص نتقدم ثم
كل من نصحنا ووجينا حتى أتممنا ىذه المذكرة خاصة أبيونا العزيزين  

 وأميتينا الكريمتين وإلى كل من ساىم معنا من قريب أو بعيد.

ونتقدم بخالص الشكر وكامل العرف ان إلى أستاذنا الف اضل " حمودي السعيد" 
لما بذلو من جيد في توجيينا وتأطيرنا ونصائحو القيمة حتى أتممنا ىذا العمل، 

كما نتقدم بالشكر الجزيل والتقدير إلى أعضاء اللجنة المناقشة على قراءة  
 المذكرة وتقويميا.

ومنا أيضاً جزيل الشكر والعرف ان إلى كل من أشعل شمعة في دروب عملنا، 
وإلى من وقف على منابر العلم وأعطى من حصيل فكره لينير دربنا، فواجب  

علينا شكرىم جميعاً، وإن كان تقديرنا ليم أكبر من كل شكر تحملو الكلمات، 
 العلم والمعرفة.فجزاىم الله عنا كل الجزاء، وسدد خطاىم إلى سبيل  

 



 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدمــــة

 

 أ

 وعالمنا وأمريكا أوربا في خصوصا واسعا انتشارا الحالي عصرنا في ةػػػالرواي تعرؼ
 عمى استحوذت فقد الوجود، إلى طريقو شاقا مصر مف فيو الرواية فف بدأ الذي العربي،
 واستطاع الحديث، العصر في الأدبية الفنوف طميعة في جعميا مما والمثقفيف الأدباء اىتماـ
 .الفف ىذا طريؽ عف الحديثة المذاىب وأفكار المجتمع، قضايا طرح الرواية كتاب مف كثير

 الساحة شيدت كما الروائي، النص مفاىيـ في تبحث عديدة دارسات ظيرت حيث      
 معروفة تكف لـ عديدة ومناىج ونظريات لمفاىيـ اتساعا الأخيرة الآونة في الأدبية والنقدية

 المسممات مف الكثير عمى الشؾ أبواب وفتحت الأدبي، النتاج في النظر قبؿ، أعادت مف
 .ودقة فعالية أكثر بآليات الأمور عديد في النظر وأعادت والأحكاـ المسبقة،

 ىو النقد فإف والمجتمع، الواقع عمى الأديب يسمّطيا التي المرآة ىي الرواية كانت وٕاذا     
العمؿ  إلى دراسة الدائـ سعيو خلاؿ مف لو، موازيًا أدؽ بعبارة أو الإبداع، ليذا المرآة العاكسة

النص  استنطاؽ في معتمدا أغواره، سابرا وموضوعية، عممية، بطريقة و خاص بوجو السردي
المنيج  المجاؿ ىذا في نجاعتيا أثبتت التي المناىج بيف ومف النقدي، المنيج عمى

 .وموضوعو أسسو لو وعمما قواعدىا ليا مدرسة بعد فيما أصبح الذي السيميائي،
 

لرواية ليمة المميار لغادة  مقاربة سيميائية  :ب البحث عنواف جاء الأساس ىذا وعمى    
  :كالآتي الإشكالية لتكوف السمان،

 ةيروا عمى قيايتطب مكفي ؼيوك ائي؟يميالس المنيج اعتمدىا التي الإجراءات ماىي -
 :أىميا التساؤلات مف مجموعة ةيالإشكال ىذه عف وتتفرع ؟ليمة المميار

 ماىي السيمياء؟ وماىي الأىداؼ المترتبة عنيا؟ -
ماىي الدلالة التي يحمميا العنواف؟ ىؿ إستطاعت أف تعكس الواقع السياسي  -

 والإجتماعي مف خلاؿ روايتيا؟
 ةيبن ضمف ةيخارج ةيلبن انعكاس ىو الروائي النص ويف بما الإبداعي العمؿ ولأفّ    
منيا الرغبة  لمبحث كمدونة ةيالروا ليذه ارناياخت أسباب جممة مف كاف فقد العكس، أو ةيداخم

والميوؿ في إكتشاؼ مكونات النص السردي مف حيث )العنواف، الشخصيات، الزماف، 



 مقدمــــة

 

 ب

المكاف(، لذا قمنا برصد ىذه المكونات لمعرفة تجمياتيا المختمفة في النص، ولتكوف الدراسة 
ذات مغزى إستندنا إلى الخطوات التي قدمتيا المدرسة السيميائية مف خلاؿ أعماؿ غريماس 

، في الحقيقة لـ نقرأ ىذه الرواية مف قبؿ ولـ نطمع عمى مضمونيا، فأوؿ مف شدنا وغيرىـ
إلييا أنيا مكتوبة بقمـ أديبة سورية تتحدث عف بيروت وجينيؼ، لذلؾ إخترناىا لتكوف 

 موضوع دراستنا.
وقد واجيتنا بعض الصعوبات في إنجاز ىذا البحث أىميا: صعوبة المنيج السيميائي     

، وصعوبة تطبيقو عمى النص الروائي لاتساع معالمو وإختلافيا، وكذا عدـ في حد ذاتو
التحكـ في المصطمح الداؿ عمى المفيوـ نفسو، فقد إقتضت طبيعة الموضوع تقسيمو إلى 

ماىية : مدخل بعنوان، حاولنا أف تكوف شاممة ومستوفية لشروط المنيجية، ثـ يمييا مقدمة
، فقد أشرنا فيو عمى مفيوـ السيميائية، ثـ يمييا إشكالية المصطمح وفوضى نقمو السيمياء 

 إلى العربية، وبعدىا نذكر المربع السيميائي ثـ إتجاىات السيميائية وأىدافيا.
فقد تطرقنا فيو إلى ماىية سيميائية المكــــان، الذي يتمثؿ في  الفصــل الأولأما       

 ية العنواف.المكاف وأنواعو ثـ سيميائ
فقد تطرقنا فيو إلى ماىية سيميائية الزمــــان، الذي يتمثؿ في  الفصــل الثانيثـ يميو      

الزماف وتجمياتو في الرواية وبعدىا التنظير السردي لمزمف الذي نذكر فيو تياريف )التيار 
التي تمثمت في الشكلاني المساني والتيار السيميائي(، ثـ الترتيب الزمني وكذلؾ حركة الزمف 

 تسريع الزمف وإبطائو.
فقد تناولنا فيو ماىية الشخصيات عنوان الشخصيـــــات الذي يشمؿ  الفصـــل الثالثأما      

وأنواعيا)الرئيسية والثانوية(، ثـ أتبعنا ىذه الفصوؿ بخاتمة تـ فييا التطرؽ بأىـ النتائج 
ائية المتبوعة بممحؽ تناولنا فيو السيرة المتوصؿ إلييا لتعد بذلؾ محصمة ليذه القراءة السيمي

الذاتية لمروائية غادة السماف، وكذا ممحؽ خاص بممخص الرواية، فإف المنيج المتبع في 
معالجة الإشكالية ىو المنيج السيميائي وذلؾ لتحقيؽ المردودية العممية والنجاعة التفسيرية 

ر والمراجع وأىميا: بنية الشكؿ في معالجة الموضوع، فقد إعتمدنا عمى مجموعة مف المصاد
الروائي لحسف بحراوي وأسس السيميائية لدانياؿ تشاندر، وقد أسيمت ىذه المراجع وغيرىا 



 مقدمــــة

 

 ت

بطريقة مباشرة في إضاءة طريؽ ىذا البحث، وكانت بمثابة مفاتيح ساعدتيا عمى فؾ شفرات 
 النص.
ف نكوف قد أضأنا ولو ولا ندعي أننا أحطنا بكؿ ما يتعمؽ بموضوع بحثنا، فنرجوا أ    

 جانباً ولو بسيطا منو، ىذا وإف وفقنا فمف الله وحده وإف أخطأنا فمف أنفسنا ومف الشيطاف وما
 والشكر.  ولله الحمد ذلؾ، أردنا
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 تمييــــــــد:
ما بعد  النقد المعاصر العديد مف الإتجاىات التي عرفت فيما بعد بإتجاىات عرؼ      

البنيوية وسوؼ نذكر مف بينيا النظرية السيميائية التي تعتبر مف أىـ المناىج النقدية لو 
أدواتو الإجرائية وجيازه الإصطلاحي وفمسفتو المفيومية، حيث ساىمت السيميائية بقدر كبير 
 في إعطاء مفيوـ الداؿ بإعتباره الشكؿ الذي أفرزه النشاط الإبداعي مف جية، وفي تجديد

الوعي النقدي مف خلاؿ إعادة النظر في طريقة التعاطي مع قضايا المعنى مف جية أخرى، 
فقد أثار مصطمح "السيمياء" أو "السيميائية" حولو العديد مف التساؤلات وفي مقدمتيا ما معنى 
السيمياء؟ ماىي مفاىيميا الإصطلاحية؟ ماىي أىـ مدارسيا وإتجاىاتيا؟، وىذه الأسئمة 

 لمعالجتيا في ىذا المدخؿ التمييدي.      سوؼ نتطرؽ 
 مفيـــوم السيميائية : -1

تعد المصطمحات مفاتيح العموـ، فلا يمكف الإحاطة بمعرفة أو عمـ ما إلا إذا       
أحطنا بمصطمحاتو، فكؿ عمـ تبمورت مقولاتو وأفكاره ونظرياتو ينتج بالضرورة 

معرفية وجب عمى الباحث مصطمحات خاصة بو، وعميو يكتسي كؿ مصطمح خمفيات 
 . العودة إلييا قصد تفكيؾ حمولتيا لفكرية

 لغــــــــــة :  - أ
عندما نفتش في معاجـ المغة العربية ومصدرىا نجدىا تشير إلى لفظة سيمياء وىي     

مشتقة مف الفعؿ "سوَـ"، السوٌمة، السيَمة والسيمياء: العلامة، وسػػػوَـ الفرس : جعؿ 
والسوُمة بالضـ العلامة التي تٌجعؿ عمى الشاة، وىي مأخوذة مف وسمَت عميو السيمة، 

ُـ.  أسِ
والأصؿ في سيما "وسْمى" فحولت الواو مف موضع الفاء فوضعت في موضع      

 .(1)العيف، فصار "سِوْمى" وجعمت الواو ياء لسكونيا وانكسار ماقبميا "
 ضع منيا : وقد ورد لفظ سيميا في القرآف الكريـ في عدة موا    

                                                           
(1)

 .9111، 3إحياء التراث العربي، بيروت،ط لسان العرب، دار ابن منظور، - 
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 .(2)بسيماىـ " اؿ يعرفوف كلاجوعمى الأعراؼ ر  با حجامقوؿ الله تعالى: " وبيني
 .(3)اىـ "ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو تعالى: " ونادى أصحػػاب الأعػػػػراؼ رجػػػالا يعرفونػيـ بسيمػػػػػػػػوقولػ
 .(4)ػداـ "ػػػػػػػػػػػػفيؤخذ بالنواصي والأقػػوف بسيمػػػػػاىـ ػػػػػػػػػػو تعالى: " يعرؼ المجرمػػػػػػػػوقولػػ

 .(5)ػاس إلحػػػػػػػػافا "ػػػػػػػػػػػػػػوف النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىـ لا يسألػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو تعالى: " تعػػػػػػػرفيـ بسيمػػػػػػػػػقولػػو 
 .(6)جػػػػػػػػػػػود "وىيـ مػػػف أثػػػػر السػػوقولػػو تعالى: " سيمػػػػػػػػاىـ فػػي وجػػ

 نلاحظ أف الدلالة التي حممتيا ىذه المفظة في القرآف الكريـ ىي العلامة.      
 اصطلاحــــا : - ب

في أبسط تعريفاتو وأكثرىا استخداما نظاـ السمة أو الشبكة  إف مصطمح السيمياء    
مف العلامات النظمية المتسمسمة وفؽ قواعد لغوية متفؽ عمييا في بيئة معينة. وىناؾ 
شبو اتفاؽ بيف العمماء، يعطي مكانة مستقمة لمغة يسمح بتعريؼ السيمياء عمى أنيا : 

ية، إلا أف العلامة قد تكوف في أصميا دراسة الأنماط والأنساؽ العلاماتية غير المسان
 لسانية وغير لسانية.

: عمـ الإشارة الدالة ميما كاف نوعيا وأصميا، وىذا يعني أف النظاـ فالسيمياء ىي      
الكوني بكؿ ما فيو مف إشارات ورموز ىو نظاـ ذو دلالة. والسيمياء بدورىا تختص 

وف، وكذا توزيعيا و وظائفيا الداخمية بدراسة بنية ىذه الإشارات وعلاقتيا في ىذا الك
 .(1) والخارجية

 
  

                                                           
 .46، آية :عراؼسورة الأ - (2)
   .48آية: الأعراؼ، سورة - (3)
 .41سورة الرحمػاف، آية: - (4)
 .: 273آية البقػػػػػرة، سورة - (5)
 .:29  آية الفتػػػػػػح، سورة - (6)
 .52-51، ص2005الصورة، دار الغرب لمنشر والتوزيع، وىراف،  قدور عبد الله ثاني، سيميائية - (1)
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 إشكالـــــــية المصطمح وفوضى نقمو إلى العربية :-2
تشوب مسألة التنظير لمسيميائية الكثير مف الاختلافات؛ وإف اتفؽ الباحثوف حوؿ      

المفيوـ العاـ ليا، حيث يشمؿ الاختلاؼ بعض القضايا مف بينيا المصطمح، فنجد في 
)السيميوطيقا(، sémiotique الفكر الغربي تداوؿ مصطمحيف اثنيف : يعرؼ الأوؿ باسـ 

وقد ارتبط ظيوره بجيود الفيمسوؼ الأمريكي "بيرس" ، بينما ارتبط المصطمح الثاني 
sémiologie غوي السويسري "دي سويسر" ، مف ىذا المنطمؽ ػػ)السيميولوجيا( بجيود الم

السويسري إلى تسمية ىذا العمـ بػ "السيميولوجيا"، بينما اتبع جماعة انجاز أتباع الاتجاه 
 .(1)شارؿ ساندرس بيرس تسمية "السيميوطيقا"

سببت ىذه الإزدواجية في المصطمح إشكالية كبرى لدى الدارسيف والميتميف الغربييف،     
إلى  " أف يفرؽ بينيما، حيث "جعؿ السيميوطيقا تحيؿGriemasفقد حاوؿ "غريماس" "

الفروع، أي إلى دراسة أنظمة العلامات المختمفة، كنظاـ المغة والسنما والصور وغيرىا، 
أما السيميولوجيا فقد جعميا ىي الييكؿ النظري لعمـ العلامات بصفة عامة ودوف 

 تخصيص ليذا النظاـ أو ذاؾ".
أما في الثقافة العربية، فقد أثر ىذا التبايف في استخداـ المصطمح بيف المدرسة        

السوسيرية والمدرسة البيرسية تأثيرا سمبيا عمى عممية تمقي المصطمح في النقد العربي، حيث 
عرؼ اضطرابا عند ترجمتو إلى المغة العربية، فظيرت عدة ترجمات وذلؾ بحكـ تعدد 

 ظريات التي يمتح منيا ىؤلاء النقاد، فترجمت إلى :واختلاؼ المشارب والن
"عمـ العلامات" ىذا المصطمح الذي استخدمو عبد السلاـ المسدي في كتابػو            -

 " الأسموب والأسممية".
"الدلالية" كما استخدمو الطيب بكوش في ترجمتو لكتاب "الألسنية" لجورج موناف،  -

 ة النص الأدبي".وعبد القادر فيدوح في كتابو "دلائمي

                                                           
فريدة بوغاغة: مقاربة سيميائية في رواية شرؼ القبيمة لرشيد ميموني، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير في الأدب  - (1)

 . 14. 12، ص2016/2017الآداب والمغات، جامعة الحاج لخضر، باتنة،  العالمي الجزائري بالمساف الفرنسي،كمية
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"السيميائية" كما استخدمو الباحث الجزائري "رشيد بف مالؾ" مف خلاؿ أطروحتو  -
"السيميائية بيف النظرية والتطبيؽ"، في حيف نجد الناقد "عبد الممؾ مرتاض" آثر 

" السيمائية" المشتقة مف "السيماء"، وىي المرادؼ لمفظ "السيمياء»" استخداـ مصطمح
، بالإضافة إلى تصريحو باستخداـ «تفاديا لموقوع في المحف بالجمع بيف ساكنيف

 مصطمح آخر ىو"السيميوتيكا". 
"السيميائيات" استخدمو الناقد المغربي "سعيد بنكراد" مف خلاؿ كؿ مؤلفاتو التي  -

 كتبيا في مجاؿ التخصص .
"، ومف ذلؾ Sémiologie"السيميولوجيا" وىي الترجمة الحرفية لممصطمح الغربي"  -

درس السيميولوجيا" لػ "رولاف  و "ػػػػػػػػد العالي" في مؤلفػػػػػػػػػػػػ"عبد السلاـ بنعب ما ترجمو
بارث"، و"محمد السرغيني" حيف كتب "محاضرات في السيميولوجيا" ومنذر عياشي 

 في مؤلفو "عمـ الإشارة والسيميولوجيا".
غزوؿ" و"سيزا قاسـ" و"أمينة رشد" يستعممف  ريػػاؿف كما نجد أف الباحثات : "      

  .(1)المصطمح الأنجموساكسوني "سيميوطيقا" إلى جوار ترجمة أخرى بػ"عمـ العلامات"
الترجمات العربية التي  ونظرا لمترجمات العديدة، أورد الدكتور عبد الله بوخمخاؿ      

عمـ العلامات، عمـ الإشارات، عمـ »تداوليا النقاد العرب في الخمسيف سنة الماضية وىي 
الدلائؿ، عمـ الدلالة، عمـ المعاني، عمـ دراسة المعنى، عمـ العلاقات، عمـ الرموز، عمـ 

 وغيرىا.« ماتي...الأدلة، والأعراضية العلامية بالإضافة إلى السيمالوجيا والسيموتية والسي
  تبيف لنا مف خػػلاؿ ما سبؽ وأف قدمناه أف الاضطراب الاصطلاحي الذي عرفو

في التفرقة بيف مصطمحي "السيميولوجيا" و"السيميوطيقا"، كاف لو أثره البالغ في     الأصؿ
اضطراب ترجمة المصطمح إلى المغة العربية؛ حيث عرؼ الفكر العربي زخما ضخما 

ي جاءت مرادفة ليذا العمـ، فمنيا ما تداولو النقاد ومنيا ما اعت بروه مف الترجمات الت

                                                           
(9)

فريدة بوغاغة: مقاربة سيميائية في رواية شرؼ القبيمة لرشيد ميموني، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير في الأدب العالمي     - 
 .14. 12، ص2016/2017الجزائري بالمساف الفرنسي،كمية الآداب والمغات، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 
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دخيلا، ولعؿ ىذا الاختلاؼ بيف الثقافتيف الغربية التي أنتجت ىذا المصطمح، والثقافة 
العربية التي تمقت ىذه المعرفة، مف الأسباب التي أدت إلى تأزـ المصطمح السيميائي 

تيارنا لمصطمح "السيميائية" لا يعني تفضيؿ وفوضاه في حقؿ النقد العربي، واخ
مصطمح عمى آخر بقدر ما يعني محاولة لتوحيد المصطمح في الفكر النقدي العربي، 

العربية المعاصرة استخدمت مصطمح "سيمياء" إستنادا إلى  لأف معظـ الدراسات النقدية
طمح يؿ المصكممة "سمة" أو "سيما" والتي تعني العلامة، وىو المفيوـ الأقرب لتمث

 .(1)الغربي
  المربــــع السيميائــــــي : -3

تتضمف إحدى التقنيات التحميمية، التي تسعى إلى إظيار التقابلات. ونقاط      
التقاطع بينيا في النصوص والممارسات الاجتماعية، تطبيؽ ما يعرؼ بالمربع السيميائي. 

وجعمو وسيمة لتحميؿ المفاىيـ ( ىو الذي صاغو Algirdas Greimasوغريماس ألجيرداس )
السيميائية المزدوجة بعمؽ أكبر؛ فيضع خارطة لموصؿ والفصؿ بيف السمات الدلالية في 

في الفمسفة السكولاستية أدخؿ  ‹‹المربع المنطقي››النص. والمربع السيميائي نسخة معدلة مف 
 دريؾ جايمسوفعمييا تمييز جاكوبسوف بيف التناقض التدريجي وغير التدريجي. يقوؿ فري

(Frederic Jameson)  التركيبة بأجمعيا ... تستطيع أف تولًد عشرة مواقع انطلاقا ›› إف
يوحي ذلؾ بأف احتمالات الدلالة في المنظومة السيميائية أغنى مف ‹‹. مف تقابؿ ثنائي أولي

فر تو  -‹‹ لقيود سيميائية››لكف تخضع ىذه الاحتمالات ‹‹. ىذا أو ذاؾ››المنطؽ المزدوج 
، 1)عنصر 1محاور أساسية لمدلالة. تمثؿ الزوايا الأربع في الرسـ البياني ‹‹ البِنى العميقة››

( مواقع في المنظومة يمكف أف تشغميا مفاىيـ 2، وغير عنصر1، وغير عنصر2وعنصر
محسوسة أو مجردة. ويمثؿ السيـ ذو الرأسيف علاقات ثنائية. تمثؿ الزاويتاف العمويتاف في 

)مثاؿ ذلؾ: أبيض وأسود(. وتمثؿ الزاويتاف  2والعنصر 1اف تقابلا بيف العنصرمربع غريسم

                                                           
 الأدب في الماجستير شيادة لنيؿ مذكرة ميموني، لرشيد القبيمة شرؼ رواية في سيميائية مقاربة: بوغاغة فريدة - (1)

 .14. 12ص ،2016/2017 باتنة، لخضر، الحاج جامعة والمغات، الآداب الفرنسي،كمية بالمساف الجزائري    العالمي
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( المواقع التي تيمميا التقابلات الثنائية في أعمى 2، غير عنصر1السفميتاف )غير عنصر
أكثر مف ‹‹ 1غير عنصر››المربع )مثاؿ الزاويتيف السفميتيف: لا أبيض، ولا أسود(. يتضمف 

 ؾ : ماليس أبيض ليس بالضرورة أسود(.بالتحديد )مثاؿ ذل 2عنصر
، 1تمثؿ العلاقات الأفقية تقابلا ثنائيا بيف كؿ عنصر في الجية اليسرى )عنصر    

ر ػ( مع العنصر فػػػي الجيػػة اليمنى الذي يدخؿ معو في علاقة ثنائية )غي2وغير عنصر
( 2، وعنصر1(. يمثؿ العنصراف المذاف في الأعمى )عنصر2، وعنصر1عنصر 

‹‹. غيابيا›› (2، وغير عنصر1، بينما يمثؿ العنصراف في الأسفؿ )غير عنصر‹‹حضورا››
مع غير  1بديلا: عنصر تقدـ توليفا أفيوميا‹‹ استمزاـ››أما العلاقات الأفقية فيي علاقات 

)مثاؿ ذلؾ أبيض مع غير أسود، أو أسود مع غير 1مع غير عنصر 2، وعنصر2عنصر
ابيض(. يشير غريماس إلى العلاقات بيف المواقع الأربعة كالآتي: تناقض غير تدريجي أو 

/ غير 2، وعنصر2/ غير عنصر1(؛ تكامؿ أو استمزاـ )عنصر2/ عنصر1تقابؿ )عنصر
(. لنأخذ 2/ غير عنصر2، وعنصر1/ غير عنصر1ريجي )عنصر(؛ تناقض تد1عنصر

العناصر الأربعة المتصمة في المربع ‹‹ : قبيح››و‹‹ جميؿ››مثاؿ الكممتيف المتصمتيف 
غير ››، ‹‹غير جميؿ››، ‹‹قبيح››، ‹‹جميؿ››السيميائي )وباتجاه عقرب الساعة (ىي  

يا، لأف ما ليس جميلا ليس بالضرورة ليست العلاقة بيف المزدوج الأصمي تقابلا ثنائ‹‹. قبيح
قبيحاً، وما ليس جميلا ليس بالضرورة قبيحا. ويمكف تطبيؽ الإطار نفسو بشكؿ منتج عمى 

 .(1)‹‹سميف››و‹‹ نحيؼ››ثنائيات أخرى كػ 

 
 .: المربع السيميػػػػػػائي1الرسـ البياني      

                                                           
، 1السيميائية، ترجمة طلاؿ وىبو، مراجعة ميشاؿ زكريا، المنظمة العربية لمترجمة، بيروت، طدانياؿ تشاندر: أسس  – (1)

  .187.186، ص2008اكتوبر 
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 اتجاىـــــــات السيميائية : -4
حققت السيميائية لنفسيا موقعا ابستيمولوجيا ىاما، فمنذ أكثر مف نصؼ قرف     

شيدت الدراسات السيميائية انتشارا واسعا، فتعددت اتجاىات التي جاءت عمى النحو 
 التالي :

 الاتجـــــاه الأمريكي: - أ
 ارتبط ىذا الاتجاه بالفيمسوؼ المنطقي الذي سبؽ وأف قدمناه " شارؿ ساندرس     

بيرس" الذي لطالما يؤكد أنو لايمكف دراسة أي شيء ميما كاف إلا بوصفو دراسة 
 سيميوطيقية.

 الاتجــــــاه الفرنسي: - ب
 : المدرسة السويسرية 
تقوـ سيميائيات فرديناند دي سوسير كما سبؽ وأف ذكرنا عمى دراسة الأنساؽ       

ميا مف المسانيات كالمساف القائمة عمى اعتباطية الدليؿ، كما تستمد مبادئيا ومفاىي
 .(1)والكلاـ والسنكروني والدياكروني ...

 : مدرسة باريس السيميوطيقية 
 M.Arrivé)وميشيؿ أريفيو ) Greimas)يمثؿ ىذا الاتجاه كؿ مف غريماس )      

 وجاف كمود كوكي. C.Chabrole)وكمود شابروؿ )
لايتجاوز أنظمة العلامات، إلى سعت ىذه المدرسة بمفيوـ السيميائيات الذي       

مصطمح السيميوطيقا الذي يقصد بو عمـ الأنظمة الدلالية، معتمدة في ذلؾ عمى 
أعماؿ وأبحاث سوسير وىيممسيميؼ وحتى بيرس، حيث كاف اىتماـ أصحاب ىذه 
المدرسة قائما عمى " تحميؿ الخطابات والأجناس الأدبية مف منظور سيميوطيقي قصد 

 .ف الثابتة المولدة لتمظيرات النصوص العادية"استكشاؼ القواني
 

                                                           
، -الكويػػػػػت-، مطابػػػػػع السياسة3، العدد25جميؿ حمداوي: )مقاؿ( السيميوطيقا والعنونة، مجمة عالـ الفكر، المجمد  - (1)

  .91، ص1996مارس 
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 : السيميوطيقيا الرمزية 
( إلى جانب جاف جاؾ ناتيي Molinoأصحاب ىذه المدرسة أستاذ الأدب مولينو )       
(Nathier الذيف حاولو المزج والجمع بيف نظرية بيرس الأمريكي وفمسفة كاسير ،)
(Caerèreالرمزية التي تنظر إلى الإنساف )  عمى أنو حيواف رمزي، إذ تدرس ىذه السيمي

ولوجيا الأنظمة الرمزية محؿ أنظمة العلامات في الاتجاىات والمدارس السيميولوجية 
 .  (1)الأخرى، كما تـ حصر الحدث الرمزي في النصوص والمأثورات الشفوية

  : السميوطيقا المادية 
كرستيفا التي يسعى في بحثيا إلى التوفيؽ خير مف يمثؿ ىذا الاتجاه ىي الباحثة جوليا    

بيف المسانيات والتحميؿ الماركسي، حيث " وظفت مصطمحات ذات بعد ماركسي إشتراكي 
 كالمنتج عمى عكس المصطمحات الموظفة في الفكر الرأسمالي كالمبدع والإبداع الفني ".

 الاتجــــــاه الروسي : - ت
قمي لدراسات السيميائية في غرب أروربا واسميا تعتبر الشكلانية الروسية التمييد الع     

، وكانت أبحاثيا تطبيقية ونظرية في آف واحد، ومف نتائج ىذه Ololozالحقيقي جماعة 
الأبحاث ظيور مدرسة "تارتو" ومف أعلاميا البارزيف : لوري لوتماف وتودوروؼ، واىتمت 

 ة الروسية :ىذه المدرسة بسيميولوجيا الثقافة، وأىـ ماتميز بو الشكلاني
 التوفيؽ بيف آراء بيػػرس وسوسير حوؿ العلامة. -
 استعماؿ مصطمح السيميوطيقا بدؿ السيميولوجيا. -
 الاىتمػاـ بالسيميوطيقا الإبستيمولوجية الثقافيػػػػة. -

  الاتجـــــــــاه الإيطالي : - ث
اىتما بالظواىر الثقافية  يمثؿ ىذا الاتجاه كؿ مف أمبرتو إيكو وروسي لاندي     

 باعتبارىا موضوعات تواصمية، وأنساؽ دلالية عمى غرار سيميوطيقا الثقافة في روسيا.

                                                           
-، مطابػػػػػع السياسة3، العدد25ينظر، جميؿ حمداوي: )مقاؿ( السيميوطيقا والعنونة، مجمة عالـ الفكر، المجمد  - (1)

 .93/ 92، ص1996، مارس -الكويػػػػػت
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ويمكف أف نوضح الاتجاىات والمدارس السابقة الذكر بمخطط توضيحي عمى      
 :(1)النحو الآتي

 
 .: الاتجاىات السيميائية2الرسم البيانــــــي 

 
 

                                                           
-، مطابػػػػػع السياسة3، العدد25ينظر، جميؿ حمداوي: )مقاؿ( السيميوطيقا والعنونة، مجمة عالـ الفكر، المجمد  - (1)

 .94/ 93، ص1996، مارس -ػػػتالكويػػ

ات ــــــتجاهالا

 السيميائية

 الاتجـــــاه

 الإيطالــي

اهـــتجـالا  

 الفرنسـي

 الاتجــــــاه

 الروســــي

 الاتجــــــاه

 الأمريكــي

السويسريةالمدرسة   

 فيرناند دي سوسير

 بــــارت )الأدب(

 ميتـــــز )السنما(

 التواصـــــل

 بريتو + بويسنس

 مدرسة باريس

ميشيل آريفي + كلود شارول +جان كلود 

 كوكي

 الأشكـــــال الرمزية

 جان مولينو + أندري مارتيني

 السيميوطيقا المادية

 جوليا كرستيفا
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 أىــــــــداف السيميائية : -5
 لمسيميائية مجموعة مف الأىداؼ تسعى إلى تحقيقيا منيا مايمي:  

المعنى الذي يتضمنو النص بوصفو جممة مف العلامات  تيدؼ السيميائية إلى إكتشاؼ -
التي تنفتح عمى العالـ والتاريخ، بمعنى آخر، إف المقاربة السيميائية تتجاوز بنية الدواؿ 

 .(1) إلى ممارسة التدليؿ أي البحث في دلالات المعنى المحتممة والممكنة
ممثميات الواقع في منزلة إزالة التطبع عف الإشارات ولانريد أف يفيـ مف ذلؾ جميع  -

واحدة، بؿ عمى العكس أف الإشارات بتحديدىا صيغ الواقع عمى أنواعو تقوـ بأدوار 
 .(2)إيديولوجية

أيضا يمكف إف نستيدؼ السيميائية التطبيقية أىدافا عممية كالتدريب عمى الكتابة  -
رجمة الآلية التي الإشيارية، إعداد شفرات سرية فاعمة، أنظمة التبميغ الإقتصادية، أو الت

تنيض عمى مبدأ ييدؼ إلى تطبيؽ قواعد نحوية عمى الجممة تثبت مف خلاليا بنية مضمرة، 
وىي بنية ذات مستوى عاؿ مف التجريد وتشكيؿ بعد ذلؾ ىذه البنية في لغة الوصوؿ بفضؿ 

 .(3) قواعد أخرى مطابقة لشفرتيا الخاصة
عميقة الخفية خمؼ البنيات السطحية، وتبحث إذف السيميائية تقوـ بتحديد البنيات ال      

عف مولدات النصوص، وكيؼ تكوف المعنى وكيؼ تكونت تمؾ البنيات الداخمية لمنص، 
وتبحث كذلؾ في أسباب تعدد المعنى كما أنيا تسعى إلى دراسة تجميات الدلالية مف الداخؿ 

لالية لقوانيف داخمية " الذي تخضع فيو الدimmanenceمرتكزة في ذلؾ عمى مبدأ المحاثية "
 مستقمة عف المعطيات الخارجية.

                                                           
،  6و5مجمة عممية يصدرىا مخبر عادات وأشكاؿ التعبير الشعبي بالجزائر، جامعة أبو بكر بمقايد تممساف، العدداف  - (1)

 .238، ص2006جواف
 وىبة ، مراجعة ميشاؿ زكريا، توزيع مركز الدراسات الوحدة دانياؿ تشاندر : أسس السيميائية ، ترجمة : د.طلاؿ - (2)

 .43، ص1/2008العربية ، بيروت ، ط
 -، جواف4و3مجمة عممية يصدرىا مخبر عادات وأشكاؿ التعبير الشعبي بالجزائر ، جامعة أبو بكر بمقايد ، العدداف  - (3)

 .28، ص2007ديسمبر /
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إف العلامة المغوية ليست مفردة مف المفردات، ولكف ىي إشارات ذات دلالة، فالنص     
يعتبر علامة لغوية تحمؿ في ثناياىا معاني  –مفردات ، جمؿ، فقرات  –بمجموع بنياتو 
بيميا إلا الدارس السيميائي، فيو الذي وىذه المعاني لا يعرؼ س –المستقبؿ  –كثيرة لممتمقي 

  يفؾ شفراتيا ومعرفة دلالتيا الرمزية.   
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 مييــــــــــد:ت
ة الأدب، بؿ ػػػعرؼ المكاف وحدة أساسية مف وحدات العمؿ الأدبي والفني في نظري     

صار مفيوـ المكاف ركيزة مف ركائز الرؤية وجمالياتيا في النظرية الأدبية الحديثة، ويعد 
المكاف مف أىـ مفاتيح قراءة النص الروائي لما يشكمو مف علاقات مع مكونات النص 

صيات، الحدث، فمفيومو يكتسي أكثر مف دلالة و ذلؾ لارتباطو بما الروائي الزمف، الشخ
ىو محسوس أو مدركا فنجد أف الحضارات الاولى القديمة كاف ليا دورىا في معالجة قضية 
المكاف فمسفيا، أما في مجاؿ النقد فقد ارتبط المكاف بالتحميؿ الروائي أكثر مف غيره مف 

تغمغؿ المكاف في أجزاء الرواية، فمثمما يرتبط الانساف العناصر الأدبية الأخرى ويرجع ذلؾ ل
ولا ننسى بالمكاف ترتبط الرواية بو فمممكاف أنواع منيا الأماكف المغمقة والأماكف المفتوحة.

كذلؾ أف العنواف لو مكاف في الرواية فلا نجد نص بدوف عنواف، وىذا ما سوؼ نتحدث عميو 
ي يحممو العنواف، وكذلؾ بالنسبة لأنواع الأماكف و في ىذا الفصؿ، أي مف خلاؿ المدلوؿ الذ

 المعنى الخفي مف وراء ذلؾ. 
 أولا: ماىية المكـــــــان:

 المفيوم المغوي لممكان:  -1
لقد وردت كممة المكاف في لساف العرب في مادة "كوف"، أف المكاف "الموضع، جمع       

عند فلاف، بيف المكانة والمكانة أمكنة وأماكف...والمكانة: المنزلة، يقاؿ فلاف مكينة 
. وورد في القاموس المحيط لمفيروز أبادي أف المكاف: ىو"الموضع، جمع أمكنة (1)الموضع"
. والمكاف في المعجـ الوسيط ىو المنزلة يقاؿ: ىو رفيع المكاف والموضع جمع (2)وأماكف"
ولو نشاء لمسخناىـ عمى مكانتيـ فما ». وفي التنزيؿ العزيز قاؿ الله تعالى: (3)أمكنة"

                                                           
 ،والنشر لمطباعة صادر دار ،13الافريقي المصري، لساف العرب، مجمدبف منظور اأبو الفضؿ جماؿ الديف  - (1)

 .365،ص2005 ،4بيروت)لبناف(،ط
 .1243، ص2007 ،2مجد الديف محمد بف يعقوب الفيروزي أبادي، قاموس المحيط، دار الكتب العممية، بيروت، ط - (2)
، 2004 ،4،طتبة الشروؽ الدولية، القاىرةمكابراىيـ مصطفى وآخروف)مجمع المغة العربية(، المعجـ الوسيط،  - (3)

 .806ص
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. ومكناتيـ جمع مكانة بمعنى منازليـ أو موضعيـ. (4)«(67)استطاعو مضيا ولايرجعوف
واذكر في »ووردت أيضا لفظة المكاف في القرآف الكريـ بمعنى المستقر في قولو تعالى:

. أي اتخذت ليا مكانا نحو الشرؽ. (5)«(16)مكانا شرقيا الكتاب مريـ إذ انتبذت مف أىميا
. وىنا المكاف يدؿ عمى الرفعة والمنزلة (6)«(57)ورفعناه مكانا عميا»وورد في قولو تعالى:

 العالية.
 المفيوم الروائي لممكــــــان:-2
يعد المكاف مف بيف أىـ الأركاف التي تشكؿ بنية النص الروائي لأف باقي عناصر       

رواية "الأحداث والشخصيات والزمف" لايمكنيا أف تقوـ إلا بحضور مكاف يجمعيـ ليكوف ال
 النص الروائي أكثر مصداقية.

يعرؼ الباحث السيميائي "لوتماف" المكاف بقولو:"ىو مجموعة مف الأشياء المتجانسة      
علاقات شبيية )مف الظواىر، أوالحلات، أوالوظائؼ، أو الأشكاؿ المتغيرة...( تقوـ بينيما 

. وبالتالي فالمكاف مف (1) بالعلاقات المكانية المألوفة /العادية )مثؿ الاتصاؿ، المسافة...(
العناصر الأساسية والميمة في النص الروائي إذ في إطاره تدور الأحداث فلا وجود لحدث 

 خارج ىذا المكوف السردي.
اؿ الذي تجري فيو أحداث القصة وقد ارتبطت دراسة المكاف بالتحميؿ لكونو ىو المج     

واف كانت الرواية أيضا بالأساس حدث روائي وشخصيات وفكرة،  لمرواية جانب آخر ىو 
مكاف المقاء ىذا المكاف الذي يسمح لشخصيات متعددة بالالتقاء ضمف إطار عاـ وسياؽ 

ذي يرتبط واحد وبالتالي يساىـ في تكويف الحدث الروائي، إذا المكاف ىو العمود الفقري ال
 .(2) بأجزاء الرواية ببعضيا البعض

                                                           
 .67سورة يػػس، الآية  - (4)
 .16سورة مريـ، الآية  - (5)
 .57سورة مريـ، الآية  - (6)
، بيروت، ط - (1)  .99، ص2016 ،1محمد بوعزة، تخميؿ النص السردي تقنيات ومفاىيـ، دار العربية لمعموـ
 .210، ص1981 ،1واقع وآفاؽ، دار ابف راشد لمطباعة والنشر، طمحمد برادة، الرواية العربية  - (2)
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إذا فالرواية ىي التي تحدد المكاف الذي يتحرؾ فيو البطؿ" والمكاف ىو نظاـ وجود     
الأشياء في المجاؿ الذي تجري فيو أحداث القصة، فمكاف الرواية ليس المكاف الطبيعي إذ 
إف النص الروائي يختمؼ عف طريؽ الكممات مكانا خياليا لو مقوماتو الخاصة وأبعاده 

.فالمكاف (1)صفات مكانية عمى الأفكار المجردة يساعد عمى تجسيدىا المميزة، وإف إضفاء
يمثؿ الخمفية التي تقع فييا أحداث الرواية فيو يرتبط بالادراؾ الحسي وأسموب تقديـ المكاف 

 ىو الوصؼ.  
والمكاف الروائي بالمقارنة بالمكاف الواقعي إضافة لأبعاده المكانية يتميز بكونو فضاء       

لفظي بامتياز، لايوجد إلا مف خلاؿ المغة، وتختمؼ عف الفضاءات الخاصة بالسينما 
والمسرح أي الأماكف الدركة بالحواس. فيو فضاء لايوجد إلا مف خلاؿ الكممات المطبوعة 

 .(2) شكؿ الموضوع لمفكر يخمفو الروائي بكؿ أجزائو في الكتاب فيو
فالمكاف يعد لبنة في البناء الروائي، وميمتو أساسية وكبيرة فيو يخمؽ جوا تنفعؿ مف    

خلالو شخصيات الرواية وميمتو التنظيـ الدرامي لملأحداث حيث يقوؿ شارؿ غريفؿ:" إف 
كاف كافية لكي تجعمنا ننتظر قياـ حدث ما المكاف في الرواية خديـ الدراما فالإشارة إلى الم

 .(1) وذلؾ أنو ليس ىناؾ مكاف غير متورط في الأحداث"
نجد أف لممكاف في العمؿ الأدبي وظيفة جمالية تتمثؿ في إغناء الأوصاؼ والصدر      

الأدبية، بشرط اف يكوف نقؿ الخياؿ نقلا مشحونا بالمعاني، فيو دلالات حسب الفف الذي 
، فالمكاف لو دور كبير في الرواية مع العناصر الأخرى المكممة لو )الشخصيات، يندرج فيو

 الحدث، الزمف(.
 
 

                                                           
مف منشورات اتحاد الكتاب  محمد عزاـ، تحميؿ الخطاب الروائي عمى ضوء المناىج النقدي الحديثة، دراسة النقد - (1)

 .   113، ص2003دمشؽ  العرب،
، بيروت، ط - (2)  .99، ص2016 ،1محمد بوعزة، تخميؿ النص السردي تقنيات ومفاىيـ، دار العربية لمعموـ
 .142، ص2004، 1دراسات أدبية وانسانية، مجمة فكرية، جامعة الأمير عبد القادر قسنطينة، العدد - (1)
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 ثانيا: أنواع المكـــــــان:
تختمؼ الأماكف شكلا وحجما ومساحة ومنيا الضيؽ والمغمؽ، والمتسع والمفتوح وغيرىا،   

صرىا، ومف بيف ىذه إنيا أشكاؿ مف الواقع انتقمت إلى الرواية وصارت عنصرا مف عنا
 الأنواع نذكر مايمي:

"المكاف المفتوح خير مف مكاني خارجي لاتحده حدود ضيقة  الأماكن المفتوحة: .1
، فمف الأماكف المفتوحة (2)بشكؿ فضاءا رحبا وغالبا مايكوف لوحة طبيعية لميواء الطمؽ"

 وة وغير ذلؾ.نجد القرية التي تطمؽ العناف لدلالات مختمفة منيا الشعور بالحرية والق
ومف الأماكف التي ذكرتيا الروائية غادة السماف في روايتيا ليمة المميار نذكر أىـ ماجاء   

 فييا:
  :ىي المكاف الذي تمتقي فيو كؿ عناصر الحياة المنتشرة الكثيرة، فييا تتعدد المدينة"

إشارات ورموز وجوه الانتاج الحضري، كما تتحوؿ بداخميا الخبرة والتجارب الانسانية إلى 
 .(1)وأنماط لمسموؾ، وقواعد النظاـ"

المدف كما يقوؿ عبد الرحماف منيؼ " كالبشر فمكي يقوـ علاقة مع المدينة، أية مدينة يجب 
أف يحس الانساف بالطمأنينة، بالألفة، بالحب وىي تتولة نتيجة الإحساس اف ىذه المدينة 

أف تستبدؿ بأية مدينة أخرى، وىذا مايعطي المدينة طعميا  تعني لو شيئا خاصا، ولايمكف
 .(2)وملامحيا"

فنجد بأف الروائية غادة السماف تنقؿ في ىذه الرواية عمى لساف خميؿ الدرع رحمتو إلى      
عدة عواصـ أوروبية، فيي نقمت لنا ذلؾ فقد ركزت عمى وضعية الميجريف المبنانييف زمف 

ركزت عمى المدينة حيث كاف خميؿ سكف في بيروت عاصمة لبناف الحرب الأىمية، لذلؾ فقد 
                                                           

 دار الأمؿ لمطباعة د ط،  ،(بنيوية لنفوس ثائرةدراسة )أوريدة عبود، المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية  - (2)
 .51ص ،2009،، الجزائروالنشر والتوزيع

، 1987غنيـ محمد أحمد، المدينة دراسة في الأنتربولوجيا الحضرية.....المعرفة الجامعية)د،ط(، الإسكندرية  - (1)
 .  154ص

لمستقبؿ العربي، مركز الدراسات الوحدة العربية، بيروت عبد الرحماف منيؼ، حوؿ ىموـ الرواية وىموـ الواقع العربي ا - (2)
 .126، ص1992جانفي  ،155لبناف،ع
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وبسبب الحرب القصؼ وغير ذلؾ مادفعو ذلؾ الرحيؿ إلى جنيؼ وإلقاء النظرة الأخيرة عمى 
بيروت " رغـ كؿ شيئ، حدؽ خميؿ بأسى عبر النافذة البخيمة، محاولا عبثا القاء نظرة أخيرة 

 .(1)صوب بيروت..."
ائية إلى المدف الغربية وبالضبط سويسرا )جنيؼ(، حيث رحؿ خميؿ كما تعرضت الرو      

وزوجتو مف أجؿ الأمف والإستقرار ولكف لقد حدث لو عكسو ماكاف يتمناه، فقد إلتقى 
بأشخاص أثرياء غارقوف في السحر والمخذرات فقرر العودة إلى بيروت تحت الطائرات 

ـ مثؿ قوليا :"ليتنا بقينا في الإسرائيمية عمى البقاء في جينيؼ وارتكاب الجرائ
 .(2)بيروت...الموت، القصؼ، والذعر، كؿ شيئ خيرمف ىذه الجريمة..."

 ونمثؿ مف الرواية المدف العربية بالجدوؿ الآتي:    
 الصفحة مف الرواية المدينة

 
 

بيروت  
 )لبناف(

وىاىي تعدو كحصاف فقد رشده، ىارب مف بيروت، وكؿ  -
 مايحيط بو... 

 ..واستعاد مطار بيروت حياتو المألوفة.                          -
 نديـ يصؿ مساء مف بيروت... -
وأنيـ ىذا الصباح بالذات غادروا بيتيـ وبيروت وىربوا مف  -

 الموت...
 مغادرة بيروت العنؼ والعيش... -
 اذف غادر بيروت منذ يوـ وليمة... -
 كانت...نحف نمتمؾ بيروت الحمـ...ولذا نحبيا كيفما  -
 وعمى الشاشة الزجاجية بدت بيروت تحترؽ   -
 وتختفي بيروت، وكـ أنا وحيد... -

لف أعود يوما إلى بيروت قبؿ أف تعوج بيروت إلى  -

 10ص
 

 17ص
 23ص
 50ص
 

 81ص
 103ص
 126ص
 195ص
 240ص
 260ص

                                                           
 .16ص ،1991، 2و 1ط ،(لبناف)بيروت الكتب، دار مطبعة السماف، غادة منشورات المميار، ليمة: السماف غادة  - (1)
 .464ص مف المصدر نفسو، – (2)
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 نفسيا..
 محتويات المتحؼ في بيروت... -
رامي يصرح فرحا وىو مازاؿ يشير صوب بيروت بذلؾ  -

 السيـ الأبيض...
 ...ويكاد يشعر أنو ارتكب حماقة بالعودة إلى بيروت...  -

 263ص
 489ص
 

 491ص

 
 

 فمسطيف

 رفاقؾ مف أجؿ "كيفية" تحرير فمسطيف فمبناف... -
كأنني أذكر الشجار بيف جدي وأبي قبؿ ذىابو لمحرب في  -

 فمسطيف...
 فمسطيف...لقد ضيعنا لبناف ولـ نسترد  -
لا أرى أف الدرب إلى فمسطيف يجب أف تمر مف  -

 بيروت...

 85ص
 143ص
 

 263ص
 357ص

 
 المدينة

 
 
 

 المدينة

 وأنا ساقطة في مدينة موسخة بالنفجرات... -
ولولاه لأنيار العمؿ ولأفمست المدينة ولسقط كوكب  -

 الأرض مف مداره...
 مغادرتي لقريتي إلى المدينة ىجرة مريرة تكفيني... -
تتوىـ تمؾ الحمقاء أف محاسبا شريفا ممكف أف يكسب    ىؿ  -

 ثروة في أي مدينة في العالـ...
 ... لماذا تبتسـ والمدينة تخترؽ... -
لكف ما أدىشني حقا ىو حضور مجموعة مف رجاؿ  -

 الأعماؿ في كؿ مدينة مررنا بيا.

 18ص
 45ص
 

 53ص
 

 87ص
 

 103ص
 375ص
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أما بالنسبة لممدف الغربية التي ىاجر إلييا خميؿ مع زوجتو وأولاده لمبحث عف الأمف     
والأماف، إلا أننا نجد بأف رغيد الزىراف كاف واحدا مف الذيف قدموا الدعـ للاحتلاؿ 

 الاسرائيمي.
 ومثاؿ ما جاء في الرواية مدف غربية نذكر منيا:        

 الصفحة مف الروايػػػػػة المدينة
 

 جنيؼ
 )سويسرا(

 
 
 
 

 جنيؼ
 )سويسرا(

 تنادي عمى ركاب الطائرة المتجية إلى جنيؼ... -
تذكر البارحة، اليرب، درب المطار، القصؼ، الطائرة،  -

 جنيؼ...
 يمشي نسيـ وريح جنيؼ الصيفية الباردة تمسعو. -
 أجؿ، جنيؼ رائعة ىذا الشير... -
شقة غير  ...ىذا صعب...في جنيؼ لايؤجرونؾ -

 مفروشة.
 خميؿ خارج جنيؼ؟ -
كـ تكره ىذا الحر الذي داىـ جنيؼ، وانشب مخالبو  -

 فييا...
 نسيـ يتمرد، مناخ جنيؼ يتبدؿ... -
 إذا رغب أحدكـ في مغادرة جنيؼ... -
 وربما لو التقى بو في جنيؼ،... -

 14ص
 86ص
 

 151ص
 184ص
 222ص
 327ص
 332ص
 402ص
 472ص
 490ص

 لندف
 )بريطانيا(

 المذيعة ينادي عمى ركاب طائرة لندف...صوت  -
 وىا نحف في لندف،...  -

 14ص
 393ص

 
 
 

 ...تبتمعيا اسرائيؿ؟... -
 احتجاجا عمى غزو اسرائيؿ لمبناف. -
 أعرؼ اف كانت اسرائيؿ ستسمح لي بالعودة إلى وطني. -

 192ص
 248ص
 263ص
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 إنو يتبرع لاسرائيؿ مف اموالنا... - اسرائيؿ
 وماذا عف اسرائيؿ في الداخؿ؟... -
 الاسرائيمي وقد احتؿ مكاف الجميع. أرى الحاجز -

 291ص
 358ص
 490ص

 
 : يعتبر الشارع مكانا لتنتقؿ كؿ المخموقات، البشر والحيوانات عامة وخاصة الفقراء  الشــارع"

والأغنياء فيو ممؾ الجميع دوف استثناء لذلؾ يعتبر عمى حد تعبير 'شاكر النابمسي': شرياف 
 فالشارع يمثؿ ممتقى لمعديد مف الناس في أي وقت.، (1)المدينة 

وقد اعتمدت عمى الشارع المكاف مفتوح يمارس فيو الانساف حرية التنقؿ والالتقاء بالآخريف 
وكاف ذلؾ بعد رحيؿ خميؿ إلى جنيؼ مثؿ قوليا " أدرت وجيي صوب نافذة السيارة، وصرت 

 .(2)أتأمؿ الشوارع التي كاف الرحيؿ إلييا حمما..."
 والجدوؿ الآتي يمثؿ مقاطع مف الرواية ذكر فييا الشارع كمكاف ميـ:

 الصفحة مقاطع مف الرواية المكػػػاف
 
 
 الشارع  
 
 
 
 
 

 الشارع

ياإلاىي كيؼ نسيت أف ليمى السياؾ تقطف ىنا، في  -
 )الشارع البودية( المقابؿ لمباب الخمفػػػػػػػػػي لمفندؽ ؟...

أتأمؿ إلى يميني الفندؽ حيث وقفت في منتصؼ الشارع،  -
 الفاخر...

لا تستطيع أف تيروؿ وتتجاىميـ وأنت لا تنوي عمى شيئ  -
 كما في الشارع...

أنت التي تركتيػػػػػػػػا تمعػػػػػػب فػػػػػػػي الشارع وذىبت إلى  -
 الحلاؽ

 دفع الحساب، وابتمعو زحاـ الشارع... -

 22ص
 

 43ص
 

 60ص
 

 85ص
 94ص
 273ص

                                                           
 1994، 1ط (،لبناف)العربية لمدراسات والنشر، بيروتشاكر النابمسي، جماليات المكاف في الرواية العربية، المؤسسة  - (1)

 .65ص
 .372ص ،1991، 2و 1ط ،(لبناف)بيروت الكتب، دار مطبعة السماف، غادة منشورات المميار، ليمة: السماف غادة – (2)
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 وانفجرت تبكي وترتجؼ وسط الشارع... -
 التي كاف الرحيؿ إلييا حمما. وصرت أتأمؿ الشوارع -
 إذا سمعت صوتؾ ثانية طردتؾ مف السيرؾ إلى الشارع. -
 امرأة عابرة مف الشارع... -
 ىاىو الخيط الرفيع يقطع شوارع عاصمة عربية أخرى... -

 372ص
 387ص
 406ص
 491ص

 
 :أكثر القوى الكونية ميابة وجمالا، وىو مكاف لا متناىي واتساع ىائؿ  البحرىو البحــــر

ومصدر رزؽ وحياة الانساف فالروائية غادة السماف، فقد جعمت منو مكانا لمتمتع بمظاىره 
 وىو يدؿ عمى اليدوء ومكاف لمراحة والإستجماـ خاصة في الصيؼ.

 .(1)مف خلاؿ قوليا " عمى جانبي الطريؽ. حيث البحر المزرقة الساكنة    
 والجدوؿ الآتي يمثؿ أىـ ماجاء البحر كمكاف في الرواية :

 الصفحة مقاطع مف الرواية   المكاف
 
 
 

 البحر

ولـ يطمئنو أحد حيث أقمعت عف الأرض بنزؽ متجية  -
 صوب البحر.

 البحر.الممتمئة نداء مسحورا كأغاني عرائس  -
 لماذا الأخطبوط لا نجمة البحر، أوحصاف البحر إذا شئت -
وفي عرض البحر لاحت باخرة أخرى خارجة مف بيروت  -

 صوب قبرص. 

 16ص
 

 20ص
 35ص
 489ص

 
 الأمـــاكن المغمقـــــــــة:   .2

"المكاف المغمؽ فيو يمثؿ غالبا الحيز الذي يحوي حدود امكانية تعزلو عف العالـ      
الخارجي، ويكوف محيطو أضيؽ بكثير مف المكاف المفتوح، فقد تكوف الأماكف الضيقة 

                                                           
 . 10ص ،1991، 2و 1منشورات غادة السماف، مطبعة دار الكتب، بيروت)لبناف(، طغادة السماف: ليمة المميار،  - (1)
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مرفوضة لأنيا صعبة الولوج، وقد تكوف مطموبة لأنيا تمثؿ الممجأ والحماية التي يأوي إلييا 
 .(1)الحياة"الانساف بعيدا عنصخبة 

 الثابتـــــــــــــة: - أ
"فالبيت ىو المكاف الأليؼ حسب تعبير باشلار حيث تتكوف ملامح الألفة وأحلاـ البيــــت:  -1

 .(1)اليقضة فالحياة تبدأ بداية جيدة، تبدأ مسيحية محمية دافئة في صدر البيت"
وثيقا بالانساف، ولقد  البيت في الرواية يحمؿ العديد مف الدلالات، فيو يرتبط ارتباطا    

جسدت الروائية أنو مكاف لمدفئ والأماف والإستقرار النفسي والجسدي وقد جعمتو مكاف 
للالتقاء وتبادؿ الحوار مثؿ قوليا     " لايدري نسيـ لماذا يبدو لو الحوار اليوـ في بيت 

ليحس بالأماف . أما مف ناحية الأمف والأماف فيو يحمـ بأف يكوف لو بيت يسكف فيو (2)أمير"
في قوليا "ليما بيت سيعوداف إليو، ويستعيداف في أمنو مشاىدا فييما الخموة في الخارج أما 

 .(3)أنا فلا"
 والجدوؿ الآتي يمثؿ البيت كمكاف في الرواية:  

 الصفحة مف الروايػػػػة المكاف
 
 
 
 
 

 البيػػػػػػػػػػػػػت

 كما حضور الأشباح في بيت مسكوف بظممة متحجرة... -
 نديـ الفقير الذي يقصفوف بيت أبويو وبيتي وبيوتناجميعا -
 لا طفؿ في ىذا البيت. -
 كأنما سقطت سيوا داخؿ ىذا البيت مف كوكب آخر... -
 واشتريت ىذا البيت بعد اغتراب وعذاب سنوات. -
 ىاىي تتحوؿ إلى رجؿ البيت. -

 9ص
 21ص
 31ص
 48ص
 59ص
 87ص

                                                           
والنشر  الأمؿ لمطباعة دار ( ،دراسة بنيوية لنفوس ثائرة)أوريدة عبود، المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية  – (1)

 .59، ص2009، د ط  ، الجزائر،والتوزيع
 .45، ص1987، 3، جماليات المكاف، ترجمة غالب ىاكسا، طباستوف باشلار - (1)
 .356ص ،1991، 2و 1غادة السماف: ليمة المميار، منشورات غادة السماف، مطبعة دار الكتب، بيروت)لبناف(، ط -( 2)
   .256ص نفسو ، المصدرمف  - (3)
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 ادخموه إلى البيت وسمعت أمي أحدىـ يقوؿ أنو مات. -
 مايزاؿ والداه يتمسكاف بو.والبيت القديـ الذي  -
لـ يعد في مقدوري مواصمة المسير والبيت عمى بعد  -

 خطوات.
ولا تدري لماذا تذكرت بغصة أف بيت فريدريؾ صديؽ  -

 إبنتيا. 
 لقد غادر البيت منذ الصباح... -
 حيف وصؿ نسيـ إلى بيت أمير... -
 وولداىا يتحاشياف الاقتراب منيما ثـ يغادراف البيت. -

 147ص
 235ص
 338ص
 

 342ص
 

 425ص
 476ص
 486ص

ىي المكاف الذي يمارس فيو الانساف حياتو، ولقد حممت الغرفة في الرواية معنى الغرفــــة: -2
الراحة والأماف وقد قامت الروائية بوصفيا مف خلاؿ قوليا "يممح عبر الباب المفتوح غرفة 

. وكذلؾ كانت مكاف يمارس فيو الساحر الشعوذة (1)فػػوؽ الأرض "نوـ فييا فػػػػػػػػػػػػػػػػػراش مػػػد 
 .(2)والسحر في قوليا " ويزيح عينيو كمما دخؿ غرفة الساحر عف الكرة الزجاجية المعينة"

 ونمثؿ لمغرفة في الرواية بالجدوؿ الآتي:         
 الصفحة مقاطع مف الرواية المكػػػاف

   
 
  
 
 الغرفػػػػػػػػػػػػػة  
 

 حتى إنيا حيف غادرت الغرفة وأغمقت الباب خمفيا. -
- .  منذ ضمتيـ غرفة الفندؽ بعد ذلؾ اليوـ
 يفتح باب الغرفة بالمفتاح... -
 ...ساعة غرفة الفندؽ تشير إلى السادسة فجرا...  -

يممح عبر الباب المفتوح غرفة نوـ فييا فراش مدفوف  -
 الأرض...

 22ص
 50ص
 95ص
 127ص
 218ص
 

                                                           
 .218ص ،1991، 2و 1بيروت)لبناف(، ط غادة السماف: ليمة المميار، منشورات غادة السماف، مطبعة دار الكتب، - (1)
 .224ص نفسو ، المصدرمف  - (2)



 السمــــــــــان لغادة المليار ليلة رواية في المكـــــان سيميائية      :الأول الفصل

 

29 

 
 
 
 

 الغرفػػػػػػػػػػػػػة

 الحمص إلى غرفة الساحر .كاف عميو أف يحمؿ  -
 دخؿ نسيـ إلى غرفة الساحر. -
حيف غادر نسيـ الغرفة يشعر بالخيبة...كاف ينوي أف  -

 يحدث خميؿ عف أشياء أخرى.
 دار الشيخ صخر في الغرفة بحثا عف قمـ وورقة. -
 وغادر الغرفة مف غير اف يقوؿ لكفى كممة واحدة. -

 224ص
 325ص
 435ص
 

 442ص
 464ص

 
ىو مسكف يسكف فيو الشخص لوقت قصير فتتوفر فيو وسائؿ الراحة والترفيو، فيو  الفنــــــدق:-3

مف الأماكف الراقية الذي يدؿ عمى الرفاىية والفخامة فالروائية حممت منو مكاف للالتقاء 
بالأحبة مثؿ قوليا حيف التقى خميؿ بكفى بعد غياب طويؿ مف الفراؽ "التقى بكفى في ردىة 

 .(1)وف الحلاؽ بدت خارقة الجماؿ والرفاىية"الفندؽ خارجة مف صال
فمـ يكف لمرفاىية والراحة وإنما كاف مكانا لمقياـ فيو بالسحر مثؿ ما قاـ بو الساحر مف      

 خلاؿ حجز غرفة في الفندؽ والقياـ بذلؾ العمؿ.
 

 ونمثؿ ماجاء عف الفندؽ في الرواية بالجدوؿ الآتي:
 الصفحة مقاطع مف الروايػػػػػػة المكػػػػاف

 
 
 
 
 
 

 ىاىي الآف في ردىة الفندؽ السويسري الفاخر... -
وقفت في منتصؼ الشارع أتأمؿ إلى يميني الفندؽ  -

 الفاخر.
 يتوقؼ السائؽ أماـ الفندؽ... -
 يعمؿ الأمر ويظؿ صامتا، يغادراف الفندؽ  -
 ...والأجرة الباىظة بجناح الفندؽ. -

 22ص
 43ص
 

 86ص
 97ص
 206ص

                                                           
 .95ص ،1991، 2و 1غادة السماف: ليمة المميار، منشورات غادة السماف، مطبعة دار الكتب، بيروت)لبناف(، ط - (1)
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الفندؽ ؟ إني ذاىبة إلى ىؿ تريد أف أقمؾ إلى  - الفنػػػػػػػػػػػػػدؽ
 المطار، الفندؽ عمى دربي.

 لـ يعد خميؿ إلى الفندؽ. -
آنسي لمجرد أنيا خالية مف فندؽ لو   ىؿ ستر فضاف -

 خمسة نجوـ ؟.
وفي طريؽ العودة إلى الفندؽ مرت بنا السيارة فوؽ  -

 جسر...
 منذ وصمت مف الفندؽ إلى ىذا القصر.  -

 230ص
 

 255ص
 304ص
 

 395ص
 

 468ص
 

وىو مف الأماكف المغمقة الموجودة في الرواية فقد ركزت الروائية عميو بكثرة فقد القصـــــر: -4
. (1)كاف يحمؿ معنى السجف مثؿ قوليا " وأحضرتو بنفسي مف سجنو في كيوؼ القصر..."

وكذلؾ قد أطمقت عميو مصطمح قصر الموت والممعوف لأنو حدثت فيو أشياء كثيرة مثؿ 
ارتكاب الجرائـ بشتى أنواعيا مف خلاؿ قوليا: " سارعوا إلى جمع حاجاتيـ وكميـ لايقؿ ليفة 

. وقوليا أيضا :" الميـ أف أغادر ىذا القصر (2)عنيا إلى مغادرة قصر الموت ىذا..."
. ونجد بأف الروائية غادة السماف قد جعمت مف القصر مكانا لبيع (3)قتمو..."الممعوف قبؿ أف أ

المخدرات وىذا ما فعمو رغيد الزىراف حيث نقوؿ" لقد وجدوا المخدرات في غرفة الضيافة 
. فقد أظيرت لنا معانات المرأة المثقفة وىي في القصر (4)الخاصة بو في القصر..."

 دؿ عمى التغير والتحوؿ عكس الرفاىية والترفيو.تعرضت للإىانة وغير ذلؾ، فيو ي
 
 

                                                           
 .39ص ،1991، 2و 1غادة السماف: ليمة المميار، منشورات غادة السماف، مطبعة دار الكتب، بيروت)لبناف(، ط - (1)
 . 473ص ،المصدر نفسو مف  - (2)
 . 80ص نفسو ، المصدرمف  - (3)
 . 485ص نفسو ، المصدرمف  - (4)
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 ونمثؿ القصر في الجدوؿ الآتي:  
 الصفحة مقاطع مف الرواية المكاف

 
 
 
 

 القصر   
 
 
 

 ضرب موعدا في القصر... -
لو باب حديدي مكيرب يقفؿ ليلا ولا يفتح إلا مف  -

 جية القصر.
 الميـ أف أغادر ليذا القصر الممعوف مثؿ أف أقتمو. -
سأكوف معظـ أوقاتي مع ليمى في القصر استعدادا  -

 لحفمة ليمة المميار...
 وكاف قصر الغنمالي عمى مرمى النظر!... -
 ...القصر نائـ، وباب الغرفة مفتوح كأنو يتحداه. -
لقد وجدوا المخدرات في غرفة الضيافة الخاصة بو  -

 في القصر.

 58ص
 66ص
 

 80ص
 284ص
 

 397ص
 470ص
 485ص

 
مف المعموـ أف المستشفى فضاء طاىر يمنح الأمؿ، إنو ممتقى لمناس مف أجؿ المستشـــفى: -5

العلاج وذىاب العمؿ وىو فضاء ذي دلالات متعددة لكف في الرواية ىو مغمؽ وقد كاف 
مكاف المعالجة ابف خميؿ الذي دخؿ إلى المستشفى مف خلاؿ قوؿ الروائية:" خميؿ الذي 

. حيث جعمت الروائية مف ىذا المكاف لمعالجة (1) نو"سارع إلى المستشفى للإطمئناف إلى اب
الألـ واستقباؿ الجثث خلاؿ الحرب في بيروت حيث تقوؿ:"ذىبت إلى المستشفى لمتعرؼ 
عمى جثة صديؽ بعد معركة طاحنة في شوارع بيروت...كانو قد كوموىـ جميعا بعضيـ فوؽ 

 .(2)بعض في ممر المستشفى"
 لتالي: ونمثؿ المستشفى في الجدوؿ ا   

                                                           
 . 475ص ،1991، 2و 1غادة السماف: ليمة المميار، منشورات غادة السماف، مطبعة دار الكتب، بيروت)لبناف(، ط - (1)
 .80ص نفسو، المصدرمف  - (2)
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 الصفحة مقاطع مف الرواية المكاف
 
 
 
 

 المستشفى

ترافؽ زوجة ثري إلى السوؽ، أو إلى المستشفى  -
 بعد تحديد موعد لمقاء...

صحوت في المستشفى وعظامي المحطمة ليست  -
 وحدىا التي تؤلمني.

 رامي في المستشفى، أصيب في رحمة مدرسية. -
 طفمي المرمي في المستشفى يمييني عف كؿ شيء. -
ذىب إلى إبنو في المستشفى، وسيحضر إلينا بعد  -

 حيف.

 44ص
 

 55ص
 

 406ص
 435ص
 478ص
 

 
فيو مف الأماكف المغمقة، ومكاف لإقلاع ووصوؿ الطائرات ويقع عادة بالقرب مف المطـــــــار: -6

المدف الكبرى وغير ذلؾ وىو يرمز لمعزلة والنفي. ولو دلالات متعددة في الرواية حيث 
جعمت منو الروائية مكانا للأماف والإحتماء ببناء المطار مف القصؼ الإسرائيمي حيث تقوؿ:" 

الجميع في الإحتماء بالبناء الحجري لممطار. فوجئ حيث وجد والزوجة تيروؿ وتسبؽ 
. وكاف كذلؾ مكانا لميروب مف الحرب والتنقؿ عبر العواصـ (1) المطار مزدحما بالناس"

الأوروبية وجعمتو عبارة عف صفقة حيث تقوؿ:"خصوصا وانني التقيت بمفاتيح جديدة لصفقة 
 .(2)المطار"

 
 
 
 
 

                                                           
 .12ص ،1991، 2و 1ليمة المميار، منشورات غادة السماف، مطبعة دار الكتب، بيروت)لبناف(، طغادة السماف:  - (1)
 .397ص نفسو ، المصدرمف  - (2)
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 والجدوؿ الآتي يمثؿ المطار كمكاف في الرواية:       
 الصفحة مقاطع مف الرواية المكاف

 
 

 المطار
 
 
 

 واستعاد مطار بيروت حياتو المألوفة ! -
 وخشي الركاب مف العودة إلى )تعذيب المطار(. -
 أشادت الصحافة بو يوـ استقباليا في المطار. -
 وقد غادرت مطار جنيؼ لمتو... -
جديدة لصفقة «بمفاتيح»التقيت خصوص وأنني  -

 المطار...ساتقاضاىا عف صفقة المطار.

 13ص
 16ص
 242ص
 397ص
 397ص

 
 المتحــــــــــــــــركة: - ب
ىي وسيمة مف وسائؿ النقؿ الأكثر انتشارا في عصرنا الحالي، يستعمميا الانساف السيارة: -1

وليست ثابتة، ونجد بأف للانتقاؿ مف مكاف إلى آخر وىي مف الأماكف المغمقة المتحركة 
الروائية غادة السماف في بداية ىذه الرواية جعمت مف السيارة مكانا يدؿ عمى الخوؼ والرعب 
والمأساة لأنيا معرضة للانفجار في أي لحظة، والسبب في ذلؾ ىو تعرضنا لمقصؼ 
 الاسرائيمي، حيث تقوؿ: "السيارة السوداء التي تجاوزتو قبؿ قميؿ تنفجر أماـ عينيو

. وبعد ذلؾ أصبحت السيارة توىي إلى نقؿ الركاب المسافريف وأمتعتيـ وىذا (1)وتمتيب"
ماحدث مع خميؿ وعائمتو مف خلاؿ الرحمة التي قاـ بيا وىو ينتقؿ عبر العواصـ الأوروبية، 
وكذلؾ تدؿ السيارة عمى الأمف والأماف والحماية مف الرصاص والقصؼ الإسرائيمي مف 

 .(2)حماية راكبي السيارات المحصنة..." خلاؿ قوليا :"تضمف
 
 
 

                                                           
 .11ص ،1991، 2و 1غادة السماف: ليمة المميار، منشورات غادة السماف، مطبعة دار الكتب، بيروت)لبناف(، ط - (1)

 .422ص نفسو ، المصدرمف  - (2)
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 والجدوؿ الآتي يمثؿ السيارة كمكاف مغمؽ في الرواية:
 الصفحة مقاطع مف الرواية المكاف

 
 
 
 
 

 السيارة
 
 
 
 
 
 
 

يرى السيارة الزرقاء تنفجر داخؿ المستطيؿ الفضي  -
 المغير لمرآة سيارتو.

 تغادر السيارة مكتبة الفخـ في قمب جنيؼ التجاري. -
 عبر النافذة، شاىد السيارة تتوقؼ. -
 ركبا في السيارة، وانطمقت بيما قرب الموضع. -
ومضى بنفسو إلى الباب طالبا مف نسيـ توضيب  -

 السيارة لمضيفة.
 مرت السيارة مصادفة أماـ مقبرة... -
 ماذا كنت تشربيف طواؿ الوقت في السيارة، -
...والسيارة التي تقمو وحدىا متجية صوب درب  -

 العودة...
 والسيارة تمضي وكيارب الذىوؿ تتصاعد. -

 12ص
 

 26ص
 236ص
 292ص
 324ص
 

 342ص
 484ص
 490ص
 

 492ص

 
ىي مف وسائؿ النقؿ الجوي وظيفتيا ىي التنقؿ مف مكاف إلى آخر أي مف بمد الطائــــــرة:   -2

إلى بمد آخر والطائرة ىي أنواع حيث نجد بأف الروائية غادة السماف جعمت مف الطائرة مكانا 
لنقؿ المسافريف ىذه مف جية أما مف جية أخرى فقد كانت عكس ذلؾ ىي لمقصؼ عمى 

والتحوؿ وتتمثؿ الطائرات الإسرائيمية، حيث تقوؿ الروائية  الناس وقتميـ فيي تدؿ عمى التعير
:"الطائرة المغيرة التي إنطمقت صوبيـ تحصد بمنجاىا الناري درب المطار وابنتيو 

 . فالطائرة تقوـ بالقصؼ عمى كؿ شيء.(1)ومخموقاتو..."

                                                           
 . 11ص ،1991، 2و 1السماف: ليمة المميار، منشورات غادة السماف، مطبعة دار الكتب، بيروت)لبناف(، طغادة  - (1)



 السمــــــــــان لغادة المليار ليلة رواية في المكـــــان سيميائية      :الأول الفصل

 

35 

 والجدوؿ الآتي يمثؿ الطائرة كمكاف في الرواية:
 الصفحة مقاطع مف الرواية المكاف

 
 
 

 الطائرة
 
 
 
 

 الطائرة
 
 

إذف الطائرات الإسرائيمية تقصؼ السيارات المدنية  -
 أيضا.

 تنادي عمى ركاب الطائرة المتوجية إلى جنيؼ. -
 ودائما سيذىب مف الطائرة إلى فراشو. -
فالطائرة تسمؿ بيـ عبر معركة جوية كما في الأفلاـ  -

 الحربية.
الطائرة إذف نجوا مف ذلؾ الجحيـ عمى متف  -

 الأخيرة...
 لقد ىبطت الطائرة القادمة مف قبرص. -
 والطائرة الخاصة تقمع بنا إلى حيث لا أدري. -
خميؿ يشعر أف الأياـ المتعافية بيف طائرة جنيؼ إلى  -

 لارنكا. 

 11ص
 

 14ص
 44ص
 50ص
 

 104ص
 234ص
 367ص
 489ص
 

 
 سيميائية العـنــــــــوان:ثالثـــاً: 
يشكؿ العنواف أىمية كبيرة بالنسبة لأي نص أدبي، فيو البوابة الأولى التي يحاوؿ      

القارئ فتحيا، لأنو يعد أخطر العتبات المتربعة عمى جسد النص و أوؿ مايكتب مف طرؼ 
الكاتب ويوجو فكرنا إلى معرفة مضموف النص وتفكيؾ شفراتو، وتأويؿ دلالاتو، أنو أوؿ مثير 

 نص حيث أنو يوجد في أعلاه وبالتالي أوؿ ما يمفت غنتباه القارئ إليو.سيميائي في ال
فالعنواف ضرورة كتابية في أي نص أدبي فلا يمكف عزؿ العنواف عف النص وبمجرد القياـ    

بذلؾ فإنو يفقد دلالتو ولا فائدة لو، ومف ىنا نستنتج أف العلاقة بيف العنواف والنص علاقة 
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. وتضاعؼ (1)وف الثاني والعكس صحيح فيو بمثابة الرأس لمجسدتكامؿ فلا وجود للأوؿ د
الإىتماـ بالعنواف في النص الأدبي الحديث، حيث أصبح ضرورة ممحة ومطمباً أساسيا لا 
يمكف الإستغناء عنو، وخاصةً بعد التطور الكبير الذي حصؿ في الدراسات الأدبية و النقدية 

الدراسات، ومف الواضح أف العنواف ىو رسالة إلى  عمى إثر دخوؿ المناىج النقدية مجاؿ ىذه
القارئ يثير تساؤلات لا نمقى ليا إجابة إلا مع نياية النص، وىذا مايفتح شيية القراء أكثر 
بحثاً عف ىذه الإجابات لإسقاطيا عمى العنواف، إف عنواف الرواية الذي بيف أيػػػػػػػػػػدينا )ليمة 

تي تدفع القارئ إلى الرغبة في الإطلاع عمى الرواية المميار(، ىو مف أىـ المواضيع ال
لمعرفة أىـ الأحداث التي حدثت في تمؾ الميمة وأىـ رجاؿ الأعماؿ الذيف تـ عزميـ إلى 
الحفمة لربح المميار، فيذا العنواف يرمز إلى قمة الغنى والعيش بسعادة ولكف في ىذه الرواية 

مف خلاؿ قتؿ الأبرياء الموجوديف في بيروت، نجد أف ربح المميار كاف عمى حساب الآخريف 
 وكذلؾ إيذاء الناس وإذلاليـ.

فيذا العنواف جاء عبارة عف مركب مف كممتيف "ليمة" و"المميار" فالأولى تعرب مبتدأ وىي    
ت اسـ ءمضاؼ أما الثانية فيي مضمؼ إليو والخبر جاء عبارة عف شبو جممة، فالأولى جا

 معرفة.   نكرة أما الثانية ىي اسـ 

 

                                                           
 .72، ص2006، 3محمد مفتاح: دينامية النص، إنجاز المركز الثقافي العربي، بيروت، ط – (1)

ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػليم  المميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار 

مضاؼ إليػػػػػػػػػػػػػػػػػػو  * اسـ نكػػػػػػػرة مبتدأ)مضاؼ(
الخبر * 

         محذوؼ
 تقديره ىي

اسـ معرفػػػػػػة    
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فلا يمكف الفصؿ بيف ىاتيف الكممتيف، لأنو عندما نقوـ بذلؾ فسوؼ يختؿ المعنى        
ولكف في ىذه الرواية فقط، فتصبح ليمة معناىا مثلًا: ليمة القدر، ليمو ىادئة،  أما بالنسبة 

 لممميار فيو ألؼ مميوف.
يس بقدر ما تكررت فيو وبالعودة إلى الرواية نجد بأف كممة "ليمة" تكررت كثيراً ولكف ل      

كممة المميار فقد ظيرت عدة مرات منيا نجد مثلًا: صبيحة المميار، فجر المميار، ليمة 
 المميار...إلخ.

إذا يمثؿ العنواف )ليمة المميار( بالإتساؽ مع المتف أو النص الذي يتصدره القمب      
اح عمى عدد مف القراءات النابض لحركة النص، ويتسـ بالبساطة والبعد عف التعقيد والإنفت

 لغناه بالدلالات والإحاءات مف شأنو أف يشوؽ القارئ لتمقي ىذه الرواية والإطلاع عمييا. 
 

 في نياية ىذا الفصؿ تحصمنا عمى بعض النتائج التي تتحدث عف سيميائية المكاف:      
الفقري الذي  إف المكاف يعد أىـ الأركاف التي تشكؿ بنية النص الروائي، فيو يعد العمود -

 يربط أجزاء النص الروائي بعضيا ببعض.
إف الأمكنة في الرواية جاءت مفتوحة ومغمقة وكؿ واحد مف ىذه الأمكنة يحمؿ العديد مف   -

       الدلالات، فلا نجد رواية بدوف مكاف.
 

 
 
 
 
 
 
 



 

 

 
 
 
 

 
 
 
 
 

 ناالزمـــــــــــــــ مفهوم: أولاا 

 الروائي ناالزم تجليات: ثانياا 

 ناللزم السردي التنظيم: ثالثا
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 :تمييــــــــــــد
يعد الزمف حيز كؿ فعؿ و مجاؿ كؿ تغير و حركة و تطور مف خلالو يمكف النظر      

إلى زوايا مختمفة و معرفة رؤى و أبعاد معينة بسبب ارتباطو بالإنساف و الواقع في تطوره 
المادي و المعنوي و الحضاري و الفكري و ىو الشرياف النابض بالنسبة للإبداع الأدبي، 

مف بالتتابع الزمني لموحدات الحكائية لمقصص و يساىـ في خاصة القصصي منو كونو يؤ 
تحضير الجو النفسي و الاجتماعي و التاريخي و الايدولوجي، فيعطي لمسرد صفتو 
القصصية و الرواية أكثر الفنوف الأدبية التصاقا بالزمف، إذ يمثؿ  محورىا و عمودىا الفقري 

الرواية ىي فف شكؿ الزمف بامتياز، لأنيا الذي يشد أجزاءىا و أكد الكثير مف الدارسيف أف 
 .(1)تستطيع أف تمتقطو و تخصو تجمياتو المختمفة"

وقد ارتبط الزمف بالرواية في علاقة مزدوجة، لاف النص الروائي يشكؿ في جوىره بؤرة      
زمنية تنطمؽ في اتجاىات عدة، فالرواية تصاغ داخؿ الزمف، كي تقدـ نفسيا مف خلالو وراء 

 .  (2)أخرى"
 أولا: مفيوم الزمــــــــــان:

 :مفيوم الزمان المغوي -1
ورد في لساف العرب "الزمف و الزماف: اسـ لقميؿ الوقت و كثيره؛ وفي المحكـ: الزمف       

الزماف العصر، و الجمع أزمف و أزماف و أزمنة... وأزمف الشيء: طاؿ عميو الزماف،      
بف الأعرابي(. و أزمف بالمكاف: أقاـ بو زمانا، و عاممو الاسـ مف ذلؾ الزمف و الزمنة )عف ا

 .(1)مزامنة و زمانا مف الزمف. والزماف يقع عمى جميع الدىر و بعضو"
و قد ذكر ابف منظور التفرعات الدلالية لمادة "زمف"، و أوجو الاختلاؼ بينيما و بيف     

 "الدىر" في الاستعماؿ العربي.
                                                           

 .22ص ،1993 ،04ع،11المجمد  ،محمد برادة، الرواية أفقا لمشكؿ و الخطاب المتعدد بيف مجمة الفصوؿ  - (1)
 . 47، ص2004 (،لبناف)بيروت  -حسيف القصراوي، الزمف في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر - (2)

 

 .   1867،ص 1ابف منظور، لساف العرب، تح: عبد الله عمي الكبير و آخروف، دار المعارؼ، القاىرة، د ت، ط  - (1)
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 :مفيوم الزمان الروائــي -2
إذ كنا قد تفاعمنا مع المكاف في الرواية كعنصر مف عناصر الخطاب الروائي، و        

كبناء مف أبنيتو باستعراض تفاصيمو الطبوغرافية، ورسـ مساره الدراسي، و تحديد بنيتو 
المكانية بالرغـ مف أىميتو، فانو وحده قميؿ الفائدة لتحديد دلالات الفضاء الروائي والعلاقات 

تي تخرقو و ترسـ مساره السردي فيذا يتطمب منا تناوؿ إلى جانبو الفضاء الزماني البنيوية ال
أي أنو يتطمب منا أيضا أف نتفاعؿ مع الزمف كبناء متمـ لمبناء المكاني، و قد كانت ولا تزاؿ 

 .(2)لمزمف مكانة الصدارة في الوعي العربي
في تشكيؿ البنية و تجسيد رؤيتيا  ولمزمف في الرواية أىمية فنية باعتباره عنصرا أساسيا    

فيو يؤثر في العناصر الأخرى "المكاف و الشخصيات و الأحداث" فعدـ النظر إليو في 
 ، و ينعكس عمييا (3)تفاعمو مع ىذه المكونات يجعؿ التأويؿ بعيدا عف إدراؾ الأبعاد الدلالية"

ناصر الأخرى في والزمف حقيقة مجردة سائمة لا تظير إلا مف خلاؿ مفعوليا عمى الع
الشخصيات و الأحداث تتحرؾ في فضاء زمني، و لا يتـ السرد دوف سيولة الزمف، فإذا فقد 
الزمف الحركة تجمد السرد عند نقطة لا يمكف أف تستمر، لذلؾ ينساب الزمف الروائي مرنا 
يتحرؾ إلى الأماـ، يحركو الكتاب لتغطية حياة الشخصيات و الحدث حسب ما يتطمبو العمؿ 
الروائي، لذلؾ يعد الزمف بحركتو و انسيابو و سرعتو و بطئو ىو الإيقػػػػػػاع النابض في 

، و الزمف السرد لا يكوف مركبا مف جواىر مستقمة، أي أنو ليس زمف التتابع الدائـ  الرواية
لمصرؼ. فالأحداث التي تقع في القصة ليس بينيا أدنى رابط، و إنما تتوالى في حركة لا 

أي أف زمنية السرد لا تكمف في تواتر المحظات التي تتابع الواحدة تموى الأخرى، بؿ نيائية، 
 .(1)في تجزئتو إلى أعداد مف المحظات 

                                                           
 .  36، ص  2000البيضاء، ،الدار1العربي،ط الثقافي المركز، النجمي، شعرية الفضاء السردي، ـ سحسف  - (2)
الدارالبيضاء)المغرب(،   ،إفريقيا الشرؽ،2003جوزيؼ. إ.كيسنر، شعرية الفضاء الروائي، تر:لحسف احمامة، – (3)

 .10بيروت)لبناف(، ص
، 1ط روت،يب العربي الثقافي، المركز ،(ةيالشخص الزمف، الفضاء،) حسف البحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ـ، س،  - (1)

 .111/ 100، ص 1990
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 ثانياً: تجميــــات الزمان الروائــــــــي:
التي تتحدد وفؽ تلازـ  يتجمى الزمف في النص الروائي مف خلاؿ استحضار زمنيتو     

مستوييف: زمف السرد )الحكي، الخطاب( و زمف القصة المحكي، ىذا ما أكده الناقد جاف 
( الذي يرى أنو اذا كاف كؿ عمؿ أدبي روائي غير مستقؿ عف  Jean Ricardoريكاردو)

 السرد الذي يبنيو، فينبغي أف نلاحظ زمنيتو حينئذ عمى المستوييف المذيف يحدداف كلا مف
 .(2)رد الروائي و زمف القصة المتحنكةزمف الس

 زمـــــــــن القصــــــــــــــة: -1
يقصد بزمف القصة الزمف الخاص بالعالـ التخيمي، أي الترتيب المنطقي للأحداث أو        

، و انتظاميا وفؽ حدوثيا في حقب زمنية، و قد تكوف ساعات أو أياـ أو المادة الحكائية
شيور أو سنوات "ىو الزمف الذي وقعت فيو الأحداث حقيقة أو تخيؿ، يحدد بنقطة و بنقطة 
و ينتيي بنقطة،  لو قوؿ محدد فعميا أو اعتباريا، و قد يرتبط بالواقع و قد يرتبط بالتخيؿ، و 

ة الحكائية ذات فعميا أو اعتباريا،و قد يرتبط بالواقع و قد يرتبط يظير ىذا الزمف في الماد
بالتخييؿ، و يظير ىذا الزمف في المادة الحكائية ذات بداية و نياية، إنيا تجري في زمف، 
سواء كاف ىذا الزمف مسجلا أو غير مسجؿ كرورنولوجيا أو تاريخيا ، إما إعادة ماض بعيد 

بطالو، أو تحاوؿ أف تستحضر عالميا الحالي بكؿ ما يزخر لمعياف و بعث الحياة في وجوه أ
بو مف أحداث و صراعات و مآس، أو تسترئب في اتجاه مستحيؿ خيالي وىمي أو متوقع، 

الماضي  –أي يمكف أف نميز في زمنية المػػػػػػػػػػػػادة الحكائية أربعة أشكاؿ، الحاضػػػػػػػر المستمر 
 . (1)ؿ المتوقعالمستقب –الماضي القريب  –البعيد 

 
 

                                                           
، (سوريا )منشورات وزارة الثقافة و الإرشاد القومي، دمشؽ لرواية الحديثة تر: صباح الجييـ،جاف ريكاردو، قضايا ا  - (2)

 .249ص ،1977
المؤسسة العربية لمدراسات و النشر،  ،روايات عبد الرحماف منيؼعبد الحميد المحاديف، التقنيات السردية في  - (1)
 . 61ص ، 1999 ،1ط  (،لبناف )روتػػػبي



 السمــــــــــان لغادة المليار ليلة رواية في الزمان سيميائية     :الثاني الفصل

 

42 

 زمـــــن الســـــــــرد:  -2
زمف السرد مف صنع السارد أو الراوي، فيو زمف الكتابة أو السرد، و ىو مرتبط بعممية       

التمفظ، فيو الزماف الذي يسمكو أثناء سرده أحداث الرواية، إذ يتصرؼ فيو كيؼ ما شاء، 
غير و يبدؿ حسب تقنية السرد عنده، دوف التقيد بالتسمسؿ المنطقي لأحداث الرواية، في

فيجعمو زمنا متجزئا متوجيا حيث أراد، ومف خلالو يستطيع الروائي أف يقدـ رؤيتو في سياؽ 
جديد، لأنو ىو يستطيع التأثير في خطبة زمف السرد و ارتباطو، أما عف أىمية الزمف في 

مينو في الرواية مف السرد، فيؤكد ادويف مويرعمى أنو ليس ثمة شيء أكثر صعوبة يجب تأ
عرض في صيغة تسمح بتعييف مداه و تحديد الوتيرة التي يقضييا و الرجوع بيا إلى صمب 
موضوع القصة، و يرى أف عجمة الزمف متغيرة و غير ثابتة في علاقتيما بالموضوع 
الروائي، أما الزمف في الرواية الدرامية فيو زمف داخمو، حركتو ىي حركة الشخصيات و 

، و بانحلاؿ الحدث تأتي فترة يبدو فييا الزمف و كأنو توفؽ، و يترؾ مسرح الأحداث الأحداث
، و بالتالي فإف عرض الأحداث في العمؿ الأدبي يمكف أف يقوـ عمى طريقتيف: فإما (1)خاليا

أف يخضع السرد لمبدأ السببية فتأتي الوقائع مسمسمة وفؽ منطؽ خاص، و إما أف يتخمى 
نية بحيث تتابع الأحداث دوف منطؽ داخمي، فمبدأ السببية فلا بد لو مف عف الاعتبارات الزم

منطؽ و زمف ينظـ الأحداث، فالمادة الحكائية لا تستطيع أف تحقؽ كينونتيا إلا عبر جريانيا 
داخؿ الزمف في شكؿ سمسمة زمف متوالية مف الأنات المتسارعة و المتباطئة، أو المتراوحة 

باطؤ، و كأف الخطاب بيذا الترتيب الواعي لممادة الحكائية، يسقط بيف وتيري التسارع و الت
 .(2)شكلا ىندسيا معقد عمى خط مستقيـ

 
 

                                                           
ينظر:ادويف موير، بناء الرواية، تر: ابراىيـ الصيرفي،  مر:عبد القادر القط، الدار المصرية لمتأليؼ والترجمة،  – (1)

 .102...97 ص، 1965القاىرة )مصر(، 
والدراويش لعبد الحميد بف ىدوقة، دراسة في المبنى والمعنى، مجمة  روانيية، الفضاء الروائي في الجازيةالطاىر  -(2)

 .27ص  المسائمة،
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 ثالثاً: التنظيم السردي لمزمان:
يسعى المبدع عبر العصور إلى تطوير القالب الذي ينظـ فيو حرفو، فيو يتطمع دائما        

و أبدا إلى بناء معماري يساير تحوؿ العالـ، و يلائـ تأزمات الذات و انفعالاتيا، و يتقاطع 
مع إرىاصات و أوجاع العالـ الجديدة، و لما كاف الزمف يشترؾ في تشكيؿ الواقع كما يشترؾ 

شكيؿ النص، عرؼ البناء السردي ىو الآخر تحولات أصابت كافة مفاصؿ الرواية، في ت
ومف بينيا عنصر"الزمف"، ىذا الأخير الذي أدرؾ الكاتب أىميتو و فاعميتو في التعبير عف 
مكنوناتو و عف ما يعج بو ىذا الواقع المعاصر مف تحولات و تغيرات مست جميع الأصعدة، 

بكة زمنية جديدة متشابكة و متعبة لدرجة يصعب فيميا، حيث عرؼ السرد الروائي ش
فاختمفت التقييمات الزمنية في النص الروائي مف باحث لآخر، تتبعا لاختلاؼ مضاميف و 
أشكاؿ الرواية الجديدة، التي أصبحت بوابة زمنية ينتقؿ عبرىا المتمقي مف زمف لآخر ، 

اريخ الماضي، و مداعبة ملامح المستقبؿ لتمنح لو فرصة احياء التراث الثقافي و معاكسة الت
في مشيد واحد، و ىنا يتجمى لنا تحوؿ جديد في التجربة الجمالية الزمانية، و في الإبداع 
بشكؿ عاـ، الذي أصبح يتكئ عمى الرمز و السيمياء و الدلالة المتعددة لممعاني و القراءات، 

الزمنية مف خلاؿ زمف أطمؽ عميو و بذلؾ أقحـ المتمقي في العممية السردية و في الشبكة 
"زمف القراءة"، و قبميا كاف التقابؿ بيف زمف القصة و زمف السرد و الخطاب، الذي أرسى 
قواعده الشكلانيوف البروسف عندما ميزوا بيف المتف و المبنى الحكائييف، ىذه الثنائية 

لسردي، فانتظمت أصبحت المنطمؽ الأساسي الذي اعتمده النقاد فيما بعد لدراسة الزمف ا
 البحوث في ىذا الحقؿ المعرفي في تياريف : 

 :الذي يعني بدراسة الخطاب السردي في مستواه البنائي،  التيار الشكلاني المساني
 أي مستويات التركيب و العلائؽ التي تربط المتف الروائي بالمبنى الروائي.

 :)يقة التي تتحكـ بظاىرة الذي يعني بدراسة البنى العم التيار السيميائي )الدلالي
 الخطاب وصولا الى تحديد قواعد وظائفية السرد.
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 التيار الشكلاني المساني: -1
تشير أىـ الدراسات إلى أف الشكلانييف الروس كانوا السباقيف في إدراجيـ لمبحث       

الزمف في نظرية الأدب، أىمية ىذا المكوف في المسار السردي، حيث 
في بحثو حوؿ "نظرية الأدب" بيف المتف الحكائي و " Tomachevskiتوماشفسكي"ميز

(، إننا نسمي متنا Fableالمبنى الحكائي حيث يقوؿ "لنتوقؼ عند مفيوـ المتف الحكائي )
حكائيا مجموع الأحداث، المتصمة بينيما، و التي يقع إخبارنا بيا خلاؿ العمؿ، إف المتف 

، حيث النظاـ الطبيعي بمعنى  pragmatiqueالحكائي يمكف أف يعرض بطرؽ عممية 
الذي يتألؼ  (sujet)النظاـ الوقتي و السببي للأحداث...وفي المقابؿ يوجد المبنى الحكائي

مف نفس الأحداث... بيد انو يراعي نظاـ ظيورىا في العمؿ، كما يراعي ما يتبعيا مف 
                           .  (1)معمومات تعينيا لنا..."

المتف الحكائي لا بد لو مف زمف و منطؽ ينظـ الأحداث التي يتضمنيا، أما المبنى ف      
الحكائي فلا يأبو لتمؾ القرائف الزمنية و المنطقية قدر اىتمامو بكيفية عرض الأحداث و 
تقديميا لمقارئ تبعا لمنظاـ الذي ظيرت بو في العمؿ، وعندما تصبح أماـ نوعيف مف الزمف 

ىما زمف المتف الحكائي و زمف الحكي، حيث "يخضع السرد في الزمف في العمؿ السردي، 
الأوؿ بمبدأ السببية فتأتي الوقائع متسمسمة وفؽ نظاـ خاص، و مكسرا للاعتبارات الزمنية 

، شكؿ ىذا التقسيـ الثنائي لمزمف (1)دوف منطؽ في ترتيب الأحداث طبيعيا في الزمف الثاني"
، توجيا جديدا في الدراسات النقدية المعاصرة، خاصة في مجاؿ الذي وضعو توماشفسكي

الشعرية الأدبية التي تتعامؿ مع الأدب مف الداخؿ، كما اعتبر المرجعية المعتمدة مف قبؿ 
الباحثيف فيما بعد، خاصة بعد الجدؿ الذي شيده النقاد نتيجة تعدد مظاىر الزمف حيث في 

ثنائي آخر عمى نحو اكثر جلاء متمثلا في زمف الخطاب الواحد، ليبقى تودورؼ بتقسيـ 
                                                           

: إبراىيـ خطيب، الشركة المغربية لمناشريف توماشفسكي: نظرية الأغراض)نصوص الشكلانييف الروس(، ترجمة – (1)
 .180صبيروت،  النمحديف و مؤسسة الأبحاث العربية،

 روت،يب العربي، الثقافي المركز ،(ةيالشخص الزمف، الفضاء،) س، ـ ينظر، حسف البحراوي: بنية الشكؿ الروائي، – (1)
 .107ص، 1990، 1ط
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القصة و زمف الخطاب، معتبرا زمف الخطاب زمنا خطيا بينما زمف القصة متعدد الأبعاد، 
 . (2)كما تتبع الخطاب مف خلاؿ ثلاثة أشكاؿ ىي: "التضميف، التسمسؿ و التناوب"

حكي  يقوـ مفيوـ التسمسؿ عند توردوؼ عمى رصد (:(Enchainementالتسمسل .أ 
قصص متعددة بشكؿ متتالي، أي بمجرد الانتياء مف حكي القصة الأولى يبدأ في 

 سرد الثانية و ىكذا.
و يقصد بو أف تتضمف القصة الأصؿ مجموعة  :(Encaissement)التضمين .ب 

 أخرى مف القصص الفرعية.
يتضمف ىذا الشكؿ سرد قصتيف في آف واحد بالتناوب،  :(Alternance)التناوب .ج 

أي يتـ إيقاؼ الأولى عند حد معيف ليستأنؼ الثانية، و ىكذا حتى الوصوؿ إلى نياية 
 كؿ مف القصتيف.

كما تمكف تودورؼ مف القياـ بطريقة متميزة لدراسة الزمف محددا فييا العلاقات التي       
مف خلاؿ ثلاثة محاور "محور النظاـ، و محور المدة تربط بيف زمف القصة و زمف الخطاب 

، ليمخص في النياية أنو ليست الأحداث المحكية ىي التي تيـ الباحث أو (1)و محور التواتر"
محمؿ الخطاب، و إنما الطريقة التي بواسطتيا يتسنى لنا التعرؼ عمى الأحداث، و ليست 

 موضوع بحثو.تمؾ الطريقة سوى الخطاب الذي كاف محؿ انشغالو و 
" بفكره البنيوي، حاوؿ في سياؽ Gerard Genetteأما الناقد الفرنسي جيرار جينيت"     

دراستو لرواية مارسيؿ بروسيت "بحثا عف الزمف الضائع" أف ينظر لعنصر الزمف، حيث 
العلاقة بيف الحكي و القصة -عمؿ عمى تحديد ثلاث علاقات تكشؼ لنا طرؽ السرد و ىي:

Récit et histoire – العلاقة بيف الحكي و السردRécit et narration –  العلاقة بيف
. ويقصد بالحكي: الداؿ أو الممفوظ أو الخطاب Histoire et narrationالقصة و السرد 

                                                           
)الزمف_ السرد_التبئير(، المركز الثقافي العربي، بيروت)لبناف(، الدار الروائي الخطاب تحميؿ يقطيف، سعيدينظر،  – (2)

 .73، ص 1997، 3ط د ت البيضاء،
، 1ط روت،يب العربي، الثقافي المركز ،(ةيالشخص الزمف، الفضاء،) س، ـ ،حسف البحراوي: بنية الشكؿ الروائي - (1)

 . 115ص  ،1990
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السردي، أو النص السردي نفسو، و يقصد بالقصة: المدلوؿ أو المضموف السردي، بينما 
 .   (1)نتج"القصد مف السرد ىو الفعؿ السردي الم

كما ميز بيف مستوييف ىما: زمف الحكاية و زمف القصة أو ما يمكف تسميتو لسانيا، زمف     
الداؿ و زمف المدلوؿ، و ىي نظرية مستوحاة مف الشكلانية الروسية، و خاصة أعماؿ 
تودورؼ الذي تبنى تعريفاتو و ملاحظاتو، فأعطى أىمية خاصة لما أسماه "المفارقة الزمنية" 

 . (2)التي تمثؿ "مختمؼ أشكاؿ التنافر بيف ترتيب القصة و ترتيب الحكاية"و 
 التيـــــــار السيميائـــــــي:-2
قبؿ أف نشرع في تحميؿ البنية الزمنية لرواية "ليمة المميار"، عمينا أف نقوـ بتقطيع       

التحميؿ النص الروائي إلى وحدات أو مقاطع سردية، فعممية التقطيع مرحمة أولية في 
السيميائي لمنصوص السردية، لدراسة الترتيب الزمني للأحداث بيف القصة و الحكاية، و 

 يكوف ذلؾ في نسبة التزاـ السارد بخطبة الزمف و كيفية التوظيؼ لأزمنة الأحداث.
  الترتيب الزمنــــــي: - أ

د و الغضب الحكاية الأولى ىي المطاردة بيف العدو و الصديؽ، كاف آنذاؾ زمف الحق      
و اشتعاؿ النيراف في القموب مطاردة شخصية ميمة مف مكاف لأخر حتى القضاء عميو مف 
قوتو و بطشو كما يعرؼ أنو مطارد و يكاد يقتؿ لكف قوتو و حيمتو طغت و لـ يستطيعوا 

 النيؿ منو.
بالنظر إلى الزمف في ىذه الحكاية استباؽ الزمف بمدة غير منتيية مثؿ: "لا يعرؼ أنيـ     

، التأكد مف النتيجة قبؿ حصوليا مف كثرة الثقة بالنفس مثؿ: "و أخيرا (1)يطاردونو"

                                                           
)الزمف_ السرد_التبئير(، المركز الثقافي العربي، بيروت)لبناف(، الدار الروائي الخطاب تحميؿ يقطيف، سعيدينظر،  - (1)

 .  40ص  ، 1997، 3، ط د ت البيضاء،
جرار جينيت: خطاب الحكاية)بحث في المنيج(، ترجمة محمد معتصـ، عبد الجميؿ الأزدي و عمي المحمي،  – (2)

 .47، ص2003، 3منشورات الاختلاؼ،الجزائر،ط
 .9ص ،1991، 2و 1غادة السماف: ليمة المميار، منشورات غادة السماف، مطبعة دار الكتب، بيروت)لبناف(، ط  - (1)
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، "ىاىـ يرتسموف داخؿ المستطيؿ القصصي لمرآة سيارتو، العاكسة ... شعر (2)شاىدىـ"
 و يرقب سيارتيـ السوداء...".شيء مف الراحة و ى

حيث نجد الراوي استخدـ الزمف بشكؿ دقيؽ زمف الساعة مثؿ: "نصؼ ساعة مف     
اليدوء"، و كذلؾ نجد الحذؼ ىنا و ذلؾ لعدـ تكرار الأحداث و التحدث عنيا باختصار 
كاؼ مثؿ: " سبعة أعواـ مف التعايش..."، و كذلؾ نقاط الحذؼ تدؿ عمى أف ىناؾ أحداث 

كلاـ موجود ولا يريد الراوي تكراره "عممت الناس متابعة حياتيـ اليومية العادية قبؿ التوقؼ و 
، كما استخدـ الراوي زمف المحظة الحاضر ليترؾ القارئ (3)لدفف موتاىـ أو بكاء أحياءىـ..."

يعيش الحدث )الماضي و الحاضر(، الماضي في الواقع و الحاضر في الرواية "لممرة الثانية 
عدوف إلى الطائرة، و تتحرؾ بيـ فوؽ المدرج، ثـ يعود بيا )الكابتف( قبؿ لحظة يص

 .(4)"الإقلاع
كما أف زمف الساعة مسيطر عمى الرواية و نجده في معظـ المقاطع و نذكر القميؿ منو      

مثؿ " ثواف؟ دقائؽ؟ " و ىنا استخدـ الزمف السؤاؿ متبوع بعلامة الاستفياـ قد تكوف دقائؽ و 
اني حسـ مثؿ: "لا يدري خميؿ أف المعركة الجوية توقفت و طائرة الطفؿ المجيوؿ ... ثو 

، و ىنا بنياية حدث و بداية حدث جديد في زمف قصير يعد بالدقائؽ و (1)تكبر و تكبر"
 .(2)الثواني و زمف الحضور مثؿ: ففي المحظة نفسيا توجو العشرات نحو بائع الساندويتش"

اث متداخمة تقوـ في الزمف نفسو عمى الرغـ مف أف ىذا الزمف قصير يبدو أف عدة أحد     
إلا أف الأحداث متعددة و متنوعة، و كذلؾ نجد تقميص الزمف مف مدة كبيرة إلى مدة قصيرة 

، و مثاؿ آخر " ليس ثمانية (3)جدا مثؿ: " توقفت عشرة قروف أو عشرة أياـ أو عشرة دقائؽ "

                                                           
 .11مف المصدر نفسو ص  - (2)
 .13مف المصدر نفسو ص  - (3)
 .14 مف المصدر نفسو ص  - (4)
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. الحكاية الثانية ىي: ) رغيد الزىراف ( (4)ف الانحطاط "عشر عاما بؿ ثمانية عشر قرنا م
الرجؿ المتطفؿ المتعصب القوي المسيطر و خادمو المطيع رغـ كؿ ظروؼ الذؿ لا يزاؿ 
يخدمو و يخافو، و ىناؾ أحداث غير ميمة يقوـ بحذفيا بتمديد الزمف مثؿ : " لعبيـ يطوؿ 

ىنا عمى أف المعب حدث غير ميـ فقاـ  ، و يدؿ(5)لسنوات لكنيـ لا ينظفوف الملاعب ..."
باختصاره في كممة سنوات ولـ يحدد بالضبط كـ سنة ليدع كؿ قارئ يحدد عدد السنوات و 

 .(6)اختلافيا مف شخص لآخر " لـ ينـ منذ سبعة أياـ ...بؿ منذ سبعة أعواـ ..."
لرابعة: صبيحة الحكاية الثالثة: ىي الخيانة الزوجية ) زوجة خميؿ مع صقر(، الحكاية ا   

 المميار أو فجر المميار، الحكاية الخامسة: العودة إلى بيروت.
و يتطمع عمى الحاصر الجميؿ و النور الساطع و الفرح و التفاؤؿ في طفمة مبتيجة، و      

فجأة يقارف ىذا الحاضر بالماضي السيئ و الحزيف الأسود الذي عاشتو الطفمة )وداد( في 
قبؿ العدو مف أجؿ حرية اليوـ مثؿ : و ىذه صبية باىرة  زمف الرصاص و القصؼ مف

الحسف أـ مخموقة نورانية ؟.. ما أجمؿ المرأة حيث تكوف طفمة...يتذكر ودادو يغص...كانت 
 .(1)تمعب ببقايا الرصاص الفارغ فوؽ طحالب المزابؿ عمى أنغاـ القصؼ..."

استخداـ الزمف في كؿ الرواية جعؿ منيا واضحة و تواصؿ الحرب و المطاردة ليؿ نيار    
، و ىنا في (2)مثؿ: " تابعوا المعركة طواؿ الميؿ،...و لـ يكف الصباح رباحا بؿ عذابا..."

الرواية حتى النظرات عبرت عف الزمف و ىو ليس بقميؿ مثؿ " و التقت نظراتيما في ومضة 
 .(3)تعارفوا منذ أعواـ..." تفاىـ كأنيما

و ىنا لاختصار الأحداث الطويمة في بضع نظرات. أما فيما مف مؤشرات زمنية، يمكف     
قياس زمف القصة بشكؿ تقريبي فحسب، و ذلؾ إذا عمدنا إلى ترتيب أحداث قصة الرواية 

                                                           
 .44مف المصدر نفسو ص – (4)
 .85مف المصدر نفسو ص – (5)
 .86مف المصدر نفسو ص – (6)
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ة أو وفؽ خطبة زمنية، و مف ناحية أخرى نجد الكثير مف الإشارات الزمنية غير المحدد
العائمة، ليا وظائفيا السردية الميمة منيا تسريع السرد بالقفز عمى الأحداث، و تجنب تكرار 
سرد الأحداث، و إسقاط التفاصيؿ الغير ميمة مثؿ: " ألا يعرؼ أنني جاىزة منذ خمس 

، و كذلؾ ظروؼ الزماف (1)أعواـ" ، " زحفت فوؽ الزجاج المحطـ و الميالي عشرة أعواـ "
ت مف عدـ القياـ بخطوة إلى الوراء أو إلى الأماـ لأف كؿ خطوة تقود إلى خمؿ في مثؿ " تعب

، و نجد تمرير الزمف بالأياـ و الأعواـ مف أجؿ انتصار الكلاـ و بأف الحدث (2)ىذا الزمف"
غير ميـ في تمؾ الأياـ أو الأعواـ أو أف الحدث لـ يتغير و ليس فيو جديد مثؿ" حيث شاىد 

صورة بساـ جثة ىامدة في الصحؼ"، " سيثير الشبيات و اليمسات خصوصا رغيد منذ أياـ 
، حتى مصطمح الزمف في ىذه الرواية أصبح (4)،"الأشير الأخيرة" (3)قبؿ ليمة المميار بأياـ " 

 .(5)يعبر بو عف زمف الحدث كما في ىذا المقطع: " لف يمحظ نديـ اختفاؤه قبؿ زمف طويؿ"
و الذي يمكف ملاحظتو، أف مثؿ ىذه الإشارات الزمنية المحددة ارتبطت بأحداث      

تمحورت حوؿ الحرب و المطاردة، و التحولات الكبرى التي شيدتيا و التي ترتبت عنيا 
أحداث مؤلمة مف أجؿ الحرية و الديمقراطية فيمكننا تحديد عدة ملاحظات زمنية رئيسية 

 يد زمف القصة و تمؾ الأحداث ىي: يمكف الاعتماد عمييا لتحد
 .المطاردة و اليروب نحو جنيؼ و تعطؿ الطائرة 
  .رغيد الزىراف الثائر القوي صاحب المميار 
   .الرجوع الى أرض الوطف مع تواجد الحرب 
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 و ىو ما يمكف تخطيطو بواسطة الخطاطة البيانية التالية:     

 العودة إلى الوطف          -وب إلى )جنيؼ( سويسرا    الير -بداية الاستعمار الإسرائيمي     -

    

 حدث نيائي-حدث ابتدائي         .............................            - 

ومف خلاؿ المعمومات و الإشارات الزمنية المتوفرة في نص الرواية، يتضح أف المدة     
ائي لا تعد بالسنوات بؿ بالقروف، كما تجدر لنا الفاصمة بيف الحدث الابتدائي و الحدث الني

الإشارة إلى أف مثؿ ىذه الإشارات مف شأنيا أف تكشؼ لنا عف صنؼ الزمف المييمف، و 
كذلؾ عف الوظائؼ التي أدتيا كؿ إشارة، فقد يستغرؽ ما حدث في يوـ أو ليمة صفحة أو 

فقرة أو مقاطع قصيرة، و أكثر، و لا يستغرؽ ما حدث في سنتيف أو أشير أو أسابيع سوى 
 ىذا لو أىميتو في معاينة السرد مف حيث الحذؼ و الخلاصة و الاختصار.

أما عف تقنيتي المشيد و الوقفة فإف الأولى ترتبط بمدى الحرية التي يمنحيا الراوي      
لمشخصيات مف خلاؿ إتاحة الفرصة ليا كي تتحاور، و الثانية مرتبطة بمدى توفر أو عدـ 

لمقاطع الوصفية، و ىذه الأخيرة نجد مقاطع وصفية في معظـ الرواية كما في ىذا توفر ا
، (1)المقطع " التقى )ب..( خارجة مف صالوف الحلاقة "... بدت خارقة الجماؿ و الرفاىية

بشعرىا الكستنائي بشدتو في شريحة عصرية، و الزرقة الداكنة لعينييا الموروثة مف جدة 
 .(1)ارعة محكمة الاستدارات، و ثيابيا الأنيقة..."أناضولية ...قامتيا الف

الترتيب الزمني  نلاحظ مف خلاؿ المقاطع السردية اختلاؼالمفارقات الزمنية:   -1- أ
و الترتيب السردي للأحداث، و ذلؾ نتيجة تعدد الحكايات و تداخميا فيما بينيا إذ أف 

السارد إلى الانتقاؿ مف شخصية  كؿ حكاية تحمؿ زمنا خاصا بيا؛ و بالتالي إضطر
إلى أخرى و مف زمف إلى أخر، فنجده يتحدث عف خميؿ و المطاردة ثـ عف رغيد 
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الزىراف و كذلؾ تداخؿ الحكايات مف قصة اليروب إلى قصة الحب إلى قصة 
المميار تعددت و اختمفت و عدـ الانسجاـ بيف المشاىد المصورة سببو ىذه 

خرى و مف قصة إلى أخرى، اتسمت البنية الزمنية الانتقالات مف شخصية إلى أ
لرواية " ليمة المميار" بالتركيز إلى الرجوع إلى الماضي لمبحث في الذاكرة، ثـ العودة 
إلى متابعة ما انقطع مف الحديث و الاتصاؿ بالوعي الحاضر، و ذلؾ مف خلاؿ 

 توظيؼ تقنيتيف ىما : الاسترجاع و الاستباؽ .
 سترجاع أو الاستذكار أحد المصادر الأساسية في الكتابة : يمثؿ الاالاسترجاع

الروائية، و يعد مف أكثر التقنيات الزمنية السردية حضورا في النص الروائي، فيو 
ذاكرة النص، فيو النص، و مف خلالو يتحايؿ الراوي عمى تسمسؿ الزمف السردي 

لماضي لاستحضار فيو تقنية يتقطع مف خلاليا زمف السرد الحاضر، بالرجوع إلى ا
أحداث سابقة وفؽ ما يستدعيو انفعاؿ المحظة، لا يمكف فيمو إلا في سياؽ الزمف 
السردي المتجسد في النص، أي خلاؿ العلامات و الدلائؿ المؤشرة عميو و المسائمة 
فيو، مما يجعمو مف أىـ وسائؿ انتقاؿ المعنى داخؿ العمؿ الروائي، و في ىذا دلالة 

ير متعة، وتخمؽ رؤية جديدة في نفسية القارئ، تساعده عمى فيـ و جمالية فنية تث
 مسار الأحداث و تفسير دلائميا.

و تأتي الاستذكارات لتمبية بواعث جمالية و فنية خالصة في النص الروائي، و لتحقيؽ     
مقاصد حكائية مثؿ: ممحكائية مثؿ: ملأ الفجوات التي يخمفيا السرد مف وراءه، بإعطائنا 

ات حوؿ سوابؽ شخصية جديدة دخمت عاـ القصة، أو باطلاعنا عف حاضر معموم
جيرار الشخصية إختفت مف مسرح الأحداث ثـ عادت لمظيور مف جديد، و عمى حسب رأي 

فياتاف الوظيفتاف تعتبراف مف أىـ الوظائؼ التقميدية لممفارقة الزمنية المتمثمة في  جنييت
ماذج التمثيمية الواردة في المتف الروائي، "لقد حزنت الاسترجاع أو الاستذكار، و نستدؿ بالن

في بيروت بما يكفي لعدة سنوات ...يكتب بالنيابة عف قبيمة مف النساء...عشت في عزلة 
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، " لو كاف والده يممؾ النفقات لمتابعة دراستو (1)مخاوفي بينما زوجي يرتع في السجف..."
.لقد كاف عميو أف يدرس و يعمؿ في آف إذف لاستطاع اكتساب العمـ في أفضؿ الجامعات..

معا...و حيف أنيى دراستو الجامعية في بيروت شعر أنو خارج مف سباؽ الماراتوف، لكنو 
، " لقد تخرجت مف كمية العذاب ىذه...و (1)ظؿ يحمـ بيوـ يقدر فيو عمى متابعة عمومو"

 .(2)أعمنت إنسحابي مف المتاىة..."
ار يضيفيا جيرار جنييت منيا: الإشارة إلى أحداث سبؽ و ىناؾ وظائؼ أخرى للاستذك     

السرد أف تركيا جانبا و اتخاذ الاستذكار وسيمة لتدارؾ الموقؼ و سد الفراغ الذي يحصؿ في 
القصة، أو العودة إلى أحداث سبقت إثارتيا برسـ التكرار الذي يفيد التذكر، و في عودتنا 

ة( الزمنية التي يستغرقيا لذلؾ قد تطوؿ و قد إلى الماضي باستذكاره، فإف المدة )المساف
تقصر، حيث يتضح مف خلاؿ القراءة بالقياس إلى زمف القصة مف خلاؿ الإشارة إلى الفترة 
الزمنية التي قد تكوف واضحة و معمومة بقدر معيف، و نقرأ ذلؾ في الرواية الآف...، " كاد 

يوـ ضربوه و صادروا حريتو و  يبوح ليا بسره...بأنو أصيب ىو أيضا بالعجز في الوطف
 .    (3)قمعوه كعصفور في طائرة مخطوفة..."

 :إف الاستباؽ تذكير مسبؽ بحدث لاحؽ بالنسبة لمحظة التي بمغيا السرد  الاستبـــــاق
 و مف الاستباقات الواردة في رواية " ليمة المميار" نجد:

ما لوف القماشة التي تحمؿ... ىؿ أنت تعرؼ ذلؾ مف قبؿ ؟ 
بالتأكيد لا ...لا ... 
ىذا رائع لا أحب الذيف يعرفوف أكثر مما أعرؼ ... ىؿ تعرؼ التزلج عمى الثمج ؟ 
... لا 
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 عظيـ ... سترافقني إلى قصري الشتوي في )...( ىذا الشتاء و سأعممؾ ذلؾ ...ثـ
  !تنتقؿ بيف شاليياتنا في لاشاف مورتيز" و "كوتينا" لمتابعة دروسؾ في التزلج 

 .أشكرؾ 
 ىؿ تعرؼ التزلج عمى الماء ؟ 
 لا 
 مدىش...سترافقني إلى قصرنا الصيفي في "مونترو" وأعممؾ ذلؾ 
 أشكرؾ 
 ىؿ تعرؼ كيؼ تركب عمى الحصاف؟ 
 ...لا 
  ىذا رائع... ستذىب إلى قصرنا في ضاحية "ونتوورث" قرب لندف و أريؾ

 إسطبلاني و خيولي و أعممؾ ركوبيا...
  (1)أشكرؾ   . 

ىذا النوع مف الاستباؽ الداخمي الذي يرى فيو أف النتيجة واضحة لما كاف صقر يسأؿ      
خميؿ عف ىذه الأمور و كأنو يعرؼ الإجابة مسبقا بحيث قاؿ: لا أريد أحد أف يفوتني في 
ىذه الأشياء.." لأنو يفتخر بما يعرؼ ىو و لا يعرفو غيره ومف ىذا نستنتج أف أغمب 

ة في رواية ليمة المميار، كانت استباقات داخمية لـ تتجاوز حدودىا أحداث الاستباقات الوارد
الرواية، كمما أذف إلى أدوار منيا الأنباء بما ىو آت مف أحداث إضافية لتحفيز القارئ عمى 

 التوقع في مثؿ ىذا المقطع:
 مف ىذا الرجؿ ؟ 
  لا أعرؼ!... 
 مف ىذا الرجؿ يا باشا ؟ ما اسمو ؟ 
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  تحببا فيذا المقب يروؽ لو رغـ أف ليس مصريا ولا مف سلالة ناديتو يا باشا
 الباشاوات. 

 .كرر الإجابة ذاتيا ..لا أعرؼ، كؿ ما أعرفو ىو أنو خصمي 
 ما دمت لا تعرؼ مف ىو بالضبط، لماذا تريد أف تؤذيو ؟ 
 .لأنو عدوي الأوؿ... و أحدنا يجب أف يموت 
 ماذا تعرؼ عنو ؟ 
 ...(1)كؿ شيء ولا شيء  . 

و عموما ساىمت ىذه الأنظمة الزمنية في فيـ ماضي الشخصيات و خمفياتيا عف        
طريؽ الاسترجاع و في تنامي الأحداث التي عبرت عنيا مختمؼ تمؾ الاستباقات و لكف مع 
ىذا فالزمف الروائي لا يدرؾ فقط مف خلاؿ تمؾ الأنظمة بؿ ىناؾ تقنيات أخرى تمثمت في 

 إبطاء و تسريعا لمسرد، فما مدى تأثيرىا في الحركة الزمنية ؟. الإيقاع الزمني بنوعيو
لا يتشكؿ بناء الزمف فقط مف استرجاع و استباؽ و إنما ثمة حركــــــة الزمـــــــان:  -2-أ

تقنيتاف أخرى تخص وتيرة السرد، و التي تؤدي وظائؼ تسريعو أو تعطيمو أو توقيفو، 
ردية التي حددىا جيرار جنييت، و التي سبؽ و مف خلاؿ الأشكاؿ الأربعة لمحركة الس

 أف ذكرناىا و ىي الخلاصة و الحذؼ و المشيد و الوقفة و يتكوف مف مظيريف:

و ىو يشمؿ تقنيتي الخلاصة و الحذؼ، حيث إف مقطع  : تسريع زمان السرد:1-2-أ
 صغير مف الخطاب يغطي فترة زمنية طويمة مف الحكاية.

 الخلاصة(Sommaire) :ة سرد موجز لأحداث و وقائع جرت دوف الخلاص
الخوض في تفاصيميا، فيي تقنية زمنية يمجأ إلييا الراوي لتمخيص أحداث ممتدة 
في فترة زمنية طويمة تعدت أياما و شيورا و سنوات، ضمف حيز خطي موجز في 
عدد قميؿ مف الصفحات، "أي السرد الموجز الذي يكوف فيو زمف الخطاب أصغر 

لقصة، قصد التمميح لمقارئ بحدوث أحداث معينة دوف ذكر بكثير مف زمف ا
                                                           

 .33ص ،1991، 2و 1غادة السماف: ليمة المميار، منشورات غادة السماف، مطبعة دار الكتب، بيروت)لبناف(، ط - (1)



 السمــــــــــان لغادة المليار ليلة رواية في الزمان سيميائية     :الثاني الفصل

 

55 

تفاصيؿ أعماؿ و أقواؿ الشخصيات "إني حريص عمى وطني و عمى أبناء 
...جاءت الأمواؿ و ذىب صيؼ 1973بمدنا...كنت مثمي، ثـ تبدلت منذ عاـ 

لبناف، ىناؾ كنتـ تستروف إذ بميتـ بالمعاصي...في أوروبا سقط برقع الحياء..." و 
و ىو قاـ بتمخيص الكثير مف الأحداث و قد (1)تمخيص الزمف في ىذا المقطع  ىنا

تكوف في أكثر مف عشرة أوراؽ و ذلؾ دليؿ عمى أنو كاف رجؿ سرؽ وطنو و عاش 
أصبح  1973الفقر في لبناف و لـ يكف مبذرا في الكثير مف المواقؼ إلى غاية 

ذه التقنيات لغرض بنائي الماؿ و السرقة و تغيرت الأوضاع ، و نجده إستعمؿ ى
يتمثؿ في محاولة سد الثغرات الزمنية لمربط بيف المشاىد الروائية و تستعمؿ في 
كثير مف المواقؼ لتسريع وتيرة السرد، بضغط حوادث جرت خلاؿ مدة زمنية 
طويمة، و نجعؿ القارئ ينتقؿ مف عناصر الزماف في حركة طبيعية تشعر بتلاحـ 

ة "فلا يمكف إحياء الماضي إلا بتقييده بموضوعية شعورية الزمانية في وحدة متكامم
حاضرة بالضرورة بكلاـ آخر، حيث نشعر أننا عشنا زمنا، و ىو شعور غامض 
دائما بشكؿ خاص لابد مف معاودة ذكرياتنا، تسمية الأحداث الفعمية و إذا كانت 

ت الخلاصة ترتبط بأحداث ماضية أو وقعت فعلا، فيذا لا ينفي وجود خلاصا
تتعمؽ بالحاضر و تصور مستجداتو، و تمخص ما سيقع فيو مف أحداث و أفعاؿ و 

 أما تمخيص الماضي فيو الأكثر تواترا.
يمكف لمروائي أف يصرح بشكؿ مباشر و بارز لمقارئ يوضح تاـ عف المدى الزمني الذي    

و تأويمو في تغطيو الخلاصة، مما يسيؿ عميو تحديده دوف إختبار ذكائو و دوف أعماؿ فكره 
تقدير الوحدة الزمنية و يصعب عمى القارئ تحديد المدى الزمني الذي تستغرقو الخلاصة 
بسبب الغياب الكمي لمقرينة الزمنية المباشرة الدالة عمة طوؿ الفترة الزمنية أو قصرىا مما 

صة يفسح المجاؿ واسعا أماـ القارئ لمتأويؿ و أعماؿ الفكر، كما يمكف لمروائي أف يضع خلا
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تشتمؿ عمى عنصر مساعد يسيؿ عمى القارئ تقدير المدى الزمني عف طريؽ إيراد عبارة 
زمنية مف قبيؿ "قبؿ ليمة المميار بأياـ" "عشرة أعواـ" "عشرة دقائؽ" ىذه الألفاظ تدؿ ولو 
بالتقريب عمى الوحدة الزمنية المقصودة مف طرؼ الروائي و فيما مف دلت عمى الزمف ذاتو 

بيذا نكوف قد تناولنا تقنية الخلاصة في علاقتيما بالزمف كعنصر فعاؿ في  بالتحديد و
الفضاء الروائي، حيث ميزنا بيف الخلاصة الاستذكارية لأحداث مضت، و خلاصة 
المستجدات الدالة عمى حاضر القصة و المدى الزمني الذي يمكف أف تبمغو الخلاصة في 

 . (1)الرواية
  الحذف أو الإسقاط (L'ellipse)  : الحذؼ تقنية زمنية "يكوف فيو زمف السرد

، إذ يتجاوز الراوي أو يمغي (2)منعدما أو أصغر بما لا يقاس مف زمف القصة"
فترات مف حساب الزمف الروائي لصعوبة سرد الزمف و لغرض تسريع وتيرة الزمف 

عمى سير الروائي، باختيار ما يستحؽ أف يروي بحذؼ زمف لـ يقع فيو حدث يؤثر 
، ويعتبر الحذؼ وسيمة لتسريع السرد، بالقفز (3)وتطور الأحداث في النص الروائي

بالأحداث إلى الأماـ مف خلاؿ سكوت الراوي عف بعض الوقائع في القصة، أي 
القفز عمى بعض الفترات الزمنية، فإذا كانت المدة الزمنية المحذوفة مذكورة تكوف 

ت غير مذكورة تكوف أماـ الحذؼ الغير محدد، و أماـ الحذؼ المحددة أما إذا كان
ىدا ما يراه الإسترجاع لا يمكف فيـ التحولات الزمنية التي تطرأ عمى مجرى 
القصة، كما يقمؿ مف خطوط القارئ في تكويف فكرة عف مدة الحذؼ، فالحذؼ 
المعمف في النص ىو الإسقاط الزمني الصريح، أي المصحوب بإشارة محددة أو 

                                                           
ظؿ معالـ مذكرة شيادة الدكتوراه عموـ في المغة و الأدب العربي " دلالات الفضاء الروائي في  ، عبد الله تواـ،ينظر – (1)

 .156.ص2016، جامعة أحمد بف بمة، السيميائية"
، 1ط روت،يب العربي، الثقافي المركز ،(ةيالشخص الزمف، الفضاء،) ـ س، حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، – (2)

 .144ص ،1990
، 2004 ،لبناف ،بيروت ،حسيف القصراوي، الزمف في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشرينظر،  – (3)

 .233/ 232ص



 السمــــــــــان لغادة المليار ليلة رواية في الزمان سيميائية     :الثاني الفصل

 

57 

لمفترة التي يقفز عمييا، و نجد ىذا الحذؼ في ىذا المقطع مف الرواية "  غير محددة
لعمؾ تعرفيف الحكاية مف الصحؼ...و لكف ىذه بعض النكات التي دفعت ثمنا ليا 
ضمعا مكسورا وشيورا في السجف...سأروي لؾ ما تبقى في جمسة سير 

ف واحد أي ، أي أف ىذه الأحداث تدور حوؿ قصة واحدة و في مكا(1)أخرى..."
السجف و حيث قاـ الراوي بحذؼ معظـ أحداثيا مف خلاؿ عبارات الإشارات التي 
عبر بيا، كما أف السجف معروؼ بالظلاـ و الرعب و الخوؼ مف عدـ الحرية و 
ماداـ السجف موجود و الجلاد موجود و السجف كجينـ لا يشبع و الجلاد لا يعرؼ 

 التعب.
لإشارات تصبح لدينا فكرة عف المحور أو الغرض الحكائي و بفضؿ ىذه العلامات و ا      

الذي يدور المقطع المحذوؼ في فمكو، و يسيؿ عمينا مف ثـ التعرؼ عمى مضمونو إستنادا 
إلى تمؾ الإشارات المضمونية التي تأتي عمى شكؿ أوصاؼ و نعوت لتتصؿ بالفترة 

 إشارات المضمونية.المحذوفة و تؤثر عمى محتواىا الحكائي أي الحذؼ المقروف ب
كما نجد الحذؼ في ىذا المقطع مف الرواية: "أعيش ىامشا عمى دفتر الزمف، أتحرؾ       

، (2)خارج المنفى و خارج الوطف، محروـ مف حضارة المنفى، و محروـ مف انتياء الوطف"
ىنا نجد خميؿ لا يتمتع بالمنفى و لا يجد لو حضورا واضح و لا حضارة تمتعو لأنو غريب 
و لا يحؽ لو كما أبناء الوطف دائما يعيش عمى ىامش الزمف وإحساس غريب يراوده أينما 
ذىب، و في الوقت نفسو لا يستطيع العودة إلى بيروت )لبناف( بلاده لأنيا محتمة مف طرؼ 
الاستعمار الإسرائيمي فيو مف قاـ باليرب منيا رفقة زوجتو )...( و أولاده. و كذلؾ نجد 

 و حذؼ غير محدد في ىذه الرواية )ليمة المميار( نذكر البعض منو:ىناؾ حذؼ محدد 

 

 
                                                           

 .250ص ،1991، 2و 1غادة السماف: ليمة المميار، منشورات غادة السماف، مطبعة دار الكتب، بيروت)لبناف(، ط - (1)
 . 258مف المصدر نفسو ص – (2)



 السمــــــــــان لغادة المليار ليلة رواية في الزمان سيميائية     :الثاني الفصل

 

58 

 الصفحة نوعو      الحذؼ في الروايػػػػػػػػػػػػػػة                   
 32 محدد    عاماف ؟ أو ثلاثة أعواـ ؟  لـ يعد يذكر

 159 محدد    أربعة أعواـ في كامبريدج ... 
في أياـ إلى رجؿ مرفو   و جائع القيوة الرث الثياب يتحوؿ 

 المظير...
 170 غير محدد 

 179 محدد    ىذه القدرات عمرىا عشرات آلاؼ السنيف ...
 179 غير محدد  عمـ البارا سيكولوجي مازاؿ يحبوا في أعوامو الأولى نسبيا.. 

 13 محدد    سبعة أعواـ مف التعايش.
 237 محدد    عشرة أعواـ.

 335 غير محدد  شاىد رغيد منذ أياـ صورة بساـ جثة ىامدة. 
 184 غير محدد  منذ السنوات الأولى.

 167 غير محدد  لعمو مثلا يحسب لانييار المطار بعد عدة أعواـ.
 173 غير محدد  بيروت وحدىا ىذه السنوات.
 420 غير محدد  لقد عشنا معا أعواما طويمة.

 163 غير محدد  الأشير الأخيرة.
 16 محدد    عشرة أياـ.

 86 محدد    لـ يتـ منذ سبعة أياـ.
 130 غير محدد  بعد عدة دقائؽ مف المشي تجد نفسؾ في ساحة كورنا فاف.

    
 تقنية..حذؼ الختمات الثلاث:

كما نجد الحذؼ الضمني الذي رافؽ الرواية بأكمؿ مف بدايتيا حتى نيايتيا مما جعؿ      
القارئ مجالا مفتوح لإكماؿ ذلؾ الفراغ أو الحذؼ في الرواية و يكوف جزء منيا، نأخذ مثاؿ 
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، و تعد نسبة (2)، " إذف قتمو خميؿ..."(1)منيا:" و لف أدعو حيا إذا صمـ عمى ذلؾ..."
مف الزمف الكمي لمرواية و ىذا دليؿ عمى أنو السارد أراد مشاركة  %90ة الحذؼ مرتفع

 المتمقي أحداث الرواية كما ذكرت سابقا.
: يمكف معالجة الحركة المعارفية لتسريع السرد بإبطائو و : إبطــــــاء زمان الســـرد2-2-أ

 تعطيؿ وتيرتو عبر تقنيتيف ىما: المشيد و الوقفة :
   المشيدScène : يحتؿ المشيد موقعا ىاما مف السرد، ودورا فعالا في الحركة

الزمنية، لقدرتو عمى تخميص النص مف الرتابة،و فسح المجاؿ لمتعبير عف أفكار 
الراوي، و المشيد ىو المقطع الحواري، حيث يتوقؼ السرد و يسند السارد الكلاـ 

، في (1)تدخؿ السارد لمشخصيات، فتتكمـ بمسانيا و تتحاور فيما بينيا مباشرة، دوف
ىده الحالة يسمى السرد بالسرد المشيدي و نأتي بمثاؿ مف الرواية: حوار خميؿ و 

 كفى:
 كفى(... مف أيف لؾ بيذا الخاتـ ؟( 
  قالت: سرقتو !  
 قاؿ: أتمزحيف ؟  
  لا أمزح. سرقتو 
         مف أيف ؟ 
 ...مف حماـ الضيوؼ في بيت دنيا 
 كيؼ؟ 
  بعدىا لأغسؿ يدي ووجدتو ...أخفيتو في صدري بقية السيرةأضنيا نسيتو... دخمت 
 ألـ تخشي العقاب ؟ 
 ...بمى، لكنني استمتعت... كاف قمبي ينبض، و غمرتني نشوة خاصة 
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 ...يا لؾ مف وضيعة، سنعيده إلييا الآف 
  لو كانت بحاجة إليو، لانتبيت إلى اختفائو...انظر كـ ىو جميؿ و ماستو كبيرة و

 و بالسوليتير الذي أىداه صيري إلى أختي مناؿ... فريدة...إنو شبي

و ىذا الحوار يدور بيف الشخصيات الرئيسية لمرواية )خميؿ و كفى( الزوجاف بحيث كاف     
البطؿ يريد أف يحسف العلاقة بينيما إما إنو لا يريد الشجار في الغربة أي في سويسرا و 

التي لا تخمو مف الحرب و الاحتلاؿ  خوفو مف الاضطرار العودة إلى بيروت مع والديو و
 الإسرائيمي.

 مؤشراتو        موضوع المشيد      أطراف المشيد 
 خميؿ
 كفى

تصرفات كفى الوضيعة بالسرقة و غضب خميؿ 
 مف تصرفاتيا و محاولة تحسيف الأوضاع.

 قاؿ )خميؿ(  
 قالت )كفى(  

في المشيد يتراجع السرد لصالح الحوار حيث يكتفي السارد بتنظيـ الحوار بثمر يتخمى     
 عف ىذا الدور التنظيمي و يترؾ الشخصيات تتبادؿ الحوار مباشرة.

   الوقفــــــةPause : ىي ما يحدث مف توقفات و تعميؽ لمسرد، بسبب لجوء السارد
و توقؼ السرد لفترة مف الزمف و مثاؿ  إلى الوصؼ، فالوصؼ يتضمف عادة إنقطاع

الوقفة الزمنية مف المقطع الوصفي مف رواية "ليمة المميار"،" تمؾ المحظة داىمو ىبوط 
مفاجئ و الشمس تتمو فعؿ الندامة إثر يوـ اخر مف المذابح و الأحزاف شيدتيا في 

ا...و داىمو أماكف كثيرة، و الغروب يرمي عباءتو الرمادية فوؽ الجراح و الأفراح مع
حس مفاجئ بالبرد و الخواء... بدأ يرتجؼ...غادر الحديقة التي حاف وقت إغلاقيا 
ليرتمي عمى مقعد اخر عمى الرصيؼ المقابؿ لمحديقة لصؽ البحيرة، و قد ودعو عند 
خروجو شجاعاف شاباف يطارد أحدىما الاخر فوؽ شجرة سامقة  كأشجار الأساطير 
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، يتضمف المقطع كؿ مقومات الوقفة (1)ي السماء..."بدت أغصانيا العميا ممتدة ف
الوصفية إنو بظيوره في النص يوقؼ السرد و يعمؿ عمى إبطاء وتيرتو و إيقاعو، 
مما يترتب عميو مفارقة زمنية، أي اختلاؿ في النظاـ الزمني لمقصة، حيث إف السارد 

تيائو مف يوقؼ السرد و يشرع في الوصؼ ثـ يعود لاستئناؼ سرد القصة بعد ان
 الوقفة الوصفية.

و يستعيف السارد بتقنية الوصؼ، حيث يتعمد إلى وصؼ إطار مكاني معيف أو       
وصؼ شخصيات إضافة إلى وجود بعض الوقفات  الوصفية التي ىي عبارة عف إستطرادات 
ظاىرة كوصؼ السيارة... ليبقى الوصؼ تعطيلا لزمنية السرد لفترة زمنية قد تطػػػػوؿ أو 

، مثلا ىذا المقطع مف رواية " ليمة المميار" : تدفؽ الأطفاؿ إلى الساحة قبيمة مف (2)ر تقص
الحيوية و الصخب الضاحؾ المتأجج ببنطمونات )الشورت( النظيفة و البيضاء و الثياب 

، و ىنا يصؼ حالة الأطفاؿ و ىـ في الممعب مع مدربيـ مف أجؿ (3)الخاصة بالرياضة...."
و يعمؿ ىذا السياؽ الوصفي عمى إيقاؼ التطور الخطي للأحداث و إبطاء لعب كرة القدـ ، 

 السرد.
 محور التركيــــــــــــــــب: 

اعتمدت غادة السماف في روايتيا عمى تقنيتي الاسترجاع و الاستباؽ، ىذه الأخيرة       
التي تمنح لمقارئ فرصة التنقؿ بيف أبعاد الزمف الروائي في حركة تمقائية طبيعية، دوف أف 
يشعر للانعطاؼ المفاجئ و تغير مسار زمف الروائي، كما خضعت المدونة الاعتبارات الفف 

مشيد، الخلاصة، الت الزمف أربعػػػػػػػػػػػػػػػػة )تقنيات تسريع الزمف و إبطائو فييا حركاو قواعده و 
معالجة فترات زمنية بعيدة، وبفضؿ الحذؼ المحدد و الغير محدد الوقفة الوصفية، الحذؼ( و 

                                                           
 .214ص ،1991، 2و 1غادة السماف: ليمة المميار، منشورات غادة السماف، مطبعة دار الكتب، بيروت)لبناف(، ط - (1)
 .مقاربة سيميائية في رواية )شرؼ القبيمة( لرشيد ميموني ) مذكرة شيادة الماجستار في الأدب العالمي (  - (2)
 .132مف المصدر نفسو ص - (3)
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و الحذؼ الضمني كما ساعده عمى كسر رتابة التسمسؿ الزمني الذي مف في فترة ما عمى 
.(1)روائيزمف السرد ال

                                                           
 الأدب في الماجستير شيادة لنيؿ مذكرة ميموني، لرشيد القبيمة شرؼ رواية في سيميائية ةمقارب بوغاغة، فريدة - (1)

 .84ص ،2016/2017 باتنة، لخضر، الحاج جامعة والمغات، الآداب الفرنسي،كمية بالمساف الجزائري العالمي
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 الشخصيــــــة مفهوم: أولاا 

 أنواع الشخصيــــات: ثانياا 
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 تمييــــــــــــــــد:
تركز الدراسات السيميائية عمى أف كؿ شخصية ىي صورة لمشخص البشري المتعدد    

الوجوه والشخصيات، والباحث عف ذاتو وىويتو عبر ىذا التعدد، ويرصد عالـ الرموز كؿ 
عناصر بناء الشخصية في وصفيا الخارجي والنفسي، وفي إختيار الاسـ والمباس والوظيفة 

اعي والثقافي والإديولوجي، كما يرصد شبكة العلاقات بيف والأسماء وبالإنتماء الإجتم
الشخصيات فيرسـ ما يطبعيا مف إنسجاـ وتفاخر وما يطرأ عمى ىذه العلاقات مف تطور أو 
تراجع. وفي نص "غادة السماف" نجد أف الشخصية تحدث المفارقة وترغـ القارئ عمى أف 

 بطؿ أماـ الظمـ.   يعيش حضورىا وغيابيا، دىشتيا وصخريتيا ومعاناة ال
 أولًا: مفيـــــــوم الشخصيــــــة:

ورد في مادة )شخص( عند إبف منظور" الشخص: جماعة شخص الإنساف لغــــــة: -1
وغيره، مذكر، والجمع أشخاص وشخوص وشخاص...وكؿ شيء رأيت جسمانو فقد 
رأيت شخصو... الشخص كؿ جسـ لو إرتفاع وظيور، والمراد بو إثبات الذات 

. وفي المعجػػػػػػػػـ الوسيط )الشخصية(: صفات تميز (1) تعير ليا لفظ الشخص"فاس
الشخص عف غيره. ويقاؿ فلاف ذو شخصية قوية: ذو صفات متميزة وإرادة وكياف 

 .(1)مستقؿ
تحظى الشخصية بأىمية خاصة في العمؿ السردي فيي أحد أىـ اصطلاحــــــاً: -2

عكست تطور مفيوـ الشخصية، غير أف مكوناتو، وقد قدمت حوليا أبحاث كثيرة 
ىناؾ خمط بيف مصطمح الشخص ومصطمح الشخصية، وأشار عبد المالؾ مرتاض 
إلى أف معظـ النقاد العرب المعاصريف يستعمموف مصطمح "شخص" وىـ يقصدوف بو 
الشخصية، ويفضؿ مرتاض استعماؿ مصطمح الشخصية، "وذلؾ عمى أساس أف 

الشائعة بيف الناس يقتضي أف يكوف )الشخص( ىو  المنطمؽ الدلالي لمغة العربية
                                                           

، باب الشيف ، 24ج . د ت ،القاىرة، المعارؼدار  تح: عبد الله عمي الكبير وآخروف، لساف العرب،ر: ابف منظو  – (1)
 .2211ص

     .475، ص2003، 4ط ،مجمع المغة العربية: المعجـ الوسيط، مكتبة الشروؽ الدولية، مصر –( 1)
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الفرد المسجؿ في البمدية، والذي لو حالة مدنية، والذي يولد فعلّا ويموت حقّاً، بينما 
إطلاؽ الشخصية لا يخمو مف عمومية المعنى في المغة العربية، تبقى الدلالة فارتأينا 

 . (2)تمحيضو، لدى الحديث عف السرديات لمعنصر الأدبي"
لقد كانت الشخصية ىي الأساس في الرواية التقميدية حيث كانت تعامؿ "عمى      

أساس أنيا كائف حي لو وجود فيزيقي، فتوصؼ ملامحيا، وقامتيا، وصوتيا، 
وملابسيا...كأف الشخصية في الرواية التقميدية كانت ىي كؿ شيء فييا، بحيث لا 

  .(1)حميا الروائي فييا"يمكف أف نتصور رواية دوف طغياف شخصية مثيرة يق
وتعد الشخصية عنصرّا أساسيا في الرواية بؿ إف بعض النقاد يذىب إلى أف      

. وقد أخذت الشخصية تفقد سطوتيا عمى العمؿ (2)الرواية في عرفيـ )فف الشخصية(
الأدبي شيئاّ فشيئاّ وأصبحت كما يرى بارت كائنات مف ورؽ وعمى ىذا المستوى سيتـ 

ا بوصفيا وجوداً يستقي محدداتو مف الوجود الإنساني وإف كاف الأوؿ التعامؿ معي
 . (3)مقصوراً عمى عالـ السرد

 ومف ىنا كاف إىتماـ الروائييف في رسـ الشخصيات وفؽ طريقتيف:      
  الطريقة الأولى: برسـ الشخصيات بأسموب مباشر، وكذلؾ تسمى الطريقة

شخصيات مف الخارج، شارحاً التحميمية، حيث يتوجو الكاتب إلى تصوير 
 عواطفيـ وأفكارىـ وإحساساتيـ.

                                                           
عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية)بحث في تقنيات السرد(، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت،        – (2)

 .75ص، 1998د ط،
عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية)بحث في تقنيات السرد(، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت،        - (1)

 .76، ص1998د ط،
محمد عمي سلامة: الشخصية الثانوية ودورىا في المعمار الروائي عند نجيب محفوظ، دار الوفاء لدنيا الطباعة  – (2)

  .11، ص2007، 1ط درية،والنشر، الإسكن
 .51، ص1998د ط،   أيمف بكر: السرد في مقامات اليمذاني، الييئة المصرية العامة لمكتاب، – (3)
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  الطريقة الثانية: وىي الطريقة المباشرة ويصطمح عمييا بالطريقة التمثيمية، حيث
أف المجاؿ فييا يبقى مفتوحاً وذلؾ لأجؿ تصفح الشخصية ومعرفة سماتيا مف 

  .خلاؿ أفعاليا وأقواليا ومواقفيا وملامحيا وأخلاقيا
 أنواع الشخصيـــــــــــات:ثانياً: 

لمشخصيات أنواع سوؼ نذكر في ىذه الرواية نوعيف منيا الشخصيات الرئيسية 
  والثانوية.     

 الشخصيات الرئيسية )المحورية(: -1
ىي التي تدور حوليا الأحداث وتظير أكثر مف الشخصيات الأخرى، وييدؼ       

الشخوص الأخرى جميعا لإبراز صفاتيا، ومف ثـ تكمف في قدرة الكاتب عمى ربطيا 
 .(1) بالحد وتفاعميا معو وجعميا معبرة عف الموقؼ دوف تصنع

ث يمنحيا ويطمؽ أيضا عمى الشخصية الرئيسية مصطمح شخصية البطؿ، حي     
 حضور طاغيا وتحظى بمكانة مرموقة.

 ومف الشخصيات الرئيسية في الرواية نجد:   
الذي تدور كؿ أحداث الرواية  -البطؿ –ىو شخصية محورية  خميـــــــل الدرع: - أ

حولو، وىو مواطف لبناني عاش حياتو في التنقؿ بيف العواصـ الأوروبية، انساف 
ي أما الثالثة وداد فقد ماتت بسبب القصؼ عمى متزوج ولو ثلاثة أولاد رامي وفاد

 بيروت.
وقد جسدت لنا الروائية بعض العلامات المميزة أو الملامح التي مف خلاليا       

تتعرؼ عمى ىذه الشخصية بشكؿ أفضؿ حيث تقوؿ:" إنو لبناني عمره بيف 
س الثلاثيف والخامسة والثلاثيف، صاحب مكتبة، قروي الأصؿ، جامعي وطنيا ولي

جزئيا...، لكنو كثير المتاعب والمشاكؿ مع صحبو، فقير ومتكبر، لكنو صار 
مؤخرا يتمسح بالأغنياء فيما يبدو، ويركب مقصورة الدرجة الأولى بالطائرة وبثيابو 

                                                           
 .135، ص2008،  1عبد القادر أبو شريفة، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، دار الفكر، عماف)الأردف(، ط - (1)
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الميميمة وأظافره الوسخة غير المقممة وساعة يده العتيقة الرخيصة... بحثا عف 
 . (1)فرصة"
جا لممناضؿ المعذب المتمرد بيف البقاء في وطنو كاف خميؿ الدرع نموذ      

واليروب إلى جينيؼ حيث غرؽ في مستنقعات الإذلاؿ والإدماف بتقربو مف رجاؿ 
الأعماؿ المشبوىيف أمثاؿ رغيد وصقر وغيرىـ، فخميؿ يسمي العيش المبناني في 
 الحرب بكر نفاؿ مف الكوابيس وبالكرنفاؿ المتوحش، حيث يقوؿ:" ومنذ البداية
يسقطنا في الحمقة المفرغة وعاد الحمـ لبمد كابوس فكوابيس جديدة، لقد صادروا 

، وبيروت كذلؾ يرسميا خميؿ (2)الحمـ وزوجوه القمع فكانت الكوابيس نسميا الأكيد"
رقعة شطرنج، مقبرة، سويسرا الشرؽ التي تحترؽ، حيث تقوؿ الروائية:" بأف 

بقطيع مف النمؿ يدوسو عملاؽ  بيروت صنعت مجتمعا يبدو مف الخارج شبييا
جيئو وذىابا، ومف لاتصيبو الضربة القاتمة يتابع دربو ضاحكا أو باكيا لكنو 

 .(3)يستمر"
أي أف الإحتلاؿ الإسرائيمي يقوـ بالقتؿ والقصؼ فمف لـ يمت أو لـ تصبو      

الضربة فدوره مازاؿ ينتظر إلى أف يحيف ذلؾ، وىذا ما دفع بخميؿ إلى الذىاب 
بيروت إلى جينيؼ، فقد أصيب بالعجز الجنسي في الوطف واستمراره في مف 

 سويسرا.
جعمت الروائية غادة السماف عف شخصية البطؿ خميؿ رمز درامي كثيؼ      

 لعجز المثقفيف العرب عموما في مواجية أزمات الأنظمة.

                                                           
، 73ص ، 1991، 2و 1السماف، مطبعة دار الكتب، بيروت)لبناف(، طغادة السماف: ليمة المميار، منشورات غادة  – (1

74. 
 .94ص مصدر نفسوال – (2)
 .13ص مصدر نفسوال – (3)
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وقمؽ ومتردد مف العيش في  والحالة النفسية التي يعيشيا خميؿ أنو متشائـ ومظطرب     
بيروت )الحرب( والرعي واليروب إلى جنيؼ مف أجؿ الأمة والديمقراطية والإلتقاء 

 بأصحاب السوء والمخذرات والسحر.
 واسـ خميؿ يحمؿ عدة معاني منيا:   

 الخميؿ: الصديؽ الخالص، الناصح، الضعيؼ الجسـ.
 ورجؿ خميؿ: فقير ومحتاج.
 الرواية الفقر والتكبر وغيرىا. وىذا ما يدؿ عميو في ىذه

ىي زوجة خميؿ بطؿ الرواية وتنتمي إلى عائمة لبنانية مرموقة وعمى قدر  كفــــــــــــى: - ب
لا بأس بو مف الثراء، وأـ لولديف أما الثالثة فقدتيا في الحرب الأىمية المبنانية، أبوىا سميـ 

،فيي صاحبة فكرة اليجرة إلى البيتوني صديؽ لرغيد الزىراف، فقد كاف يعمؿ تاجرا ثريا
 سويسرا قامت بالترتيب لكؿ شيء.

وقد وجدنا في الرواية الملامح والصفات التي جعمتيا محبوبة عف غيرىا مف الناس خاصة 
عند رجاؿ الأعماؿ صقر حيث تقوؿ :"شعرىا الكستاني الذي شذيتو في تسريحة عصرية، 

ية...قامتيا الفارغة المحكمة الاستدراكية، والزرقة الداكنة لعينيا الموروثة مف جدة أناضول
 .(1)وثيابيا الأنيقة..."

وصقر ىو مف قاـ بتسميتيا وىما ميتماف « كوكو»وقد أصبحت ممقبة باسـ مستعار
 ببعضيما البعض أماـ زوجيا خميؿ فقدت كرامتيا منذ مجيئيا إلى جينيؼ.

ممذات الحياة والشخصية التي تحمميا كفى تدؿ عمى حب الذات والتمتع ب     
وقمة الجماؿ والرفاىية التي تتعالى بيا فقد اتجيت إلى ناحية الإنحلاؿ فيي سيمة 

 القيادة ولا ييميا سوى الماؿ حتى ولو كاف ذلؾ عمى حساب الآخريف.
كفى يحمؿ معنى كفاه الشيء كفاية، أي استغنى بو عف غيره فيي راضية ومقتنعة بالعيش  

 ى الحفلات والتنزه في شوارع جينيؼ.الذي فيو مف خلاؿ الخروج إل

                                                           
(9)

 .95ص ، 1991، 2و 1غادة السماف: ليمة المميار، منشورات غادة السماف، مطبعة دار الكتب، بيروت)لبناف(، ط - 
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ينتمي إلى مجموعة العرب المقيموف في سويسرا، فيو فاحش الثراء،  رغيد الزىران: - ت
وكاف يعمؿ تاجر سلاح فيو مف أغنى رجاؿ الأعماؿ الموجوديف في جينيؼ، فمو قصر 
وبجانبو بحيرة مف ذىب سبح فييا، وخدـ يعمموف عنده وىـ مجبروف بذلؾ العمؿ إلا مف 

د كفى فلا ييمو سوى ربح الأمواؿ أجؿ تحصيؿ الماؿ، وكاف صديؽ لسميـ البيتوني وال
 والصفات التجارية وغير ذلؾ مف الأعماؿ.

وىناؾ بعض الصفات والعلامات المميزة حيث تقوؿ الروائية مف خلاؿ وصفو:"      
 .(1)ابتسامة رغيد الماكرة وخضرة عينيو الشبيية بالمدف في المقابر"

اس وإذلاليـ وقتؿ الأبرياء في بيروت، والشخصية التي يحمميا رغيد أنو يقوـ بإذاء الن      
وعند حصولو عمى المميار الأوؿ خطط لإقامة الحفمة وعزـ كؿ رجاؿ الأعماؿ، وكمؼ 
ليمى بكؿ الترتيبات التي  تخص الحفمة، وبعد الإنتياء مف الحفؿ في صبيحة المميار 

و بجانب وجدوه ميتا جثة ىامدة، والسبب في ذلؾ أنو مف شدة الفرح أفرط في الشرب وى
البحيرة فقط سقط فييا ونتج عف كؿ ذلؾ سكتة قمبة ىذا ما قالو الكبيب الشرعي، إلا اف 
خميؿ أصبر عمى أنو مف قاـ بقتمو وىو يفتخر لأنو كاف بجانبو ولـ يساعده وكؿ 
أصدقائو تمنوا اف يفعموا نفس الشيء لأنو كاف يقوـ بإيذائيـ و إذلاليـ وىذه ىي نياية 

 لثراء.الماكر الفاحش ا
اسـ رغيد يحمؿ معنى العيش المريح، الينيء، المتسع، وقد جعمت الروائية مف ىذه       

الشخصية رمزا لمقير والظمـ والإستبداد وإذاء الناس و إذلاليـ والعيش السعيد والطبيب 
 الواسع.

ما مثؿ ىما أبناء خميؿ وكفى، تمنوا العيش بحرية في مرحمة طفولتيرامـــــــي وفـــــــادي:  - ث
غيرىـ مف الأطفاؿ، لذلؾ ظنوا أف المكاف الوحيد للإحساس بالأماف والعيش الينيء 
والخروج إلى المدرسة والمعب مع الأطفاؿ إلا أنو صار عكس ذلؾ حيث رامي أصيب في 
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رحمة مدرسية، ودخؿ إلى المستشفى فأصبح الممجأ الوحيد ىو الرجوع إلى بيروت حتى 
 ولو كانت الحرب.

 رامي نجد في المعجـ الوسيط معناه الرامي مف حرفتو الرماية. الرامي اسـ آخر  معنى اسـ
 لبرج القوس.

 .)معنى اسـ فادي جمع فداة )اسـ 
 فادي : مف يخمص الأسير ونحوه بالماؿ أو سواه.

 فادي : لقب المسيح عند المسيحييف.
الصغيرة لكؿ مف خميؿ وكفى، ودورىا في ىذه الرواية أنيا كانت  ىي الإبنةوداد :  - ج

الضحية وقد تـ قتميا مف قبؿ الإحتلاؿ الإسرائيمي أي خلاؿ القصؼ العشوائي أياـ 
الحرب الأىمية المبنانية المظممة، وىي السبب الوحيد الذي دفعيـ إلى الرحيؿ مف بيروت 

 إلى سويسرا.
 ف وداده: عف حبو، واده في الصراء والضراء: حابو.معنى اسـ وداد مصدر ودّ، عبر ع

 الشخصيات الثانويـــــة :   -2
فيي التي تضيء الجوانب الخفية أو المجيولة لمشخصية الرئيسية، أو تكوف أمينتو سرىا   

، وبيذا المعنى تكوف الشخصية الثانوية بسيطة (1)فتبيح ليا بالأسرار التي يطمع بيا القارئ
معقدة، كما أف حضورىا ليس طاغيا عمى العمؿ الروائي ويمكف للأحداث وساذجة غير 

أف تسير دوف مشاركتيا فيي مرة تظير ومرة أخرى تختفي دوف أف تؤثر في ىذا العمؿ، 
لأنيا لا تحظى باىتماـ كبير مف طرؼ السارد وغالبا ما توضع لإنارة الأشياء الخفية أو 

ية الرئيسية، أيضا تنيض بأدوار محدودة إذ ما الجوانب المظممة أو المجيولة عف الشخص
قورنت بأدوار الشخصيات الرئيسية، فقد تقوـ بدور تكميمي مساعد لمبطؿ أو معيؽ لو 

 . (2)بصفة عامة أقؿ تعقيدا وتعمقّا مف الشخصية الرئيسية

                                                           
، بيروت، طحمحمد بوعزة، ت – (1)  .56، ص2016 ،1ميؿ النص السردي تقنيات ومفاىيـ، دار العربية لمعموـ
 .57المرجع نفسو، ص – (2)
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لامح الم رواية و قراءتيا قمنا بتسجيؿ بعضمف خلاؿ تطمعنا عمى الليمى السبـــــــــــــاك:  - أ
الدلالية ليذه الشخصية ويتجمى ذلؾ فيما مايمي: إنيا إمرأة مطمقة وحبيبة لأمير النيممي، 
كانت تقطف في شارع البودية، المقابؿ لمباب الخمفي لمفندؽ والصفات التي تحمت بيا نذكر" 
شعرىا الأسود الكثيؼ الذي مشطتو الرياح وزينتو زخة مطر، وقد ارتدت بنطموف )الجينز( 

و معطؼ قصير مف فراء الفيزوف، الأسود المضيء )البلاؾ دايمند(. وقد أحاطت وفوق
 .(1)عنقيا سمسؿ حديدي دقيؽ تدلى منو قرش أثري عتيؽ..."

والشخصية التي تحمميا ليمى أنيا مثمت لنموذج سمبي لممرأة المثقفة والفنانة التي تنقمب     
الماؿ أكثر مف كؿ شيء إلى درجة  رأسا عمى عقب جراء إراءات الماؿ والسمطة فيي تحب

ألميا فقدت كرامتيا وتخمت عف مبادئيا في النياية و ذلؾ عندما أصبحت تعمؿ سكرتيرة 
لرغيد الزىراف وكمفيا بكؿ الترتيبات لحفمة ليمة المميار حيث تقوؿ:" أنا الآف متفرغة لرغيد 

وؿ...تعرفينو ما الزىراف، لقد كمفني أمر الإشراؼ الكمي عمى حفؿ ليمة المميار الأ
 (.2)أغنى...الديكورات...الطعاـ والشراب...توجيو الدعوات..."

اسـ ليمى يحمؿ عدة معاني منيا: ليمى الخمر فيي تعني نشوتيا وبداية سكرىا، وليمة    
ليمى طويمة شديدة صعبة أو ىي أشد ليالي الشير ظممة، وليمى مف الأسماء المتداولة كثيرا 

 ي.في المجتمع الجزائر 
ىو مف الشخصيات الثانوية وعمؿ بصفة رسمية مع رغيد الزىراف الشيخ وطفـــــــان: - ب

الذي يتمثؿ في إيذاء الناس لأنو كاف ساحراً ومشعوذاً إلا أنو لا يمانع أف يخدـ الجميع 
حتى ولو كاف العمؿ ضد رغيد الميـ أف يمبي إحتياجاتو ومصالحو عمى حساب غيره مف 

ع نوعيف مف الشخوص المتفقوف الناس، والشيخ وطفاف صاحب الطلاسـ استطاع جم
الرافضوف لدور ىذا الشيخ والأثرياء الممتفوف حولو وكاف يقيـ بغرفة  في الفندؽ السويسري 

 وكذلؾ انتقؿ إلى قصر الغنمالي.

                                                           
 .24ص، 1991، 2و 1بيروت)لبناف(، طغادة السماف: ليمة المميار، منشورات غادة السماف، مطبعة دار الكتب،  - (1)
 .23صالمصدر نفسو،  – (2)
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أما بالنسبة لمحالة النفسية التي مر بيا ىي إيذاء الناس مف خلاؿ السحر والشعوذة      
محة تحولت وتغيرت مف الأحسف إلى الأسوء لأنو وقد أصبح يحب الظلاـ عمى النور وملا

مثؿ دور الشخصية المريضة الذي كانت نيايتو أنو مات بسبب الحريؽ ولـ يستطع الفرار 
 منو لأنو كاف مريضاً.

ومف أغنى رجاؿ الأعماؿ وأصحاب  ىو ابف لمشيخ صخر الغنمانيالشيخ صقر:  - ت
المميار، فقد كاف خميؿ يعمؿ سكرتير عنده ورفيؽ لرغيد الزىراف، كاف يقوـ بأعماؿ 
الإغتصاب والشتـ وتعاطي المخذرات )الكوكاييف( وغير ذلؾ، وىو معجب كثيرا بزوجة 

منوا الذي استعار ليا اسما آخر وىو كوكو، فلا ييمو سوى الماؿ ومف الذنب ت« كفى»خميؿ
 قتؿ رغيد حيث يقوؿ:" أنا قتمتو...أؤكد ليـ ذلؾ، ىذا سلاح الجريمة، وشير صقر خنجره..."

. فعؿ ذلؾ إلا أف الشرطة لـ تصدؽ بأنو ىو مف قتمو لأنو لـ يقتؿ وإنما مات بسبب سكتة (1)
قمبية، فقد وجدوا في غرفتو المخذرات لأنو كاف يتعاطى الكوكاكييف بشكؿ كبير مما أثر ذلؾ 

 عمى صحتو.
والشخصية التي يحمميا صقر ىو رمز لمظمـ والإغتصاب والإستمتاع بجميع ممذات الحياة 

 وكؿ ما ترغب نفسو مف أفعاؿ فيقوـ بتطبيقيا حتى ولو كاف ذلؾ عمى حساب الآخريف.
اسـ صقر يحمؿ عدة معاني أولا أنو نوع مف أنواع الطيور الجوارح فيو ينتمي إلى الفصيمة 

وؿ أيضا صقره بمعنى شتمو بعبر حؽ، وصقر النار أي إستعمميا وغيرىا مف الصقرية ونق
 المعاني التي يحمميا. 

الإنساف  حيث كاف دور صخر في الرواية يمثؿىما إخوة توأـ، الشيخ صخــر وىــــــلال:  - ث
وذو شخصية  المتشبع والذي يعمؿ أي شيء ليرضي نفسو ولا ييمو الباقي مف حولو

في قياميـ بأعمالو البشعة والرذيمة  والجاه والحكـ وجعؿ الخدـ يطيعونومرموقة لو الماؿ 
وىو دائـ السفر مف مكاف إلى آخر عمى عكس أخوه التوأـ الشيخ ىلاؿ الرجؿ المتديف 
والذي كاف دائـ النصح لأخيو عمى الخير والعمؿ الصالح وترؾ الرذيمة، ولا يرضى أبداً 
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ؿ بيف الإخوة التوأـ المختمفيف عف بعض عف عمؿ أخيو مف فساد حتى حدثت مشاك
وكأنيـ أعداء. عمى الرغـ مف أنيما توأـ إلا أنيـ متعاكسيف في الأفكار والأفعاؿ والأقواؿ 

 وفي كؿ شيء، فالأوؿ لا يخاؼ الله ومتمرد بينما الثاني يخاؼ الله ويطيعو.
شيء، فإذا معنى اسـ صخر: جمع صخرة وىي الحجرة العظيمة التي لـ يتكسر منيا    

 تكسرت صارت حجارة.
معنى اسـ ىػػػػػلاؿ: قيؿ يسمى القمر ىلالًا ليمتيف مف أوؿ الشير، أو إلى سبع ليالي، أو    

في أواخر الشير وسموه ىلالًا أو ىلاؿ: الدفعة مف المطر، أوؿ المطر، طرؼ الرحى إذا 
  إنكسرت، الحية، الغبار، الغلاـ الجميؿ.

سكريتير رغيد الزىراف فيو وسيـ ولو إبتسامة جميمة وشعره أسود مختمط نديـــــــــــم:  - ج
بشعيرات فضية، فنديـ أكثر رشاقة ولياقة ومتوسط الطوؿ، يمشي كمف يحمؿ باقة الزىور 
يفخر بيا ويرفؿ في حمتو ويبدوا جسده منسجما مع حرير القميص، وجمده متعاطفاً 

 ومسترخياً داخؿ شرنقتو الثمينة.
نديـ في الرواية شخص يعمؿ مف أجؿ الماؿ، شخص متكبر لو علاقات متعددة فشخصية   

مع الأثرياء وخاصة مع رغيد الزىراف  كما أنو أنيؽ ييتـ بمظيره بشكؿ دائـ، دلالة عمى 
أف أفكاره مرموقة وذو شخصية جذابة يصمح أف يكوف رجؿ أعماؿ وذو ثقة في التعامؿ، 

يحاوؿ لفت الإنتباه إليو بكؿ الطرؽ حدفو الوحيد كسب لأنو اليد اليمنى لرغيد الزىراف، و 
الماؿ وجمع أكبر قدر ممكف مف الثروة، حيث تخمى عف خدمة صخر الغنمالى للإلتحاؽ 
بخدمة رغيد الزىراف مف اجؿ أف يصبح رجؿ أعماؿ عربياً كبيراً، ومفتاح مف مفاتيح ذىب 

ـ في الغرب، ونشر لوائيا عاليا العرب وغلاماً لمخارجيف مف بمدىـ لعرض ثرائيـ وفحولتي
 في الأرض. 

ومعنى اسـ نديـ: الرفيؽ الجميس، الصاحب، الأنيس المجالس في مجالس الطرب،     
 ىػ( صاحب الفيرسة.  253والنديـ توفي في )
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خادـ رغيد الزىراف الذي لـ يتجاوز سنو الخامسة والعشريف، كاف يذلو في نسيـــــــــم:  - ح
في جامعة جينيؼ، وأسرتو تعيش في بيروت قمؽ عمييا ولـ تصمو  رزقو وكرامتو ويدرس

أخبار إخوتو التسعة ولا يدري أحياء ىـ أـ أموات، فشخصية نسيـ في الرواية ىو الخادـ 
البسيط لرغيد صاحب المميار، وىو المغترب وعمى الرغـ مف صغر سنو إلا انو يثابر مف 

تحمؿ الذؿ والإىانة مف أجؿ ضماف أجؿ جمب الرزؽ لأىمو في بيروت، وىو شخصية ت
ما يسترزقو وينفذ أوامر سيده حتى و إف لـ يعجبو وليس لو الحؽ في التكمـ أو السؤاؿ أو 
حتى التنفس أماـ سيده، دائماً خائؼ ومرعوب مف أف يطرده سيده مف عممو وليس لو 

غضب  غيره، أو أف يعاقبو عمى عمؿ لـ يعرؼ إنجازه، فيو دائماً محجوز حتى يتجنب
 سيده مقيوراً ومذلولًا.

معنى اسـ نسيـ: تعني الريح اليادئة التي تعتبر بداية لمريح، كما أنو يعني القوة والصلابة   
والشجاعة، فيو يرمز لكؿ ما ىو ىادئ وجميؿ ويتصؼ صاحب ىذا الإسـ بطيبة القمب، 

ف الأسماء ىادئ الطباع، رقيؽ المشاعر، يحب فعؿ الخير وحب الحياة ومتفائؿ، فيو م
 المتميزة.

زوجة نديـ رسامة سابقة و ثورية في شبابيا، ترسـ الرجاؿ عراة رغـ دنيــــــــــــــا:  - خ
إحتجاج المجتمع، فيي زوجة ذليمة كانت خيانتيا مستحيمة معو ووصلا إلى الطلاؽ ولـ 
يحصؿ ذلؾ بسبب الأولاد لأف كلاىما لا يطيؽ الآخر،وىي لدييا حب شخص آخر مف 

وجيا،وىدؼ حياتيا البحث عف الماؿ ولا ييميا غير المادة. ىي شخصية المرأة غير ز 
المناضمة إلا أنيا أنموذج لسمبية المرأة المثقفة و الفنانة التي تنقمب رأسا عمى عقب جراء 
إغراءات الماؿ و السمطة، و المرأة التي تخمت عف مبادئيا مف أجؿ المادة فيي تقوـ برسـ 

ارضة المجتمع ليا ورغـ الذؿ و الإىانات التي تتمقاىا يومياً إلّا أنيا الرجاؿ عراة رغـ مع
لا تبالي وذلؾ بسبب جمع الماؿ و الحصوؿ عمى ثروة عمى حساب مبادئيا  و  كرامتيا 

 مف أجؿ سمطة وجاه، و مكانة في المجتمع مثؿ رغيد و صخر وغيرىـ.    
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ومعنى اسـ دنيا في المغة العربية الذي يطمؽ عمى الحياة التي نعيشيا الآف، وقد سمي بو  
تشبيا بما تحويو الدنيا مف مباىج و جماؿ،وىي نقيض الآخرة ، وكاف في العصر العباسي 

أولئؾ الذيف إشتروا الحياة »اسما لبعض القياف.أما في القرآف الكريـ، فذكر لقولو تعالى:
 «خرة الدنيا بالآ

شخصية جدلية التي أحضرىا نديـ لرغيد مف  لبناف جراء قصؼ بيتيا  بحريـــــة: - د
إكتشفيا في إحدى الصحؼ فقدت أسرتيا في الحرب، وفقدت النطؽ وضاع عقميا، وسيأتي 

، فيي  )بحرية الزىراف(بيا لتبنييا فيي ليست قريبة رغيد الزىراف إنما تشابيو في الاسـ فقط
دي ثوب بسيط أسود و جراح تكاد تغطي الذراعيف. فيذه الشخصية في طويمة القامة ترت

الرواية كانت ضعيفة و مقيورة مف الحياة إلّا أف الكثيروف إستغموا ضعفيا وألفوا القصص 
عنياوبحسب رغبتيـ وعمى حسب اسميا )بحرية الزىراف(، فيي قريبة صاحب المميار)رغيد 

ابة مف الضعفاء، فيو ينفي قرابتيا إليو وىذه الزىراف( غير أف الأثرياء لا يقبموف قر 
الشخصية التي أثارت جدلًا كبيرا وتساؤلات حوؿ مف تكوف ولماذا تسكف مع رغيد مف قبؿ 
أصدقاء رغيد وشركائو وأبناء بمده في سويسرا، وتركتوتركت الفضوؿ في ذلؾ الحفؿ الذي 

لأنيا تعاني مف الصدمة التي تعرضت أقيـ عمى شرؼ رغيػػػػػػػػػد وتصرفاتػػػػيا غيػػر منطقية ،
ليا في بيروت وموت عائمتيا و قصؼ بيتيا الذي كاف السبب في بكميا و الصدمة 
النفسية، فأصبحت تعيش في قصر رغيد الزىراف ولا يرفض ليا طمب لا كنيا تمؾ الفتاة 

عمؿ  التي قيرتيا الحياة والظمـ فلا تبالي بشيء وليس ليا طعـ في الحياة ولا رغبة في
شيء سوى التطمع عمى أخبار بمدىا بيروت، أماـ شاشة التمفاز وبكؿ المغات وفي جميع 

 القنوات.
معنى اسـ بحرية: نسبة إلى البحر، وقيؿ جماعة السفف والبوارج والمبحروف والعاممة    

والرحالة والمياجرة في البحار أياـ الحرب والسمـ، وقد تمقبت الصحابية الجميمة أسماء بنت 
عميس بالبحرية، لركوبيا البحر في ىجرة المسمميف إلى الحبشة، كما تكنى بصاحبة 

 اليجرتيف، حيث ىاجرت أسماء لمحبشة ثـ إلى يثرب.
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أعلاـ وأماكف باسـ بحرية: عائشة البحرية )المغرب(، جامعة بحرية      
 )باكستاف(، واحات بحرية )مصر(، بمدة بحرية )باكستاف(.

شخص مناضؿ وكاتب ثوري، يقدـ تظاىرات عربية و إحتجاجات أمير النيمي:  - ذ
عمى غزو إسرائيؿ لمبناف، ويرى بأف الصمت الجماىيري العربي مخجؿ حقاً ويعمؿ 
عمى مساعدة خميؿ في إيجاد عمؿ شريؼ بدؿ مف تعاطي الكوكاييف مف أجؿ 
جمب النقود، فيو يمعب دور حب الوطف و الدفاع عنو بالنفس والنفيس ويقوـ 
بالتظاىرات في أنحاء الوطف، فيو يسري في ثـ موتو يظؿ يكتب و يكتب مف أجؿ 
الحرية و التحرر فمرة أطمقوا عميو النار ولـ يصبوه ومرة ثانية كاف مقصود 
بالرصاصة لكف بالخطأ أصيب صديقو بساـ فإنو موتو ضرورة كي تسكت 

ولو كره الأصوات كما أنو رجؿ طيب ومناضؿ ويحب وطنو ويدافع عنو حتى 
الأعداء ويتمنوف موتو في أي لحظة، كما تعرض لخيانة زوجتو والتي أضاقت بو 

 أحوالو وأصيب بصدمة.
معنى اسـ أمير: ىو الحاكـ دوف الممؾ أو ىو إبف الممؾ وىو مف يتولى الإمارة 

 والجمع أمراء.   
مف وطنو ومف  صديؽ أمير النيمي وكاف ثوري يعاني مف الإكتئاب ىارببســـــــــــــام:  - ر

بيروت أعد كتاب تحت عنواف: "نقد العقؿ السمفي"، وقضى عشرة سنوات في جامعة 
كمبريدج وسواىا كاف يعد أطروحة الدوكتوراه، وكذلؾ ىو محامي لامع، فشخصية بساـ في 
الرواية المريض مرض نفسي وربما يعود السبب لممعاناة التي عاشيا لأنو كاف ثوري، 

بداخمو في تأليؼ الكتب ويعيش في الغربة معادياً وطنو، وىو شخص  وكذلؾ كاتب يفرغ ما
مدمف عمى شرب الخمرة وىذا حمو الوحيد كي لا يتذكر ماضيو واليروب إلى دوؿ أخرى 
مثؿ: كندا وأستراليا، كما كانت لو حقيقة سوداء وأسود يدؿ عمى الحزف الذي عانى منو في 

راراً باستسلاـ لحقيقة الغربة كحؿ نيائي وعجزه بمده، كما كاف فتح ىذه الحقيبة يتضمف إق
عف ذلؾ، كما عجز عف العودة إلى وطنو بيروت ورفضو للإنضماـ لرغيد الزىراف وعجزه 
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عف المشي في تظاىرات أمير النيمي، توفي عمى التاسعة صباحاً حيث أطمقوا عميو النار 
كاف يخاؼ منو طيمة بالخطأ كانوا يقصدوف أمير بالمسدس، فمات بلا مبرر وىذا ما 

 حياتو.
معنى اسـ بساـ: فقد جاء عمى صيغة المبالغة مف باسـ وىو ذو الوجو البشوش بشكؿ دائـ 
الذي يضحؾ ضحكة خفيفة بإستمرار وكثير الإبتساـ، صفات ىذا الإسـ متسامح مع الناس 
حتى ممف يسيؤوف إليو، رقيؽ القمب متواضع ميما وصؿ إلى مناصب عميا يسعى دائما 

 خدمة الغير. ل
 شخصيات عن قرب: نموذج غريماس العاممي.
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التي  يمثؿ الذات في الرواية الشخصيات وخميؿ وعائمتو تمؾ الشخصيات المأزومة     
بسبب الإحتلاؿ الإسرائيمي الذي أجبرىـ عمى الرحيؿ مف وطنيـ إلى  -المرسؿ –يدفعػػػػػػػيا 

إلى الرغبة في تحقيؽ الذات ولكؿ  -الموضوع –بمد سويسرا )جينيؼ( ، وذلؾ لعدـ نيميـ 

 المستقبؿ

 نسيـ ونديـ
 الساحر وطفاف

ىروب خميؿ وأسرتو مف 
الوطف بيروت بسبب 

تعمار الإسرائيميسالإي  
 المرسػػػػػػؿ

بيػػػػػػػػػػػروت     

 خميؿ الدرع -
 كفػػػػػػػػػػػػػػى-
 أولادىـ-

 فادي  
 رامي  
 وداد  

 

كؿ قصة مع الحياة 
وبحثو عف طريؽ 

لمعيش عمى اليامش 
البحث عف الحرية 
والمادة في ظروؼ 
إجتماعية وسياسية 
تحرميـ مف العيش 

في كرامة وكذلؾ 
ىدفيـ واحد وىو 

الوصوؿ إلى الحرية 
 وإلى المميار  

 الموضوع

 المساعػػػػػػػػػػػػػد الخصػػػػػػػػػػػػـ

 خميػػػػػؿ وكفػػػػػػتى

رغيػػػػػػػػد الزىراف   

 ذات
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واحد قصتو مع الحياة وبحثو عف طريؽ لمعيش عمى اليامش، والبحث عف الحرية والمادة 
جتماعية وسياسسية تحرميـ مف العيش بكرامة، وكذلؾ كاف ىدفيـ واحد وىو في ظروؼ إ

 الوصوؿ إلى الحرية و المميار.
أما دور الخصـ وفؽ تقسيـ غريماس العاممي يمثمو كؿ مف يعترض طريؽ خميؿ      

وعائمتو في تحقيؽ ىدفيـ ومبتغاىـ أو يحوؿ بينيـ وبيف الحصوؿ عمى الحرية والمميار، 
وفي نياية المطاؼ إعتبار كؿ مف نسيـ ونديـ والشيخ صقر والساحر وطفاف و إلى غير 

ذيف قدموا المساعدة لخميؿ مف أجؿ تحقيؽ اليدؼ ذلؾ مف أصدقاء رغيد الزىراف ال
المبتغى وكؿ الظروؼ التي أعاقت الذات وإنتيى بيـ المطاؼ إلى موت رغيد والرجوع 

 إلى الوطف.
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 ة:ـــــــــــــــــــــخاتم
تركف إليو السفينة المبحرة،  بعد كؿ إنجاز مف الطبيعي أف يكوف ىناؾ شاطيء       

وىذا ىو الحاؿ بالنسبة لمموضوع الذي بيف أيدينا الذي يحاوؿ أف يرسوا عمى شاطيء 
الأماف بعدما أنيى رحمتو التي دامت مدة مف الزمف، سعينا مف خلاليا إلى استنطاؽ 

ينا الكتب ومحاورة الأفكار واقتباس المعارؼ، وانطلاقا مف دراستنا ليذا الموضوع وتبن
 لإجراءات المنيج السيميائي توصمنا إلى جممة مف النتائج نوجزىا فيما يمي:

أف عمـ السيميائيات عمـ حديث النشأة، إستمد أصولو مف مجموعة مف العموـ المعرفية  -
فيو أداة لقراءة كؿ مظاىر السموؾ الإنساني، كما يعتبر  ، فيو عمـ جاء بو دوسوسير

 نظرية لدراسة الإشارات والرموز والدلالات. 
استطاعت النظرية السيميائية أف تفتح آفاؽ جديدة في القراءات النقدية لمنص الأدبي  -

 بصفة عامة، والنص العربي بصفة خاصة.
يختزؿ مضموف النص، كما أنو  كاف عنواف الرواية بمثابة عتبة دالة حيث إستطاع أف -

 فتح باب التأويؿ أماـ القارئ محفزا إياه عمى إكتشاؼ النص.
إستطاعت الكاتبة سرد الأحداث في روايتيا مف خلاؿ مجموعة مف الشخصيات والتي  -

 أسيمت بتطوير العمؿ السردي مف خلاؿ الحوارات التي كانت تدور بينيا.
غادة السماف مدينة بيروت وفي مدينة سويسرا )جينيؼ( معظـ الأحداث لتبدأ  إختارت -

 مف بيروت وتنتيي في بيروت.
لـ تقتصر الروائية عمى سرد الظروؼ الإجتماعية والسياسية لمدينة بيروت أياـ  -

 الحرب.
 إعتمدت الكاتبة عمى المغة العربية الفصحى في أغمب المقاطع الروائية. -
يما يمكف مف أمر فقد إستفدنا مف دراستنا ىذه أي مف المنيج آخر وليس أخيرا م -

 السيميائي الذي أثبت نجاعتو وفعاليتو في قراءة النص الروائي.
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 :*انـــــــــــالسم غادة ةيلمروائ ةيالذات رةيالس
 دمشؽ ديموال مف السماف أحمد غادة     

 بدمشؽ ولدت ة،يسور  بةيوأد كاتبة ،1942
 بةيقر  صمة وليا ة،يبرجواز  ةيشام لأسرة

 والدىا القباني،نزار  السوري بالشاعر
 مف الدكتوراه شيادة عمى الحاصؿ الدكتور
»  ،وكاف اسييالس الاقتصاد في السربوف

 إلى ، اتويح في ايعصام « السماف أحمد
 ةيػػػػػػػػػلكم داً يفعم اً،يجامع أستاذاً  أصبح أف

 مف لفترة ـيوالتعم ةيلمترب رًايفوز  لمجامعة«  حةيرو  سممى»  انتػػػػػػػػػك ساً يرئ ثـ بدمشؽ، الحقوؽ
 يا،يتع أف قبؿ طفمة تزاؿ ما وغادة تيتوف ة،يالفرنس لمغة مدرسة بةيالأد والدتيا أما ، الزمف
 لقبرىا ارتيايز  سوى ئاً يش أميا عف تذكر لا فيي وىكذا يا،يلأب جدتيا كنؼ في غادة فتربت

 تو،يوعنا باىتمامو خصيا ثيح تيا،يترب في ريالكب الدور لوالدىا كاف وقد .ةيباللاذق عاـ كؿ
 الثقافي عالمو في وأدخميا القرآف، قراءة عمى ودربيا صغرىا، منذ ةيالفرنس المغة وعمميا

 وىذا نفسو، الوقت في العربي والتراث يػػػػػػػالعالم بالأدب مولعا كاف وأنو خاصة والاجتماعي
 غادة اصطدمت ما سرعاف ومتنوعة متعددة أبعادا ة،يوالإنسان ةيالأدب غادة ةيشخص منح كمو

 .ويف نشؤوئيا إباف المحافظة ديشد كاف الذي الشامي بالمجتمع وشخصيا بقمميا
 في ليا قصة أوؿ نشرت ثيح ة،يالثانو  المدرسة في كانت فيح غادة موىبة تفتقت      
 تحت المدرسة«  اتياضيالر  وحي مف »، ةيالعرب المغة مدرّسة مف عاً يتشج ولاقت مجمة
 .بالمدرسة الخاصة ةيالأدب لممجمة رةيالقص القصص مف عدداً  فكتبت عنواف
 حصوليا بعد أنيا إلا بة،يطب ريتص أف في رغبي كاف والدىا أف السماف غادة تذكر      
 تحولت العممي، الفرع دراسة في والدىا رغبة عند نزولا وذلؾ ة،يالعمم ايالبكالور  شيادة عمى
 في الدكتوراه عمى حازت ثـ روت،يبب ةيكيالأمر  الجامعة في زييالإنكم الأدب دارسة إلى
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 السنة في لتنشر، 1961 سنة المرأة ريتحر  عف نشرتيا مقالة أوؿ وكانت القاىرة، جامعة
 ".قدري ناؾيع" بعنواف رةيالقص القصص مف مجموعة ةيالموال

 في ةيز يإنكم لغة ومدرّسة مكتبة، نةيأم عممت ةيالجامع دراستيا أثناء غادة عممت      
 العالمي الأدب مف شعري إذاعي برنامج ـيبتقد قامت أنيا كما دمشؽ، في ةيثانو  مدرسة
 1963 عاـ ةيالسور  الجامعة مف تخرّجت أف إلى ة،يز يالإنكم عف بنفسيا تترجمو كانت

 كأستاذة ةيالعمم اتيايح وباشرت زي،يالإنكم الأدب في ايالعم الدراسة شيادة عمى حاصمة
 ذات الأحداث مف بجممة السماف غادة تأثرت .فيسنت لمدة وذلؾ دمشؽ جامعة في محاضرة

 والدىا، توفي فيح نفسو العاـ ؼيص في الأحداث ىذه وبدأت الفترة، تمؾ في ؼيالعن الوقع
 ػػػػػػػػفبالسج يايعم حكـ صدور تلاه
 حممة مف وىي الحكومة مف إذف بلا ةيسور  مغادرتيا بسبب أشير ثلاثة لمدة اً يابيغ

 الذي عمميا فقدت إذ دة،يجد ضربة وأتت لندف، في تزاؿ ما آنذاؾ وكانت ا،يالعم الشيادات
 عةيالقط وقوع وىي أخرى، ضربة تمتيا ة،يالمبنان المجلات لإحدى كمراسمة منو شيتع كانت

 .ؿيتمو  مصدر أي عنيا انقطع وبالتالي عائمتيا مع
 لـ روحيا سمو لكف محالة، لا ىالكة امرأة أنيا آنذاؾ البورجوازي مجتمعيا ظف وقد    

 الذي الرحـ ذلؾ المرّة والتجارب والصعوبات الضربات مف جعمت بؿ وتستسمـ، تنزلؽ تركياي
 في الألـ معنى اختبرت أف بعد العالـ، إلى ديجد مف وتولد المبدعة تيايشخص ويف تتكوّف

 فإذا عنيا، ئاً يش تعرؼ تكف لـ ةيشعب طبقات عف ريالكث لتتعمـ الاختبار ىذا ودفعيا اتيايح
 أنيا ولاشؾ كفنانة، اً يوع وتزداد كامرأة، اةيبالح تبدأ بيا وٕاذا وتفيميا، معاناتيا، تشاركيا بيا

 نيايتكو  في ريكب حد إلى ساىمت والتي اتيا،يح مف بةيالعص الفترة ىذه في مرورىا أثناء
 جانبيا إلى قفوايل فيالمخمص بعض ظير فقد ضاً،يأ والجسدي بؿ لا والنفسي الروحي

 إمتدت كنفاني، غساف ديالشي بيالأد كاف أبرزىـ ومف والممموس، المعنوي بدعميـ مدوىايو 
 .ةيالأورب البمداف ومختمؼ لبناف فيب متنقمة قضتيا 1969 و 1966 عامي فيب الفترة ىذه
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 وىو « الداعوؽ ريبش »الدكتور مف لبناف في السماف غادة تزوجت ناتيالسبع أوائؿ وفي    
 أسمتو  الذي « حازـ» ابنيا منو وأنجبت ،« لمنشر عةيالطم دار »بوصاح جامعي، أستاذ

 الثمج" بمقاء آنذاؾ زواجيما سمي وقد « الغرباء ؿيل» مجموعة في أبطاليا أحد باسـ مناً يت
 الداعوؽ ريبش كاف ثيح يمايلكم ةيالشخص الطباع في اختلاؼ مف بدوي كاف لما" بالنار

 تعترؼ فيح في ، 2007 في وفاتو فيح إلى الإنتماء بعثي ةيروتيالب الداعوؽ أسرة ؿيسم
 المرأة أف عمى غادة برىنت وقد مسممة بأنيا" الميوؿي"  بعنواف ليا مقالة في السماف غادة

 ةيإلى غا زوجيا جانب إلى وقوفيا ذلؾ ؿيودل ناجحة، تيب دةيس تكوف أف مكنياي الكاتبة
 . 2007 وفاتو

 رجالي بأدب تقوؿ التي فاتيالتصن وترفض إنساني، أدب بوجود غادة وتؤمف ىذا       
 في بيا خاصة نشر دار أسست ثيح ة،يبيتجر  ةيأدب نفسيا تعد أنيا كما ، نسائي وأدب

 صدرت سمتيا«  السماف غادة منشورات»  التي مؤلفاتيا يايف ونشرت روت،يب مقرّىا 1977
 .دةيعد طبعات منيا

ة، يوالصحف ةيوالفكر  ةيالأدب آثارىا بجمع اتينيالسبع أواخر في السماف غادة قامت       
 ،«  الكاممة ريغ الأعماؿ »عنواف  تحت المجمدات مف سمسمة في سابقاً، المنشورة ريغ

 تخمؽ أف وحاولت الكتاب، موضوعات مف بشيء وحيي بو خاصاً  عنواناً  مجمد لكؿ وأعطت
 مختمفة، فترات في ةيالأسبوع المجلات في نُشِر أغمبيا أف خصوصاً  الكتاب، مواد فيب توافقاً 
 .توقؼي لـ إنتاجيا لأف الكاممة، ريبغ أسمتيا وقد

 إحدى في اً يأسبوع تكتب تزاؿ ولا. اتينيالثمان أواسط منذ سيبار  في السماف غادة شيتع     
 .(1)لندف في الصادرة ةيالعرب المجلات

 
 
 

  https:// www.wikipedia.org          05/04/2019تاريخ الإطلاع: (1) -  
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 :ياــــــــــــــأعمال
 ةيالشعر  والمجموعات رةيالقص القصص فيب ةيالأدب السماف غادة كتابات تنوعت    

 :اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىمي ةيوالروائ
 :رةيقص ةيقصص مجموعات
 1962 قدري ناؾيع. 
 1965 روت،يب في بحر لا . 
 1966 ، الغرباء ؿيل. 

 :ةيشعر  مجموعات
 ،1973 حب. 
 1976 الحرب، ؾيعم أعمنت. 
 1979 ىاربة، لحظة اعتقاؿ. 
 1981 ، ديالور  إلى ديالور  مف الحب. 

 : اتيــــــــــــــــالروا
 1975 روت،يب. 
 1976 روت،يب سيكوال. 
 1986 ار،يالمم مةيل. 
 1997 ة،يدمشق فساءيفس مةيالمستح ةيالروا. 
 2015 وداعا...  دمشؽ اي. 

 
 :ودراسات ةيصحف مقالات
 1979 طاف،يالش رةيبح في السباحة. 
 1981 مة،يالقت تستجوب مةيالقب. 
 1986 السمكة، حاكـي البحر. 
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 ممخــــــص الروايــــــــــة:
 ليمة روايتيا السماف غادة تنيي السؤاؿ بيذا"  ؟ الخيط يقص مف جميعا، رحمنا إذا"        
 المبنانييف روح وخاصة الممزقة المبناني المناضؿ روح فييا تعكس أخرى رواية وىي المميار

 وزوجتو الدرع خميؿ بعائمة بيروت في القصؼ تحت القصة تبدأ. الوطف خارج المغتربيف
 أف بعد وفادي رامي ابنييما مع سويسرا إلى لميجرة المطار نحو يتجياف وىما كفى، الجميمة

 يتضع. المظممة المبنانية الأىمية الحرب أياـ عشوائي قصؼ في وداد الصغيرة طفتميا قتمت
 ىي تكوف الثراء مف بو بأس لا قدر وعمى مرموقة لبنانية عائمة سميمة كفى أف البداية مف

 قد كفى تكوف سويسرا في. معيا السفر عمى زوجيا"  اقناع"  وتستطيع اليجرة فكرة صاحبة
 وبؿ لا داخمية، مدارس في أبناءىا وسجمت فاخر فندؽ في حجزت فقد شيء، كؿ رتبت
 المطعـ صاحب أف لو يتضح الحظ لسوء لكف. مطعـ في لمعمؿ لزوجيا عمؿ موعد رتبت

 والجماؿ النسب ذات زوجتو أف يكتشؼ حتى وجيو عمى ىائما يخرج يكاد لا. توفي قد
 الثراء الفاحش الرجؿ زىراف رغيد عف فنعرؼ. ىناؾ العرب الأثرياء عمى تعرفت ما سرعاف

 نديـ ومعاونو أسمحة، وتاجر حرب غني أنو يبدو والذي الذىب مف بركة في يسبح الذي
 لمشيخ التؤـ والأخ صخر ولد صقر الشيخ وىو رغيد أقرباء عند عمؿ بتدبير يتكفؿ الذي
 ييميا ولا القيادة سيمة فيي الانحلاؿ ناحية اتجيت الزوجة أف كيؼ نرى الرواية في. ىلاؿ
 منو فيجعؿ اليرويف تعاطي عمى يجبره الذي صقر قبضة في فيقع خميؿ أما. الماؿ سوى
 الذؿ قبوؿ بيف خميؿ يعيشو الذي النفسي والتخبط التفكؾ ونلاحظ بيا، ىو يتحكـ مقيدة دمية

 زىراف رغيد الثري أف ىو القصة في الرئيسي الحدث. لبناف في القصؼ إلى العودة أو
 قتؿ مف جمعيا التي الثروة مف الأوؿ المميار عمى حصولو بمناسبة حفمة لاقامة يخطط
 الشيخ فيناؾ القصة سياؽ في ميمة لكنيا ثانوية شخصيات عدة تظير وىنا. الأبرياء
 يمانع لا لكنو الناس إيذاء في رغباتو ويمبي لكنو رغيد مع رسمية بصفة يعمؿ الذي وطفاف

 خادمو نسيـ أيضا وىناؾ. نفسو رغيد الشيخ ضد ذلؾ كاف لو حتى أيضا الجميع يخدـ أف
 أسرتو لإعالة الماؿ تحصيؿ أجؿ مف رغيد مع لمعمؿ يضطر أنو نعرفو الذي المقيور
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 مف أنو يبدو التي المناضمة العربية الشخصية النيمي أمير ىناؾ ثـ. الجامعية دراستو واكماؿ
 بيا يتمسؾ الذي الوحيد أنو ويبدو والمبادئ الأفكار صاحب وىو لمثورة الميميف الكتاب
 وتصبح النياية في مبادئيا عف تتخمى التي بعد فيما سباؾ لميي مداـ أو ليمى وحبيبتو. للأبد

 التي"  زىراف بحرية"  ىي لمجدؿ والمثيرة الجوىرية الشخصية. زىراف رغيد الثري سكرتيرة
 وىدفو لبناف في بيتيا يقصؼ أف بعد قريبتو أنيا يدعي وىو لبناف مف إحضارىا رغيد يقرر
 بالجروح مميئة صارخ جماؿ ذات فتاة بحرية. المحسف بمنظر سويسرا عرب بيف يبدو أف ىو

 ترمز أنيا الواضح ومف حبيا في الجميع ووقع بالجنوف الجميع أصابت أنيا ويبدو وخرساء
 وطافيا ميتا زىراف رغيد عمى يعثروا عندما المميار ليمة صبيحة في الرواية تنتيي. لبناف إلى
 لكف قتمو الذي ىو كاف لو يتمنى"  أصدقاءه"  مف وكؿ. الذىبية بحيرتو في الماء عمى

 خميؿ أف غير الشرعي الطب أكد كما قمبية سكتة ذلؾ عف ونتج الشرب في أفرط أنو يتضح
 بؿ الماء في وسقط الأزمة حدثت عندما يساعده لـ لأنو قتمو الذي ىو أنو عمى يصر الدرع
 وعمـ السلاح تمويؿ في معو يعمؿ أف زىراف عميو عرض أف بعد خاصة الموت، يواجو تركو
 لبناف إلى بالباخرة ولديو مع خميؿ يعود النياية في. المبنانيوف بو يقتؿ الذي السلاح يموؿ أنو

 في تأتي التي العبارة فيقوؿ. صغير خيط بمجرد طريقيـ يعترض الإسرائيمي بالجيش فيفاجؤا
؟ الخيط يقص مف جميعا، رحمنا إذا: "  النياية
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 18 أولا: ماىيػػػة المكػػػػػػػػاف

 18 المفيوـ المغوي لممكاف   -1

 19 المفيوـ الروائي لممكػػػػػػاف -2
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 21 ثانياً: أنواع المكػػػػػػػػػػػػاف

 21 الأماكف المفتوحة -1

 26 الأمػػػاكف المغمقة -2

 35 ثالثاً: سيميائية العنػػػػػػػواف

 37 خاتمػػػػػػػػػة

 الزمــــان في رواية ليمة المميار لغادة السمــــان الفصل الثاني: سيميائية

 39 تمييػػػػػػػػػد

 39 أولًا: مفيوـ الزمػػػػػػػػػػاف

 39 مفيوـ الزماف المغوي  -1

 40 مفيوـ الزماف الروائي -2

 41 ثانياً: تجميات الزماف الروائي 

 41 زمف القصة -1

 42 زمف السرد -2

 43 ثالثا: التنظيـ السردي لمزماف

 44 التيار الشكلاني المساني -1

 46 التيار السيميائي -2

 46 الترتيب الزمني  - أ

 50 المفارقة الزمنية -1-أ

 54 حركة الزمػػػػػاف -2-أ

 54 تسريع زمف السرد -1-2-أ
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 59 إبطاء زمف السرد  -2-2-أ

 61 محػػػور التركيػػػػػب

 الشخصيـــــات في رواية ليمة المميار لغادة السمان الفصل الثالث: سيميائية

 64 تمييػػػػػػػد

 64 أولًا: مفيوـ الشخصيػػػػػة

 64 لغػػػػػػػػػػة -1

 64 إصطلاحػػا -2

 66 ثانياً: أنواع الشخصيات

 66 الشخصيات الرئيسية )المحورية( -1

 70 الشخصيات الثانويػػػػػة -2

 81 خاتمػػػػػػػػػة

 83 الملاحػػػػػػؽ

 90 قائمة المصادر والمراجع

 95 فيرس المحتويػػػػػػػػػات
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فجاءت تحت " ليمة المميار"، تناولنا في ىذه الدراسة المكونات السردية في رواية       

فنيدؼ مف وراء ذلؾ إلى  في رواية ليمة المميار لغادة السمان"، "مقاربة سيميائيةعنواف 
الكشؼ عف ماىية تمؾ المكونات، بداية مف سيميائية المكاف فلا نجد أي رواية مف دوف 
أنواع الأماكف، ولا ننسى العنواف الذي يشكؿ دور ميـ في أي دراسة، وبعدىا تطرقنا إلى 

ي دراسة الرواية، فلا تخموا أي رواية مف المكونات الزماف والشخصيات فمكؿ واحد لو أىمية ف
السردية، وقد أعتمدنا في ىذه المقاربة المنيج السيميائي الذي أثبت فاعميتو في مقاربة 

علاقة تكاممية،  " ليمة المميار" النصوص الأدبية فكانت العلاقة بيف تمؾ المكونات في رواية
ت توحي إلى الأسباب التي أدت إلى تأزـ جعمتيا تتفاعؿ مع بعضيا البعض لتشكؿ دلالا

 الواقع العربي مف خلاؿ الظروؼ التاريخية والسياسية التي عاشيا المجمتع العربي.
السردية، السيميائية، المنيج، السماف.  الكممات المفتاحية:  

 
Résumé: 

       Dans cette étude, nous avons discuté des éléments narratifs du 

roman      "La nuit du milliard", intitulé "Approche sémiotique 

dans roman de la Nuit du milliard pour Ghada El Semmane ". 

Le but de cette étude est de révéler leur nature. Oubliez le titre, qui 

est un rôle important dans toute étude, puis nous avons abordé le 

temps et les personnalités, chaque rôle est important dans l'étude du 

roman, nous n'avons abandonné aucun roman des éléments narratifs, 

et nous avons adopté dans cette approche l'approche sémiologique, 

qui s'est révélée efficace dans l'approche de textes littéraires était la 

relation entre ces éléments Dans  roman " La nuit du milliard " 

Une relation intégrale qui les a amenés à interagir pour former des 

indices suggérant les raisons qui ont conduit à l'aggravation de la 

réalité arabe à travers les conditions historiques et politiques vécues 

par la communauté arabe. 

Les mots clés: Narrative, Sémiotique, Méthode, El Semmane.  

 


