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 شكر وعرفان

  ئم ئز ئر ِّّٰ ُّ َّ ٍّ  ٌّ ىٰ ٹ ٹ ُّ 

 70إبراهيم: َّ ئي ئى ئن

 هحمد الله ووشكسه أن وفقىا لأداء هرا العمل وما كىا لىبلغه لىلا فضله

 إلى خير الىجىد عملا بقىله ، خير خلق الله

 سيدها محمد صلى الله عليه وآله وسلم:

 "من لا يشكر الناس لا يشكر الله"

محمد الصديق الدكتىز " المشسف والتقديس إلى الأستاذأثقد م بالشكس 

 طيلة فترة البحث يوصبره مع وسعة صدزه على حلمه  "بغورة

 الشكس لكل طاقم قسم اللغة والأدب العسبي 

 جامعة "محمد بىضياف" بالمسيلة

قدم أسمى عبازات الشكس والامتىان للجىة المىاقشة التي ثحملت عىاء أ اكم

 قساءة هرا البحث وثصىيبه

 ثمام هرا البحث.إالشكس مىصىل لكل من ساعدها على 
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 : مقدمة
سعت المناىج النقدية الحديثة إلى اتباع منيجية نقدية تقرأ النص الأدبي بكل أجناسو 
انطلاقا من ذاتيتو، أي من الكيان المغوي بمختمف مستوياتو الصوتية والصرفية والنحوية 
والمعجمية... دون ربط النص بالحدث المساني وملابسات نتاجو، فيي تعزل صاحب النص 

و  لو النص )المتمقي(عمى درجاتو، فيَمُّ النقد الجديد سواء الغربي أو العربي المبدع ومن وُجِّ
عطاء الأولوية لمخطاب المنجز بالفعل "النسيج المغوي". وىذا التوجو النقدي  القراءة البنائية وا 
)النقد الجديد(جاء بوصفو ردة فعل عمى ما سبق من مناىج سياقية تاريخية تيتم بالظروف 

النص من شخصية المبدع، ودرجة المتمقي، ووضعية الخطاب وفحواه، المحيطة بنَتاج 
والسياقات الخارجية )التاريخية( ؛ حيث رأت أساس العممية النقدية لابد أن يتأسّس عمى قراءة 
جميع ىذه المعطيات السابقة من أجل تقييم العمل الأدبي ووصفو بعد ذلك بالجودة أو 

ؤية العجز في المناىج السياقية بحسب نظرة النقد الجديد الرداءة، الرفض أو القبول مثلا. ور 
تمثّمت في عقم وسقم النقد التقميدي )السياقي( في إعطاء الجديد لمساحة النقدية حيث لم 
تخرج عن حيز الانطباعية والذوقية ، فما يعجب مقبول وغيره مردود، ليذا جاءت مدرسة 

ومن أجل ذاتيا ، أي عممنة النقد وقوننتو . النقد الجديد لتدرس النصوص الادبية في ذاتيا 
ووُسم ىذا البحث بـ: "النقد العربي الجديد عند عمر عيلان من خلال كتابو النقد العربي 
الجديد مقاربة في نقد النقد". ولمعالجة ىذا الموضوع جاءت الإشكالية كالآتي: كيف نظر 

عن ىذه الإشكالية مجموعة من عمر عيلان إلى النقد الجديد من خلال كتابو؟ وقد تفرعت 
الأسئمة الفرعية منيا: ماىي المعايير والأسس التي بنى عمييا الناقد عيلان تقييمو لمنقد 
العربي الجديد من خلال كتابو في النقد العربي الجديد؟ ىل أخذ النقد الجديد بالفعل مكانة 

د؟ ىل النقد الجديد منيجا في النقد العربي؟ وىل استوعبت النقاد العرب مفاىيم النقد الجدي
نقديا أم مقاربة منيجية؟ وليذا الموضوع أىمية بالغة ، مستمدة من حيث ىو إضاءة لبقعة 
من مسار النقد عموما، والنقد العربي عمى وجو الخصوص، خاصة إذا ما تعمق الأمر بالنقد 

ث طرائقو الجديد. كما تبرز أىميتو في أنو يريد معرفة تنظيرات الآخر )الغرب( ، وبح
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ووسائمو ومنيجو الإجرائي الجديد في دراستو للأعمال الأدبية ىذا من جية ، ومن جية 
أخرى معرفة ما توصل إليو المدّ النقدي الوافد إلينا من الغرب في مجال النقد الجديد، وىل 
ىو مستقل عنو بخصوصيتو، أو مجرد نقل وتقميد. أما عن الدراسات السابقة التي تخدُم ىذا 

موضوع فيي كثيرة من حيث الشمول )النقد الجديد( ، أما تمك التي تسمّط الضوء عمى ال
مدونة الناقد عيلان فلا نكاد نذكر أي دراسة في حدود اطلاعنا، ومن ىذه الدراسات نذكر 
:كتاب في نظرية النقد لمناقد عبد الممك مرتاض، النقد الأدبي الحديث من المحاكاة إلى 

اىيم محمود خميل، وكذلك الناقد عمر عيلان من خلال كتابيو مناىج التفكيك لصاحبو ابر 
النقد الأدبي ، وكذا كتاب النقد الجزائري المعاصر من اللانسونية إلى الألسنية، وغيرىا. أما 

سباب اختيار الموضوع فنجد ماىو ذاتي وىو حب الاطلاع والاثراء المعرفي في ميدان أعن 
ي منو، وكذلك معرفة النقد الجديد عموما والنقد العربي الجديد في النقد العربي لا سيما الحداث

الجزائر خصوصا عند عمر عيلان. أما الموضوعية فيي معرفة آراء الآخر )الغرب( في 
تناوليم لمنقد الجديد ومدى تأثيرىم في النقد العربي. أما الأىداف المبتغاة من ىذا البحث فيي 

يره النقدي، والاىتمام بو بصفتو رائدا في ىذا المجال لا دراسة الآخر ومناىجو وطرائق تفك
عمى سبيل التقميد والتبعية. بل عمى سبيل النقد البنّاء، كما ييدف إلى إظيار الرؤى النقدية 
لعمر عيلان من خلال مدونتو في النقد العربي الجديد والذي تناول فييا مجموعة من النقاد 

يين تكويينيين. إضافة إلى معرفة حسو النقدي وكشفو المثام سواء بنيويين أو نفسانيين أو بنيو 
من اختبأ وراء النقد الأدبي وما ىو بدارس لو. بل معالجا لأمراض شخصية أصابت بعض 
المحسوبين عمى النقد. وللإجابة عن إشكالات البحث اتبعنا المنيج الوصفي مع آلية 

(، أما التحميل فعند دراسة رؤى الناقد التحميل؛ فالوصف لما ىو كائن وموجود )النقد الجديد
عمر عيلان في كتابو النقد العربي الجديد مقاربة في نقد النقد. مستعينين في ذلك بالمنيج 

 التاريخي لعرض مسار النقد الجديد عند النقاد العرب .
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 كالآتي: جاءت ولمتدرج في ىذا الموضوع رُسمت لو خطة 

  مقدمة

وتناولت فيو أىم المصطمحات الواردة  الإطار المفاهيمي للبحث وىو بمثابة : مدخل
 في البحث

 مساءلة المفاهيم في المنحى التنظيري لدى عمر عيلان: بعنوان : الأولالفصل 

نفسي، أىم المناىج التي أخذىا الناقد عيلان بالدراسة وىي : المنيج الفيو  وتناولت
 البنيوي ، وكذا البنيوي التكويني.

 الاجراءات التطبيقية عند عمر عيلانبعنوان  :(التطبيقي)الثاني الفصل 

 اربة في نقد النقدقديد مالنقد العربي الجبمثابة الدراسة التطبيقية حول المدونة)وىو 
 (لعمر عيلان

أىم النتائج المتوصل إلييا من خلال البحث وفي الأخير جاءت خاتمة تناولنا فييا 
والدراسة. متبوعة بقائمة لممصادر والمراجع. وفيرس لمموضوعات. أما عن الصعوبات التي 
اعترضت سبيل ىذا البحث فيي صعوبة تقسيم البحث وتحميل آراء النقد التي تشعبت من 

ينية بحكم طول ناقد إلى آخر، وكذا من منيج إلى منيج آخر، إضافة إلى ظروفي الم
المسافة. وفي نياية البحث أتقدم بجزيل الشكر إلى الأستاذ المشرف الدكتور "محمد الصديق 
بغورة" الذي لم يبخل عمي بتوجيياتو ونصائحو ، وكذا لجنة المناقشة التي تحممت عناء قراءة 

 البحث وتصويبو والتي شرفتني بقراءتيا لدراستي .

 ياسمين 
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 مفهوم الحركة : -1
 لقد‌جاء‌في‌تاج‌العروس‌في‌معنى‌حرؾ:‌:‌لغة .‌أ

‌ومعنى،أما ‌لفظا ‌مستدركا ‌الفتح ‌:ذكر ‌شيخنا ‌قاؿ ‌بالفتح ‌حركا ‌ككرـ ‌فاف‌‌حرؾ لفظا
الإطلاؽ‌كاؼ‌فيو‌كما‌ىو‌اصطلاحو،‌وأما‌معنى‌فانو‌غير‌صحيح‌إذ‌لا‌قائؿ‌بو‌بؿ‌صرح‌
‌وشرؼ‌ونحوىما،‌وىذا‌الذي‌أنكره‌شيخنا‌ىو‌ ‌وغير‌واحد‌أنو‌محرؾ‌ككرـ ابف‌القطاع‌والفيوـ

،‌في‌كتاب‌العيف‌والمضبوط‌‌بالفتح‌ىكذا‌وحركو‌ىو‌ومثمو‌في‌نسخ‌العباب‌وتقيده‌1الواقع
 في‌محمو،‌لإزالة‌الاشتباه‌فانو‌جاء‌عمى‌غير‌قياس‌الباب‌.‌بالفتح

‌يضبطو‌ ‌لـ نما ‌وا  ‌:بالتحريؾ، ‌قاؿ ‌أنو ‌عنو ‌الله ‌رضي ‌ىريرة، ‌أبي ‌عف ‌فتحرؾ وحركتو
‌الفراء: ‌قاؿ ‌القموب، ‌بمحرؾ ‌بعضيـ ‌ورواه ‌القموب ‌بمحرؼ ‌أمنت ‌السكف، ‌:ضد ‌لشيرتو

 المحرؼ‌:المزيؿ‌والمحرؾ:المقمب.
 ب‌:أي‌حركو‌.ويقاؿ‌ما‌بو‌حراؾ‌كسحا

 مف‌خلاؿ‌ىذا‌المعجـ‌فاف‌الحركة‌تأخذ‌معنى‌والتقمب‌والتبدؿ‌ثـ‌الانطلاؽ.
 ػ‌وتناوؿ‌لساف‌العرب‌معنى‌}حرؾ{،في‌جزء‌الحاء‌مادة‌حرؾ‌:

‌:وكذلؾ‌ ‌الأزىري ‌قاؿ ‌فتحرؾ ‌وحركو، ‌وحركا ‌حركو ‌يحرؾ ‌،حرؾ ‌السكوف ‌ضد الحركة
‌بو ‌:وما ‌سيده ‌ابف ‌قاؿ ‌حراؾ، ‌بو ‌أعيا ‌قد ‌وتقوؿ ‌أي‌حركو‌يتحرؾ ‌ميموف‌2حراؾ ،وفلاف

 والمحراؾ‌التي‌تحرؾ‌بيا‌النار. العريكة‌والحريكة،
 وجاء‌في‌معجـ‌الوسيط‌:

 حرؾ:‌حركا‌وحركة‌:خرج‌عف‌سكونو،‌تحرؾ‌.
‌،الحرؾ‌:الغلاـ‌الذكيالحراؾ‌:حرؾ‌}الحركة‌{،يقاؿ‌مآبو‌حراؾ

 

                                                           
،باب‌الكاؼ13،2003الفكر‌لمطباعة‌والنشر‌والتوزيع،القاىرة‌،ج‌:مرتضى‌الزبيدي،تاج‌العروس،تحقيؽ‌عمي‌مشري،دار 1
 539ص

‌الافريقي‌النصري‌: 2  ر‌ؾ(.‌حمادو‌)،ر‌،‌بيروت‌،دار‌صادابف‌منظور،‌لساف‌العربأبو‌الفضؿ‌جماؿ‌الديف‌ابف‌مكرـ
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أجزائو‌كما‌في‌حركة‌خر،‌أو‌انتقاؿ‌ؼ‌العاـ‌:انتقاؿ‌الجسـ‌مف‌مكاف‌لآالحركة‌في‌العر‌
 الرحى.

 الانتقاؿ،‌وىي‌ضد‌السكوف.‌ػ‌مف‌ىنا‌فالحركة‌مف‌الناحية‌المغوية‌تأخذ‌معنى:
 :اصطلاحا‌ب.

‌الحركة‌مف‌خلاؿ‌كممات‌أو‌عبارات‌مختصرة‌:  ىنالؾ‌صعوبة‌في‌محاولة‌تعريؼ‌مفيوـ
‌الاصطلاحي‌لحركة‌‌بما‌يقابميا‌في‌المغة‌الفرنسية}‌ والتي‌ {،mouvementفيأخذ‌مفيوـ

‌مصطمح‌‌‌ ‌يفضؿ ‌ممف ‌وىنالؾ ‌نشاط، ‌حالو ‌إلى ‌جمود ‌حالة ‌ ‌مف ‌الانتقاؿ تعني
{transmissionبمفظ‌أخر‌}حركة‌ثقافية‌تاريخية‌‌ {،بمعنى‌إرساؿ‌أو‌نقؿ،‌حيث‌تتبع‌عادة

{،وىي‌في‌كؿ‌الحالات‌تشير‌إلى‌سمسمة‌الأفعاؿ‌والجيود‌المبذولة‌مف‌طرؼ‌جماعة‌معينة‌
 .1ؼ‌معينة‌مشتركة‌‌بيف‌جميع‌أعضائوومف‌أجؿ‌تحقيؽ‌ىدؼ‌أو‌أىدا

‌الحركة،‌مف‌حيث‌ إف‌مف‌الناحية‌التاريخية،‌نجد‌أف‌أرسطو‌مف‌الأوائؿ‌مف‌نظروا‌لمفيوـ
إف‌الحركة‌:الانتقاؿ‌مف‌الممكف‌إلى‌الواقع‌ىو‌الذي‌يحدد‌الحركة‌أي‌الفعؿ‌لتحقيؽ‌الممكف‌

،‌virtuelالافتراضي‌‌بما‌ىو‌ممكف،‌إف‌الحركة‌تفترض‌في‌كؿ‌تغيير‌الانتقاؿ‌مف‌الوضع
 .2إلى‌الواقع‌مف‌حيث:"‌إف‌الحركة‌ىي‌فعؿ‌الممكف"

‌القياـ‌بعدد‌‌مف‌الأنشطة‌لمدفاع‌عف‌ ونجد‌باحثيف‌ممف‌يشيروف‌إلى‌الحركة‌:باعتبارىا
مبدأ‌ما،‌أو‌الوصوؿ‌إلى‌ىدؼ‌ما،‌فيي‌مف‌تمؾ‌الجيود‌المنظمة‌التي‌يبذليا‌مجموعة‌مف‌

السياسات‌أو‌اليياكؿ‌القائمة‌لتكوف‌أكثر‌اقترابا‌مف‌القيـ‌المفكريف‌بيدؼ‌تغيير‌الأوضاع‌أو‌
 الفمسفية‌التي‌يؤمف‌بيا‌.

وتأخذ‌الحركة‌قيمة‌أساسية‌في‌التفاعؿ‌الحياتي‌مف‌خلاؿ‌أف‌الحركة‌وسيمة‌مف‌وسائؿ‌
‌التعريؼ‌ ‌ىذا ‌في ‌نجده ‌ما ‌وىذا ‌الإنساف، ‌يرجوىا ‌التي ‌لمتعمـ ‌كغاية ‌ ‌الأفكار ‌تترجـ التي

‌ىي‌النشا ‌عف‌:الحركة ‌في‌التعبير ‌أساسية ‌وىي‌طريقة ط‌وىي‌شكؿ‌مف‌الأساسي‌لمحياة

                                                           
 .251،ص1‌،1996:حسني‌السيد،عمـ‌اجتماع‌السياسي‌المفاىيـ‌والقضايا،دار‌الكتاب‌لمتوزيع‌والنشر،القاىرة،ط 1
 .8،ص1989:ميدي‌غالب،في‌سبيؿ‌موسوعة‌فمسفية،دار‌و‌مكتبة‌اليلاؿ،بيروت،لبناف، 2
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الأفكار‌والمشاعر‌والمفاىيـ‌وعف‌الذات‌بشكؿ‌عاـ،‌وتعد‌الحركة‌مف‌أقدـ‌أشكاؿ‌الاتصاؿ‌
،وىي‌تعد‌مف‌طرؽ‌التعمـ‌قديما‌وحديثا‌وىي‌تساعد‌الفرد‌عمى‌1والمشاركة‌الوجدانية‌والفكرية‌

 المفاىيـ‌وحؿ‌المشكلات‌.‌اكتساب‌الجوانب‌المعرفية‌وتشكيؿ
‌إف‌ ‌خلاؿ: ‌مف ‌العاـ ‌المعنى ‌في ‌يشترؾ ‌والاصطلاحي ‌المغوي ‌المفيوـ نستخمص‌أف
الحركة‌مظير‌عاـ‌مف‌مظاىر‌النشاط‌قائـ‌عمى‌التنظيـ‌،ويحمؿ‌غاية‌ما‌في‌سبيؿ‌الانتقاؿ‌
مف‌وضع‌أعمى‌قيمة‌مف‌ما‌كاف‌عميو‌مف‌قبؿ،‌بحيث‌يتبع‌ىذا‌الانتقاؿ‌تغيرات‌في‌نظاـ‌

‌معرفي‌ال ‌ككياف ‌الأخر ‌نحو ‌والمرجعية ‌التأثر ‌عمى ‌تستند ‌المشاركة، ‌عمى ‌قائـ فكري‌العاـ
 تسعى‌إلى‌تمثمو‌ملاحقتو‌أو‌تجاوزه.

 النقد: مفهوم -2
 :لغة‌أ.

ػػ‌جاء‌في‌أساس‌البلاغة‌لمزمخشري:‌نقد‌،نقده‌الثمف،‌و‌نقد‌لو،‌فانتقد،‌ونقد‌الدراىـ‌:ميز‌
 جيدىا‌مف‌مزيفيا.
 الفخ‌:ينقره‌.والطائر‌ينقد‌

‌لو‌ ‌ونقد ‌الدراىـ ‌:نقده ‌نقد ‌الرازي: ‌أبي‌بكر ‌بف ‌ ‌لمحمد ‌ ‌الصحاح ‌في‌مختار ‌وجاء ػػػػ
 .2الدراىـ‌:أي‌أعطاه‌إياىا،‌فننقدىا‌أي‌قبضيا

‌يميز‌ ‌ولتنقاد، ‌والنقد، ‌النسيئة ‌خلاؼ ‌النقد ‌نقد ‌منظور: ‌الابف ‌العرب ‌لساف ‌في ‌جاء ػػػػ
خراج‌الزيؼ‌منيا‌أنشد‌سيبوي3الدراىـ‌ و‌ىذا‌البيت:‌تنفي‌يدىا‌الحصى‌في‌كؿ‌ىاجرة‌‌نفى‌،وا 

 الدنانير‌تنقاد‌المصاريؼ.
ونقد‌الرجؿ‌الشيء‌بنظره،‌ينقده،‌نقدا،‌ونقد‌إليو،‌اختمس‌النظر‌نحوه،‌ومازاؿ‌فلاف‌ينقد‌‌

‌ليو.‌وجاء‌في‌قاموس‌المحيط‌لمفيروز‌أبادي:‌النقد‌ىو‌ ‌إلى‌الشيء‌إذ‌لـ‌يزؿ‌ينظرا بصره

                                                           
‌الحركة‌الثقافية‌الأمازيغية‌،مجمة‌الحوار‌المتمدف،العدد 1  .14،ص2220،19/05/2007:ماسيف‌أمازيغ،في‌مفيوـ
 :محمد‌بف‌أبي‌بكر‌الرازي‌،مختار‌الصحاح‌،باب‌النوف‌،مادة‌نقد. 2
 ور،لساف‌العرب‌،حرؼ‌النوف‌،مادة‌نقد.ظمن:ابف‌ 3
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نقوؿ‌نقد‌الدراىـ‌أي‌ميز‌الجيد‌منيا‌مف‌الزائؼ،‌والنقد‌ىو‌المناقشة،‌‌التمييز‌بيف‌الأشياء،
 .1نقوؿ‌ناقده‌في‌المسألة‌أي‌ناقشو

تستنتج‌مف‌الناحية‌المغوية‌أف‌معنى‌‌"النقد"‌قائـ‌عمى‌مدار‌التمييز‌و‌الحكـ‌عمى‌قيمة‌‌-
 الشيء‌.
 :اصطلاحا‌ب.

}نقد/ناقد{،نصا‌لابف‌سلامة‌الجمحي‌نجد‌مف‌أوائؿ‌النصوص‌النقدية‌التي‌تتضمف‌كممة‌
في‌"طبقات‌فحوؿ‌الشعراء":‌ولمشعر‌صناعة‌وثقافة‌يعرفو‌آىؿ‌‌العمـ،‌بيا‌كسائر‌أصناؼ‌
العمـ،‌والصناعة‌منيا‌ما‌يثقفو‌المساف،‌ومف‌ذلؾ‌المؤلؤ‌والياقوت،‌لا‌يعرؼ‌بصفة‌ولا‌وزف‌

‌لا‌تعر‌ ‌بالدينار‌والدرىـ، ‌ومف‌ذلؾ‌الجيبذ ‌بالبصر، ‌الناقد‌دوف‌المعاينة ‌ويعرفو ؼ‌جودتيا،
 .2عند‌المعاينة‌فيعرؼ‌بيرجيا‌وزائفيا."

‌النقد‌قائـ‌عمى‌التمييز،‌مف‌خلاؿ‌الحكـ‌بالجيد‌ وقد‌بيف‌مف‌خلاؿ‌ىذا‌النص‌أف‌مفيوـ
‌والرداءة.

ولا‌يختمؼ‌قدامو‌بف‌جعفر‌‌مف‌خلاؿ‌معنى‌قائـ‌عمى‌تمييز‌جيد‌الشعر‌مف‌رديئو‌في‌‌-
اما،‌قسـ‌ينسب‌إلى‌عمـ‌عروضو‌ووزنو‌وقسـ‌ينسب‌إلى‌قوافيو‌قولو:‌العمـ‌بالشعر‌ينقسـ‌أقس

‌منو‌ ‌والمقصد ‌معانيو ‌ينسب‌إلى‌عمـ ‌وقسـ ‌ولغتو، ‌غريبة ‌ينسب‌إلى‌عمـ ‌وقسـ ومقاطعو،
 .3وقسـ‌إلى‌عمـ‌جيده‌و‌رديئو

‌أصحاب‌المغة‌ ‌التي‌عرفيا ‌المغوية ‌في‌الأدب‌لا‌يبعد‌عف‌مفاىيـ ‌النقد ‌كممة إف‌مفيوـ
‌بؿ‌إف‌أك ‌الاستعماؿ‌المجازي‌في‌الأصميوف‌ ‌يمكف‌أف‌تمحظ‌في‌ىذا ثر‌المعاني‌الحقيقية

 النقد.
لقد‌كاف‌لتطر‌التاريخي‌في‌معالـ‌النقد‌مع‌مرور‌الزمف‌في‌أف‌كسب‌مفيوما‌جديد‌وذلؾ‌
وفقا‌لتطورات‌العممية‌التي‌شيدنيا‌الحركة‌النقدية،‌فكاف‌الأثر‌البارز‌لأرسطو‌مف‌خلاؿ‌"فف‌

                                                           
 :محمد‌يعقوب‌الفيروز‌أبادي،قاموس‌المحيط‌،باب‌الداؿ،فصؿ‌النوف. 1
 .5،ص2‌،1997:ابف‌سلاـ‌الجمحي‌،طبقات‌فحوؿ‌الشعر،تحقيؽ‌محمود‌محمد‌شاكر،مطبعة‌مدني‌،القاىرة،مصر،ط 2
 .7،ص2‌،1999،القاىرة‌،مصر،ط:قدامو‌بف‌جعفر‌،نقد‌الشعر‌،تحقيؽ‌كماؿ‌مصطفى،مكتبة‌الخانمي 3
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‌ ‌إسياما ‌أسيـ ‌فقد ‌عمى‌الشعر"، ‌القائـ ‌والتحميؿ ‌بالتفسير ‌الشعرية ‌التجربة ‌دراسة ‌في كبيرا
الاستقراء‌لنتاج‌الأدبي‌قائـ‌عمى‌أسس‌‌نقدية‌موضوعية،‌يقود‌الإيماف‌إلى‌كونيا‌تشمؿ‌النقد‌
‌الموىبة‌ ‌لتشمؿ ‌تتسع ‌بؿ ‌عممي ‌ىو ‌ما ‌عند ‌تنتيي ‌لا ‌مكونات‌عدة ‌عمى ‌يقوـ ‌الذي كمو

 ة‌والذائقة‌الفنية‌.والاستعداد‌الفطري‌والذىنية‌التحميمي
‌الأثر‌ ‌الماضي ‌القرف ‌ستينات ‌في ‌النقدية ‌الحركة ‌مستو ‌الذي ‌النقدي ‌لمتطور ‌كاف ولقد
الكبير‌في‌الممارسة‌النقدية‌في‌تحميميا‌وتناوليا‌لمنصوص‌الأدبية‌مف‌خلاؿ‌أف‌النقد‌صار‌

‌عمى‌م ‌دوف‌الاستناد ‌نقدية ‌عممية ‌تقوـ ‌فلا‌يمكف‌أف ‌بالمنيج، ‌وثيقا نيج‌لو‌يرتبط‌ارتباطا
ضوابطو‌وطرقو‌النقدية،‌فشكمت‌الحداثة‌نقطة‌تحوؿ‌كبيرة‌في‌النقد‌مف‌خلاؿ‌المناىج‌النقدية‌
‌عمى‌ ‌لمنص‌الأدبي ‌تناوليا ‌فئ ‌تستند ‌معينة ‌آليات ‌وفؽ ‌جديد ‌مفيوما ‌لمقد ‌أعطت التي
‌والدقة‌‌ ‌الموضوعية ‌إلى ‌قائـ ‌النقد ‌صار ‌فقد ‌التنظيرية، ‌و ‌الفمسفية ‌أصوليا ‌ليا مرتكزات

خطوات‌إلى‌الأماـ‌عمى‌ما‌كاف‌عميو‌النقد‌مف‌قبؿ‌وصار‌النقد‌لا‌يخرج‌الأدب‌في‌‌مبتعدا
دراستو‌مف‌خلاؿ‌تركيزه‌المستمر‌عمى‌مستجدات‌ما‌تنتجو‌النصوص‌الأدبية‌مف‌جمالية‌مف‌

 .1خلاؿ‌:النقد‌حديث‌حوؿ‌الأدب"
‌مف‌خلاؿ‌ا‌- ‌النقدية ‌العممية ‌إلى‌تتبع ‌العديد ‌دفع ‌النقد، لإحاطة‌إف‌البحث‌في‌ماىية

‌بالأساس‌عمى‌غاية‌سامية‌ىي‌الاىتداء‌إلى‌السبيؿ‌إلى‌حقيقة‌النص،‌ بمعالـ‌النقد‌التي‌تقوـ
‌النقد‌ ‌"إف ‌مرتاض: ‌الممؾ ‌عبد ‌يقوؿ ‌فيما ‌النقد ‌مف ‌نوعيف ‌نقؼ‌عمى ‌تجعمنا ‌الغاية وىذه
‌لكؿ‌ ‌الفمسفية ‌الخمفيات ‌وفي ‌المعرفيات ‌جذور ‌وفي ‌النظريات، ‌أصوؿ ‌في ‌يبحث النظري

نشأت،‌عمى‌حيف‌أف‌النقد‌التطبيقي‌إنما‌يكوف‌إنما‌يكوف‌ثمرة‌مف‌ثمرات‌النقد‌‌نظرية‌وكيؼ
النظري‌الذي‌يزوده‌بالأصوؿ‌والمعايير‌والإجراءات‌والأدوات،‌ويؤسس‌لو‌الأسس‌المنيجية‌

 .2التي‌يمكف‌أف‌يتخذ‌منيا‌سبيلا‌يسمكو‌لدى‌التأسيس‌لقضية‌نقدية"

                                                           
 .98،ص1981:ديفيد‌ديتش‌،مناىج‌النقد‌الأدبي‌بيف‌النظرية‌والتطبيؽ،ترجمة‌محمد‌يوسؼ‌،دار‌صادر،بيروت،لبناف، 1
 .50،ص2005:عبد‌الممؾ‌مرتاض،في‌نطرية‌النقد،دار‌ىومة‌لمطباعة‌والنشر‌والتوزيع‌،بوزريعة،الجزائر، 2
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‌وتمث ‌إف‌النقد‌مف‌خلاؿ‌مرحمتو‌الجديدة ‌نقدية‌كما ‌يعد‌عممية ‌لـ مو‌للاتجاىات‌الجديدة،
قائمة‌عمى‌الذوؽ‌والحكـ‌عمى‌النصوص‌الأدبية‌بالجدة‌والرداءة،‌بؿ‌إف‌النقد‌صار‌لو‌مفيوـ‌
‌النص‌الأوؿ‌ ‌يضاىي ‌نص‌أدبي ‌لإنتاج ‌أخرى ‌إنتاجية ‌عممية ‌ىو ‌النقد، ‌كوف ‌في أسمى

الث‌"ىو‌ما‌يكوف‌نقدا‌ليما،أو‌"،عمى‌أف‌النقد‌يمكنو‌تجاوز‌ىذيف‌النقدييف‌الاثنيف‌إلى‌نقد‌ث
،‌فالنقد‌صار‌يأخذ‌طابع‌الإبداع‌1نقدا‌عنيما‌ما‌ىو‌متداوؿ‌اليوـ‌تحت‌مصطمح‌نقد‌النقد"

 نص‌ثاني،‌مجرد‌التوقؼ‌عمى‌ما‌يعطيو‌النقد‌مف‌أحكاـ‌تقؼ‌عمى‌قياس‌جمالية‌النص‌.
دىا‌مف‌استنتج‌في‌الأخير‌انو‌مف‌الصعب‌الوقوؼ‌عمى‌مفيوـ‌دقيؽ‌لمنقد‌وذلؾ‌لتعق‌-

جية‌وترابطيا‌بما‌ىو‌حاصؿ‌في‌العممية‌الإبداعية‌مف‌فترة‌لأخرى"مف‌الصعب‌إيجاد‌مفيوـ‌
دقيؽ‌وشامؿ‌قائـ‌بذاتو‌لمنقد‌ذلؾ‌أف‌طبيعة‌النقد‌تخضع‌لقيمة‌التطور‌والتفاعؿ‌مع‌نتائج‌
‌صف عطائيا ‌في‌تبرير‌مقاييسو‌وا  ‌الناقد ‌المختمفة‌والتي‌يستفيد ‌في‌بيئتيا ‌الإنسانية، ة‌العموـ

 .2الموضوعية‌"
 :مفهوم الحركة النقدية -3

‌ىي‌ ‌سابقا ‌رأسنا ‌كما ‌فالحركة ‌بو، ‌خاصة ‌محددة ‌دلالة ‌منيما ‌لكؿ ‌داليف ‌تحمؿ عبارة
مجموع‌التغييرات‌التي‌تعمؿ‌عمى‌التبدؿ‌والانتقاؿ‌مف‌وضع‌إلى‌أخر‌لبموغ‌ىدؼ‌معيف،‌

بالنص‌الأدبي‌مف‌أىـ‌أىدافو‌بينما‌النقدية‌}النقد{:كجزء‌لا‌يتجزأ‌مف‌الظاىرة‌الأدبية‌ترتبط‌
"،تحميؿ‌النص‌مف‌خلاؿ‌كشؼ‌حقؿ‌الدلالات‌فيو،‌إظيار‌قوانينو‌الداخمية‌إثارة‌ىيكؿ‌البنية‌
‌خارج‌ ‌ىو ‌وما ‌المضموف، ‌بيف ‌العلاقة ‌مف‌مضموف‌ورؤية ‌البنية ‌تحممو ‌إلى‌ما والوصوؿ

 .3النص‌"
ومف‌ىنا‌تصبح‌الحركة‌وسيمة‌لوصؼ‌ظاىرة‌عامة‌حاصمة‌في‌النقد‌الأدبي‌مف‌خلاؿ‌
‌العصر‌ ‌في ‌يدركيا ‌العربي ‌النقد ‌التي‌صار ‌التعبيرات‌والنشاطات‌النقدية ‌تمؾ ‌ورصد تتبع
الحديث،‌مف‌خلاؿ‌تأثره‌بنقده‌غربي‌يفوقو‌قيمة،‌كونو‌نقد‌مؤسس‌عمى‌تراكمات‌عمد‌عمى‌

                                                           
 .53،ص2005د،دار‌ىومة‌لمطباعة‌والنشر‌والتوزيع‌،بوزريعة،الجزائر،:عبد‌الممؾ‌مرتاض،‌في‌نطرية‌النق 1
 .14،ص2،2002:سمير‌سعيد،مشكلات‌الحداثة،الدار‌الثقافية‌لمنشر،القاىرة،مصر،ط 2
 .125،126،ص4‌،1999:يمنى‌العيد،‌في‌معرفة‌النص،‌دار‌الآداب‌لمنشر‌والتوزيع،بيروت،لبناف،ط 3
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قدية‌بجلاء‌تمؾ‌الصيرورة‌النقدية‌التي‌تتسـ‌بالتعدد‌والتنوع‌"ذلؾ‌تطويرىا،‌فتصور‌الحركة‌الن
‌التي‌مف‌ ‌ونظريات‌معرفية ‌ينتمي‌إلى‌إيديولوجيات‌واتجاىات‌فكرية ‌الأدبي‌صار أف‌النقد

 .1شأنيا‌أف‌تساعده‌في‌إنارة‌النص‌الأدبي"
‌ت ‌التي ‌الابستيمولوجية، ‌دوافعيا ‌ليا ‌انتقالية، ‌كمرحمة ‌تتجسد ‌النقدية ‌منيا‌فالحركة نطمؽ

كوف‌النقد‌العربي‌كاف‌يتخبط‌في‌الضعؼ‌والانحطاط‌أماـ‌نقد‌غربي‌يشيد‌حركية‌وتطورية‌
‌بيذه‌ ‌العربي ‌النقد ‌يتأثر ‌أف ‌لزاما ‌نصوص‌الأدبية،فكاف ‌عمى ‌النقدية ‌لمعممية ‌ممارستو في
‌الحركة‌النقدية‌لأنو‌يأخذ‌موقعا‌مف‌ممارسة‌ثقافية‌تشمؿ‌كؿ‌الأطراؼ‌الفاعمة‌في‌النقد،"إذا
كاف‌النقد‌حمقة‌في‌السمسمة‌الثقافية‌التي‌تسود‌المجتمع‌في‌ظروؼ‌معينة‌فانو‌مف‌غير‌شؾ‌

 .2يتأثر‌بالوضع‌الثقافي‌العاـ،في‌الوقت‌الذي‌يمارس‌فيو‌ىو‌الأخر‌تأثيره‌في‌البنية‌الثقافية‌"
‌العرب‌بالمناىج‌النقدية‌الغربية،‌لأنيـ‌يروف‌فييا‌مصاؼ‌ ‌النقد‌والنقاد فمقد‌شكؿ‌اىتماـ
للانتقاؿ‌والتخمص‌مف‌زيؼ‌الجمود‌"‌لقد‌تمثؿ‌النقد‌العربي‌المناىج‌النقدية‌الغربية‌واحتضنيا‌
‌قمة‌ ‌فيي ‌النيضة ‌بداية ‌في ‌العقمي ‌الفكر ‌وثمرة ‌العربية ‌الثقافة ‌في ‌تنوير ‌حركة باعتبارىا

 .3التنوير‌في‌عالمنا‌العربي‌المعاصر"
مة‌الحداثة‌وما‌اتسمت‌بو‌مف‌سياقات‌أف‌الحركة‌النقدية‌التي‌عايشيا‌النقد‌العربي‌في‌مرح

إزاء‌حممة‌نابميوف‌عمى‌مصر،‌والانفتاح‌والتواصؿ‌الثقافي‌بيف‌الضفتيف‌الغربية‌والعربية‌في‌
مجاؿ‌النقد‌الأدبي‌كاف‌لو‌سمتو‌البارزة‌عمى‌الحركة‌النقدية،‌لأنيا‌تمثؿ‌روحا‌جديدا‌لمتجديد‌

‌لي ‌شكمت‌نقمو ‌فيي ‌النصوص‌الأدبية، ‌دراسة ‌في ‌الأحسف‌النقدي ‌نحو ‌التجديدية ‌قيمتيا ا
قائمة‌عمى‌التجديد‌والتحديث‌ويعد‌أىـ‌شيء‌في‌غاية‌التجديد‌ىو‌أف‌النقد‌صار‌يستند‌عمى‌
منيج‌فلا‌ينفؾ‌عنو‌،غلا‌نقد‌بدوف‌منيج‌يوجيو‌ويبيف‌لو‌آلياتو‌التي‌يرتكز‌عمييا،‌فالمنيج‌

‌ال ‌يرتقى‌عف‌تمؾ‌الممارسات‌النقدية ‌يجعمو ‌ما ‌ىو ‌التي‌كانت‌تستند‌في‌مجاؿ‌النقد سابقة

                                                           
 .30،ص2005،دار‌ىومة‌،بوزريعة،الجزائر،:عبد‌الممؾ‌مرتاض،في‌نظرية‌النقد‌ 1
 .205،ص2002:عامر‌مخموؼ‌،متابعات‌في‌الثقافة‌والأدب‌،منشورات‌اتحاد‌الكتاب‌الجزائرييف‌،الجزائر، 2
 .50،ص1998:سيد‌البحراوي‌،البحث‌عف‌المنيج‌النقدي‌العربي‌الحديث‌،دار‌الشرقيات‌،القاىرة‌،مصر، 3
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‌تمثميا‌ ‌مف‌خلاؿ ‌النقدية ‌يحسب‌لمحركة ‌ما ‌وىذا ‌مؤسسة، عمى‌الذوؽ‌والانطباعات‌الغير
 لمنيج‌ينظـ‌وبأطر‌العممية‌النقدية‌بشيء‌مف‌لنظاـ‌والدقة‌والتأسيس.

ػػػػ‌أستنتج‌انو‌مف‌خلاؿ‌تتبع‌الحركة‌النقدية‌أف‌تأثر‌النقد‌العربي‌بالمناىج‌النقدية‌الغربية‌
 ما‌تميز‌بنوعيف‌مف‌التأثر‌:إن

‌طريؽ‌1 ‌عف ‌الأصمي، ‌موطنيا ‌في ‌الغربية ‌النقدية ‌بالمناىج ‌خلاؿ ‌مف ‌مباشر: /تأثر
البعثات‌العممية،‌الترجمة،‌المستشرقيف‌مف‌خلاؿ‌الاحتكاؾ‌المباشر‌بالمناىج‌النقد‌الغربي،‌

لاؿ‌ميزة‌التواصؿ‌فمقد‌بدأت‌الترجمة‌والػتأليؼ‌تأتي‌أكميا‌وفعالياتيا‌في‌لحركة‌النقدية‌مف‌خ
والتبادؿ‌المعرفي‌التي‌احتوتيا‌الترجمة،‌فالترجمة‌شكمت‌آلية‌ىامة‌باعتبارىا‌حوار‌الثقافات‌
"تبرز‌الترجمة‌كوسيمة‌بيف‌الشعوب‌لتبادؿ‌ثقافتيا‌والوصوؿ‌إلى‌كؿ‌معارفيا،‌إف‌ترجمة‌إي‌

بنقمو‌إلى‌لغة‌‌منتج‌ثقافي‌سواء‌كاف‌مصطمحا‌أو‌كتابا‌أو‌منيجا‌فكريا‌أو‌فمسفة،‌أو‌قصيدة
‌الدخوؿ‌في‌علاقة‌مع‌تمؾ‌الثقافة‌،تمؾ‌الثقافة‌يصفيا‌ وثقافة‌أخرى‌يعيف‌في‌أبسط‌صوره
البعض‌بأنيا‌حوار‌يقوـ‌فييا‌المترجـ‌بوظيفة‌الوسيط‌المنسؽ‌الباحث‌عما‌ىو‌أقرب‌تحقيقا‌

 .‌1لمتفاىـ‌والفائدة‌المشتركة‌"
2‌ ‌النقدية ‌بالمناىج ‌تأثر ‌مف‌خلاؿ ‌مباشر: ‌العرب‌أنفسيـ‌/تأثر‌غير ‌النقاد ‌بيف الغربية

‌الندوات‌ ‌خلاؿ ‌مف ‌العربي، ‌المشرؽ ‌وبمداف ‌العربي ‌المشرؽ ‌بيف ‌العربية، ‌أوطانيـ داخؿ
‌بيف‌ ‌الأكاديمي ‌العمؿ ‌خاصة، ‌باجتيادات ‌النقدية ‌والدراسات ‌الأعماؿ ‌العممية، وممتقيات

‌الجامعات.
‌
‌
‌
 

                                                           
‌‌‌،2004رب‌في‌النقد‌العربي‌الحديث،المركز‌الثقافي‌العربي،دار‌البيضاء،المغرب،:سعد‌البازغي،استقباؿ‌الأخر‌،الغ 1
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ؿ‌ما‌تصنعو‌الحركة‌النقدية‌في‌ػػػػ‌حيث‌إني‌أسجؿ‌تبايف‌في‌‌تمقي‌المنتج‌النقدي‌مف‌خلا
‌في‌سنيف‌ ‌أنيا ‌إلا ‌المشرؽ‌العربي‌والمغرب‌الغربي، ‌بيف ‌التبايف ‌العربي‌مف‌خلاؿ الوطف
الأخير‌تشيد‌حركية‌كبيرة‌ونشطة‌في‌دوؿ‌المغرب‌العربي،‌"فالحركة‌النقدية‌الجزائرية‌متفوقة‌

 ،‌عمى‌سبيؿ‌المثاؿ‌لا‌الحصر.1عمى‌كثير‌مف‌الأقطار‌العربية"
 :النقد الغربيتأثر النقد العربي ب‌أ.

شكؿ‌النصؼ‌الثاني‌مف‌القرف‌العشريف،‌مرحمة‌جديدة‌في‌النقد‌العربي‌وذلؾ‌مف‌خلاؿ‌
تأثره‌بالنتاج‌النقدي‌الغربي‌الذي‌يبموره‌المناىج‌النقدية‌،فقد‌شكمت‌ىذه‌المناىج‌ثورة‌فكرية‌

انتقؿ‌النقد‌العربي‌مف‌‌مست‌كؿ‌جوانب‌النقدية‌العربية،‌وانعكست‌عمى‌سياقو‌العاـ،‌حيث
‌إلى‌تمثمو‌ومواكبتو‌فيما‌ ‌فعمد ‌للانفتاح‌عمى‌الأخر، ‌إلى‌خطوة مرحمة‌الانغلاؽ‌والانطواء،
يقدمو‌في‌النقد‌"مف‌مناىج‌نقدية‌"ساعيف‌مف‌خلاؿ‌ذلؾ‌إلى‌التخمص‌مف‌قروف‌مف‌الضعؼ‌

‌ ‌الغرب‌مف‌جديد ‌يستجده ‌في‌النقد‌مرتكزيف‌عمى‌تأثر‌بما ‌الذي‌لازميـ وذلؾ‌مف‌والجمود
‌ذلؾ‌أنيـ‌ ‌الغرب، ‌التي‌يقودىا ‌النقدية ‌النقدي‌ولانفتاح‌العرب‌عمى‌الحركة خلاؿ‌الاتصاؿ
صاروا‌يدركوف‌أف‌انحصارىـ‌عمى‌يمده‌التراث‌العربي‌لف‌يجدي‌في‌شيء‌مع‌ارتياف‌الواقع‌
النقدي‌الحديث،‌فكاف‌عمييـ،‌"آف‌ينفتحوا‌عمى‌أفاؽ‌النظريات‌المعاصرة‌وينفضوا‌عنيـ‌ما‌

 .2ـ‌عمى‌أذىانيـ‌مف‌صدأ‌النظريات‌القديمة‌التي‌لف‌تقودىـ‌إلا‌إلى‌مزيد‌مف‌التخمؼ‌"تراك
فقد‌كاف‌لحركات‌الترجمة‌والتأليؼ‌وفؽ‌سياؽ‌عاـ‌معروؼ،‌شيده‌العالـ‌العربي‌قبيؿ‌سنة‌

ـ،‌محملات‌الانفتاح‌العممي‌مع‌الغرب‌في‌صورة‌تركيا‌وفرنسا‌مف‌خلاؿ‌البعثات‌‌1798
‌عم ‌والاطلاع ‌الاتصاؿ‌العممية ‌ذلؾ ‌انعكاس ‌فكاف ‌العممية، ‌والروح ‌الأوروبية ‌الآداب ى

‌النقدي‌التي‌يكتنفيا‌ ‌العربي‌بالحركة ‌النقد ‌والممموس‌في‌اتصاؿ ‌البالغ ‌في‌الأثر المعرفي،
‌عمى‌تراكمات‌ ‌استنادىا ‌مف ‌عمى‌الرغـ ‌في‌النصوص‌الأدبية الغرب‌ويعمؿ‌عمى‌تحقيقيا

                                                           
 :عبد‌الحميد‌أحمد‌الحسافي،"الحركة‌النقدية‌الجزائرية‌متفوقة‌عمى‌كثير‌مف‌الأقطار‌العربية"،جريدة 1

 .22،ص2008/ديسمبر/93554،15الفجر،‌العدد
 .9،ص1998ة‌جابر‌عصفور،دار‌قباء‌لمطباعة‌والنشر‌،القاىرة‌،مصر،:روماف‌سادف،‌النظرية‌الأدبية‌المعاصرة‌،ترجم 2
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‌لنق ‌كونت‌معالميا ‌ابستيمولوجية، ‌الأدبية،‌فمسفية ‌عمى‌الساحة ‌ومفاىيميا ‌وارس‌تالياتيا دية
 وىنا‌أتساءؿ‌مثمما‌تساءؿ‌أحمد‌الحسافي:‌ماذا‌عف‌الحركة‌النقدية‌في‌الوطف‌العربي‌؟.

إف‌الحركة‌النقدية‌في‌الوطف‌العربي‌جزء‌مف‌منظومة‌متكاممة‌تتصؿ‌بمدى‌الحضور‌في‌
‌ ‌تكوف‌حياتنا ‌وحينما ‌الفعؿ‌المعرفي‌الحضاري‌العاـ ‌فاف‌الحركة‌ساحة ‌مسمولة العامة‌شبو

 .1النقدية‌تصاب‌بالشمؿ‌وليس‌معنى‌ذلؾ‌انو‌لا‌توجد‌حركة‌نقدية‌في‌وطننا‌العربي
و‌يرى‌عمر‌عيلاف‌في‌ىذا‌الخصوص‌أف‌انتقاؿ‌النموذج‌النقدي‌الغربي‌إلى‌النقد‌العربي‌

ف‌موضحا‌كاف‌عف‌طريؽ‌حركة‌المثاقفة‌النقدية‌التي‌عرفيا‌النصؼ‌الثاني‌مف‌القرف‌العشري
‌النقدية‌ ‌النظريات ‌و ‌الأفكار ‌لتمثؿ ‌مسعاه ‌في ‌العربي ‌لمنقد ‌الواضح ‌التوجو ‌عكست أنيا

 الجديدة،‌ايف‌رجح‌أنيا‌أتت‌استجابة‌لمتطمبيف‌اثنيف‌‌ىما‌:‌
‌المرجعية‌سواء‌كانت‌1 ‌بكؿ‌تبعاتيا ‌الايديولوجية ‌التحرر‌مف‌الخطابات‌النقدية _‌نزعة

صير‌الخطاب‌النقدي‌العربي‌بتنويع‌مكوناتو،‌و‌إضافة‌تاريخية‌أـ‌اجتماعية.‌و‌النزوع‌لتع
 مجالات‌جديدة‌لـ‌تشر‌إلييا‌البلاغة‌العربية‌التي‌وضعت‌أساسا‌لنقد‌الشعر.

‌الاشكاؿ‌2 ‌لمقتضيات ‌تستجيب ‌إجرائية ‌و ‌منيجية ‌ضوابط ‌و ‌قواعد ‌عف ‌البحث ‌ _
 لمثاؿ.‌الخطابية‌الجديدة‌الوافدة‌مف‌اوروبا‌بالتحديد‌كالجنس‌الروائي‌عمى‌سبيؿ‌ا

‌محطات‌و‌وسائط‌ ‌عدة ‌الجديدة ‌التأثر‌بالنظريات‌النقدية و‌يرى‌عمر‌عيلاف‌أف‌حركة
‌بشكؿ‌ ‌العربية ‌النقدية ‌الساحة ‌عمى ‌بدأت‌تظير ‌عرض‌النظريات‌التي ‌و ‌تقديـ ‌في حدىا
مكثؼ‌و‌واضح،‌مقالات‌و‌نصوص‌لمنقاد‌الذيف‌يمثموف‌الفكر‌النقدي‌الجديد‌أو‌حركة‌النقد‌

فرنسا‌مف‌امثاؿ‌رولاف‌بارت‌و‌تودوروؼ،‌لوسياف‌غولدماف،‌ليفي‌شتراوس،‌لويس‌الجديد‌في‌
 التوسير،‌جاكبسوف،‌الشكلانيوف‌الروس،‌جاؾ‌ديريدا‌و‌غيرىـ‌.

و‌ذىب‌عمر‌عيلاف‌أيضا‌أف‌لحركة‌الترجمة‌ليا‌الفضؿ‌في‌انتقاؿ‌النموذج‌الجديد‌الى‌
‌لق ":‌ ‌قائلا ‌سالفا ‌الذي‌طرح ‌الطرح ‌مؤكدا ‌العربي ‌النصوص‌النقد ‌ترجمة ‌أسيمت‌حركة ‌‌‌‌د

                                                           
،‌93554:عبد‌الحميد‌أحمد‌الحسافي،"الحركة‌النقدية‌الجزائرية‌متفوقة‌عمى‌كثير‌مف‌الأقطار‌العربية"،جريدة‌الفجر‌،عدد 1
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‌في‌اغناء‌ ‌البنيوي‌عموما ‌الشكلاني‌و ‌و‌الاتجاه ‌الجديد ‌بالنقد ‌المتعمقة ‌و ‌الكتب‌النقدية و
المكتبة‌العربية،‌ووضعت‌اماـ‌الباحثيف‌و‌الدارسيف‌مجموعة‌ىامة‌مف‌الافكار‌مف‌الافكار‌

‌الواضح‌عمى‌ ‌تأثيرىا ‌التي‌كاف‌ليا ‌المنيجيات‌النقدية، ‌العربي‌والنظريات‌و توجيات‌النقد
‌الذي‌ ‌نفس‌المسار ‌الترجمة ‌اتبعت‌حركة ‌قد ‌و ‌تحديدا. ‌الروائي ‌النقد ‌و ‌عموما المعاصر
‌النقد‌ ‌الشكلانية‌و‌حركة ‌و ‌عموما ‌المعاصرة ‌النقدية ‌التعريؼ‌بالاتجاىات‌و ‌سيرورة سمكتو

  الفرنسي‌الجديد‌عمى‌وجو‌الخصوص‌.
‌التأ ‌حركة ‌بأىمية ‌التنويو ‌ينس‌عمر‌عيلاف ‌لـ ‌في‌و ‌كبير ‌بشكؿ ليؼ‌التي‌ساىمت‌و

‌بداية‌ ‌جسدت ‌لاحقة، ‌مرحمة ‌النظرية ‌الكتابات ‌شكمت ":‌ ‌يقوؿ ‌حيث ‌العربي ‌النقد تحولات
‌نضج‌ ‌بعد ‌حتما ‌لمتأليؼ‌يتـ ‌الانتقاؿ ‌حيث‌إف ‌المعاصرة، ‌النقدية ‌الايجابي‌لممناىج التمثؿ

‌و‌تعكس‌مف‌ناحية‌أخرى‌استيعا ‌لدى‌النقاد، ‌و‌المنيجيات‌النقدية ‌للأسس‌النظرية‌القيـ با
 لمرؤى‌النقدية‌.‌

‌القرف‌التاسع‌عشر‌وبداية‌ ‌العرب‌في‌نياية ‌المنيج‌تأثير‌في‌أوساط‌النقاد ‌كاف‌ليذا و
‌ ‌سنة ‌حسيف‌عف‌أبي‌العلاء ‌طو ‌بظيور‌دراسة "‌ و‌كذلؾ‌دراسة‌ ،    القرف‌العشريف،

الرومي‌التي‌و‌دراستو‌اللاحقة‌لابف‌      العقاد‌التي‌نشرىا‌عف‌أبي‌العلاء‌أيضا‌سنة‌
 .1تميزت‌بجدية‌أكبر‌و‌وضوح‌في‌المسعى‌و‌الأداة‌"

 تمثؿ‌أولى‌معالـ‌التأثر‌بالنقد‌الغربي‌في:‌-
:‌ىي‌المناىج‌التي‌عاينت‌النص‌الأدبي‌مف‌خلاؿ‌إطاره‌التاريخي‌المناهج السياقية‌ب.

‌والظروؼ‌ ‌النفسية ‌مرجعيتو ‌أو ‌لمؤلفو ‌العاـ ‌السياؽ ‌وتؤكد ‌النفسي ‌أو ‌الاجتماعي التي‌أو
‌التحفظ‌عمى‌الدخوؿ‌في‌النص‌مف‌ ‌مع ‌بالمرجعيات‌الخارجية ‌مف‌خلاؿ‌الإلماـ تحيط‌بو

 خلاؿ‌تمؾ‌السياقات‌المحيطة‌بالمبدع‌.
‌مف‌ ‌الماضي ‌القرف ‌الستينات‌مف ‌في ‌السياقية ‌بالمناىج ‌التأثر ‌ىذا ‌معالـ ‌أولى ويشكؿ

لعصر‌الحديث‌حيث‌تبمور‌خلاؿ‌تمثميا‌لممنيج‌التاريخي‌فيو‌أوؿ‌المناىج‌النقدية‌ظيورا‌في‌ا
                                                           

1
 .   ، ص‌:‌النقد‌العربي‌الجديد‌مقاربة‌في‌نقد‌النقدعمر‌عيلاف‌ - 
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‌التجريبية‌وتطورىا‌حاملا‌في‌ داخؿ‌المدرسة‌الرومانسية‌وانبثؽ‌عنيا‌مستفيدا‌مف‌تطور‌العموـ
ف‌ طياتو‌فكرة‌التسمسؿ‌وتطور‌والارتقاء‌مف‌خلاؿ‌العمؿ‌عمى‌تقسيـ‌الأدب‌وفؽ‌عصور‌وا 

‌ال ‌الطبيعة ‌قانوف ‌مف ‌يستميميا ‌قوانيف‌وضعية ‌عمى ‌عمى‌استقرائو ‌يعتمد ‌ويطبقيا‌النقد عاـ
عمى‌الأدب،‌ومثمو‌ناقداف‌انجميزياف}بيف‌جونسوف،‌ودريف{‌فالأوؿ‌قيد‌ممحوظات‌نقدية‌ميمة‌
في‌كتابو‌كشوؼ‌والثاني‌لو‌براعة‌في‌المقارنة‌بيف‌تغيير‌الطرائؽ‌والتقاليد‌الفنية،‌وىو‌"ما‌

‌في‌الأدب‌الانجميزي‌يست ‌تطبيقي‌عظيـ ‌بأنو‌أوؿ‌ناقد ‌ديتشف{يصفو ‌}ديفيد ‌بو مد‌مف‌أشاد
.‌1التاريخ‌لكي‌يفسر‌كيؼ‌قصر‌الأدباء‌العبقرية‌فببموغ‌القياس‌الذي‌يتطمب‌الذوؽ‌الحديث"

‌برونتيار} ‌فرديناند ‌مثؿ ‌النقدي ‌المنيج ‌أعلاـ ‌عمد ‌لنظرية‌1849/1906حيث ‌تمثؿ ـ{إلى
‌حقؿ‌ ‌في ‌التطور ‌إف ‌يرى ‌والارتقاء{،حيث ‌}النشوء ‌والآداب ‌الفنوف ‌عمى ‌دارويف تشارلز

ية‌يؤدي‌إلى‌بروز‌نوع‌جديد‌تتضح‌فيو‌بقايا‌نوع‌سابؽ‌عمى‌شاكمة‌الكائنات‌الظواىر‌الأدب
 العضوية‌كما‌جاء‌في‌نطريو‌دارويف.

وما‌جاء‌بو‌سانت‌بيؼ‌أف‌درس‌لعديد‌مف‌أدباء‌وطنو‌وقاـ‌بتصنيفيـ‌إلى‌مستويات‌‌-
 .وأنماط،‌حيث‌يرى‌باف‌شخصية‌الأديب‌مفتاح‌لفيـ‌أدبو،‌فكما‌تكوف‌الثمرة‌تكوف‌الشجرة‌

{‌ ‌تيف ‌تناولو ‌ما ‌}العرؽ‌1828/1893وىو ‌ثلاثية ‌وفؽ ‌الطبيعة ‌الأدب‌بقوانيف ـ{،بربط
الجنس،التاريخ،المكاف{،وىو‌يرى‌إف‌الأدب‌يختص‌بفئة‌دوف‌أخرى،‌فمقد‌سعى‌إلى‌تأسيس‌

‌المنيج‌نموذج‌في‌دراساتيـ‌لأنو‌2عمـ‌وضعي‌يحكـ‌الأدب ،ولقد‌وجد‌النقاد‌العرب‌في‌ىذا
ي‌يدركونيا،‌فتجمى‌أثره‌عند‌العديد‌مف‌باحثيف‌في‌صورة‌عباس‌يحاكى‌ظروؼ‌العصر‌الت

‌"حديث‌ ‌كتابيو ‌في ‌حسيف ‌"وطو ‌الماضي ‌الجيؿ ‌في ‌وبيئاتيـ ‌مصر ‌"شعراء ‌العقاد محمود
الأربعاء،‌مع‌المتنبي‌"وعند‌احمد‌أميف،‌ونجد‌في‌الجزائر‌سعيد‌الزاىيدي‌في‌دراستو‌،"طو‌

‌سعد‌1933حسيف‌شعوبي‌ماكر" ‌قاسـ ‌التي‌ـ،وكذلؾ‌أبو ‌مف‌مؤلفاتو الله‌مف‌خلاؿ‌العديد
 تتبع‌المنيج‌التاريخي،‌وىو‌انعكاس‌عف‌مدى‌مسايرة‌النقد‌العربي‌لمحركة‌النقدية‌العالمية.

                                                           
 .24،25،ص1997:صلاح‌فضؿ،‌مناىج‌النقد‌المعاصر‌،دار‌الأفاؽ‌العربية‌،القاىرة‌،مصر، 1
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‌قائما‌ ‌واحد ‌لاف‌منطمقيا ولا‌تختمؼ‌المناىج‌الاجتماعي‌والنفسي‌عف‌المنيج‌التاريخي،
السمطة‌لممؤلؼ‌لأنو‌يرتكز‌‌عمى‌مبدأ‌لا‌يتغير،‌ىو‌الاحتكاـ‌إلى‌السياؽ،‌مف‌خلاؿ‌إعطاء

 عمى‌مؤثرات‌وظروؼ‌خارجية‌تحدد‌إبداع‌.
‌المنيج‌ ‌أف ‌حيث ‌منيج، ‌كؿ ‌ليا ‌يستند ‌التي ‌مفاىيـ ‌في ‌يكمف ‌فقط ‌الاختلاؼ ومكمف
الاجتماعي‌الذي‌جاء‌بو‌جورج‌لوكا‌تش‌يحمؿ‌مفاىيـ‌نظرية‌الانعكاس:‌بأف‌الأديب‌يحتكـ‌

في‌تمثؿ‌قضايا‌مجتمع‌ىو‌رؤية‌العالـ،‌والقائـ‌في‌أدبو‌إلى‌الواقع،‌وىو‌مطالب‌بالالتزاـ،‌
عمى‌أساس‌أف‌الكتابة‌النقدية‌الواقية‌إنما‌ىي‌في‌تطورىا‌الواقعي‌تتحوؿ‌إلى‌رؤية‌للأدب،‌
‌إلى‌لغة‌ ‌متعالية ‌مف‌واقعية ‌المغة ‌حيث‌تتحوؿ ‌الأدبية، ‌عمى‌حساب‌جماليات‌الكتابة ولو

أثّر‌العديد‌مف‌النقاد‌بالمنيج‌الاجتماعي‌نقدية‌راىنة‌تستمد‌مرجعياتيا‌مف‌الواقع‌الراىف،‌فت
وسعوا‌إلى‌تمثمو‌في‌صورة‌"رضا‌حوحو‌وصالح‌خرفي‌مف‌خلاؿ‌كتابو‌"مدخؿ‌إلى‌الأدب‌

 الجزائري‌الحديث"،‌وكذلؾ‌محمد‌مصايؼ‌في‌كتابو‌"فصوؿ‌في‌النقد‌الأدبي".
‌النقدي‌- ‌عمى‌العمؿ ‌في‌انعكاسيا ‌البالغ ‌الأثر ‌فرويده ‌كاف‌لأعماؿ‌سيغموند مف‌‌وقد

:‌يرى‌في‌النص‌الأدبي‌انعكاسا‌1الإجراءىذا‌خلاؿ‌تبمور‌منيج‌نقدي‌نفسي‌مف‌خلاؿ‌طور‌
‌حياتو‌ ‌في ‌البالغ ‌أثرىا ‌ليا ‌نفسية ‌دلالات ‌يحممو ‌عممو ‌خلاؿ ‌مف ‌فيو ‌الأديب للاشعور

‌أندري‌‌النفسية، ‌باليو ‌يده ‌وىو‌ما ‌الضمف، ‌معناه ‌ولو ‌معينا ‌يجعؿ‌النص‌يحمؿ‌قصدا مما
 .2"‌الإشكاؿ‌الراىف‌لمنقد‌الأدبي‌تعود‌إلى‌مصدريف‌اثنيف‌لا‌ثالث‌ليما‌أكوف:"أف

لقد‌كاف‌مف‌الميـ‌الاستفادة‌مف‌المنيج‌النقدي‌وبمورتو‌في‌الدراسة‌النصوص‌النقدية‌‌-
ومحاولة‌البحث‌والكشؼ‌عف‌مدى‌تأثير‌نفسية‌الأديب‌في‌العمؿ‌الأدبي‌،ولكف‌بكثير‌مف‌

"انو‌لجميؿ‌أف‌ننتفع‌بالدراسات‌النفسية،‌ولكف‌يجب‌أف‌‌الحذر،‌ففي‌ىذا‌يقوؿ‌السيد‌قطب:
.‌وكاف‌ليذا‌المنيج‌3تبؽ‌للأدب‌صبغتو‌الفنية،‌وأف‌نعرؼ‌حدود‌عمـ‌النفس‌في‌ىذا‌المجاؿ"

‌محمد‌ ‌المازني، ‌القادر ‌عبد ‌إبراىيـ ‌العقاد، ‌:"عباس‌محمود ‌العرب ‌النقد ‌أوساط ‌في تأثير
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ية‌للإبداع‌الفني‌في‌الشعر‌خاصة،‌الدكتور‌النوييي،‌الدكتور‌مصطفى‌سويفي"،الأسس‌النفس
 .1شاكر‌عبد‌الحميد‌"الأسس‌النفسية‌للإبداع‌الفني‌في‌القصة‌القصيرة‌

‌مخمفة‌‌- ‌ومتفاوتة ‌العرب‌متباينة ‌النقاد ‌مف ‌واستيعابيا ‌السياقية ‌المناىج ‌لتقبؿ ‌كاف لقد
 ى.مواقؼ‌نقدية‌تتراوح‌بيف‌القبوؿ‌والرفض‌تارة،‌متخذة‌موقؼ‌وسطيا‌تارة‌أخر‌

 :المناهج النسقية‌ج.
‌مع‌‌ ‌دوف‌الخوض‌في‌مرجعيات‌الخارجية، ‌محايثة، ىي‌التي‌تقارب‌النصوص‌مقاربة

التركيز‌عمى‌النص‌بوصفو‌بنية‌لغوية‌مكتفية‌بذاتيا،‌وىي‌دعوة‌إلى‌فتح‌النص‌عمى‌نفسو‌
 .2وغمقو‌عمى‌المرجعيات‌باعتباره‌يشكؿ‌نسقا،‌قائما‌عمى‌بنية

وىي‌لا‌تخرج‌مف‌سمطتو‌وقوانينو‌‌رس‌سمطة‌العقؿ،الموغوس،فالمناىج‌النسقية‌جاءت‌لتك
الحازمة،حيث‌تعد‌الشكلانية‌الروسية‌بزعامة‌}فلاديمير‌بروب،شكموفسكي{‌مف‌الأوائؿ‌الذيف‌
‌باف‌جماليات‌التي‌يكتنز‌ىا‌ ‌منطمقا ‌بدراسة‌النص‌الأدبي‌مف‌خلاؿ‌بنيتو‌الداخمية، اىتموا

ماىية،‌ولقد‌شكمت‌الشكلانية‌المبنة‌التي‌ترتكز‌النص‌ىي‌منعكس‌لمغة‌التي‌يحمميا‌وتشكؿ‌
 عمييا‌البنيوية‌فيما‌بعد.

‌}روماف‌ ‌ويمثمو ‌النسقي، ‌النقد ‌بحؽ ‌يمثؿ ‌الذي ‌النقدي ‌النموذج ‌البنيوية تعتبر
‌لمنص‌فكاف‌ ‌السمطة ‌إعطاء ‌ىو ‌عاـ ‌بارت{مرتكزيف‌عمى‌مبدأ ‌ليفي،رونالد جاكبسوف،كمود

‌ال ‌لمشاعر ‌قصيدة ‌عمى ‌بنيوية ‌ممارسة ‌عنواف‌أوؿ ‌تحت ‌لير، ‌بود ‌شارؿ ‌الرمزي فرنسي
 ".‌حيث‌يرتكز‌النقد‌البنيوي‌عمى‌ثلاث‌سمات‌أساسية: les chats"القطط،

،‌ىو‌أف‌البنية‌لا‌تتألؼ‌مف‌عناصر‌خارجية‌totalitéالسمة‌الأولى:‌تتمثؿ‌في‌الكمية‌‌-
منسؽ،‌مف‌تراكمية‌مستقمة‌عف‌الكؿ،‌بؿ‌تتكوف‌مف‌عناصر‌داخمية‌خاضعة‌لمقوانيف‌المميزة‌ل

‌النسؽ‌إلى‌ارتباطات‌تراكمية‌بؿ‌ىي‌تضفي‌عمى‌الكؿ‌ حيث‌ىو‌نسؽ‌ولا‌ترتد‌قوانيف‌ىذا
مف‌حيث‌ىو‌كذلؾ‌خواص‌المجموعة‌باعتبارىا‌سمات‌متمايزة‌عف‌العناصر‌وليس‌الميـ‌في‌
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البنية‌النص،‌أو‌الكؿ‌الذي‌يفرض‌نفسو‌عمى‌العناصر‌باعتباره‌كذلؾ‌وأمنيا‌الميـ‌في‌البنية‌
‌العلا ‌التكويف‌عمى‌اعتبار‌أف‌الكؿ‌ىو ‌التأليؼ‌آو ‌بيف‌العناصر‌أعنى‌عممية قات‌القائمة

ليس‌إلا‌الناتج‌المترتب‌عف‌تمؾ‌العلاقات‌آو‌التاليات‌مع‌ملاحظة‌ىذه‌العلاقات‌‌ليس‌إلا‌
 .1قانوف‌النسؽ‌نفسو‌أو‌المنظومة‌نفسيا

ناميكية‌ذاتية‌،تتألؼ‌السمة‌الثانية‌:وىي‌التحولات‌فيو‌أف‌مجامع‌الكمية‌تنطوي‌عمى‌دي‌-
مف‌سمسمة‌مف‌التغييرات‌الباطنية‌التي‌تحدث‌داخؿ‌النسؽ‌أو‌المنظومة‌خاصة‌في‌الوقت‌
نفسو‌لقوانيف‌البنية‌الداخمية‌دوف‌التوقؼ‌عمى‌أية‌عوامؿ‌خارجية‌وىـ‌يروف‌أف‌البنية‌ليست‌
‌لاف‌ ‌وتعارضانو ‌النسؽ ‌علاقات ‌وفؽ ‌تغيرات ‌عمى ‌قائمة ‌ىي ‌بؿ ‌مطمؽ ‌سكوف ‌حالة في

 .2مدارىا‌عمى‌التفاعؿ‌بيف‌البنيات‌وتكونيا‌
السمة‌الثالثة‌:‌التنظيـ‌الذاتي‌فيو‌أف‌وسع‌البنيات‌نفسيا‌بنفسيا،‌مما‌يحفظ‌ليا‌وحدتيا‌
ويكفؿ‌ليا‌المحافظة‌عمى‌بقائيا‌وتحقؽ‌ليا‌ضربا‌مف‌الانغلاؽ‌الذاتي‌ومعنى‌ىذا‌أف‌لمبنيات‌
‌ناجمة‌ ‌آو ‌مجموعات‌ناتجة‌عف‌تراكمات‌عرضية ‌مجرد ‌التي‌تجعؿ‌منيا ‌الخاصة قوانينيا

‌سائرة‌عف‌تلاقي‌بع ‌ذاتيا ‌بؿ‌ىي‌انسؽ‌مرتبطة‌تنظـ ض‌العوامؿ‌الخارجية‌المستقمة‌عنيا
عمى‌تعج‌مرسوـ‌وفقا‌لعمميات‌منتظمة،‌خاضعة‌لقواعد‌معينة،‌وعمى‌الرغـ‌مف‌أف‌كؿ‌بنية‌
منغمقة‌عمى‌ذاتيا،‌ألا‌أف‌ىذا‌الانغلاؽ‌لا‌يمنع‌البنية‌الواحدة‌مف‌أف‌تتدرج‌تحت‌بنية‌أخرى‌

ظاـ‌والانتظاـ،‌أف‌المنتج‌البنيوي‌شيد‌استقطاب‌العديد‌مف‌الباحثيف‌ما‌دامت‌قائمة‌عمى‌الن
‌في‌ ‌تحديث‌النقد ‌أف‌عممية ‌مف ‌نابع ‌بالبنيوية ‌الاىتماـ ‌ذلؾ‌أف ‌العربي، ‌الوطف ‌في والنقد
‌تكف‌ ‌لـ ‌نفسيا ‌البنيوية ‌ولاف ‌الماضي، ‌القرف ‌السبعينيات‌مف ‌إلى ‌تمتد ‌إنما ‌العربي الوطف

‌بالمو‌ ‌إلى‌المناىج‌التي‌منيجا‌صافيا،‌لاشتراكيا روث‌لشكلاني‌والمغوي‌والمساني‌وامتداداىا
جاورتيا‌فظيرت‌كتب‌عديدة‌مترجمة‌عف‌البنيوية‌مف‌خلاؿ‌البحث‌في‌إسيامات‌البنيوية‌في‌
المقاربة‌النقدية،‌حيث‌وضعت‌باحثات‌جزائريات‌}دليمة‌مرسمي‌وكريستياف‌عاشور‌وزينب‌بف‌
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‌ ‌مميزا ‌ثابت{كتبا ‌وبوبا ‌حدة ‌ونجاة ‌البنيوي‌بوعمي ‌التحميؿ ‌إلى ‌"مدخؿ ىو
‌النصوص‌الأدبية‌1985النصوص" ‌تحميؿ ‌حوؿ ‌بعض‌الاقتراحات ‌تقديـ ‌إلى ‌فيو ـ،سعيف

‌كوصفات،‌ ‌نفسيا ‌تقدـ ‌مقالات ‌إنتاج ‌خطر ‌إلى ‌منبيات ‌ونقدية، ‌وظيفية ‌مقاربة ‌ ضمف
 معتمدات‌في‌دراستيـ‌عمى‌وجوه‌منيجية‌كاف‌اقترح‌تودروؼ‌مثيلا‌ليا‌:

‌معالجة‌الأحداث‌والوقائع‌العمـ‌المفظي‌ال‌- ‌ليا ذي‌يسمح‌بدراسة‌الثوابت‌التي‌تتـ‌وفقا
الخاصة‌بالتجربة‌ضمف‌النص‌مف‌وجية‌نظر‌أسموبية،‌ومف‌وجية‌نظر‌زمنية،‌ومف‌وجية‌
نطر‌موقؼ‌المؤلؼ‌،مف‌وجية‌نظر‌مدى‌مشاركة‌المؤلؼ‌بما‌ىو‌الذات‌الفاعمة‌لمخطاب‌

‌عمى ‌النص‌ويعرفونيا ‌عناصر ‌يحمموف ‌أنيـ ‌ينظميا‌‌"ذلؾ ‌الذي ‌بالمجموع أساس‌علاقتيا
 .1لاكتشاؼ‌بنيتيا‌طبقا‌لممنيج‌الاستقرائي"

العمـ‌الدلالي‌الذي‌تتعمؽ‌دراستو‌بالاستعارات‌والمسائؿ‌والذي‌يطرح‌مشكمة‌العلاقات‌‌-
 بيف‌النص‌والواقع‌.

‌بيف‌وحدات‌الأدنى‌لخاصة‌‌- ‌النحوي‌الذي‌تربط‌دراستو‌إلى‌العلاقات‌التي‌تقوـ العمـ
 لنص.با

لقد‌وجد‌النقد‌الأدبي‌في‌النقد‌البنيوي‌كثيرا‌مف‌الوضوح‌خاصة‌واف‌المناىج‌النسقية‌ىي‌
‌تتسـ‌ ‌بنيوية ‌آليات ‌مف ‌تممسو ‌ما ‌خلاؿ ‌مف ‌التنظير ‌مف ‌أكثر ‌التطبيؽ ‌إلى ‌تميؿ مناىج
‌مف‌خلاؿ‌ ‌النصوص‌الأدبية ‌مف ‌مع ‌التعامؿ ‌أصبحت‌تستطيع ‌إف ‌ذلؾ ‌والدقة، بالوضوح

 والوقوؼ‌عمى‌لغتيا‌البنيوية‌.‌تقسيميا‌إلى‌مستويات
لقد‌وصؿ‌النقد‌العربي‌إلى‌بعض‌النضج‌في‌إدراكو‌لمنقد‌البنيوي‌بكؿ‌مناىجو‌مف‌خلاؿ‌
‌الخطيب‌ ‌إبراىيـ ‌فترجـ ‌البنيوي، ‌النقد ‌أعلاـ ‌لأىـ ‌خاصة ‌الترجمة ‌لحركات الاستفادة

 ـ.1988لمشكلانييف‌الروس‌"نظرية‌المنيج‌الشكمي"‌
ـ،وترجـ‌منذر‌العياشي‌1988وترجـ‌أنطواف‌أبو‌زيد‌لرونالد‌بارت‌"النقد‌البنيوي‌لمحكاية"

ـ،وترجـ‌1997ـ،وترجـ‌قاسـ‌مقددا‌"أسطوريات"‌1993"مدخؿ‌إلى‌التحميؿ‌البنيوي‌لمقصص"
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ـ،ترجـ‌شكري‌مبخوت‌ورجاء‌بف‌سلامة‌مف‌1981جماؿ‌الشحيد‌‌لباحتيف‌"الممحمة‌والرواية"
 ـ.1991ـ،ترجـ‌سامي‌السويداف‌"نقد‌النقد‌"1989وؼ"الشعرية"تونس‌مؤلفات‌لتودر‌

وما‌ىذا‌إلا‌مثاؿ‌لا‌الحصر‌لنماذج‌بينت‌أىمية‌المناىج‌النسقية‌في‌دراسة‌النصوص‌‌-
الأدبية‌ولإثراء‌الحركة‌النقدية،‌مستأنسيف‌في‌تأثرىـ‌بالمناىج‌البنيوية‌مف‌خلاؿ‌ما‌تمتمكو‌مف‌

دبي‌"مف‌خلاؿ‌أف‌المدرسة‌البنيوية‌ترفض‌أىـ‌القيـ‌مبادئ‌نقدية‌في‌تعامميا‌مع‌النص‌الأ
التي‌كاف‌النقد‌التقميدي‌ينيض‌عمييا،‌ومنيا‌رفض‌التاريخ‌،وفكرة‌المؤلؼ‌والمناداة‌بموتو،‌
ورفض‌المرجعية‌الاجتماعية‌للإبداع،‌ثـ‌رفض‌معنوية‌الألفاظ‌وعد‌المغة‌مستقمة‌بنفسيا‌غير‌

 .1مفتقرة‌إلى‌موازنتيا"
مناىج‌النسقية‌شكؿ‌حرية‌ونشاط‌في‌الساحة‌النقدية‌العربية‌وأضفى‌عميو‌أف‌التأثر‌بال‌-

‌التنافس‌ ‌مف ‌بشيء ‌العرب ‌النقاد ‌انعكس‌لدى ‌مما ‌النقاد ‌لدى ‌والتفاعؿ ‌الحيوية ‌مف نمطا
والزحمة‌‌في‌تبنييا،‌بحيث‌يضيؼ‌بعضيـ‌عمى‌بعض‌ويكتفي‌البعض‌الأخر‌بتفضيؿ‌منيج‌

ثير‌مف‌المرات‌أف‌يضفوا‌الممسة‌الخاصة‌بيـ‌‌مف‌عمى‌الأخر‌تارة‌أخرى،‌ومحاوليف‌في‌الك
‌في‌صناعة‌مصطمح‌نقدي‌وموافقتو‌في‌المنيج‌النقدي‌الذي‌يعمؿ‌ خلاؿ‌محاولة‌الاجتياد

 عميو‌.
‌ىي‌إف‌القارئ‌والمتمقي‌العربي‌مف‌‌- ‌النقدية، ‌في‌الحركة ‌توصمت‌إلييا ‌نقطة إف‌أىـ

‌}ا ‌آلية ‌بأىـ ‌المثاقفة ‌الفعاؿ‌الذي‌لعبتو ‌أماـ‌خلاؿ‌الدور ‌نفسو ‌وجد ‌انو ‌والتأليؼ‌{ لترجمة
 كتابيف‌اثنيف‌لمؤلؼ‌واحد‌،فعمى‌سبيؿ‌المثاؿ‌لا‌الحصر‌:

‌"في‌درجة‌ ‌كتابو ‌مف‌خلاؿ ‌مقداد ‌محمد ‌"لبارت،ترجمو ‌الصفر ‌في‌درجة كتاب‌"الكتابة
 الصفر‌لمكتابة".

-‌‌ ‌قدمتو‌مف‌معالـ‌جديدة ‌البنيوية‌عمى‌الرغـ‌مما في‌إف‌المناىج‌النسقية‌وعمى‌رأسيا
‌إلى‌جمالية‌ ‌الوصوؿ ‌محاولة ‌عمى‌اعتبار ‌النقد ‌مف ‌تسمـ ‌لـ ‌أنيا ‌النص‌الأدبي‌إلا دراسة
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‌أنيا‌ ‌"عيب‌عمى‌البنيوية ‌كثيرة ‌تتمقي‌مأخذ ‌جعميا الأدب‌بغمؽ‌النص‌عف‌سياقاتو‌وىو‌ما
 .1تيدؼ‌إلى‌خمع‌الأعماؿ‌الأدبية‌عف‌جذورىا‌وقتميا‌"

دية،‌ما‌ىو‌إلا‌جزء‌يسير‌مف‌حركة‌نقدية‌استنتج‌أف‌تأثر‌النقد‌العربي‌بالمناىج‌النق‌-
شاممة‌دفعت‌بالنقد‌العربي‌ونفضت‌عميو‌الجمود‌الذي‌راوحو‌سرحا‌مف‌الزمف،‌فمقد‌كاف‌ليذه‌
الحركة‌النقدية‌أف‌أعادت‌ممئ‌رفوؼ‌المكتبات‌بالكتب‌وأعادت‌للأدب‌قرائو‌فعادت‌الحركية‌

‌النصوص‌والكتب‌النق ‌"أسيمت‌حركة ‌الجديد‌والنشاط‌النقدي‌مف‌جديد ‌بالنقد ‌والمتعمقة دية
‌والدارسيف‌ ‌الباحثيف ‌أماـ ‌ووضعت ‌العربية ‌المكتبة ‌اعتناء ‌في ‌عموما ‌الشكلاني ،والاتجاه
‌عمى‌ ‌الواضح ‌تأثيرىا ‌ليا ‌التي ‌النقدية ‌والمناىج ‌والنظريات ‌الأفكار، ‌مف ‌ىامة مجموعة

 .2توجيات‌النقد‌العربي‌المعاصر‌عموما،‌وعمى‌النقد‌الروائي‌تحديدا"
 :‌مناهج ما بعد الحداثة‌‌د.

‌مف‌} ‌تمتد ‌الحداثة ‌بعد ‌ما ‌مف‌الباحثيف‌أف‌مرحمة ـ{،لتشمؿ‌1970/1990يؤرخ‌العديد
‌المناىج‌ ‌ىذه ‌حيث‌ترتكز ‌والأسموبية، ‌السيميائية ‌البنيوية ‌التي‌ظيرت‌بعد ‌الأدبية المناىج

،‌والأصؿ،‌عمى‌تحطيـ‌المركزية‌التي‌سيطرت‌قديما‌وحديثا‌عمى‌الفكر‌الغربي‌}المغة‌،اليوية
‌عمى‌ ‌قائمة ‌جديدة، ‌ومرتكزات ‌معالـ ‌إرساء ‌اجؿ ‌مف ‌الموغوس{،وذلؾ ‌العقؿ، الصوت،
التشتيت‌والتشكيؾ‌والاختلاؼ‌والتغريب‌فتتميز‌بقوة‌التحرر‌مف‌قيود‌التمركز‌والانفكاؾ‌عف‌

 الموغوس‌والتقميد‌.
ـ،وىنالؾ‌مف‌1954"‌لورد‌تويني وىنالؾ‌مف‌يرجع‌اسـ‌الحداثة‌إلى‌المؤرخ‌البريطاني‌"

‌شيدنيا‌ ‌تطورات‌التي ‌مع ‌التفكيكية ‌حيث‌قامت ‌تشارلس‌الوسف، ‌الأمريكي ‌بالناقد يربطيا
بعد‌الحرب‌العالمية‌الثانية‌حيث‌يربطيا‌الناقد‌ الرأس‌مالية‌العالمية،‌وبتطور‌وسائؿ‌الإعلاـ‌

 ـ.1965الثقافي‌انزلي‌فيدلر‌بسنة‌

                                                           
 .95،ص1997مصر،‌‌:صلاح‌فضؿ‌،مناىج‌النقد‌المعاصر‌،دار‌الأفاؽ‌العربية‌القاىرة‌،القاىرة، 1
 .110،ص1‌،1985:إبراىيـ‌رماني‌،أوراؽ‌في‌النقد‌الأدبي‌،دار‌شياب‌،باتنة،الجزائر،ط 2
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‌دري ‌جاؾ ‌منظرىا ‌بزعامة ‌التفكيكية ‌ظيرت ‌ػ ‌في ‌المرتكزات‌1960دا ‌عمى ‌فعؿ ـ،كرد
‌المغة{حيث‌ ‌الأصؿ ‌اليوية، ‌العقؿ، ‌تمركز ‌}ىيمنة ‌خلاؿ ‌مف ‌البنيوية ‌تحمميا والثوابت‌إلى

ـ،منيجية‌نقدية‌أدبية‌في‌الثقافة‌الأنجمو‌سكسونية‌والية‌لمبلاغة‌1970صارت‌التفكيكية‌منذ
‌ال ‌مف‌المغة ‌أعماؿ‌داؾ‌دريدا ‌راجع‌إلى‌ترجمة ‌وىذا ‌الانجميزية‌والتكويف، ‌إلى‌المغة فرنسية

‌لدراسة‌ ‌نقديا ‌منيجا ‌التفكيكية ‌تصبح ‌إف ‌رافض‌فكرة ‌نفسو ‌دريدا ‌جاؾ ‌أف ‌مف ‌الرغـ عمى
الأدب،‌ذلؾ‌أف‌التفكيكية‌جاءت‌مف‌اجؿ‌تقويض‌مقولات‌المسانيات‌الغربية‌وىدـ‌مرتكزات‌

 :1لتفكيكيةالبنيوية‌في‌ما‌يعرؼ‌بمصطمح‌ما‌بعد‌البنيوية‌المرتكزات‌التي‌تقوـ‌عمييا‌ا
‌مف‌المقولات‌المركزية‌ ‌عمى‌مجموعة ‌ثار‌جاؾ‌دريدا ‌الموغوس: ‌عمى‌العقؿ‌أو ‌الثورة ػػػػ
الكبرى‌ولا‌سيما‌العقؿ‌الموغوس‌عمى‌الاعتبار‌أف‌العقؿ‌قائـ‌عمى‌الانسجاـ‌والثبات‌وىو‌ما‌
حلاؿ‌محمو‌التشتت‌والاضطراب‌وىدـ‌مرتكزات‌العقؿ‌ ترفضو‌التفكيكية‌وتسعى‌إلى‌ىدمو‌وا 

‌رأى‌قصور‌البنيوية،‌ك ‌عندما ‌لوسياف‌غولدماف‌ ‌بو ‌الذي‌قاـ ‌"عمى‌النحو ‌والانتظاـ النظاـ
 .2فعمد‌إلى‌إيجاد‌بديؿ‌ناجع‌ليا"

نقد‌اليوية‌والخصوصية‌والجذور‌الأصمية‌:يرفض‌جاؾ‌دريدا‌ويمقت‌كؿ‌انطواء‌عمى‌‌-
 لأصؿ.‌تسيد‌العرؽ‌أو‌الجذور،‌أو‌التبجح‌بالخصوصية‌المركزية‌فيو‌يرفض‌أسطورة‌ا

‌التاريخ‌الكلاسيكي‌القائـ‌عمى‌صوت‌واحد‌‌- ‌يرفض‌جاؾ‌دريدا ‌التاريخ: تفكيؾ‌مفيوـ
 مييمف‌ويدعوا‌إلى‌تاريخ‌جديد‌متعدد‌الأصوات‌.

‌تقويض‌‌- ‌في ‌التفكيؾ ‌آلية ‌عمى ‌دريدا ‌جاؾ ‌يعتمد ‌والنصوص: ‌الخطابات تفكيؾ
 النصوص‌وتشريح‌الخطابات‌

-‌‌ ‌لا ‌التفكيكية ‌والمعاني: ‌المغات ‌والتناقض‌تعدد ‌مختمفة ‌بمغات ‌بؿ ‌واحدة ‌بمغة تؤمف
 والحوار‌والتناص.

                                                           
 .44،ص2011المغرب‌،‌قد‌الأدبي‌في‌مرحمة‌ما‌بعد‌الحداثة،‌:‌:جميؿ‌الحمداوي‌،‌نظريات‌الن 1
 .7،ص‌1‌،2007:‌إبراىيـ‌محمود‌الخميؿ،النقد‌الأدبي‌الحديث‌مف‌المحاكاة‌إلى‌التفكيؾ،دار‌المسيرة‌،عماف،ط 2
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الاختلاؼ‌:يرى‌جاؾ‌دريدا‌باف‌المعنى‌في‌النصوص‌والكتابات‌المعطاة‌يتحدد‌نتيجة‌‌-
تعدد‌المدلولات‌بيف‌الكممات‌المختمفة،‌فالاختلاؼ‌عند‌التفكيكية‌ىو‌جوىر‌الذي‌تقوـ‌عميو‌

 فالمعاني‌تتعدد‌وتختمؼ‌.
ياب‌:‌يركز‌جاؾ‌دريدا‌عمى‌الاختلاؼ‌عمى‌الحضور‌والغياب‌بيف‌أف‌الحضور‌والغ‌-

الدواؿ‌تحمؿ‌مدلولات‌تتعدد‌بالاختلاؼ‌فيحضر‌معنى‌ويغيب‌ذاؾ،‌لقد‌كاف‌لمتفكيكية‌تأثير‌
 كبير‌في‌النقد‌العربي،فنجد‌العديد‌مف‌النقاد‌ممف‌تمثموا‌ونظروا‌التفكيكية:

‌الب‌- ‌مف ‌المحدبة ‌"المرايا ‌حمودة ‌العزيز ‌الممؾ‌مرتاض‌عبد ‌"،عبد ‌التفكيكية ‌إلى نيوية
‌مف‌ ‌والتكفير ‌"الخطيئة ‌الغذامي ‌الله ‌العيد"،عبد ‌ليمي"لمحمد ‌"أيف "دراسات‌سيميائية،تفكيكية
‌الدركاوي‌ ‌والمقولات"،ىشاـ ‌الأصوؿ ‌"التفكيؾ ‌إبراىيـ ‌الله ‌عبد ‌التشريحية"، ‌إلى البنيوية

 "التفكيكية‌التأسيس‌والمراس".‌
اىج‌‌النقدية‌ما‌بعد‌البنيوية‌لـ‌يعد‌بنية‌مغمقة‌قائمة‌عمى‌الشمولية‌فالنص‌في‌نظر‌المن‌-

‌مف‌ ‌عمييا ‌يقوـ ‌كاف ‌التي ‌بالأسس ‌البنيوية ‌أطاحت ‌بعدما ‌وتعدد، ‌مفتوح ‌كياف ‌ىو بؿ
}الموغوس،العقؿ،النظاـ{حيث‌أصبح‌النص‌"نسيج‌لقيمات‌أي‌تداخلات‌لعبة‌منفتحة‌ومنغمقة‌

‌يجعؿ‌مف‌المستحيؿ‌لدي ‌توضح‌مولده‌في‌أف‌واحد‌مما ‌بسيطة‌لنص‌ما و‌القياـ‌بجيولوجيا
 .1،فالنص‌لا‌يممؾ‌أبا‌واحدا‌ولا‌جذرا‌واحدا،‌بؿ‌ىو‌نسؽ‌مف‌جذور‌متعددة"

‌بعد‌الحداثة‌لا‌يتوقؼ،‌حيث‌تشيد‌مع‌مرور‌الوقت‌‌- إف‌الاىتماـ‌بالمناىج‌النقدية‌ما
صؿ‌إليو‌التنظير‌النقدي‌ولوج‌العديد‌مف‌الأقلاـ‌النقدية‌الجديد‌التي‌تتبع‌‌وتترجـ‌لأىـ‌ما‌ت

‌الواضح‌والقيـ‌مف‌ ‌تسيـ‌وتعكس‌تأثيرىا ‌بعد‌يوـ ‌بعد‌الحداثة،‌فالترجمة‌يوما في‌مناىج‌ما
خلاؿ‌تمؾ‌الجيود‌في‌ترجمة،‌حيث‌أسيـ‌الأستاذ‌خميسي‌بوغرارة‌في‌ترجمتو‌لكتاب‌"دليؿ‌

‌.2تمييدي‌لما‌بعد‌البنيوية‌وما‌بعد‌الحداثة‌"‌لمناقد‌الانجميزي‌ماداف‌سأروب
 

                                                           
 .215،ص1992:صلاح‌فضؿ‌،بلاغة‌الخطاب‌وعمـ‌النص،عالـ‌المعرفة‌،الكويت، 1
‌‌،دليؿ‌تمييدي‌إلى‌ما‌بعد‌البنيوية‌وما‌بعد‌الحداثة،ترجمة‌خميسي‌بوغرارة‌،منشورات‌مخبر‌في‌الأدب‌:ماداف‌سأروب‌ 2

 .2003والمسانيات،جامعة‌قسنطينة،



الإطار المفاهيمي للبحث                             مدخل                        
 

   
 

 العراقيل التي تواجه الحركة النقدية: -4
‌التمقؼ‌‌- ‌بطابع ‌الغربية ‌النقدية ‌لممناىج ‌تمثميا ‌خلاؿ ‌مف ‌العربية ‌النقدية ‌الحركة تتسـ

مف‌الغرب،‌قائـ‌عمى‌قواـ‌نقدي‌غير‌متزف‌بيف‌مستوى‌‌القادمةوالاستيعاب‌لممناىج‌النقدية‌
نقدي‌منتج‌ومتجدد‌ومستوى‌نقدي‌عربي‌متمثؿ‌لياتو‌المناىج‌ومتتبع‌ليا‌وعامد‌عمييا‌بشكؿ‌
تاـ‌،وىذا‌نابع‌مف‌عدـ‌التكافؤ‌الحضاري‌مف‌جية‌وعدـ‌التوازف‌الثقافي‌مف‌جية‌أخرى‌،مما‌

طء‌في‌استقباؿ‌المناىج‌والسرعة‌في‌الانتقاؿ‌انعكس‌عمى‌الحركة‌النقدية‌وجعميا‌تتميز‌بالب
إلى‌مناىج‌أخرى‌في‌غير‌الاكتماؿ‌مف‌انيياؿ‌عمى‌المنيج‌النقدي‌السابؽ،‌ذلؾ‌أف‌المسار‌

بدالاتو‌الخاصة‌والمتجددة‌إالنقدي‌الغربي‌ظؿ‌يوجو‌النقد‌العربي‌ويفرض‌عميو‌في‌كؿ‌مرة‌
‌ ‌مضطريف ‌كنا ‌متأخرة ‌إلينا ‌التغيرات‌تصؿ ‌كانت‌ىذه ‌متابعة‌ولما ‌ومواصمة إلى‌ملاحقتيا

‌يكتمؿ‌أمامو‌ ‌القارئ‌العربي‌:"لـ ‌يجعؿ ‌مما ‌عمى‌إيقاع‌متواتر‌خارجي، ‌الجديدة التغيرات‌
 .1المشيد‌النقدي‌المعاصر‌الخاص‌بالنظريات‌النقدية‌"

‌تنطمؽ‌مف‌فمسفات‌وتراث‌فكري‌ونقدي‌يختمؼ‌بشكؿ‌أو‌‌- ‌الغربية إف‌المناىج‌النقدية
‌ ‌في ‌متاح ‌ىو ‌عما ‌تجمعو‌بأخر ‌كانت ‌واف ‌النص‌غربي ‌مف ‌تنطمؽ ‌كما ‌العربية، الثقافة

‌وأساليب‌ ‌الفني ‌والبناء ‌المغة ‌طبيعة ‌في ‌عنو ‌يتميز ‌انو ‌إلا ‌اشتراؾ ‌نقاط ‌العربي بالنص
‌المدرسة‌أو‌ ‌أفكار‌احد‌مؤسسي‌ىذه ‌أف‌نفيـ التعبير،ففي‌التفكيكية‌مثلا‌"مف‌صعب‌تماما

 .2المنظر‌مثؿ‌جاؾ‌دريدا"
‌ليا‌‌- ‌ابستيمولوجية ‌مرجعيات ‌ذات ‌تراكمات ‌وفؽ ‌تولد ‌قد ‌الغربي ‌النقدي ‌المنتج إف

‌بالثبات‌فيو‌تقدـ‌ ‌لا‌تتسـ ‌وفؽ‌صيرورة ‌في‌الفكر‌والتراث‌الغربي،‌تشكؿ‌امتدادىا روافدىا
‌تمقفا‌ ‌فكاف ‌إدراؾ‌لتراكماتيا ‌دوف ‌المناىج ‌تمقؼ‌ىذه ‌العربي‌أف ‌النقد ‌،فكاف بتغيرات‌كثيرة

ئية‌وسرعة‌الانتقاؿ‌دوف‌اكتماؿ‌مما‌سبؽ،‌حيث‌نجد‌"إف‌نقاد‌ما‌بعد‌الحداثة‌يتميز‌بالعشوا

                                                           
 .10،ص1998:راماف‌سالدف،النظرية‌الأدبية‌المعاصرة،ترجمة‌جابر‌عصفور‌،دار‌قباء‌لمطباعة‌والنشر،القاىرة‌،مصر، 1
،2003في،ترجمة‌وفاء‌إبراىيـ‌ورمضاف‌بسطاويسي،المشروع‌القومي‌لمترجمة‌،القاىرة‌،مصر،:آرثر‌ايزايرجر،النقد‌الثقا 2
 .60ص
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‌مفاجئ" ‌عمى‌نحو ‌خطاء‌طرائقيـ ‌اكتشفوا ‌بنيوييف، ‌كانوا ‌أنفسيـ ‌مف‌1ىـ ‌فالمتوصؿ‌إليو ،
 مناىج‌نقدية‌غير‌ثابت‌سرعاف‌ما‌يكتشؼ‌بديمو‌ونقيضو.

ـ‌حقيقة‌ىذه‌المناىج‌الجديدة‌إشكالية‌الترجمة‌التي‌اعتبرىا‌العرب‌وسيمة‌أساسية‌في‌في‌-
ومحاولة‌تكييفيا‌مع‌النقد‌العربي‌سواء‌مف‌خلاؿ‌الإجراء‌النقدي‌المستند‌عمى‌ىذه‌المناىج‌
أو‌إشكالية‌التأصيؿ‌لمنيج‌عربي‌مف‌خلاؿ‌تمثؿ‌ووعي‌بتمؾ‌المناىج،‌ومما‌لا‌شؾ‌فيو‌إف‌

ياب‌توحد‌في‌المغة‌لمترجمة‌دور‌ميـ‌في‌مدى‌التحكـ‌في‌زماـ‌ىذه‌المناىج‌النقدية،‌وفي‌غ
وأسس‌الترجمة‌في‌البلاد‌العربية‌بإمكاننا‌إف‌نتوقع‌حدوث‌اختلافات‌في‌إيصاؿ‌الأفكار‌إلى‌

 القارئ‌العربي.
‌المناىج‌النقدية‌مف‌موضوعية‌‌- ‌تمثمتو ‌النقدية‌ىو‌ما أف‌أىـ‌صعوبة‌واجيت‌الحركة

الاستقراء‌وفؽ‌لمستجدات‌وارتكازىا‌عمى‌آليات‌تتسـ‌بالدقة‌والتحديد،‌قائمة‌عمى‌الاستنباط‌و‌
ترفض‌الاحتكاـ‌إلى‌الإطلاؽ‌أحكاـ‌نقدية‌غير‌مؤسسة،‌ذلؾ‌أف‌المناىج‌النقدية،‌ووجدت‌
في‌ظؿ‌سياؽ‌غربي‌اتسـ‌بالتطور‌العمـ‌مما‌انعكس‌عمى‌المناىج‌النقدية‌،أف‌استفادت‌مف‌

‌ ‌أعمف ‌،وىو ‌التجريبية ‌العموـ ‌تطور ‌مف ‌استفاد ‌الذي ‌السياقي ‌كالمنيج ‌التطور ارتفاع‌ىذا
‌لفرع‌ ‌أردنا ذا ‌العممي‌،وا  ‌التفكير ‌"نحف‌في‌عصر ‌كعمـ ‌أدراج‌النقد أصوات‌تنادي‌بضرورة
المعرفة‌الذي‌نيتـ‌بو‌،وىو‌النقد‌إف‌يبرز‌القيمة‌اللائقة،‌فلا‌بد‌أف‌نسعى‌إلى‌تقريبو‌مف‌

 .2ركب‌العمـ‌العاـ‌باف‌نجعؿ‌أدواتو‌ومنيجو‌ووسائمو‌عممية‌"
فكرة‌عممنة‌النقد،‌وبيف‌مف‌يروف‌أف‌الفكرة‌ىذه‌ضرب‌مف‌وىو‌ما‌ولد‌صراعا‌بيف‌ينظر‌ل

السذاجة‌،لاف‌النقد‌عندىـ‌جزء‌مف‌نتاج‌إنساني‌قائـ‌عمى‌الظف‌والحدس‌"النقد‌كسائر‌العموـ‌
الإنسانية،‌يرتكز‌عمى‌الظف‌والحدس‌وأنو‌معرفة‌ناقصة‌تتمايز‌فييا‌العمـ‌والفف‌،وتعتمد‌عمى‌

 .3تحاوؿ‌الاقتراب‌مف‌العمـ‌دوف‌بموغو‌"البداىة‌والفطرة‌فتفترض‌وتتخيؿ‌ثـ‌

                                                           
 .1،ص1998:راماف‌سالدف،.‌النظرية‌الأدبية‌المعاصرة،ترجمة‌جابر‌عصفور‌،دار‌قباء‌لمطباعة‌والنشر،القاىرة‌،مصر، 1
 .5،ص1979غريب‌لمطباعة‌،القاىرة،مصر،‌د‌الربيعي‌،في‌نقد‌الشعر،دارو‌:محم 2
 .8،ص1971:روز‌غريب‌،تمييد‌في‌النقد‌الحديث،،دار‌المكشوؼ‌لمنشر‌والتوزيع‌،بيروت‌،لبناف، 3
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 المنهج النفسي: -  
كاف لظيور عمـ النفس الأثر الجمي في كشؼ النقاب عف ماىية الإنساف النفسية وذلؾ 
مف خلبؿ سموؾ التي اتضح في الأخير أف ليا مقصدا معينا لكونيا تترجـ لمعاناة الإنساف 
في حياتو الأولى وذلؾ ما أعطى لتمؾ السموكيات طابعا لا شعوريا فكاف لمتحميؿ النفسي 

ـ{ الدور الفعاؿ في فيـ تصرفات الإنساف 1856/1939د فرويده }الذي جاء بو  سيغمون
وحتى امتد ىذا التحميؿ إلى دراسة أعمالو الأدبية أنيا تصوغ لرغبات لـ يستطع الإنساف 
تحقيقيا عمى نحو واقعي فتمثميا في أعمالو الأدبية كتنفيس لمكبوتات رفض المجتمع 

مثؿ في الأدب، وقد يكوف ىذا الإبداع تعويضا الاعتراؼ بيا، فأشبعيا  الأديب بإبداع فني ت
عف نقص يعاني منو فسعى إلى تعويضو بأعمالو الفنية والإبداعية، وفي صورة متطورة تكوف 
تمؾ المعاناة إرثا بتداولو في الأنا الباطف لأنو نابع عف لاشعور جمعي، فالمنيج النفسي 

 .1لتحمسفي"يستمد آلياتو النقدية مف نظرية التحميؿ النفسي أو "ا
يجب أف نفرؽ مف الناحية الأولية أف المنيج النفسي كدراسة نقدية يختمؼ عف المدرسة  -

التحميؿ النفسي بزعامة فرويده وليذا يسند يوسؼ وغميسي المنيج النفسي إلى نحو مف نتائج 
التواضع والاتفاؽ العاـ لمبحوث والدراسات التي تقر بأف الناقد الفرنسي شارؿ موروف 

 ـ{الذي يعزى إليو مصطمح النقد النفسي.1899/1966}
إف شعور بالحذر الذي يكتنؼ عمر عيلبف لممنيج النفسي نابع مف التخوؼ مف  -

المنيج ذاتو، ذلؾ أف عمر عيلبف بخلبؼ المناىج الأخرى التي يعرضيا في كتابو فانو 
ياغة فمسفية يخص المنيج النفسي بكثير مف الحذر مف خلبؿ تبياف تبايف المواقؼ في ص

جدلية بيف أنصار المنيج ومعارضيو وموقؼ وسطي ينيؿ بما جد بالطرفيف، إف ىذا 
التخوؼ منطقي خاصة مع منيج لو مصطمح  الذي يشكؿ بعدا أخر في مدى تأثر النقد 
النفسي في الأدب وتذىب أصالتو الموجودة فيو وىو ما يجعؿ عمر عيلبف يعرض منيجو 
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ـ عمـ النفس في نقد الأدب يجب أف يتـ في حذر، لأنؾ قد بكثير مف التخوؼ "فاستخدا
 .1تذىب بالأصالة الموجودة في العمؿ الأدبي"

أستنتج أف عمر عيلبف استطاع أف يقؼ عمى رواد المنيج النفسي خاصة عند النقاد  -
العرب كقيمة في النقد وذلؾ مبرزا في الوقت نفسو الحد الفصؿ بيف النقد النفسي ومدرسة 

ؿ النفسي، كالفصؿ بيف الغاية والوسيمة، ويعنيو بكثير مف الثناء يقوؿ :" إف أغمب تمؾ التحمي
      الدراسات في مجمميا بقيت تتراوح بيف التعريؼ بعمـ النفس العاـ و بيف المنيج النفسي
و التحميمي، أو تعمؿ عمى القياـ بمحاولات لتطبيؽ التحميؿ النفسي، بما يتيح القراءة السريرية 

لقائمة عمى استنساخ قيمة نقدية، تربط بيف المفاىيـ التي تسعى إلى البحث عف حقيقة ا
                     الإبداع و علبقتو بالأمراض النفسية." ص 

 خصائص المنهج النفسي :أ. 
فرويده ،قد أخذ في  النقد النفسي الذي استفاد مف التحميؿ النفسي الذي جاء بو سيجموند

جزء كبير واستفاد بشكؿ قيـ مف الأسس التي يستند إلييا التحميؿ النفسي في دراستو لمسموؾ 
اللبشعورية للئنساف ،فحاوؿ النقد النفسي في مجاؿ الأدب أف يستفيد منيا، وتمثمت ىذه 

 الخصائص النقدية في:
 ربط النص بلبشعور صاحبو  -
ي لا وعي المبدع تنعكس بصورة رمزية عمى سطح النص افتراض بنية نفسية تحتية ف -

 لا معنى ليذا السطح دوف استحضار تمؾ البنية الباطنية.
النظر إلى الشخصيات }الورقية{في النصوص عمى أنيـ شخوص حقيقيوف بدوافعيـ  -

 ورغباتيـ 
ىو إف العنصر الحاسـ في الانتاج الابداعي ىو "التوتر النفسي" و منشأ ىذا التوتر  -

انعداـ التوازف و فقدانو، كقيمة مييمنة تربط المبدع بمحيطو الاجتماعي، ولذلؾ لإعادة 
 الوضع إلى حالة الانسجاـ، و ىذه الوضعية شبيية بما يطرحو فرويد في حقيقة الإبداع.

                                                           
 .02،ص0  0،0،يصر،ط :صلاح فضم ،يُاْج انُمذ انًعاصر،يٍرٌد نهطثاعح ٔانُشر،انماْرج 1



 عيلان عمر لدى التنظيري المنحى في المفاهيم مساءلة الأول    الفصل

 

 0 

أستنتج أف المنيج النفسي عمى القيمة التي جاء بيا في دراسة الأدب وذلؾ مف خلبؿ  - 
بيف العمبة السوداء التي يحمميا في الأنا الباطني والعمؿ الأدبي، إلا أنيا  الكشؼ بالعلبقة

حممت كثير مف المأخذ والتي مف شأنيا تشويو مف سمعة الأديب  وذلؾ باعتباره إنسانا 
عصبيا، كما قد رجح المنيج النفسي فكرة مف خلبؿ جعميا قاعدة عامة وذلؾ في كوف العمؿ 

أي أف لو صدى في حياتو النفسية الباطنية والتي أصابيا نوع مف الأدبي تعبيرا لا شعوريا، 
الكبت فكاف العمؿ الأدبي منعكسا لاشعوريا وىو ما يتناقض ما طبيعة الأديب: "إف كثيرا مف 
الدراسات السيكولوجية للآثار الأدبية يمكف أف توصؼ، دوف أف تظمـ بأنيا أجمست الواقع 

تارة أخرى بحيث ينطبؽ عمى السرير دوف زيادة أو  النفسي عمى سرير فبتره تارة ومطتو
 .1نقصاف"
 الإفراط في التفسير الجنسي لمرموز الفنية -
 الاىتماـ بصاحب النص الأدبي عمى حساب النص ذاتو. -
 الربط بيف النص ونفسية صاحبو، مع الاىتماـ المبالغ فيو بمنطقة اللبوعي -
،وربما تفضيؿ الأولى عمى الثانية أحيانا حيف التسوية بيف النصوص الرديئة والجيدة  -

تكوف أكثر تمثيلب لمفرضيات السيكولوجية مف حيث تترجـ فائدة كبيرة في فيـ نفسية الأديب 
مف خلبؿ المنيج النفسي "إف عمـ النفس قد يساعد في فيـ نفسية الكتاب وتحميؿ الشخصية 

 .2الروائية التي يخمقيا أولئؾ الكتاب"
أف المنيج النفسي مف خلبؿ كؿ ىذا ىو :يثبت سمطة الكاممة لممؤلؼ  أستنتج كذلؾ -

 كمبدأ ترتكز عميو المناىج السياقية.
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 تأثير المنهج النفسي في النقد العربي:ب. 
شيد المنيج النفسي اىتماـ نوعيا  مف طرؼ النقاد العرب، حيث اتسـ ىذا الاىتماـ 

فتتبايف موقؼ النقد بيف }مؤيد ،معارض ،ووسيط{ بالتبايف في الاستفادة مف المنيج النفسي، 
وقد كاف لاىتماـ النقاد العرب بالنقد النفسي مف خلبؿ أسسو الكيفية مف جية ومجلبتو 

ـ تاريخ حاسـ في علبقة 1938المتعددة مف جية أخرى، فيوضح عمر عيلبف أف تاريخ 
معات المصرية، مكف ىذا النقد العربي بيذا المنيج، مف خلبؿ اعتماده كمنيج يدرس في الجا

التأثير مف خلبؿ استثمار الدراسات الأدبية في حقائؽ عمـ النفس ومفاىيمو عبر مجالات 
 مختمفة :

 دراسة العممية الإبداعية في ذاتيا، أي ماىيتيا النفسية وعناصرىا وطقوسيا الخاصة. -
 ية صاحبو دراسة شخصية المبدع، بمعنى البحث في دلالة العمؿ الإبداعي عمى نفس -
 دراسة العلبقة النفسية بيف العمؿ الإبداعي والمتمقي.  -
دراسة العمؿ الإبداعي مف زاوية سيكولوجية، وىذا ىو المجاؿ الحقيقي لمممارسة   -

 النقدية النفسانية.
إف ىذه المبادئ العممية ىي التي بمورت تأثر النقاد العرب بالمنيج النفسي، انعكس ىذا 

 تقسيـ مواقؼ النقدية لمنقاد العرب في ثلبث مواقؼ:التأثير مف خلبؿ 
ػػػػ المؤيدوف: إف اجتياد النقاد في الاستثمار في المنيج النفسي وتطبيقو عمى النصوص 
الأدبية عمى نحو الاجتياد الكبير الذي يقوـ بو النقاد العرب، وىو ما جعؿ مف عمر عيلبف 

د أف يكوف عمى رأس المناصريف ليذا يقر عمى نحو مف الإمكانية التي تجعؿ مف أي ناق
المنيج ماداـ قيمة الجيد متقاربا التي تجمع بيف الممارسة النقدية والتنظير، وىو ما جعؿ 

ـ{وجعمو نموذجا عمى رأس 1889/1964عمر عيلبف يستدؿ بعباس محمود العقاد }
ذا المناصريف لممنيج النفسي يقوؿ :"يمكف أف نذكر العقاد عمى رأس المناصريف لي

،ومنيـ مف وصؿ  شدة التأثر إلى درجة التطرؼ مثؿ جورج طرابيشي وسيتدلؿ بقوؿ 1المنيج"
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لو :  " يعد الناقد جورج طرابيشي مف أبرز النقاد العرب المعاصريف الممتزميف بمجاؿ النقد 
الأدبي النفسي في ميداف الرواية، و قد ألؼ في ىذا المسار عددا كبيرا مف المؤلفات، حيث 

في مجمميا، بالتركيز عمى المقاربة النفسية لمنصوص السردية عموما و الروائية  تتميز
 .1خصوصا "

و قد ذىب يوسؼ وغميسي أيضا إلى مثؿ ىذا الطرح يقوؿ : يشارؾ جورج طرابيشي في 
ىذا الموقؼ الشاعر الناقد المبناني  الدكتور خريستو نجـ الذي تمثؿ التحميؿ النفسي في كثير 

 }النرجسية في أدب نزار القباني، المرأة في حياة جبراف، رىاب المرأة مف الكتابات 
منتييا خريستو نجـ إلى أف :"التحميؿ النفسي للؤدب مف أصمح المناىج الأدبية تقصيا 

ثراء لمفف"  .2لمحقيقة وا 
المعارضوف: بعدما اىتد النقاد إلى المنيج النفسي وتمثموا تطبيقاتو ومفاىيمو وتمكنوا  -

اتو في دراسة الأعماؿ الأدبية، صاروا يدركوف المأخذ التي يحوز عمييا المنيج مف آلي
النفسي، فسعوا مف خلبؿ ذلؾ إلى معارضة المنيج النفسي والتصدي إلى تطبيقاتو عمى 
الأعماؿ الأدبية، فيضع عمر عيلبف، محمد مندور في طميعة النقاد الداعيف إلى فصؿ 

قوانينو، فيدعوا محمد مندور بكثير مف الإنكار إلى  الأدب ودراستو عف العموـ ومحاربة
 المطالبة ب:

بعاد الأدب عف القوانيف العممية خاصة التي يحمميا عمـ  - عزؿ الأدب عف العمـ، وا 
 النفس.
 إنكار أف يستعير الناقد منيجا، يأخذه مف العموـ الأخرى.  -
 يجب أف يكوف منيجو الخاص، نابع مف طبيعة الأدب ذاتيا. -
تجنب أي محاولة لإقحاـ نظريات تمؾ العموـ عمى الأدب والأدباء ومحاولة إلباسيا  -

 للؤدباء قصرا.
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ويستدؿ عمر عيلبف كتثبيت لموقؼ الخصوـ لنظرتيـ السمبية حوؿ المنيج النفسي في 
دراستو للؤعماؿ الأدبية بقوؿ محمد مندور الذي يرى أف استمرارية الأدب في ذاتو، ضرورة 

لنظريات العممية ومحاربة قوانينيا يقوؿ :"الاتجاه الذي يدعوا إليو الأستاذ خمؼ عزلو عف ا
الله محنة ستنزؿ الأدب، لاف معناه الانصراؼ عف الأدب وتذوؽ الأدب والفرار إلى نظريات 

 .1عامة لا فائدة منيا "
 ويشارؾ في النظرة الرافضة لممنيج النفسي ،كؿ مف الناقد المرحوـ محي الديف صبحي

ـ{الذي أبدى ازوراره مف ىذا المنيج، وذلؾ مف خلبؿ تركيزه عمى الطفولة 1935/2003}
ىماؿ باقي تجاربو لحياتو طواؿ مساره الحياتي، وكذلؾ الدكتور عبد الممؾ  الأولى لممبدع وا 

ويصب حاـ غضبو عمى  2مرتاض، الذي يصؼ القراءة النفسانية ب"المريضة والمتسمطة"
 عمى افتراض مسبؽ يتجسد في مرضية الأديب . المنيج النفسي القائـ

موقؼ وسطي: إف مف أىـ ما أثمرت بو جدلية الموقؼ نحو المنيج النفسي ىو  -
الخروج بموقؼ وسطي تمثؿ العديد مف الأنصار فيـ لا ينكروف فعالية المنيج النفسي في 

التوجو  ذاتو، ولكنو يسجؿ عميو بعض الاعتراضات الجزئية، فنجد مف أىـ معالـ ىذا
الوسطي والذي يستدؿ بو عمر عيلبف المرحوـ السيد قطب مف خلبؿ الاستدلاؿ بقولو "أنو 
ف نعرؼ  لجميؿ أف ننتفع بالدراسات النفسية، ولكف يجب أف تبقى للؤدب صبغتو الفنية، وا 

 .الة3حدود عمـ النفس في ىذا المجاؿ ..."
ة كما ىو الحاؿ عند الدكتور ولقد تباينت مواقؼ أنصار ىذا التوجو بكثير مف النسبي

محمد الربيعي، لاف المنيج النفسي أمر ممكف، كما أف المنيج النفسي عمى الرغـ مف 
صلبحيتو إلا انو يحمؿ قصورا عمى حد تعبير عادؿ الفريجات  الذي ينتيي أف عمـ النفس 

و عدوي ليس ضروريا لمفف "ولكنو يصبح ذا قيمة حقيقية إذا اندمج في العمؿ الفني فأصابت
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الجماؿ والخياؿ فيو وتخمى عف صرامة العمـ، وانحؿ في نسيج الأثر الفني، فأصبح فنا وكؼ 
 .1عف أف يكوف عمما"

أستنتج  أف عمر عيلبف في تتبعو لممنيج النفسي، ارتكز عمى أسس فمسفية قائمة عمى  -
ي مف خلبؿ طريقة جدلية مف خلبؿ عرض لجوىر المنيج النفسي ومدى تأثيره في النقد العرب

دراسة الأعماؿ الأدبية والتي عكست ثلبث مواقؼ ميمة ىي موقؼ مؤيد ومعارض وموقؼ 
تركيبي، وىذه الطريقة بينت بجلبء قيمة المنيج الجدلي الذي اتبعو يوسؼ وغميسي في إبراز 
مدى الحراؾ النقدي الذي أثاره ىذا المنيج مف خلبؿ تتبع لايجابياتو النقدية وتبياف مأخذه 

اطف القصور فيو وىو ما تتميز بو الطريقة الجدلية القائمة عمى الجداؿ حوؿ البحث عمى ومو 
قيمة المنيج النفسي والتي تراوحت وتباينت بيف رافض ومؤيد وموقؼ تركيبي استنادا إلى 
قناعة كؿ ناقد حوؿ المنيج النفسي، الذي يشيد جدالا نقديا بيف النقاد، فالمنيج النقدي عمى 

دية لإثراء الأدب، إلا أنو مازاؿ قاصرا وعاجزا مما يجعمو يواجو مواقؼ تتسـ قيمتو النق
بالرفض "عمى الرغـ مف تقديـ المنيج النفسي انجازات ميمة في تفسير بعض الأعماؿ 

 .الأدبية والفنية الغامضة، يراه نقاد كثيروف منيجا قاصرا لا يغني الأدب والنقد
 المنهج البنيوي : - 2

النقد عمى العموـ الأخرى والاستفادة منيا مف خلبؿ ما تتميز بو مف آليات إف انفتاح 
وموضوعية، جعمت النقد يصبح حقلب معرفيا لا يقؿ قيمة عما تدرسو تمؾ العموـ مف خلبؿ 
انفتاحو واستعارتو لآليات مف العموـ لا إنسانية ،التي ليس ليا علبقة في النقد والأدب وعمؿ 

ح ،وعمى سبيؿ المثاؿ المنيج البنيوي ىو مف المناىج التي عمى إدراج بعض مف مصطم
استمد في مصطمح }البنية{وىو مصطمح تابع لميندسة والبناء، وىي صورة تبيف مدى إفادة 
وتأثير العموـ الأخرى في النقد والنتاج الإنساني ككؿ انو بصورة مثالية تعامؿ مع منتج فكري 

مة ما ينتجو الإنساف مف إبداع وفي ىذا يقوؿ كمود أنساني ،فلب منبئ مف تفاعؿ العموـ لخد
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ليفي ستروس: "البنيوية في اجتيادىا تشكؿ درجات مف العموـ الدقيقة لتطبيقيا عمى عموـ 
 .1الإنساف "

لقد كاف ليذا التفاعؿ العممي بيف مختمؼ العموـ ومختمؼ التوجيات أف صاغت وبمورت 
حقيقتيا تجمع بيف مختمؼ العموـ ،فيي تجمع بيف  المنيج البنيوي عمى اعتبار أف البنيوية في

ألسنية  دوسيسير، أنثروبولوجية ليفي ستروس ،نفسانية جاف بياجي في عمـ النفس التكويني، 
وحفريات مشاؿ فوكو التاريخية والمعرفية وأدبيات رولاف بارت إف ىذا التمازج كما يرى 

ضمنو مف علبقة قائمة عمى الكمية يوسؼ وغميسي فيعطي ليا خاصية الاستمرارية وفؽ ما ت
 .2"جماعة يؤلؼ بينيا البحث عف علبقات كمية كامنة "

إف عمر عيلبف غمى خلبؼ النقاد الآخريف يتحاشى الخوض في كرونولوجيا المصطمح 
وتشعبو، ويكتفي بما جاء بالبنيوية الألسنية بزعامة "جوف بياجي"والتي أقر فييا بأف البنيوية 

، مقتصرا عمى عمر عيلبف عمى مقاربة مصطمح البنيوية بيف الثقافة منيج وليست مذىبا
الأمريكية ،الأوروبية ،والتي تضفي حسبو إلى النتائج المحققة لكؿ مف مدرسة بولفيد والجيود 

 النظرية لمدرستي براغ وكوبنياغف المرتكزة عمى مبادئ السوسيرية.
ىي بالأساس تبياف لنتاج وتدرج إف البنيوية كنتاج مف تفاعؿ العموـ المختمفة إنما 

لتطورات عديدة مرا بيا المنيج البنيوي قبؿ إف يصير عمى صورة التي أضحت عمييا البنيوية 
{ العالـ المغوي جاكبسوف structuralismeالتي أسس معالميا أولى مف المصطمح }

ـ{،وىو ما يعبر عنو يوسؼ وغميسي بأسموب متضمف معنى الشرط في 1896/1982}
البنيوية خمص عمى ماىيتيا عمى إنيا ثمرة مجيود متدرج لمختمؼ المدارس النقدية  ككوف

التي أرست معالميا "فمعنى ذلؾ أف البنيوية لـ تكف إلا تتويجا لجيود الألسنية سابقة، تأتي 
 .جيود مدرسة السويسرية حمقة جنيؼ عمى رأسيا
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وية عمى النحو الذي ىي ويعرض عمر عيلبف أىـ المحطات التي أسيمت في بمورة البني
عميو الآف، حيث محطة فييا والتي يقر بيا يوسؼ وغميسي بكثير مف الاتفاؽ الجماعي فيما 
يعرؼ بو كثير مف النقاد بقيمة الشكلبنية في التصور البنيوي ،بحيث تكوف البنيوية "النتيجة 

 .1النيائية لمتنظير الشكلبني"
نقدية سابقة ميدت لتبمور لبنيوية عمى النحو  إف ماىية البنيوية كنتاج قائـ عمى مجيود

الذي ىي عميو الآف، جعؿ مف عمر عيلبف يتتبع ىذه المحطات التي ليا قيمتيا في فيـ 
معالـ البنيوية وذلؾ بمبدأ مف التتبع الفمسفي القائـ عمى السببية، فالبنيوية ما كانت لتظير 

أخرى إف النقد في دراستو للؤدب انطلبقا كنقد جديد لو معالمو لولا ىذه المحطات، أو بعبارة 
مف تصويره شكلب لغويا قائما عمى انساؽ يحكميا النظاـ والانتظاـ والتفاعؿ، ما كاف ليوجد 
لولا محطات نقدية سابقة تحمؿ معالـ رفض السياؽ وتنادي بموت المؤلؼ وتدعو إلى دراسة 

لنظر إلى النصوص باعتبارىا النص دراسة نسقيو قائمة عمى البنية المغوية وفقط "أصبح ا
بنيات وظيفية تكوف فييا الدلالات والمدلولات محكوـ عمييا بمنظومة واحدة مركبة مف 

" .                2علبقات ويجب دراسة ىذه العلبقات لذاتيا ولذاتيا وليس كانعكاسات لواقع خارجي
 ويعدد عمر عيلبف ىذه المؤثرات :

عمر عيلبف بأف لمشكلبنييف الروس الأثر البالغ في  الشكلبنيوف الروس :حيث يرى  -أ 
بمورة المنيج البنيوي ،فيو يرى بأنيا لا تعتبر تمييدا لنشأتيا فقط، بؿ منشأ عموـ أخرى 
متعددة كاف ليا الدور البارز في ولوج البنيوية بيذه الصورة النقدية المتميزة ،ومف قيمة 

 :الشكلبنييف الروس مف حيث تركيبتيا القائمة 
ـ، بجامعة موسكو 1915ـ{:التي تأسست في آذار 1915/1920حمقة موسكو } - 1

بزعامة روماف جاكبسوف ، مع بعض الطمبة ،حيث تعنى ىذه الحمقة بالشعرية المسانية 
 وتبحث في شؤوف الأدبية، وماىية الشكؿ.
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ـ{:تعني جمعية دراسة المغة الشعرية تأسست سنة 1916جماعة الأبوياز } - 2
ـ{وبوريس انخنباوـ 1893/1984اف بترسبوغ تتشكؿ مف فيكتور شكموفسكي }بس1916

ـ{وليؼ جابونسكي التي تتشكؿ مف جماعتيف منفصمتيف دارسي المغة 1866/1959}
 المحترفيف وباحثيف في نظرية الأدب، وىي تيتـ بدراسة الشعر .

 فالشكلبنية الروسية تقوـ عمى أطروحتيف اثنتيف:
 ر الأدبي وأجزائو ومكوناتو .التشديد عمى الأث - 1
 .1الإلحاح عمى استقلبؿ الأدب - 2

ـ{:تأسست بمبادرة مف زعيميا فيميب ماتسيوس، والتي 1926/1948حمقة براغ } -ب 
ـ،وتتبمور قيمتيا حسب يوسؼ وغميسي مف خلبؿ رفعيا 1929قدمت أطروحاتيا حوؿ المغة 

 لمبدأ المحايثة النص الأدبي ضمف مقاربة بنيوية .
ـ{:يرى يوسؼ وغميسي باف النقد الغربي تأخر التعرؼ tel quel1960جماعة } - ج

عمى أعماؿ الشكلبنييف الروس، فالحركة البنيوية في فرنسا لـ تزدىر إلا بفضؿ أعماؿ 
ـ،وتعني ىذه 1960، التي تنسب إلى اسـ المجمة، وأسسيا فميب صولر tel quelجماعة 

رة "الثورة العارمة عمى المفاىيـ التقميدية لمنقد التي المجمة  التي يعني مضموف ىذه العبا
تتعمؽ بالكاتب في نفسو والحياة التي تحيط بمف حولو والمجتمع الذي ينتمي إليو والزماف 

 ،التي تحرص عمى دراسة المحايثة  لمنصوص الأدبية .2الذي يعيش فيو "
سابؽ أرست أسس  استنتج مف خلبؿ ىذا أف البنيوية ما ىي إلا نتاج وثمرة جيد -

الشكلبنية الروسية، وتبنت مبادئيا النسقية القائمة عمى دراسة النص مف خلبؿ البحث عمى 
معالـ الأدبية بمعزؿ عف سياؽ، ولقد بمور يوسؼ وغميسي مفيوـ البنيوية وقيمتيا النقدية 

تو معتمدا عمى تتبعو واستميامو لعمؿ عبد الممؾ مرتاض مف خلبؿ إدراجو الدور الذي لعب
أو كما يرد، فيتبيف مف خلبؿ ىذا إف البنيوية لا تيتـ بدراسة الأدب كأدب  tel quelمجمة 
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بقدر ماىي بحث في ما يجعؿ مف الأدب أدبا "إف موضوع العمـ الأدبي ليس الأدب بؿ 
 .1الأدبية ،أي ما يجعؿ مف عمؿ ما عملب أدبيا"

 خصائص المنهج البنيوي: أ.
يج نقدي ،قد شكؿ حدثا كبيرا في الحركة النقدية ،بحيث يبدوا أف ظيور البنيوية كمن

استطاعت البنيوية أف تقؼ عمى معالـ الأدبية التي تشكؿ النص الأدبي وتكوف ماىيتو 
،فالبنيوية استطاعت أف تصؿ إلى معالـ التي عجزت عنيا المناىج السياقية وتناستيا ،مف 

واتخاذىا مف النص  النص الأدبي ، خلبؿ وقوفيا عمى مركزية أو ثوابت التي يقوـ عمييا
الأدبي منطمقا في ذاتو ولذاتو ،عمى أساس إف البنيوية تصور النص كبنية مغمقة تحمؿ 
خصائص تميزىا مف ذاتيا، وترتكز البنيوية في دراستيا وتحميميا لمنص الأدبي كنسيج 

غير مترابط العناصر مف خلبؿ جممة مف الخصائص التي يعددىا عمر عيلبف بصيغة 
 مباشرة:
ارتباط البنيوية بالشكلبنية  والنزوع إلييا :حيث عرج عمر عيلبف عمى ىذه النقطة في  -

كثير مف مرات وتكرارىا في مواضع عديدة سواء باستناده ليا عف طريؽ الشرح أو أقواؿ لنقاد 
، ىو تمثؿ في يزكي في ىذه القاعدة نقطة ميمة ،ذلؾ إف قياـ البنيوية بيف أحضاف الشكلبنية

 الوقت نفسو لمبادئ التي حممتيا الشكلبنية الروسية:
 التشديد عمى الأثر الأدبي و أجزائو المكونة  - 1
 الإلحاح عمى استقلبؿ عمـ الأدب - 2
إنكار أىمية التاريخ والوقائع الخارجية في الدراسة الأدبية و المناداة بموت المؤلؼ  -

لبف بتركيزىا عمى النص لذاتو ولذاتو، فيي في الوقت نفسو :"إف البنيوية كما يدرجيا عمر عي
 55تعد  مف المسارات التي شكمتيا حركة النقد الجديد  .عمر عيلبف ص 

التركيز عمى النص كشكؿ لغوي قائـ عمى عناصر مترابطة بنظاـ وانتظاـ محكـ  -
ا مف طرؼ النقاد، ،بحيث تشكؿ كتمة لغوية قائمة عمى الكؿ :إف ىذا المبدأ عرؼ اىتماـ كبير 
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وذلؾ مف خلبؿ توحيدىـ عمى إف البنيوية تيتـ بالكؿ عمى حساب الجزء لاف النص عبارة 
عف جممة كبيرة، ويستند يوسؼ وغميسي في شرحو ليذا المبدأ عمى ما قالو روجي ألقرودي  

،إف في كتابو فمسفة موت الإنساف والذي كاف لو أثر بالغ في الترويج لمعالـ النقد النسقي "
المقولة الأساسية في المنظور البنيوي ليست ىي مقولة الكينونة، بؿ مقولة العلبقة 
والأطروحة المركزية لمبنية ىي توكيد أسبقية العلبقة عمى الكينونة وأولية الكؿ عمى الأجزاء 

 .1فالعنصر لا معنى لو ولا قواـ إلا بعقدة العلبقات المكونة لو "
بنيوية تنظر إلى النص نظرة كمية ذلؾ إف "الشيء في حيث يتضح مف خلبؿ ىذا أف ال
 .2كميتو أكبر وأعظـ مف مجموع أجزائو"

  .ح بأسموب مباشر لخصائص البنيويةأستنتج مف خلبؿ ىذا عمى الرغـ مف عدـ إفصا -
 تأثير المنهج البنيوي في النقد الأدبي: ب.

مقيمة النقدية التي يحمميا كاف لمنقد البنيوي صدا واسع في أوساط النقد الأدبي، وذلؾ ل
المنيج البنيوي في مقاربتو لمنصوص الأدبية، ومحاولة فؾ شفرة أدبية الأدب مف خلبؿ 
ىماؿ السياؽ، فستميـ المنيج البنيوي عديد الباحثيف فانجذبوا إليو إما ترجمة أو تأليفا  الشكؿ وا 

 ف قبؿ.ساعيف إلى تطبيؽ ما حممو مف مبادئ نقدية، لـ يممسوا مثيلب ليا م
يؤرخ عمر عيلبف لاستثمار النقاد العرب لممنيج البنيوي في أعماليـ النقدية، إلى 
سبعينيات القرف الماضي، خاصة فيما يخص مجاؿ الرواية معتبرا أف ستينيات القرف 
رىاصا بو يقوؿ :".ارتأينا أف تكوف  دراستنا مركزة عمى نماذج  الماضي كانت تمييدا لذلؾ وا 

      لمرواية  مع الأخذ بالحسباف عنصر التداوؿ و الانتشار للؤثر المدروس، لمدراسة النقدية
 وعمؽ اطلبع الناقد الذي كتبو عمى مدارس و اتجاىات النقد ألجديد."

 

                                                           
 .1 0، ص   0،0:يٍجاٌ انرٌٔهً ،سعذ انثازغً ،دنٍم انُالذ الأدتً ، انًركس انثمافً انعرتً ،تٍرٔخ ط 1
 . 01انًرجع َفسّ، ص 2
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ويعدد عمر عيلبف مجموع النقاد العرب الذيف أىموا بتأثرىـ بالمنيج البنيوي في إثراء 
 منطمؽ الأكاديمي سواء كرسائؿ تخرج أو كتب :الحركة النقدية العربية والتي لـ تخرج عف 

{،ثـ عديد الطلبب الذيف آزروه 1912/1983ػػػػ ففارس المرحمة ىو الدكتور رشاد رشدي }
وتتممذوا عميو}محمود الربيعي، مصطفى ناصؼ، محمد عناني، سمير سرحاف عبد العزيز 

 حمودة {
 1972الة الغفراف "التي نوقشت ػػػػ الناقد التونسي حسيف الواد "البنية القصصية في رس

لنيؿ شيادة الكفاءة في البحث، التي تعد الأولى مف نوعيا مف حيث الطوؿ والأىمية مع 
 كونيا تميد لدراسات جامعية مستقبمية.

"جدلية الخفاء 1974كماؿ أبو ديب "في البنية الإيقاعية لمشعر العربي" -
 .1979والتجمي"

ة ومدلوليا الاجتماعي في حديث عيسى بف ىشاـ ػ محمد رشيد ثابت "البنية القصصي
 .1976، إبراىيـ زكرياء"مشكمة البنية"1975"

،محمد بنيس"ظاىرة الشعر 1978صلبح فضؿ "نظرية البنائية في النقد الأدبي" -
 .1979المعاصر"

أما في النقدية المعاصرة فيمثميا }كماؿ أبو ديب، يمنى العيد ،عبد الكريـ حسف سيزا  -
 .1يد لحميداني، سامي السويداني، جماؿ الشحيد، الياس الخوري{قاسـ، حم

وبذلؾ يمكف القوؿ بأف عمر عيلبف قد نوع المجالات التي ناقشيا كما نوع الرؤى النقدية 
 التي حاوؿ الوقوؼ عندىا. 

 
 
 

                                                           
  :يجًٕعح يٍ انكراب ،يذخم إنى يُاْج انُمذ الأدتً ،ذرجًح رضٕاٌ ظاظا ، يراجعح انًُصف انشُٕفً ،عانى انًعرفح، 1

 .032،ص0442يإٌ 
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 :المنهج البنيوي التكويني -3
إف البنيويػػػة التكوينيػػػة ، قػػػد وجػػػدت مركزىػػػا الفكػػػري فػػػي ظػػػؿ الفمسػػػفة الماركسػػػية ، بوصػػػفيا    

 .                                                                          ()مادة تؤكد عمى العلبقة بيف المستوى الثقافي والمستوى الاقتصادي في المجتمع
ءت كػػردة فعػؿ عمػػى البنيويػة الشػػكمية ، فحاولػت إنقػػاذ البنيويػة الشػػكمية فالبنيويػة التكوينيػػة جػا  

عمى الػنص المنقػود وحػده ، كمػا أنقػذت المػنيج الاجتمػاعي مػف إيديولوجيتػو التػي  امف انغلبقي
كانت تقيـ الأدب مف وجية نظرىا ىػي فحسػب فجػاء المػنيج البنيػوي التكػويني ، منيجػا عمميػا 

لقائمة بيف النتاج والمجموعة الاجتماعية التػي ولػد النتػاج  فػي موضوعيا يؤكد عمى العلبقات ا
نمػػػػا  أحضػػػػانيا ، وىػػػػذه العلبقػػػػات لا تتعمػػػػؽ بمضػػػػموف الحيػػػػاة الاجتماعيػػػػة والإبػػػػداع الأدبػػػػي وا 
بالبنيات الذىنية التي ىي ظواىر اجتماعية ، لا فردية ، ذلؾ أف الفرد الذي يعبػر عػف الطبقػة 

، إنمػا يتصػرؼ انطلبقػا مػف ىػذه البنيػات الذىنيػة التػي تسػود الاجتماعية ، وعف رؤيتيػا لمعػالـ 
 .()عنيا  رالمجموعة التي يعب

وىذا ما يجعؿ النص الأدبي نصا يحمؿ رؤية لمعالـ ، يتوجو النقػد فػي تحميمػو لمكشػؼ عنيػا   
، وبػػذلؾ يصػػبح مػػف ميمػػة الناقػػد البحػػث عػػف ىػػذه العلبقػػة بػػيف الػػنص والواقػػع الاجتمػػاعي  ثػػـ 

 قع الفكري الذي تنيض منو ىذه العلبقة .تحديد المو 
ف كانػػػت البنيػػػة فػػػي ضػػػوء البنيويػػػة الشػػػكمية معزولػػػة عػػػف المحػػػيط الػػػذي نشػػػأت فيػػػو ، فػػػإف    وا 

البنيػػة فػػي المػػذىب الإيػػديولوجي والمتمثػػؿ ىنػػا بالبنيويػػة التكوينيػػة ، لا تفيػػـ بحػػد ذاتيػػا خػػارج 
نمػػػا مػػػف خػػػلبؿ تطويرىػػػا وتحركيػػػا و  تفاعميػػػا وتنافرىػػػا داخػػػؿ  وضػػػع حػػػدود الزمػػػاف والمكػػػاف، وا 

محػػدد زمانيػػا ومكانيػػا ىػػذه ىػػي مقولػػة ماركسػػية واضػػحة، والبنيويػػة التكوينيػػة لا تيمػػؿ الوضػػع 
التػػاريخي لمبنػػاء ، فيػػي تيػػدؼ إلػػى الوصػػوؿ إلػػى المعنػػى التػػاريخي دوف إغفػػاؿ دور الفػػرد فيػػو 

 .()د التاريخيوىو الأمر الذي جعميا حققت نوعا ما وحدة بيف الشكؿ والمضموف ذي البع

                                                           
 . 13بشير تاوريريت : الحقيقة الشعرية عمى ضوء المناىج النقدية المعاصرة والنظريات الشعرية، ص – 0
محمد عزاـ ، تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقدية الحداثية ، منشورات اتحاد الكتاب العرب  دمشؽ،  - 0

 . 004ـ ، ص    0سوريا ، 
 . 14 ػ 13 بشير تاوريريت : الحقيقة الشعرية عمى ضوء المناىج النقدية والنظريات الشعرية ، ص  -  
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ويعد " لوكاتش" مف النقاد الأوائؿ الذيف أشاروا إلى البنيوية التكوينية ، وعمى الػرغـ مػف أف    
اىتمامو كاف سياسيا بالدرجة الأولى إلا أنو أولى فف الرواية عنايػة خاصػة ، ويمكػف القػوؿ أف 

الدرجػة الأولػى إلػى جؿ الجيود التػي بػذلت فػي نطػاؽ المػنيج البنيػوي التكػويني كانػت موجيػة ب
الأعماؿ الروائيػة ، وقػد سػاىـ" لوكػاتش"  فػي النقػد الروائػي ، مسػاىمات عديػدة منيػا : دراسػتو 

ـ( ومؤلفػػو الواسػػع حػػوؿ )  ـ( ، نظريػػة الروايػػة ) عػػف بػػالزاؾ والواقعيػػة الفرنسػػية )
لتاريخيػػة ، ومػػع أنػػو الروايػػة التاريخيػػة( ، وقػػد تميػػزت كتبػػو الأخيػػرة بارتباطيػػا الشػػديد بالمػػادة ا

كاف يقع أحيانا في شرؾ المقارنة المباشرة بيف مضموف الروايات والحياة الاجتماعية ، إلا أنػو 
ظػػؿ عمػػى الػػدواـ حريصػػا عمػػى تقػػديـ الأسػػباب الفكريػػة والثقافيػػة الموجيػػة لرؤيػػة الكاتػػب ، ومػػف 

بعػػده "غولػػدماف"   المعػػروؼ أنػػو كػػاف مػػف بػػيف مػػف بمػػور فكػػرة ) رؤيػػة العػػالـ( تمػػؾ التػػي تبناىػػا
ففػػػي دراسػػػتو عػػػف )والترسػػػكوت( ربػػػط الرؤيػػػة الفكريػػػة ليػػػذا الكاتػػػب بتصػػػور عػػػف التػػػاريخ  بػػػدأ 
يتشػػػكؿ فػػػي أوروبػػػا تحػػػت تػػػأثير فمسػػػفة "ىيغػػػؿ" وىػػػو تصػػػور يػػػؤمف بػػػالتطور ولكػػػف فػػػي حػػػدود 

 الإصلبحات الجزئية التي لا تغير الواقع بشكؿ تاـ .
مفيوـ التػػػاريخي الفمسػػػفي ، وفػػػي دراسػػػتو أيضػػػا عػػػف  وقػػػد ألمػػػح " لوكػػػاتش" لرؤيػػػة العػػػالـ بػػػال  

التػػػي كانػػػت  ة)بػػالزاؾ والواقعيػػػة الفرنسػػية ( أسػػػيب فػػػي تحميػػؿ الخمفيػػػات الفكريػػػة ، والإديولوجيػػ
وراء إبداع بالزاؾ لرواياتو ، فوجد عنده إيمانا بالمبادئ الأرسػتقراطية ، وفػي الوقػت نفسػو مػيلب 

 .   ()اطي نفسو ممموسا نحو مناقضة ىذا الفكر الأرستقر 
وعنػػػدما ننتقػػػؿ إلػػػى " لوسػػػياف غولػػػدماف " نجػػػد لديػػػو صػػػيغا متكاممػػػة المعػػػالـ  لخطػػػوات نقػػػد   

سوسػػػيولوجي ، يسػػػتند إلػػػى أفكػػػار" لوكػػػاتش" ، فيػػػو يعمػػػف نفسػػػو تمميػػػذا بػػػدوف تحفػػػظ لمػػػاركس 
 .()الشاب  شولوكات

                                                           
المركز   0حميد لحمداني ، النقد الروائي والإيديولوجيا ، مف سوسيولوجيا الرواية إلى سوسيولوجيا النص الروائي  ط – 0

 . 10 ػ 10 ـ ، ص   044، لبناف ،  الثقافي العربي ، بيروت
 .003محمد عزاـ: تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقدية الحداثية ، ص – 0
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"   شمػػاؿ" جػػورج لوكػػاتويعتبػػر نشػػاط " لوسػػياف غولػػدماف" الفمسػػفي والنقػػدي امتػػدادا فكريػػا لأع 
أف يفيػػـ الأبعػػاد الفمسػػفية والنقديػػة ليػػذا المفكػػر، خاصػػة وأنيمػػا ينتميػػاف معػػا إلػػى  عوقػػد اسػػتطا

"عمػػػـ اجتمػػػاع المعرفػػػة وعمػػػـ  ىالمدرسػػػة الماركسػػػية ، وتميػػػزت أعمػػػاؿ غولػػػدماف بتركيزىػػػا عمػػػ
.()اجتماع الأدب"

لوضػػػوح فيمػػػا يخػػػص حػػػدود ومػػػف ناحيػػػة أخػػػرى فػػػإف" لوسػػػياف غولػػػدماف"  كػػػاف فػػػي منتيػػػى ا  
المنيجيػػة التػػي يتبناىػػا، إنػػو يعتبػػر أف التفسػػير السوسػػيولوجي ىػػو أحػػد العناصػػر الأكثػػر أىميػػة 
فػػي تحميػػؿ عمػػؿ فنػػي ، مػػدققا بػػأف ىػػذا التحميػػؿ لا يسػػتنفذ النتػػاج ، وبأنػػو لا يػػنجح فػػي فيمػػو 

ىػػو العثػػور  أحيانػػا ، إف التفسػػير السوسػػيولوجي لا يشػػكؿ إلا خطػػوة أولػػى ضػػرورية ،  والميػػـ
عمػػػى المسػػػار الػػػذي عبػػػر فيػػػو الواقػػػع التػػػاريخي والاجتمػػػاعي عػػػف نفسػػػو ، بواسػػػطة الحساسػػػية 

 الفردية لممبدع في النتاج الأدبي المدروس .
إف البنيوية التكوينيػة، فػي تصػور " غولػدماف"   ككػؿ مػنيج عممػي ليسػت مفتاحػا لكػؿ شػيء    

ويمػػة ، مجػػرات بصػػبر، فيػػي ذاتيػػا يتعػػيف بػػؿ منيجػػا لمعمػػؿ ، منيجػػا يتطمػػب أبحاثػػا تجريبيػػة ط
 .()أف تتكامؿ وتراجع طيمة ىذه البحوث 

ويؤكػػد غولػػدماف مػػف أجػػؿ البرىنػػة عمػػى الطػػابع الاجتمػػاعي للئبػػداع ، أف العلبقػػات القائمػػة   
بػػػيف النتػػػاج الميػػػـ حقػػػا والمجموعػػػة الاجتماعيػػػة ، ىػػػي علبقػػػات مػػػف نفػػػس مسػػػتوى العلبقػػػات 

وصػػورتو الكميػػة ، وىػػذه النقطػػة مػػف البرىنػػة تبػػدو لنػػا أكثػػر النقػػاط القائمػػة بػػيف عناصػػر النتػػاج 
قابميػػػة لمطعػػػف ، إننػػػا نتفػػػؽ حػػػوؿ وجػػػود تنػػػاظر بػػػيف البنيػػػات الذىنيػػػة لممجموعػػػات الاجتماعيػػػة 
والبنيات التي تشػكؿ عػالـ النتػاج ، ولكننػا لا نعتقػد أنػو يمػزـ ضػرورة عػف ذلػؾ أف ىػذا التنػاظر 

 لى داخؿ النتاج نفسو .بيف المجموعتيف يمكف أف يسري إ

                                                           
، مركز الإنماء الحضاري ، حمب   0محمد نديـ خشفة : تأصيؿ النص ، المنيج البنيوي لدى لوسياف غولدماف ، ط – 0

 . 4ـ ، ص0442سوريا ،
 ، مؤسسة الأبحاث العربيػة  0وآخروف : البنيوية التكوينية والنقد الأدبي ، تر: محمد سبيلب ، ط لوسياف غولدماف - 0

 . 20ص 
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مشػػػروعا ، وبػػػأي معنػػػى يمكػػػف أف نقػػػوؿ بػػػأف مبػػػدعي  رولننظػػػر الآف فيمػػػا يجعػػػؿ ىػػػذا التنػػػاظ 
النتاج الفني ليسوا ىـ الأفراد بؿ ىي المجموعػات الاجتماعيػة ، الطبقػات التػي ىػـ      أجػزاء 

 منيا.
 مف أجؿ دعـ ىذه الأطروحة ، يقدـ "غولدماف" التدقيقات التالية : 
إف العلبقػػػة الجوىريػػػة بػػػيف الحيػػػاة الاجتماعيػػػة والإبػػػداع الأدبػػػي ، لا تتعمػػػؽ بمضػػػموف ىػػػذيف  ــــ

القطػػاعيف مػػف الواقػػع الإنسػػاني ، بػػؿ تتعمػػؽ فقػػط بالبنيػػات الذىنيػػة ، أي بيػػذه المقػػولات التػػي 
تنظـ في نفس الوقػت الػوعي التجريبػي لمجموعػة اجتماعيػة والعػالـ المتخيػؿ المبػدع مػف طػرؼ 

يسػػػت ىػػػذه البنيػػػات الذىنيػػػة ظػػػواىر فرديػػػة بػػػؿ ظػػػواىر اجتماعيػػػة ، وىػػػي لا تتعمػػػؽ الكاتػػػب ، ل
بالمستوي المفيومي ، أو بالمضموف ، أو بالنوايا الشعورية ولا تتعمؽ بإيػديولوجيا المبػدع ، بػؿ 

تتعمؽ بما يرى بما يحس .
ػرا فػي  إف التناظر بيف بنية وعي المجموعة الاجتماعية وبنية عالـ النتاج ، ليس تناظ ـ

منتيى الصرامة والدقة ، إذ يمكف أف يكوف أحيانا مجرد علبقة غير دالة .
إف البنيات الذىنية التي يتعمؽ بيا الأمػر ىنػا ، ليسػت لا بنيػات شػعورية ولا بنيػات لاشػعورية   ـ

لمكممة ، بؿ ىي بنيات تمثؿ عمميات غير واعية يمكف مقارنتيػا  فػي معنػى  يبالمعنى الفرويد
شاراتنا مف المع  .()اني ، بالبنيات العضمية والعصبية التي تحدد السمة الخاصة لحركاتنا وا 

ويؤكد "غولدماف" بأف الفرد يتصرؼ عمى وجو العموـ انطلبقا مف نفس البنيػات الذىنيػة التػي  
 تسود المجموعة أو الطبقة الاجتماعية . 

وسوسػيولوجيا المضػػاميف والأشػكاؿ ، ويقدـ "غولدماف"  تمييزا واضحا بيف البنيويػة التكوينيػة   
فػػػي النتػػػاج الأدبػػػي مجػػػرد انعكػػػاس لمػػػوعي ففػػػي حػػػيف تػػػرى سوسػػػيولوجيا المضػػػاميف والأشػػػكاؿ 

 .(0)الجماعي ، فإف البنيوية التكوينية ، ترى فيو إحدى العناصر المكونة لموعي الجماعي
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منيجػو البنيػوي التكػويني عمػى مفػاىيـ )الكميػة( ، و)البنيػة الدالػة( و)رؤيػة  وقد بمور غولدماف  
العػػالـ( ، وطبقيػػا فػػي كتابػػو )الإلػػو الخفػػي( عمػػى أفكػػار باسػػكاؿ ومسػػرحيات راسػػيف وفػػي كتابػػو 

فػي عمػـ الاجتمػاع الأدبػي( ، يضػع غولػدماف منطمقػات ) المػنيج البنيػوي التكػويني(  ة)المنيجي
 في خمس نقاط : 

إف عمػػى عػػالـ اجتمػػاع الثقافػػة أف يفيػػـ الأدب انطلبقػػا مػػف المجتمػػع، أف يفيػػـ المجتمػػع ػ   0"
انطلبقا مف الأدب، والعلبقة الجوىرية بػيف الحيػاة الاجتماعيػة والإبػداع الأدبػي لاتيػـ مضػموف 
نمػػػػا تيػػػـ البنػػػػى الذىنيػػػة أو المقػػػولات التػػػػي تػػػنظـ الػػػػوعي التجريبػػػي لفئػػػػة  ىػػػذيف القطػػػاعيف ، وا 

 ينة والكوف التخيمي الذي يبدعو الكاتب .اجتماعية مع
إف تجربة الفرد الواحد ىي أكثر إيجازا مف أف تقدر عمى خمؽ بنية ذىنيػة مػف ىػذا النػوع ،  ػ 0

ولا يمكػػػف ليػػػا أف تنػػػتج إلا عػػػف النشػػػاط المشػػػترؾ لعػػػدد مػػػف الأفػػػراد الموجػػػوديف فػػػي وضػػػعية 
ف البنػى الذىنيػة ذات الدلالػة ليسػت أ أيمتماثمة ، والذيف يشكموف فئػة اجتماعيػة ذات امتيػاز، 

نما ىي ظواىر اجتماعي  .   ةظواىر فردية ، وا 
مػػا والبنيػػة التػػي تنػػتظـ كػػوف العمػػؿ الأدبػػي  ةإف العلبقػػة بػػيف الػػوعي الخػػاص بفئػػة اجتماعيػػ ػػػ  

 تكوف ملبئمة لمباحث، متماثمة تماثلب دقيقا ، إلا أنيا غالبا ما تشكؿ مجرد علبقة ذات دلالة.
 نى الذىنية ىي ما يمنح العمؿ الأدبي وحدتو .إف الب ػ 2
إف البنى الذىنية التي تنتظـ الوعي الجمعي والتي يتـ نقميا إلى الكوف التخيمي لممبػدع مػف ػ  1

، ذلػػؾ المعنػػى الػػذي يفتػػرض  يطػػرؼ الفنػػاف ، ليسػػت واعيػػة وليسػػت لاواعيػػة بػػالمعنى الفرويػػد
التػػػػػي تنػػػػػتظـ عمػػػػػؿ البنػػػػػى العضػػػػػمية  مماثمػػػػػة لتمػػػػػؾ ةكبتػػػػػا مػػػػػا، ولكنيػػػػػا سػػػػػيرورات غيػػػػػر واعيػػػػػ

 .(0)والعصبية"
ويػػنجـ عػػف ىػػذه المنطمقػػات أف الدراسػػة البنيويػػة التكوينيػػة تسػػعى إلػػى تقطيػػع الموضػػوع الػػذي   

تدرسػػو إلػػى حػػد يتبػػدى معػػو ىػػذا الموضػػوع مجموعػػة مػػف التصػػرفات ذات الدلالػػة ، ثػػـ يكتشػػؼ 
ضػػيؼ إلػػى الػػنص شػػيئا مػػف عنػػده.            الباحػػث )البنيػػة( ، التػػي تكػػاد تشػػمؿ )كميػػة( الػػنص ، ولا ي
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، كمػػػا ةوىكػػػذا يبػػػدو الفػػػرؽ واضػػػحا بػػػيف )المػػػنيج البنيػػػوي التكػػػويني( والمنػػػاىج النقديػػػة التقميديػػػ
 يشترؾ عمـ الاجتماع التكويني مع التحميؿ النفسي.

 الية:أما الفرؽ بيف المنيج البنيوي التكويني والمناىج النقدية التقميدية فيتجمى في النقاط الت 
عدـ إيلبء أىمية خاصػة فػي فيػـ العمػؿ الأدبػي لمنيلػات الواعيػة للؤفػراد ، ولمنيلػات الواعيػة  ػ  0

 لممبدعيف ، لأف الوعي لا يشكؿ سوى عنصر جزئي لمسموؾ البشري.
عدـ المبالغػة فػي أىميػة الفػرد حػيف القيػاـ بالتفسػير، الػذي ىػو بحػث عػف الػذات الفرديػة أو  ػ 0

ت البنيػة الذىنيػة المنتظمػة لمعمػؿ الأدبػي بفضػميا طابعػا وظيفيػا ذا دلالػة. الجماعية التي اتخذ
إف ما نسميو )تأثيرات( لايمتمؾ أية قيمة تفسيرية ، ولكف عمى الباحث أف يفسػرىا  فينػاؾ  ػ   

الكاتب ، ومػا ينبغػي تفسػيره ىػو: لمػاذا لا يمػارس تػأثيره سػوى عػدد  ىتأثيرات تمارس فعميا عم
 .(0)قميؿ منيا 
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 النقد الجديد عند العرب -1

 فقد كاف ليذا التوجو أثاره الكبيرة  عُدّ النقد الجديد حدثا ميما بمعالمو النقدية الجديدة،
    خاصة في أوساط الأكاديمييف  مف حيث أنو ترؾ أصداء واسعة في النقد العربي الحديث،

الذيف استميموا الثقافة الأنجمو سكسونية وامتمكوا وعيا منيجيا عبر دراستيـ الأكاديمية، فنجد 
    وذلؾ مف  أف عـ عيلبف يؤكد عمى قيمة الجامعة في توىج النقد الجديد في النقد العربي،

      تشار النقد الجديد مف خلبؿ خلبؿ تمثمو لمجموعة مف النقاد العرب الذيف أسيموا في ان
استثمارىـ في دراسة الأكاديمية، في نياية الخمسينيات وبداية الستينات، معترفا بأسبقية رشاد 

     { فارس المرحمة مف خلبؿ نضالو في ترسيخ ىذه الحركة النقدية 1912/1983رشدي }
  دبي ،النقد والنقد الأدبي، ففالجديدة عبر كتبو المختمفة "ما ىو الأدب ،مقالات في النقد الأ

القصيرة "ويقر يوسؼ وغميسي حقيقة أخرى ىي أف كؿ تمثؿ نقدي جديد يتمقفو النقد    القصة
 إلا يواجو معارؾ نقدية .  العربي

يبمور عمر عيلبف بوعي تاـ عرضو لتأثر النقد العربي بالنقد الجديد مف خلبؿ الدور 
  ليـ نصيبيـ في إفادة النقد العربي بالنقد الجديد مف البارز لمجامعة مف دكاترة وطمبة كاف 

  خلبؿ عديد البحوث التي تدرس لأعلبـ النقد الجديد نظيرا وتطبيقا ومجتيدا كؿ واحد عمى 
  تسمية أعماليـ بمختمؼ التسميات و ىذا ما ذىب إليو يوسؼ وغميسي عندما قاؿ" وىكذا 
    فاف ما عرؼ في نقدنا العربي المعاصر باسـ "المنيج الفني" يمكف أف يكوف صدا عربيا 
  مباشرا لمدرسة "النقد الجديد "لأنجمو أمريكية "بصرؼ النظر عف تسميات المنيجية الفرعية 
  التي يطمبيا كؿ ناقد عمى ممارستو النقدية الخاصة كالنقد الجمالي لدى روز غريب، والنقد 

 .1ضوعي لدى سمير سرحاف"المو 

                                                           
، 1عمر عيلبف : النقد العربي الجديد مقاربة في نقد النقد، الدار العربية لمعموـ ناشروف، دار الاختلبؼ ، الجزائر، ط -1

 .23، ص2010
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    إف المبادئ التي حمميا النقد الجديد كانت سمة بارزة وتأثير كبير مف حيث أف النقد     
 العربي وجد في النقد الجديد ما يستجيب لدراسة الأدب مف منطمؽ النص ذاتو ،كما يوسؼ 

       شرحخر لا يستطيع إخفاء أسموبو الرياضي وولعو بالمنطؽ في وغميسي مف عرض لآ
        إلا إف ىذه النوعية مف  وتفسير أية فكرة ليا أثر في إثراء ىذا التأثير وكيفية إيصالو،

    الأسموب عمييا تحفظ كبير مف خلبؿ أف القارئ الذي يتعامؿ معو الناقد متبايف المستوى ،
   يرتقي إلى فعمر عيلبف مف خلبؿ إدراجو أسموبو الرياضي والفمسفي إنما يريد بالقارئ أف 

الذكاء ولا يريد عمر عيلبف أف ينزؿ إليو مثؿ مثالو في شرح اختلبؼ النقاد العرب  مصاؼ
 المبادئ. حوؿ أحد

يعرض عمر عيلبف لتبايف المواقؼ لدى النقاد العرب حوؿ بعض النقاط مف المبادئ 
 تقلبلية النص.التي حمميا النقد الجديد فيو يرى في محمود الربيعي أكثر النقاد دفاعا عف اس

     أستنتج أف كؿ تمثؿ جديد لمنيج نقدي مف طرؼ النقد العربي، إلا ويختمؼ في 
مواقؼ بيف التحفظ والتجديد بدعوة متفاوتة لأنيا تبرىف عف لا توازف بيف واقع متمقؼ وتراث 

 نقدي قاصر عمى مسايرة الجديد ومستوى نقدي غربي متقدـ.

 خصائص مدرسة النقد الجديد: -2

استطاعت مدرسة النقد الجديد أف تغير ذىنية الناقد وتمنحو مفيوما أخر وبعدا أكثر 
    موضوعية، ذلؾ أف مدرسة النقد الجديد منحت لمنقد ىوية جديد قائمة عمى النص الأدبي
خراجو بمعزؿ عف السياؽ الذي وجد فيو أو ينتمي إليو، ويعدد يوسؼ وغميسي ىذه     ذاتو  وا 

 : 1الخصائص

فمف النص الانطلبؽ واليو الوصوؿ  ،طو السياقيدراسة النص الأدبي بعد اقتلبعو مف محي ػػػػ
دوف اعتبار قصدي الناص ووجدانية المتمقي ،أو ما أجمميما ويمياـ وميزات ،ومونرو بيد زلي 

                                                           
1

 .54،ص2010:َىسف وغلُسٍ، هٌاهج الٌقذ الأدتٍ، جسىر للٌشر والرىزَع، الوحوذَح الجسائر،
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   ـ{،المتاف صاغيما في 1949ـ ،المغالطة التأثيرية 1946وفؽ مقولتي }المغالطة القصدية
 ـ{.1954لمفظية }الأيقونة ا

   اتخاذ القراءة "الفاحصة" وسيمة تحميمية مركزية في الدراسة النصية تتقصى معجـ  
شاراتو وكؿ العناصر الجوىرية التي تضيء        النص وتراكيبو المغوية والبلبغية ورموزه وا 

 دلالاتو وتفؾ مغاليقو .

  الاىتماـ بالطبيعة العضوية لمنص الأدبي ودراستو بوصفو وحدة عضوية متجانسة  
 العناصر التي ىي مكوناتو الداخمية الأساسية .

 الاىتماـ بالتحميؿ العممي لمنص، ونبذ التقويـ المعياري ما أمكف ذلؾ أي الحذر مف  
فقد  في إطلبؽ الأحكاـ لاسيما تمؾ التي تعوزىا الأدلة التعميمية والحيثيات النصية ، الإسراؼ

 صار الحكـ النقدي لدى النقاد الجدد جزءا مف العممية التحميمية ذاتيا 

 .1نبذ الالتزاـ ورفض استخداـ الأدب وسيمة لغاية ورسالة اجتماعية، سياسية أخلبقية 

  النقد الجديد ترتكز عمى دراسة النص الأدبي في نستنتج مف خلبؿ ىذا أف مدرسة  
ذاتو ولذاتو بمعزؿ عف السياقات  المختمفة ،فالناقد في النقد الجديد مطالب بالقراءة الفاحصة 
والعميقة في دراستو لمنص الأدبي مف خلبؿ وقوفو عمى أجزائو و أنساقو التي تتشكؿ بمعزؿ 

تعتبر النص شبييا بالوثيقة القانونية التي تنطمؽ عف سياقات الخارجية، فمدرسة النقد الجديد 
مف سياؽ ولكنيا تقصيو في تطبيقاتيا، متخذا النقد الجديد نموذجا نقديا واحدا صالحا لدراسة 
   مختمؼ النصوص لأنيا تنطمؽ مف كوف النص كياف لغوي مغمؽ ومعقد" يكسب التراكيب 

ي ومعقد وتعدد المعاني انو الجوىر الذي التماثؿ عمى التجاور الشعر جوىره الذي بكاممو رمز 
 .2تممح إليو بشكؿ رائع عبارة غوتو "كؿ ما يمر ليس إلا رمزا "

                                                           
1

 .55،56،ص2010،هٌاهج الٌقذ الأدتٍ ،جسىر للٌشر والرىزَع ،الوحوذَح ،الجسائر،:َىسف وغلُسٍ 
2

  :هجوىعح هي الكراب ،هذخل إلً هٌاهج الٌقذ الأدتٍ ،ذرجوح رضىاى ظاظا ،هراجعح الوٌظف الشٌىفٍ ،عالن الوعرفح، 

 .184،ص1997هاَى 
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 مناهج النقد الجديد من خلال المدونة: -3

لعؿ مف أىـ المناىج الحداثية النقدية الجديدة التي أوردىا الناقد عمر عيلبف في كتابو 
  " نجد :المنيج النقدي البنيوي والذي خصو بفصؿ قدالنقد العربي الجديد مقاربة في نقد الن"

   كامؿ تناوؿ فيو نماذج نقدية جاءت بداية مع سيزا قاسـ وكتابيا بناء الرواية مرورا بالناقدة
       يمنى العيد مف خلبؿ كتابيا تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي، ثـ الناقد 

  ـ بػ: تحميؿ الخطاب الروائي، وكذا كتابو انفتاح النص المغربي سعيد يقطيف وكتابو الموسو 
 الروائي.

 المنهج البنيوي أ.

  ظير المنيج البنيوي كمنيج ومذىب فكري عمى أنو ردة فعؿ عمى الوضع الذي ساد
العالـ الغربي وىو وضع نيض ضد تشظي المعرفة وتنوعيا إلى تخصصات دقيقة، فظيرت 

 الأصوات التي تنادي بالنظاـ الكمي المتكامؿ

 :قراءة عمر عيلان في كتاب بناء الرواية لسيزا قاسم 

  قدّـ الناقد لمكتاب، إذ يرى أنو مف أولى المحاولات الجادة في النقد العربي المعاصر والتي 
  والذي  1984ت للبستفادة مف اجرائيات المنيج البنيوي وكذا نظرية السرد، وذلؾ سنة سع

كاف في الأصؿ عبارة عف أطروحة جامعية وىو عبارة عف دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفو 
 ظ )السكرية، قصر الشوؽ، بيف القصريف(.

ذا كنا قد وقد أعمنت الباحثة عف اختيارىا لممنيج البنيوي في التحميؿ السرد  ي قائمة: )وا 
    اخترنا المنيج البنائي مدخلًب لبحثنا ىذا فإننا لا نزعـ أننا ننكر أىمية الزوايا الأخرى التي
   يمكف أف تُدرس مف خلبليا الأعماؿ الأدبية، ولا ننكر أيضاً حتمية النظر إلى الأدب عمى

 أنو كائف حي متطور . 
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مي المطموب فقد اختارت عملًب روائياً واحداً ىو )ثلبثية ولكي توفر الباحثة لبحثيا العمؽ العم
    نجيب محفوظ، تممست فييا كيفية استخداـ الأساليب والتقنيات السردية، لأنيا تعتبر مف 
   أفضؿ الأعماؿ الروائية التي كُتبت في أدبنا الحديث، وأكمميا بناء، وقد حاولت الباحثة أف

  عيدة عف الأفكار المسبقة، لنحاوؿ التعرؼ عمى نسيجياتدرس الثلبثية: )دراسة موضوعية ب
وأبعادىا الفنية وملبمحيا المميزة، مستقرئيف التقنيات المختمفة التي لجأ إلييا محفوظ لصياغة 
   عممو الضخـ... ومع العناية التي حظيت بيا أعماؿ نجيب محفوظ مف نقاد الأدب العربي

ناحية تحميؿ بنيتيا أو مقارنة تقنياتيا بتقنيات الرواية الحديث ومؤرخيو إلا أنيا لـ تُدرس مف 
الغربية. لذا حاولنا في ىذا البحث أف نخطّ ىيكلًب عاماً يمكف تكراره في دراسة أعماؿ روائية 

 أخرى . 

 وقد استخدمت الباحثة أدواتيا النقدية البنيوية في تحميؿ العمؿ الروائي إلى عناصره الأولية 
تي تقوـ بيف ىذه العناصر ولـ تعف بإطلبؽ الأحكاـ التقييمية، لأف بحثيا وطبيعة العلبقات ال

دراسة وصفية لمبنية. وقد جعمت الباحثة كتابيا في ثلبثة فصوؿ: بناء الزماف، وبناء المكاف، 
والمنظور. وميّدت لكؿ فصؿ بمقدمة نظرية أعقبتيا بتطبيقات عممية مف الثلبثية مقارنة بغير 

  اقعية الغربية ، ويرى الناقد عمر عيلبف أنيا أستفادت كثيرا مف كتابات ىا مف الروايات الو 
      الغربييف وخاصة الفرنسييف عمى وجو الخصوص نكر جيرار جينيت مف خلبؿ مؤلفاتو 

   ، وىو بذلؾ يرى أف مرجعيتيا تتمحور حوؿ الخطاب السردي I  ،II ،IIIأشكاؿ الثلبث 
 1وتقسيماتو مف طرؼ جيرار جينيت.

 

 

 

                                                           
1

20، 1العرتُح للعلىم ًاشروى، دار الاخرلاف ، الجسائر، ط عور عُلاى : الٌقذ العرتٍ الجذَذ هقارتح فٍ ًقذ الٌقذ، الذار -
 .58، ص10
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 :قراءة عمر عيلان لكتاب تقنيات السرد الروائي في ضوء المنهج البنيوي 

يرى الناقد عيلبف أف يمنى العيد سارت مف خلبؿ مسيرتيا النقدية عير كتاباتيا الموسومة بػ: 
1983، و في معرفة النص الذي صدر سنة 1986الراوي الموقع والشكؿ والذي صدر سنة 

 1988، لتصؿ الى كتابيا تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي والذي صدر عاـ 
الأولى يصدر كتاب نقدي عربي ويقدّـ بيذه الصراحة ويمتزـ بالتنظير لمسرد ويرى بأنو لممرة 

  الروائي، فكتابيا الأوؿ الراوي الموقع الشكؿ عبارة عف بحث في السرد الروائي قسمتو إلى 
قسـ أوؿ )تنظيري( تحدثت فيو عف القراءة، والنقد، والموقع، والكتابة والتحولات الاجتماعية، 

     ( درست فيو )بنية الشكؿ والموقع في أوديب ممكاً(، و)اللبموقع أو قتؿ والثاني )تطبيقي
مفيوـ البطؿ عند إلياس خوري(، و)بنية الموقعيف في موسـ اليجرة إلى الشماؿ(، و)تعدد الم
       واقع في ميرامار(، و)الموقع المنفتح عمى المواقع الأخرى في التيو(، وىي تعني بػ)الموقع( 

  الاجتماعية، فيي تقوؿ: )لا نقد بلب قراءة، ولا قراءة بلب قارئ، ولا قارئ بلب موقع،العلبقات 
(. ومف ىذا 16ص –ولا موقع إلا في الاجتماعي، أو في العلبقات ذات اليوية الاجتماعية 

   )الموقع( الاجتماعي تكوف القراءة علبقة نقدية بيف كلبـ النص الناطؽ وكلبـ القراءة/ النقد
إذ لا تكوف القراءة نقدية بالتماىي مع النص المقروء، بالغياب فيو، بؿ باستنطاقو.  الصامت.

إنما تقوـ في علبقتو بمراجعو التي يحيؿ إليي -كما ترى الباحثة–ذلؾ أف قيمة النص الأدبي 
ا. وبيذا يبدو النص متغير الدلالات أو مولّدىا وفؽ علبقتو بالقراءة. وتكوف القراءة منتجة إذا 

   بمقدور القارئ أف يفيـ النص ويفسره ويناقشو ويحاوره، ليخرج مف مجرد متمؽٍ سمبي  كاف
     تنطبع عمى سطح ذاكرتو حمولات النص وتتركو أسيراً ليا، إلى حضور فاعؿ في النتاج

 الثقافي في المجتمع.
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   الأكثر إحالة  وتنبّو الباحثة إلى التمييز بيف )الموقع( و)زاوية الرؤية( فترى أف الموقع ىو
 عمى اليوية الإيديولوجية.

كما تربط بيف )الموقع( والمستوى الإيديولوجي، فترى أف اختلبؼ أشكاؿ الوعي يدؿ عمى 
 اختلبؼ المواقع الذي يجد سبيمو إلى تنويع لغات القوؿ.

  في القسـ الثاني )التطبيؽ النقدي( تناولت في )بنية الشكؿ والموقع في مسرحية أوديب
اً( النص المكتوب عمى مستويف: مستوى الحكاية، ومستوى القوؿ. أما )مستوى الحكاية( ممك

نما نصؿ إليو بعد تفكيؾ القوؿ وتجريده مف لعبتو. والمفاصؿ   فيو ليس موجز المسرحية، وا 
أو  الأساسية في الحكاية ىي: لايوس وزوجتو يوكاستا ممكا مدينة طيبة. يمداف ولداً ذكراً ىو 

 الإلو أبو لموف أف أوديب سيقتؿ أباه ويتزوج أمو. فيأمر الوالداف خادماً ليما بأف ديب. ينبئ 
   يقتؿ الطفؿ في الجباؿ. لكف الخادـ يشفؽ عمى الطفؿ فيودعو راعياً ليربيو كابف لو. لكف 
ممؾ كورنثيا وزوجتو المذيف لا أولاد ليما يأخذاف الطفؿ مف الراعي ويتبنيانو. وحيف يصبح أو 

باً، يعيّره أحدىـ بأنو ليس ابف أمو وأبيو. فينطمؽ أوديب إلى المعبد، ويسأؿ أبو لموف ديب شا
  عف الحقيقة، فيؤكد لو أبو لموف النبوءة. فيترؾ أوديب المدينة كي لا تتحقؽ النبوءة. وفي 
طريقو يقتؿ شيخاً في عربة لـ يوسع ليا الطريؽ، ولـ يكف يدري أنو قتؿ أباه، ثـ يصؿ إلى 

      فيحؿّ المغز، ويحؽ لو الزواج بالممكة التي لـ تكف سوى أمو. ونتيجة لذلؾ يحؿ  طيبة،
    الطاعوف بطيبة، فيعمف كريوف أف سبب الطاعوف ىو قاتؿ لايوس، وأف أبو لموف يأمر 
  بتطيير طيبة. وفي النياية يعرؼ أوديب الحقيقة؛ وىي أنو قتؿ أباه وتزوج أمو، فيفقأ عينيو

 إثمو الذي ارتكبو دوف عممو.تكفيراً عف 
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   إف )المنيج الشكمي( يرى أف حمقات القص تتماسؾ، وأف منطؽ بنيتيا ىو في تماسكيا 
 وتوالي أحداثيا

 أما كتابيا الثاني  في معرفة النص فقد جعمتو قسماف نظري وتطبيقي:

عف منيجييا النقدييف الأثيريف: الواقعية، والبنيوية التكوينية،  الأوؿ )تنظيري( تحدثت فيو
 والقسـ الثاني )تطبيقي( أسمتو: )النقد والتجريب: دراسات نصيّة(.

  في )مقدمتيا( رأت أف النقد ليس مسألة ذوؽ فحسب، وأف الناقد ليس مجرد قارئ يمتعو
    اء النص قيمة مرىونةالنص، فيصدر حكمو عميو. فإخضاع النص لسمطة الذوؽ يعني بق

  لصاحب الذوؽ، وفي تمؾ إجياض لمعطاء الثقافي في معناه الإنساني. وليذا تقوؿ الباحثة 
  )إني اخترت العمؿ عمى النص انطلبقاً مف تيار البنيوية التكوينية في خطوطيا العريضة، 

لبنية الفوقية التي يتميز واستناداً إلى الفكر الماركسي في مفيومو لمعلبقة بيف البنية التحتية وا
 (. وتؤكد أف )ليس النص معزولًا عف خارج 12ص –عمييا الأدب، لا لينعزؿ، بؿ ليستقؿ 

 (.12ص –ىو مرجعو. )الخارج( ىو حضور في النص ينيض بو عالماً مستقلًب 

 وترى أف البنيوية تكونت أساساً، مع بدايات القرف العشريف، في مجاليف: )الألسنية( مع العالـ
     السويسري سوسير، و)الأنتولوجيا( مع العالـ الفرنسي شتراوس. فقد استطاع سوسير أف 
نما ىي مكونة مف   يكتشؼ أف المفظة المغوية ليست معادلًا مباشراً لمجسد مادي مرئي، وا 

ذف فإف العلبمة       Signeصورة سمعية سمّاىا )الداؿ(، ومفيوـ ذىني سمّاه )المدلوؿ(. وا 
نما ىي كلبىما، أو ىي العلبقة بينيما فيي تتبنى ليست الدا    ؿ وحده، ولا المدلوؿ وحده، وا 

 البنيوية التكوينية دوف أف تعترؼ بتسميتيا.

 أما القسـ الثاني )التطبيقي( ، فقد قامت فيو بدراسات نصيّة حممت فييا قصيدة )تحت 
  ي موسى الأشعري،جدارية فائؽ حسف( لسعدي يوسؼ، و)رسالة( عمر بف الخطاب إلى أب

 ورواية )السؤاؿ( لغالب ىمسا، ورواية )موسـ اليجرة إلى الشماؿ( لمطيب صالح.
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 ومف خلبؿ ما سبؽ نجد أف يمنى العيد أرادات أف تثبت لنا أمريف ىما:

   الانفصاؿ بيف تنظيرىا وتطبيقيا النقدي، بحيث يبدو التمايز واضحاً بينيما. فعمى  ·
   حيف يورد التنظير نتفاً مف المنيجيف البنيوييف: الشكمي، والتكويني، واستفادة مف لوتماف، 

 وغولدماف، فإف التطبيؽ يبدو بعيداً عف ىذا التنظير، إلا فيما ندر.
تطورىا في فيـ البنيوية، واستيعابيا لمقولاتيا ومفاىيميا، فعمى حيف كانت في كتابيا  ·

اء المنيج، فإنيا تعمقت المنيج أكثر في كتابيا )الراوي: الموقع )في معرفة النص( في ألؼ ب
 1والشكؿ(.

بأف الغاية منو تعميمية لكتابيا تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيويوقد قدّمت 
     فقد وضعت فيو تقنيات السرد الروائي موضع الوضوح المعرفي، ذلؾ أف مسألة صياغة

      وتنتظـ فيو مجموعة المفاىيـ التي تخص بنية العمؿ السردي، ولامنيج ييتـ بػ)الشكؿ( 
     يتدخؿ بمعاني النص ولا الموقع الفكري الذي يتحكـ القوؿ فيو، ىي مسألة تتعمؽ بتممؾ 
  المعارؼ والإفادة منيا، أو قد تكوف مسألة غايتيا إتاحة إمكانية الإفادة مف ىذه المعارؼ. 

احثة كتابيا ستة فصوؿ عالجت في الفصؿ الأوؿ )دراسة موضوعيا وعمى ىذا فقد جعمت الب
الشكؿ( بنية العمؿ الأدبي لمعرفة الوظائؼ الداخمية التي تمارسيا عناصر البنية، مف خلبؿ 
     التحميؿ الذي يتناوؿ ىيكؿ البنية )لكشؼ أسرار المعبة الفنية(. ومثؿ ىذا التحميؿ عندما 

 ، فإنو يُسقط مقومات التعاطؼ والتحيّز مع النص أو ضده. يستعيد )المضموف( مف اعتباره
والقراءة النقدية المستندة إلى معرفة بييكمية النص، تساعد القارئ عمى تجاوز موقفو السمبي 

 مف لعبة الكتابة الفنية، فلب يبقى أسير خفائيا أو سرّيتيا.

 ليست مسألة شكمية( وتستمر الباحثة في الدفاع عف )الشكؿ(، فتؤكد أف )مسألة الشكؿ 
 أي أنيا ليست دوف أىمية. فالمناىج المعاصرة كميا لا تيتـ بغير الشكؿ.

    وفي فصؿ )العمؿ السردي الروائي مف حيث ىو حكاية( تحاوؿ الباحثة التمييز بيف 
                                                           

1
 .101عور عُلاى : الٌقذ العرتٍ الجذَذ هقارتح فٍ ًقذ الٌقذ ص -
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     العمؿ السردي مف حيث ىو حكاية ومف حيث ىو قوؿ: فالأوؿ يثير حدثاً وقع ويفترض
  ا، والحكاية ىي الفعؿ. والثاني يندغـ في الأوؿ )فلب وجود لمحكاية إلا وجود أشخاص فعمو 

 في القوؿ(.

 ودراسة العمؿ السردي مف حيث ىو حكاية تعني عندىا:

 دراسة ترابط الأفعاؿ مف منطؽ خاص بيا.-1

 دراسة الحوافز التي تتحكـ بالعلبقات بيف الشخصيات. وبمنطؽ الترابط بيف الأفعاؿ.-2

 شخصيات والعلبقات فيما بينيا.دراسة ال-3

  ثـ تتوسّع في شرح كؿ خطوة منيجية مف ىذه الخطوات الثلبث، وتطّبقيا عمى حكاية
  خرافية، حيث تبدأ الحكايات عادة بالإخبار عف خروج شخصية )البطؿ( نحو غاية. )وىذه

  انية مف ىي الحمقة الأولى مف حمقات السياؽ السردي(. فيتعرض لعوائؽ )تشكيؿ الحمقة الث
السياؽ السردي أو الأزمنة(. ينتصر عمييا البطؿ ويصؿ إلى غايتو )الحمقة الثالثة مف السرد 

 أو الحؿ(.

  وتستوحي الباحثة لوحة تودوروؼ لمحوافز لكنيا تختزليا في ثلبثة حوافز إيجابية )ىي: 
  الرغبة، والتواصؿ، والمشاركة(، وثلبثة سمبية )ىي: الكراىية، والجير، والإعاقة(. وىكذا
 تصبح الشخصية الواحدة فاعلًب وموضوعاً في آف، ويصبح الفعؿ عملًب يمتقي فيو نشاط 

     . ويرى الناقد أف معظـ دراساتيا اتكأت فييا عمى أعماؿ الفرنسييف 1الحافز وسكونو
   استفادت منيـ كثيرا. وفي ختاـ مسار بحثو حوؿ الناقدة يمنى العيد يجد  وكتاباتيـ وقد

  أنيا قد انقمبت عمى المفاىيـ التي قدمتيا مف قبؿ طواؿ الكتاب المخصص لدراسة النقد 
 البنيوي لمسرد، وتحولت ليجة خطابيا إلى أحكاـ قيمية مناقضة لما سبؽ.

 
                                                           

1
 103عور عُلاى : الٌقذ العرتٍ الجذَذ هقارتح فٍ ًقذ الٌقذ، ص -



 الإجراءات التطبيقية عند عمر عيلان                      الفصل الثاني    
 

  55 
 

  المغربي سعيد يقطين:رؤية عمر عيلان لكتابات الناقد 

يرى عيلبف أف سعيد يقطيف مف البحثيف العرب الذيف أولوا عناية خاصة بالبحث عف  
صيغ جديدة لقراءة النصوص السردية عموما والروائية عمى الخصوص، ويرى أف دراستو مف 

تعدّ جيدا تنظيريا  مكتملب مف  1989خلبؿ كتابو تحميؿ الخطاب الروائي الذي صدر عاـ 
  إحاطتو بجوانب الدرس النقدي المتصؿ بتحميؿ الخطاب الروائي ، ويقوؿ بأف البعضحيث 

     يعتبر أف كتاب تحميؿ الخطاب الروائي جيدا تنظيريا أولا مكتملب، تقمد الريادة مف خلبؿ
 1تنظيره  في الساحة النقدية العربية.

  التحميؿ النقدي ومف بداية الكتاب يعرض الناقد المنيج الذي يستمد منو فرضيات  
   حيث يوضح مف خلبؿ قولو: نسمؾ في تحميمنا ىذا مسمكا واحدا تنطمؽ فيو مف السرديات 
   البنوية كما تتضح مف الاتجاه البويطيقي الذي يعمؿ الباحثوف عمى تطويره وبمورتو بشكؿ 

 2دائـ ومستمر وىذه إشارة عامة لممنطمقات المنيجية التي انطمؽ منيا.

     ضا أف الناقد قد تكمـ عمى عناصر الخطاب السردي بالتفصيؿ وىي: كما نجد أي
الزمف في الخطاب الروائي، زمف الخطاب بيف التاريخي والروائي، الصيغة والاسموب الروائي 

 ليصؿ إلى آخر عنصر في العمؿ الروائي وىو الرؤية وتحولات البنية السردية.

المجيود الذي قدمو يقطيف كاف تنظيريا ومف خلبؿ كؿ ما سبؽ يرى الناقد عيلبف أف 
كاستميامو لمنقد الروائي الجديد وقد استند عمى الأعماؿ الغربية ليطوعيا ويطبقيا  مما جعمو 
يربط بيف النتظرية والتطبيؽ وعمى رأي الناقد عيلبف فإنو يرى أف جيد يقطيف يبقى منقوصا 

 . 3وفي حاجة أكبر إلى تمثؿ نقد عربي جديد

 

                                                           
1

 109، عور عُلاى : الٌقذ العرتٍ الجذَذ هقارتح فٍ ًقذ الٌقذ  -
2
 .110ًفسه، ص الوظذر - 
3
 .117، صالوظذر ًفسه  - 
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 النفسي النقدب. 

 أو  Psychonalyseيستمدّ المنيج النفساني آلياتو النقدية مف نظرية التحميؿ النفسي 
S. Freud    التحمفسي عمى حدّ نحت عبد الممؾ مرتاض، والتي أسّسيا سيجموند فرويد/ 

في مطمع القرف العشريف، فسّر عمى ضوئيا السموؾ الإنساني بردَّه إلى من 1939 -1856
 .1اللبوعي اللبشعورطقة 

والتحمفسي منيج مف مناىج عمـ النّفس الكمينيكي غايتُو الكشؼ بواسطة طرائؽ مختمفة 
        عف ىواجس النفس وعممِيا الباطنة، عبر إثارة الذكريات والرغبات الجسمية، والصوّر 

لا يكاد يبيف  المتماشجة تحت أنظمة مف الأفكار اللبواعية المعقدّة التي يسبَّب وجودُىا الذي
اضطرابات نفسية وربّما جسمية أيضًا، وكثيرًا ما يحدُث ذلؾ تأثيرات، كمّما أثاره المعُالج وازْد

 .2جَاه، نحو حاؿ الوعي...
   وحسب ىذا المنيج، فإفّ في أعماؽ كؿّ كائف بشري رغبات مكبوتة، تبحث دومًا عف

   إخماد ىذه الحرائؽ المشتعمة في  الإشباع في مجتمع قد لا يتيح لو ذلؾ، ولمّا كاف صعبًا
، أحلبـ       لا شعوره  فإنّو مضطّر إلى تصعيدىا؛ أي إشباعيا بكيفيات مختمفة أحلبـ النوـ
   اليقظة، ىذياف العصابييف، الأعماؿ الفنّية، كأفّ الففّ إذف تصعيد وتعويض لما لـ يستطع 

     لتمؾ المثيرات النائمة في الأعماؽ  الفنّاف تحقيقو في واقعو الاجتماعي، واستجابة تمقائية
  النفسية السحيقة، والتي قد تكوف جنسية بحسب فرويد، أو شعورًا بالنقص يقتضي التعويض
     بحسب آدلر أو مجموعة مف التجارب والأفكار الموروثة المخزّنة في اللبشعور الجمعي

 .3بحسب يونغ
  مف لاشعور وغرائز جنسية وأحلبـ وفي ضوء نظرية التحميؿ النفسي، وما يتصّؿ بيا

    ومكبوتات، ولج فرويد عالـ الففّ والفنّانيف ليعرض عميو بضاعتو السيكولوجية، فكاف مف 

                                                           
1

 .22َىسف وغلُسٍ: هٌاهج الٌقذ الأدتٍ، ص 
2

 .137، ص 2005عثذ الولك هرذاع: فٍ ًظرَح الٌقذ، د.ط، دار هىهح، الجسائر، 
3

 .22َىسف وغلُسٍ: الورجع الساتق، ص 
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      الأوائؿ الذيف رسّخوا بالنظرية والتطبيؽ علبقة عمـ النفس بالأدب والففّ والنقد، إذ تناوؿ
ة وعممية الخمؽ الفنّي والمتمقي... فالفنّاف بالتحميؿ النفسي شخصيات الفنّانيف وأعماليـ الفنّي

     عنده إنساف عصابي أقرب إلى الجنوف لحظة العممية الإبداعية، وبعد الفراغ منيا، فيو 
 . 1إنساف عادي سوِّي في كامؿ وعيو

  وعمى ضوء تعدّد وتفرع الاتجاىات النفسانية التي أفاد منيا النقد الأدبي، وتعارضيا 
ىا، فإفّ النقد النفساني ظؿّ يتحرّؾ ضمف جممة مف المبادئ والأسّس التي اتخذوتعقّدىا وتغيّر 

 ت صفة الثوابت ويمكف حصرىا فيما يمي:
 صاحبو.« لا شعور»ربط النص بػ  -
    الكاتب ىي مرمى الناقد « لاوعي»افتراض وجود بنية تحتية لمنص، متجذِّرة في  -

   تشبو علبقتيا بظاىر النص علبقة النفساني، تنعكس بصورة تصعيدية عمى سطح النص، 
 الحقيقة بالمجاز في التعبير الواحد.

 النظر إلى شخصيات النصوص عمى أنّيـ شخوص حقيقيوف بدوافعيـ ورغباتيـ... -
النظر إلى صاحب النص والفنّاف عمومًا عمى أنّو عصابي، أمّا النص فيو عرض  -

    اجتماعيًا، وىو ما يسمّى عصابي يعكس المكبوت الحقيقي في شكؿ بديؿ مجازي مقبوؿ
 . 2«تساميًا»

C. Mouroونجد عامّة البحوث والدراسات تجمع عمى أفّ الناقد الفرنسي شارؿ موروف
n 1899- 1966 الذي يرجع إليو مصطمح النقد النفساني ،Psycho-Critique  قد حقّؽ

   لمنقد الأدبي انتصارًا منيجيًا كبيرًا؛ إذ فصؿ النقد الأدبي عف عمـ النفس وجعؿ مف الأوّؿ 
ح لمثاني، مقترحًا منيجا لا يجعؿ مف التحميؿ النفسي    أكبر مف أف يبقى مجردّ شارح وموضِّ

 .3غاية في ذاتو، بؿ يستعيف بو وسيمة منيجية في دراسة النصوص الأدبية

                                                           
1

 .90ص إتراهُن عثذ العسَس السّورٌ: اذجاهاخ الٌقذ الأدتٍ العرتٍ فٍ القرى العشرَي، 
2

 .80َىسف وغلُسٍ: الٌقذ الجسائرٌ الوعاطر هي اللاًسىًُح إلً الألسٌُح، ص 
3

 .23َىسف وغلُسٍ: هٌاهج الٌقذ الأدتٍ، ص 
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  ت الملبمح الأولى لمنقد النفساني في الوطف العربي عبر دراسات طو حسيفوقد ظير 
   والعقّاد، متأثِّرة خصوصًا عند الأوّؿ برؤية الناقد الفرنسي سانت بيؼ التي تمحّ كثيرًا عمى 
  السيرة الذاتية لصاحب النص، يتجمّى ذلؾ فيما كتبو الأوّؿ عف المعرّي والمتنبي، وما كتبو 

  ابف الرومي وأبي نواس، الدراستيف المتيف عدّىما الناقد الجزائري شايؼ عكاشة الثاني عف 
 .  Psychomatique»1« »المنيج النفساني الجسماني»مف صميـ 

ـ؛ فقد 1939ومف الدراسات المبكرَّة في ىذا المجاؿ ما نشره الأستاذ أميف الخولي عاـ 
   مجمة كمية الآداب بعنواف البلبغة وعمـ نشر فصلًب في المجمد الرابع مف الجزء الثاني مف 

     النفس والذي لاحظ فيو وجود اتّصاؿ وثيؽ بيف عمـ البلبغة وعمـ النفس حيف بحث في 
     البلبغة عند البلبغييف القدامى، وكذلؾ في تقسيميـ أضرب الخبر بمراعاة حاؿ  تعريؼ

     في العلبقة بيف عمـ النفس المخاطب ليأتي دور محمد خمؼ الله أحمد الذي تابع أبحاثو
    والأدب، وتكوّنت لو أثناء ذلؾ وجية نظر شرحيا في كتابو مف الوجية النفسية في بحث 
       الأدب ونقده، وىو يحمؿ طابعًا نظريًا، وتكمف قيمتو إلى حدّ كبير في إشارتو التراثية،

 2مـ النفس...ومحاولة تفسير بعض آراء عبد القاىر الجرجاني عمى أساس مف ع
كما ظيرف ملبمح أخرى ليذا المنيج، وتجمّت ذلؾ خاصّة عند عز الدَّيف إسماعيؿ مف 
     خلبؿ كتابو الشعر العربي المعاصر، قضاياه وظواىره الفنّية والمعنوية، وكتاب التفسير 
 ز النفسي للؤدب، وكتاب الأدب وفنونو، ففي كتابو التفسير النفسي للؤدب مثلًب نجده قد ركّ 

إنّني حاولت »ممارستو التطبيقية عمى النص ذاتو بمرتبة أولى حيث أعمف في افتتاحو قائلًب: 
   أف أتقدّـ خطوة في سبيؿ تأكيد المنيج العممي في دراسة الأدب وتوضيح معمـ ىذا المنيج

 .3بطريقة تطبيقية عممية تنصبّ ىذه المرّة أوّؿ ما تنصبّ عمى الأعماؿ الأدبية ذاتيا

                                                           
1

      ، ًقلاً عي/ َىسف وغلُسٍ: الٌقذ الجسائرٌ الوعاطر هي125شاَف عكاشح: اذجاهاخ الٌقذ الوعاطر فٍ هظر، ص 

 .81اللاًسىًُح إلً الألسٌُح، ص 
2

 .101اهُن عثذ العسَس السّورٌ: اذجاهاخ الٌقذ الأدتٍ العرتٍ فٍ القرى العشرَي، ص إتر
3

 .16، ص 1981، دار العىدج، تُروخ، 4عس الذََّي إسواعُل: الرفسُر الٌفسٍ للأدب، ط
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   ذا الكتاب إذف تبموّرت بعض أسّس نظرية النقد النفسي، حيث نجد طريقتو في في ى
المعالجة النقدية تقوـ عمى التفسير والتحميؿ والتقويـ بناء عمى المعرفة العممية السيكولوجية لا 

 عمى الأحكاـ الذوقية.

التنظويرى عمر عيلبف أف أىـ مف كتب في النقد النفسي عند العرب سواء مف حيث 
   ير أو الممارسة النقدية ) عز الديف إسماعيؿ والذي يُعدّ مف الرواد العرب مف خلبؿ كتابو
"التفسير النفسي للؤدب"، عدناف بف ذريؿ، جورج رابيشي ، رجاء نعمة، وكذا سامي سويداف.

.).. 

 النقد البنيوي التكويني:ج.
ظؿ الفمسفة الماركسية ، بوصفيا إف البنيوية التكوينية، قد وجدت مركزىا الفكري في 

 .1مادة تؤكد عمى العلبقة بيف المستوى الثقافي والمستوى الاقتصادي في المجتمع
فالبنيوية التكوينية جاءت كردة فعؿ عمى البنيوية الشكمية، فحاولت إنقاذ البنيوية الشكمية      

ي مف إيديولوجيتو التي مف انغلبقيا عمى النص المنقود وحده ، كما أنقذت المنيج الاجتماع
    كانت تقيـ الأدب مف وجية نظرىا ىي فحسبفجاء المنيج البنيوي التكويني ، منيجا عمميا

    ولد النتاج في  موضوعيا يؤكد عمى العلبقات القائمة بيف النتاج والمجموعة الاجتماعية التي
نما بالبنياأحضانيا، وىذه العلبقات لا تتعمؽ بمضموف الحياة الاجتماعية والإب داع الأدبي وا 

     ت الذىنية التي ىي ظواىر اجتماعية ، لا فردية ، ذلؾ أف الفرد الذي يعبر عف الطبقة 
 الاجتماعية ، وعف رؤيتيا لمعالـ ، إنما يتصرؼ انطلبقا مف ىذه البنيات الذىنية التي تسود 

 .2المجموعة التي يعبر عنيا

                                                           
1

 05تشُر ذاورَرَد : الحقُقح الشعرَح علً ضىء الوٌاهج الٌقذَح الوعاطرج والٌظرَاخ الشعرَح، ص  -
2

 5555عسام ، ذحلُل الخطاب الأدتٍ علً ضىء الوٌاهج الٌقذَح الحذاثُح، هٌشىراخ اذحاد الكراب العرب  دهشق، هحوذ  -

 555م ، ص
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ية لمعالـ ، يتوجو النقد في تحميمو لمكشؼ وىذا ما يجعؿ النص الأدبي نصا يحمؿ رؤ 
  عنيا  وبذلؾ يصبح مف ميمة الناقد البحث عف ىذه العلبقة بيف النص والواقع الاجتماعي 

 ثـ تحديد الموقع الفكري الذي تنيض منو ىذه العلبقة.
ف كانت البنية في ضوء البنيوية الشكمية معزولة عف المحيط الذي نشأت فيو ، فإف البنية  وا 
    في المذىب الإيديولوجي والمتمثؿ ىنا بالبنيوية التكوينية، لا تفيـ بحد ذاتيا خارج حدود 
نما مف خلبؿ تطويرىا وتحركيا وتفاعميا وتنافرىا داخؿ  وضع محدد      الزماف والمكاف، وا 

   التاريخي  زمانيا ومكانيا ىذه ىي مقولة ماركسية واضحة، والبنيوية التكوينية لا تيمؿ الوضع
   وىو الأمر لمبناء، فيي تيدؼ إلى الوصوؿ إلى المعنى التاريخي دوف إغفاؿ دور الفرد فيو

 .1الذي جعميا حققت نوعا ما وحدة بيف الشكؿ والمضموف ذي البعد التاريخي

                                                           

 05ـ  05تشُر ذاورَرَد : الحقُقح الشعرَح علً ضىء الوٌاهج الٌقذَح والٌظرَاخ الشعرَح ، ص ص  1 -
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" مف النقاد الأوائؿ الذيف أشاروا إلى البنيوية التكوينية، وعمى الرغـ مف ويُعدّ " لوكاتش
 أف اىتمامو كاف سياسيا بالدرجة الأولى إلا أنو أولى فف الرواية عناية خاصة  ويمكف القوؿ 
   أف جؿ الجيود التي بذلت في نطاؽ المنيج البنيوي التكويني كانت موجية بالدرجة الأولى

في النقد الروائي، مساىمات "   Georg Lukácsائية، وقد ساىـ" لوكاتش إلى الأعماؿ الرو 
     ـ 1920ـ ، نظرية الرواية )1951عديدة منيا : دراستو عف بالزاؾ والواقعية الفرنسية )

   ومؤلفو الواسع حوؿ ) الرواية التاريخية ، وقد تميزت كتبو الأخيرة بارتباطيا الشديد بالمادة
  التاريخية، ومع أنو كاف يقع أحيانا في شرؾ المقارنة المباشرة بيف مضموف الروايات والحياة
    الاجتماعية، إلا أنو ظؿ عمى الدواـ حريصا عمى تقديـ الأسباب الفكرية والثقافية الموجية
  ىالرؤية الكاتب، ومف المعروؼ أنو كاف مف بيف مف بمور فكرة ) رؤية العالـ تمؾ التي تبنا

Walter Scott "  ففي دراستو عف "والتر سكوت  Lucien Goldmann بعده "غولدماف  
" ربط الرؤية الفكرية ليذا الكاتب بتصور عف التاريخ بدأ يتشكؿ في أوروبا تحت تأثير فمسفة 
 "ىيغؿ" وىو تصور يؤمف بالتطور ولكف في حدود الإصلبحات الجزئية التي لا تغير الواقع 

 بشكؿ تاـ .
      وقد ألمح " لوكاتش" لرؤية العالـ بالمفيوـ التاريخي الفمسفي، وفي دراستو أيضا عف   

  )بالزاؾ والواقعية الفرنسية  أسيب في تحميؿ الخمفيات الفكرية، والإديولوجية التي كانت وراء
 ممموسا إبداع بالزاؾ لرواياتو، فوجد عنده إيمانا بالمبادئ الأرستقراطية، وفي الوقت نفسو ميلب

 .  1نحو مناقضة ىذا الفكر الأرستقراطي نفسو
   وعندما ننتقؿ إلى " لوسيانغولدماف " نجد لديو صيغا متكاممة المعالـ  لخطوات نقد        

       سوسيولوجي ، يستند إلى أفكار"لوكاتش" ، فيو يعمف نفسو تمميذا بدوف تحفظ لماركس
 .2ولوكاتش الشاب

                                                           
1

        5ٌَظر حوُذ لحوذاًٍ ، الٌقذ الروائٍ والإَذَىلىجُا ، هي سىسُىلىجُا الرواَح إلً سىسُىلىجُا الٌض الروائٍ  ط -
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غولدماف" الفمسفي والنقدي امتدادا فكريا لأعماؿ" جورج لوكاتشويعتبر نشاط "لوسياف 
      " وقد استطاع أف يفيـ الأبعاد الفمسفية والنقدية ليذا المفكر، خاصة وأنيما ينتمياف معا
  إلى المدرسة الماركسية ، وتميزت أعماؿ غولدماف بتركيزىا عمى "عمـ اجتماع المعرفة وعمـ

 .1اجتماع الأدب"
         أخرى فإف" غولدماف"  كاف في منتيى الوضوح فيما يخص حدود ومف ناحية

المنيجية التييتبناىا، إنو يعتبر أف التفسير السوسيولوجي ىو أحد العناصر الأكثر أىمية في 
تحميؿ عمؿ فني ، مدققا بأف ىذا التحميؿ لا يستنفذ النتاج ، وبأنو لا ينجح في فيمو أحيانا ، 

       وجي لا يشكؿ إلا خطوة أولى ضرورية ، والميـ ىو العثور عمى إف التفسير السوسيول
    المسار الذي عبر فيو الواقع التاريخي والاجتماعي عف نفسو ، بواسطة الحساسية الفردية 

 لممبدع في النتاج الأدبي المدروس. 
   إف البنيوية التكوينية، في تصور " غولدماف"  ككؿ منيج عممي ليست مفتاحا لكؿ
    شيء بؿ منيجا لمعمؿ، منيجا يتطمب أبحاثا تجريبية طويمة، مجرات بصبر، فيي ذاتيا 

 .2يتعيف أف تتكامؿ وتراجع طيمة ىذه البحوث
       ويؤكد غولدماف مف أجؿ البرىنة عمى الطابع الاجتماعي للئبداع، أف العلبقات

قات مف نفس مستوى العلبقات القائمة بيف النتاج الميـ حقا والمجموعة الاجتماعية، ىي علب
القائمة بيف عناصر النتاج وصورتو الكمية،وىذه النقطة مف البرىنة تبدو لنا أكثر النقاط قابمية 
  لمطعف ، إننا نتفؽ حوؿ وجود تناظر بيف البنيات الذىنية لممجموعات الاجتماعية والبنيات 

       عف ذلؾ أف ىذا التناظر بيفالتي تشكؿ عالـ النتاج ، ولكننا لا نعتقد أنو يمزـ ضرورة 
 المجموعتيف يمكف أف يسري إلى داخؿ النتاج نفسو.

      ولننظر الآف فيما يجعؿ ىذا التناظر مشروعا ، وبأي معنى يمكف أف نقوؿ بأف مبدعي
 النتاج الفني ليسوا ىـ الأفراد بؿ ىي المجموعات الاجتماعية ، الطبقات التي ىـ أجزاء منيا.
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 : الآتيةعـ ىذه الأطروحة ، يقدـ "غولدماف"التدقيقات مف أجؿ د  
إف العلبقة الجوىرية بيف الحياة الاجتماعية والإبداع الأدبي، لا تتعمؽ بمضموف ىذيف 
     القطاعيف مف الواقع الإنساني ، بؿ تتعمؽ فقط بالبنيات الذىنية ، أي بيذه المقولات التي

   وعة اجتماعية والعالـ المتخيؿ المبدع مف طرؼتنظـ في نفس الوقت الوعي التجريبي لمجم
     الكاتب ، ليست ىذه البنيات الذىنية ظواىر فردية بؿ ظواىر اجتماعية ، وىي لا تتعمؽ
  بالمستوي المفيومي، أو بالمضموف، أو بالنوايا الشعورية ولا تتعمؽ بإيديولوجيا المبدع ، بؿ

 بما يرى بما يحس .   تتعمؽ
   بيف بنية وعي المجموعة الاجتماعية وبنية عالـ النتاج، ليس تناظػرا فػي منتيىإف التناظر ػ

 الصرامة والدقة ، إذ يمكف أف يكوف أحيانا مجرد علبقة غير دالة .
   إف البنيات الذىنية التي يتعمؽ بيا الأمر ىنا، ليست لا بنيات شعورية ولا بنيات لاشعوريةػ

بنيات تمثؿ عمميات غير واعية يمكف مقارنتيا  في معنى  بالمعنى الفرويدي لمكممة، بؿ ىي
شاراتنا  .1مف المعاني ، بالبنيات العضمية والعصبية التي تحدد السمة الخاصة لحركاتنا وا 

ويؤكد "غولدماف" بأف الفرد يتصرؼ عمى وجو العمومانطلبقا مف نفس البنيات الذىنية 
 التي تسود المجموعة أو الطبقة الاجتماعية . 

        ويقدـ "غولدماف"  تمييزاواضحا بيف البنيوية التكوينية وسوسيولوجيا المضػاميف
في النتاج الأدبي مجرد انعكاس والأشكاؿ ، ففي حيف ترى سوسيولوجيا المضاميف والأشكاؿ 

 2لموعي الجماعي ، فإف البنيوية التكوينية ، ترى فيو إحدى العناصر المكونة لموعي الجماعي
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    وقد بمور غولدماف منيجو البنيوي التكويني عمى مفاىيـ )الكمية ، و)البنية الدالة 
   و)رؤية العالـ، وطبقيا في كتابو )الإلو الخفي عمى أفكار باسكاؿ ومسرحيات راسيف وفي 

، يضع غولدماف منطمقات ) المنيج البنيوي التكويني المنيجية في عمـ الاجتماع الأدبيكتابو)
 نقاط :في خمس 

    إف عمى عالـ اجتماع الثقافة أف يفيـ الأدب انطلبقا مف المجتمع، أف يفيـ المجتمعػ   1"
 لاتيـ مضموف  انطلبقا مف الأدب، والعلبقة الجوىرية بيف الحياة الاجتماعية والإبداع الأدبي

نما تيـ البنى الذىنية أو المقولات التي تنظـ الوعي التجريبي  ىذيف القطاعيف،        لفئة وا 
 اجتماعية معينة والكوف التخيمي الذي يبدعو الكاتب .

   إنتجربة الفرد الواحد ىي أكثر إيجازا مف أف تقدر عمى خمؽ بنية ذىنية مف ىذا النوع، ػ 2
ولايمكف ليا أنتنتج إلا عف النشاط المشترؾ لعدد مف الأفراد الموجوديف في وضعية متماثمة، 

   عية ذات امتياز: أي أف البنى الذىنية ذات الدلالة ليست ظواىروالذيف يشكموف فئة اجتما
نما ىي ظواىر اجتماعية.  فردية ، وا 

إف العلبقة بيف الوعي الخاص بفئة اجتماعية ماوالبنية التي تنتظـ كوف العمؿ الأدبي تكوف ػ3
 لة.ملبئمة لمباحث،متماثمة تماثلب دقيقا، إلا أنيا غالبا ماتشكؿ مجرد علبقة ذات دلا

 إف البنى الذىنية ىي ما يمنح العمؿ الأدبي وحدتو .ػ 4
  إف البنى الذىنية التي تنتظـ الوعي الجمعي والتي يتـ نقميا إلى الكوف التخيمي لممبدع ػ  5

مف طرؼ الفناف، ليست واعية وليست لاواعية بالمعنى الفرويدي، ذلؾ المعنى الذي يفترض 
ة مماثمة لتمؾ التي تنتظـ عمؿ البنى العضمية و العصبيةكبتا ما، ولكنيا سيرورات غير واعي

1. 
  وينجـ عف ىذه المنطمقات أف الدراسة البنيوية التكوينية تسعى إلى تقطيع الموضوع 

    ثـ الذي تدرسو إلى حد يتبدى معو ىذا الموضوع مجموعة مف التصرفات ذات الدلالة ،
 يكتشؼ الباحث )البنية، التي تكاد تشمؿ )كمية النص ،ولايضيؼ إلى النص شيئا مف عنده.
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يشترؾ  الفرؽ واضحا بيف )المنيج البنيوي التكويني والمناىج النقدية التقميدية، كما وىكذا يبدو
 عمـ الاجتماع التكويني مع التحميؿ النفسي.

   ىج النقدية التقميدية فيتجمى في النقاط أما الفرؽ بيف المنيج البنيوي التكويني والمنا
 التالية:

    ولمنيّات الواعية عدـ إيلبء أىمية خاصة في فيـ العمؿ الأدبي لمنيّات الواعية للؤفراد، ػ  1
 لممبدعيف، لأف الوعي لايشكؿ سوى عنصر جزئي لمسموؾ البشري.

   بحث عف الذات الفردية أو عدـ المبالغة في أىمية الفرد حيف القياـ بالتفسير، الذي ىو ػ2
الجماعية التي اتخذت البنية الذىنية المنتظمة لمعمؿ الأدبي بفضميا طابعا وظيفيا ذا دلالة. 

فيناؾ تأثيرا إف ما نسميو )تأثيرات لايمتمؾ أية قيمة تفسيرية،ولكف عمى الباحث أف يفسرىاػ 3
   مارس تأثيره سوى عدد قميؿ ت تمارس فعميا عمى الكاتب ،وما ينبغي تفسيره ىو:لماذا لاي

 .1منيا
يرى الناقد عيلبف أف محمود أميف العالـ مف النقاد العرب المتميزيف بأعماليـ واىتماما
   تيـ، وتفتحيـ عمى الساحة الثقافية وتقبميـ للآخر ويعد مف أىـ رواد ومنظري النقد الأدبي

        الممارسة التطبيقية النقدية اما فيما يتعمؽ بالتنظير و  2الاجتماعي في العالـ العربي.
للؤطروحات التي قدميا فيو يسعى إلى البحث في مكونات خطابو النقدي مف خلبؿ دراسة م

 دى تأثره بمنيجيات النقد الجديد.
أما عف المنيج عند أميف العالـ فالناقد عيلبف يرى بأنو قدّـ الكثير ليا، ولو آراء واسي

مناىج النقدية العربية الجديدة والذي حاوؿ مف خلبليا تقديـ امات جادة وسباقة ففي قضية ال
نما مقاربات منيجية أو تصورات جديدة لمممارسات التطبيقية لمنقد مف منظو  لا نقؿ مناىج وا 
ر اجتماعي يتقاطع مع الارث البنيوي التكويني وسيسيولوجيا النص إذ يُرى مف خلبؿ كتابو 

فيو بالدراسة النقدية ثلبثية صنع الله ابراىيـ  مستندا إلى ثلبثية الرفض واليزيمة والذي تناوؿ 
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الخمفية الفمسفية التي وفرتيا المادية والجدلية مف جية، ومستفيدا مف مصطمحية النقد البنيوي 
 1والبنيوي التكويني ىذا مف جية أخرى.

مف خلبؿ ما تقدمف نستخمص أف الناقد عيلبف قد لخص اعمالو المنيجية وما قدـ ليا 
 في :
  أف النموذج البنيوي يفرض عمى الأعماؿ الأدبية نسقا أو نموذجا مسبقا ىو المعيار  -

 الذىني لأدبية الأدب وىو يناقض الإبداعية في لعمؿ الأدبي.
 إف النموذج المعياري يساوي بيف الأعماؿ الأدبية ميما كانت قيمتيا الابداعية. -
الابداعي لقواعد البنية المغوية أساسا، كماإف النموذج البنيوي المعتمد يُخضع التعبير  -

 ؿ أنو ييمؿ خصوصيات الأجناس الأدبية المتنوعة.
إىماؿ الدراسة الأدبية لمدلالة الكامنة والابتعاد عف السياقية والتاريخية، والاىتماـ بما  -

 ىو نصاني داخمي.
  ميف العالـأما عف الخلبصة النيائية التي يصؿ إلييا الناقد مف خلبؿ أعماؿ الكاتب أ

بشأف المقدمة المنيجية التي صدّر بيا أميف العالـ كتابو ىي أنيا محاولة واعية لمبحث عف 
جديد منيجي بتمويف اجتماعي تاريخي ، أي جعؿ توجيا منيجيا يفرض نفسو ولا يمتزـ بالض

 2رورة بمنيج واحد.
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   رؤية الواقع الاجتماعي في دراستو لمناقد المغربي حميد لحمداني وكتابو الرواية المغربية و 
  بنائي لمرواية والذي صدر عاـ-وكذا كتاب مف أجؿ تحميؿ سسيو 1985الذي صدر عاـ 

. حيث حاوؿ لحمداني مف خلبؿ 1990وكذلؾ كتاب النقد الروائي والايديولوجيا سنة  1984
    ة، ىذه الكتابات تطوير أداتو النقدية التي تستجيب لمنيج الدراسة السوسيولوجية مف جي

      وتركز اىتماميا مف جية ثانية عمى المكونات والعناصر الفنية لمنصوص الروائية وىذا
 .1انطلبقا مف مفاىيـ لمبنيوية التكوينية

 جاء كتاب الرواية المغربية ورؤية الواقع الاجتماعي فيفي بابيف:
 ي فصميف:الباب الأوؿ: )الرواية المغربية وموقؼ المصالحة مع الواقع(، وجعمو ف-

الأوؿ: موقؼ المصالحة والمحظة السعيدة. وفيو درس روايات عبد الكريـ غلّبب: )سبعة 
       أبواب، ودفنّا الماضي، والمعمـ عمي(. والثاني: موقؼ المصالحة بيف التبرير والانيزاـ
    والتسجؿ: درس فيو )جيؿ الظمأ( و)إكسير الحياة( لمحمد عزيز الحبابي، و)رفقة السلبح

 والقمر(، و)الريح الشتوية( لمبارؾ ربيع، و)المغتربوف( لمحمد الحسايني.
 أما الباب الثاني )الرواية المغربية وموقؼ الانتقاد لممجتمع( فجعمو في ثلبثة فصوؿ:

الأوؿ: )انتقاد الواقع الاجتماعي وىاجس الغرب( عرض فيو )الغربة(، و)اليتيـ( لعبد الله 
بد المجيد بف جمّوف، و)المرأة والوردة( لمحمد زفزاؼ. وفي الفصؿ العروي. و)في الطفولة( لع

    الثاني: )انتقاد الواقع والطريؽ المسدود( عرض )أرصفة وجدراف( لمحمد زفزاؼ، و)حاجز
    الثمج( لسعيد عموش، و)زمف بيف الولادة والحمـ( لأحمد المديني، )أبراج المدينة( لمحمد 

   لثالث )انتقاد الواقع وىاجس الصراع( عرض فيو: )الطيبوف(عزالديف التازي. وفي الفصؿ ا
 لمبارؾ ربيع، و)قبور في الماء( لمحمد زفزاؼ.

  لكف الباحث لـ يمتزـ بالمنيج البنيوي التكويني الذي أعمف عنو في عنواف دراستو وفي 
   . مطمعيا. فقد اكتفى بضـ الروايات ذات المضموف الواحد تجاه الواقع إلى بعضيا بعضاً 

  واتخذ مصطمح )الانتقاد( بدلًا مف موقؼ )المعارضة( التي تنتقد السمطة لا المجتمع. ولقد 
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    ميّع القضية حيف حوّليا مف )معارضة( إلى )انتقاد(، ومف مواجية )السمطة( إلى مواجية
لبمة، )المجتمع(. ويبدو أف حذره البالغ وتحفظو أراداه عمى ألا يُدخؿ يده في النار، فآثر الس

      عف طريؽ ليّ عنؽ الحقيقة، محققاً بذلؾ نصراً شخصياً لو، لا لمحقيقة التاريخية التي 
 لا يجرؤ عمى تبنيّيا إلا مَفْ اختارىـ القدر لػ )رسالة الأنبياء(. وقد جعؿ أحد فصوؿ دراستو 

  ا يُحبط)روايات وقفت أماـ الباب المسدود( بدؿ أف يصنّفيا في باب )المعارضة( فنعتيا بم
 الأمؿ ويُثير اليأس في النفوس.

كذلؾ لـ يطبؽ الباحث شيئاً مف المنيج البنيوي التكويني الذي وعد بو في مفتتح دراستو، 
نما اكتفى بإضاءة الوضع السوسيولوجي لممغرب في فترة المخاض )الاستعماري/           وا 

      عنى بالوحدات البنيوية،الاستقلبلي( ثـ عرض )مضموف كؿ رواية عمى حدة، دوف أف يُ 
   والعلبقات، والأنساؽ، والشخصيات الفواعؿ، والعوامؿ، وفضاءات الأزمنة والأمكنة، ورؤية

 العالـ عند كؿ كاتب. بؿ وحتى لـ يُعرؼ بيذا المنيج: خطواتو، وتاريخو..(.
نما كاف تقميدياً، بدليؿ أنو لـ ي وظؼ مصطمحاً والواقع إف حميد لحمداني لـ يكف بنيوياً، وا 

     واحداً مف مصطمحات البنيوية أو مقولاتيا، بؿ خصص في خاتمة بحثو فصلًب لػ)قضية 
 الشكؿ الفني في الرواية المغربية( صنّؼ فيو )أشكاؿ( الرواية المغربية في ثلبثة أنماط، ىي:

 الشكؿ التقميدي.-1
 الشكؿ الواقعي.-2
 الشكؿ الرومانسي.-3

وىي تصنيفات كاف يعتمدىا المنيج النقدي التقميدي لا البنيوي الذي لا يعترؼ بالفصؿ بيف 
    )الشكؿ( و)المضموف( إذ يراىما وحدة واحدة. وىكذا نجده وقد رغب في أف يسِـ دراستو 
بميسـ )البنيوية التكوينية( التي كانت رائجة في منتصؼ الثمانينات فأراد أف يطعّـ بيا دراستو 

 ف أف يبذؿ جيداً في التعريؼ بيذا المنيج النقدي الجديد.دو 
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    لقد تبنى الكاتب والناقد المغربي )المنيج البنيوي التكويني( منذ كتابتو الأولى )مف
كما ذىب إلى ذلؾ في  1984أجؿ تحميؿ سوسيو بنائي لمرواية: رواية المعمـ عمي نموذجاً( 

 كتابو السابؽ.
   ر المنيجي فقد أو بالأحرى السوسيوبنائية المقترحة مف أما عف المنيج أو الاختبا

   طرؼ حميد لحمداني، فتستفيد مف البنيوية التطوينية كثيرا، وذلؾ لمتأكيد عمى ضرورة ربط
 .1الانتاج الأدبي والروائي بإحدى البنيات الاجتماعية والايديولوجية

  المغربي سعيد عموش فقد تناولياأما عف دراسة الناقد عيلبف حوؿ الايديولوجيا عند 
      وىو 1981مف خلبؿ كتابو الرواية والايديولوجيا في المغرب العربي الذي  صدر سنة 

     يدرس الرواية المغربية متبعا المنيج البنيوي التكويني ، ويعمف عموش بصريح العبارة أف 
 يقوـ كؿ مف  لوكاتشوغولدماف المنيج المتبع في دراستو فقد كاف البنيوي التكويني  كمنيج  

   بالأدوار البطمة فيو. ويعمؿ سبب اختياره  بأنو يسمح لو بالقياـ بنوع مف المقابمة  الموجودة
بيف البنيات الفوقية والبنيات السفمية. وىو ما يفسر قوؿ الوعي القائـ والوعي الممكف مضيفا 

تحميؿ النص الروائي بوصفو تمثلب لذلؾ الوعي الخاطئ وما يمكف تسجيمو أنو قد ارتكز عمى 
 لبنية المجتمع وانعكاسا لحركتو التي تميزه.

    ليتناوؿ بعدىا بالدراسة عنصر التاريخي والجمالي في الرواية أو في الكتابة الروائية، 
متبعا الوعي التاريخي والوعي الروائي ثـ الوعي الواقع بيف صورة المجتمع وصورة المستعمر 

  لخاطئ والتمثؿ الفني، لينتقؿ بعدىا إلى الوعي الممكف : وعي التاريخ ووعيوأخيرا الوعي ا
        الرواية. ليصؿ في الاخير إلى نتائج تخص الوعي القائـ والوعي الممكف وكذا الوعي

 الخاطئ أىميا: 
    اف البحث في أشكاؿ الوعي في النصوص الإبداعية مف منظور البنيوية التكوينية -

 تما عبر البنية الدالة ليذه النصوص.يجب أف يمر ح
   أف تجميع النصوص ضمف منظومة واحدة دوف البحث في سياقيا الخارجي يؤدي  -

 إلى خمخمة العلبقة المفترضة بيف البنية النصية والبنية المجتمعية التي ساىمت في تكوينيا.
   حمتي الفيـ ثـإف الإجراء الذي تتطمبو الدراسة البنيوية التكوينية يفترض اف يمر بمر  -

 التفسير .
                                                           

1
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 إلى نتائج أىميا:توصمت من خلالو في خاتمة ىذا البحث 

نظر عمر عيلان إلى النقد الجديد من خلال كتابو عمى أنو رؤية نقدية جديدة انطمقت  -
الدراسات النقدية التي لم من النص ذاتو وعزلو عن ظروفو السياقية ، لكنو عاب عن بعض 

    تدرس النص الأدبي ذاتو، بل كانت علاجية لأمراض أصابت المبدعين، وكان متبعا في
 ذلك مسار الحركة النقدية الجديدة عند النقاد العرب.

   المعايير التي انبنى عمييا النقد الجديد عند عمر عيلان من خلال كتابو لمنقد العربي  -
    قد العربي الجديد من خلال الخصوصية والتاريخية والثقافية والنسقيةالجديد ىي تقييمو لمن

التي ميزت عصرنا الحاضر، وما حدث من مستجدات في الساحة الأدبية النقدية خصوصا.
 ثم إنو بحث في قضايا نقدية عربية جديدة بدأىا من الحداثة مرورا بالنقد البنيوي ومدى     

   ي الجديد ، وصولا إلى القضايا النفسوسوسولوجية مع النقداستثماره في بيئة النقد العرب    
 النفسي والبنيوي التكويني.    

وعمى كل ما سبق فعمر عيلان اتبع معيارا تمثل في نقد النقد حيث صوّر الزلل الذي
 عمى بعض التنظيرات العربية التي أىممت الواقع والكيان )اليوية(. رُسم  
   إن الحكم باستيعاب النقاد العرب لمفاىيم النقد الجديدليس حكما سيلا ، حيث إن بعضيم  

 فقد تحكّم في المصطمح وأسقطو عمى البيئة  -وىوقميل–أخمط المفاىيم ، اما البعض الآخر 
 العربية بضوابط تتناسب وروح اليوية العربية وخصوصياتيا التاريخية.

 قد الجديد فنجد من يراه منيجا لو جذور ومبادئ وأسساختمفت الآراء حول مفيوم الن
وأدوات إجرائية باعتباره منيجا بنيويا، وىناك من يراه مقاربة منيجية أو عمى الأقل   نظرية 
 المناىج  تقييمية مساعدة لمنيوض بالعمل الأدبي والنقدي معا، جاءت كردة فعل عمى آلية 
 .السياقية 
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 : لمحة عن حياة عمر عيلان

      قسنطينة بمدينة برج بوعريريج خريج جامعة 9999جانفي  9عمر عيلان، من مواليد 
  يعمل حاليا بجامعة.قسنطينة جامعة 5009ديسمبر   تحصل عمى شيادة دكتوراه الدولة ،

 بخنشمة،  رعباس لغرو 

 المنشورات والمطبوعات

 5009الصحافة الأدبية في الجزائر.جمع وتقديم لأشغال الممتقى حامعة قسنطينة  ·
 5002الخطاب الروائي منشورات وزارة الثقافة، الجزائر كتاب الايديولوجيا وبنية  ·
 .5002في مناىج تحميل الخطاب السردي، اتحاد الكتاب العرب ،سوريا  ·
 5002منشورات جامعة قسنطينة  ديوان الشعر الزياني، كتاب مشترك ·
منشورات الاختلاف ، الدار العربية لمعموم  -النقد العربي الجديد مقاربة في نقد النقد  ·

 . بيروت أفريل
 في مجمة الكاتب العربي، ومجمة المعرفة لاتحاد الكتاب العرب سوريا مقالات ·
 مقال في مجمة العموم الإنسانية جامعة قسنطينة ·
 مقالات في كتب ممتقى الرواية عبد الحميد بن ىدوقة ·
  عمر عيلان، الايديولوجيا وبنية الخطاب في روايات عبد الحميد بن ىدوقة دراسة  ·

 .5002سوسيوبنائية، الفضاء الحر 
 
 
 
 
 
 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B3%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B3%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AF%D9%8A%D9%88%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B2%D9%8A%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%8C&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AF%D9%8A%D9%88%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B2%D9%8A%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%8C&action=edit&redlink=1
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 لمحة عن الكتاب: النقد العربي الجديد مقاربة في نقد النقد لعمر عيلان

    شكل التأثر النقدي العربي، بالمناىج النقدية الغربية، ظاىرة ايجابية تستحق الرصد
والدراسة فمقد كان ليذا التأثر انعكاساتو القيمة عمى النقد العربي من خلال إعادة الحركة النقد
    ية وانبعاث روح العمل النقدي عمى الأعمال الأدبية كذلك إن ىذه المناىج النقدية الغربية

  ادئأفرزت آليات جديدة عمى العممية النقدية من خلال اعتمادىا عمى مفاىيم قائمة عمى مب
نقدية ليا أبعادىا الابستيمولوجية عبر الامتداد الثقافي الغربي، فكان آن وجد النقاد والباحثون 
   العرب في ىذه المناىج نموذج الذي يشفي غميميم ويجسد طموحيم النقدي، من خلال ما 
   أرتكز عميو من موضوعية مستندة بالأساس عمى أسس عممية تتسم بالدقة والمصداقية في

 الجة النصوص الأدبية من ثلاثية }المؤلف،النص،القارئ{.مع

  أن ىذا الاىتمام الكبير بالمناىج النقدية الغربية واستقطابيا وفق ظاىرة التمقف، تبمور من 
خلال  تأليف العديد من المؤلفات النقدية التي تنظر لذة المناىج من خلال رصد }مفاىيميا 

   ومن تجربتيا عمى نحو تطبيقي عمى نصوص الأدبية{، ،أعلاميا ،ومركزاتيا النقدية، والى
أىم ىذه الكتب النقدية التي اىتمت بالمناىج النقدية نممس كتاب "النقد العربي الجديد مقاربة 

 في نقد النقد لعمر عيلان ".

   حيث يعد ىذا الكتاب من المدونات القيمة والميمة، من خلال القيمة العممية التي تمنحيا
الباحث في مجال النقد الأدبي انطلاقا مما تعالجو في محتوى الكتاب لرصد بعض لمطالب و 

المناىج النقدية وتطبيقاتو عمى نصوص العربية، حيث تتبمور قيمة الكتاب من خلال اعتراف 
   المؤلف "عمر عيلان نفسو :"من الضروري أن يظل حاضرا ما جرى تشخيصو حتى الآن

  و أوىام و كما في النقد، كذلك في الرواية، بدأ الأمر من سمب و من إيجاب، من منجزات
 منذ قرابة العقد و كأنو صدمة جديدة"
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     يتجمى عمل" عمر عيلان" النقدي، من خلال تتبعو لمناىج النقد الغربي في كتابو "النقد 
  العربي الجديد" عمى : الوقوف عمى جل المفاىيم الأساسية التي يرتكز عمييا كل منيج أين
      تعمد ذكر أىم المناىج التي ترتكز وفقيم المناىج النسقية و السياقية و كذا تتبع سيرورة
       انتقال تمك المناىج الغربية نحو النقد العربي و ذلك بالتركيز عمى سيرورة أعمال النقاد

 العرب من خلال تبنييم لمناىج معينة. 

الكم والحجم، ثري من ناحية الكيف والقيمة  أن كتاب "النقد العربي الجديد" متوسط من حيث
     صفحة{،595المعرفية النقدية، حيث يعالج فيو تمقف العربي لممناىج النقدية الغربية }في

يعالج من خلاليا التنظير لثلاثة مناىج ،وىي المناىج تتمايز بكونيا تتراوح بين مناىج ساقية 
 ومناىج نسقيو، ومناىج ما بعد الحداثة .

 كأولى عتبة لمكتاب تتمثل في "تقديم": فيدرج
   حيث يعرج عمى قيمة الكتاب باعتباره عملا نقديا، يبمور تتبع انتقال النموذج النقدي الجديد
   نحو النقد العربي، مستخدما أىم ثلاثة مناىج النفسي و البنيوي و البنيوي التكويني و مدى

ل من عمل عمر عيلا ىذا قيمة نقدية استخداميما من طرف النقاد العرب، الأمر الذي جع
      لا بأس بيا، قائمة عمى إثراء ما جاء بأعمال نقدية سابقة }سيد قطب ،شكري فيصل، 
  مصطفى ناصف وصلاح فضل حسين ألواد، عبد الممك مرتاض ، وشايف عكاشة، مجان 

لال عرض الرويمي ،سعد البازغي، وسمير حجازي، صالح ىويدي، عبد الله إبراىيم...{من خ
     يمتزج بالتاريخية مع النقاش والموقف النقدي، لتفادي سقوط في شرك التبسيط المدرسي 

 المسطح .
    حيث يعرج "عمر عيلان "عمى الغاية التي أنتج من خلاليا الكتاب :أن يقف القارئ عمى
       أكبر قدر من المناىج النقدية  في صور واضحة تتقصى أسمائيا وتاريخيا ومفاىيميا

 ومصمحاتيا وأعلاميا، من تحوليا من مسقط رأسيا الغربي إلى مياجرتيا إلى العربي .
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  كما يبدي عمر عيلان خوفو المنبعث من نوعية الفكر الذي يحممو القارئ والساعي لتطبيق
تمك المناىج عمى نحو جاىز دون الوقوف عمى مركزاتيا الابستيمولوجية، عمر عيلان يحذر 

المناىج عل شكل و"صفات جاىزة "،قائمة عمى الخوف عمى مناىج نفسيا من  من تقديم تمك
التنميط والتحنيط، لأنيا مناىج ترتكز عمى مبادئ ثابتة متشيد متغيرات أخرى، فيذه المبادئ 
الثابتة في كونيا ترتكز عمى منيج لو مرتكزات ىالت ينطل منيا، أما المتغيرات فيي اجتياد 

 دية.في طرائق الدراسة النق

   يتناول "عمر عيلان "، في متن الكتاب بطريقة تنظيرية فييا كثير من الأمانة العممية التي
تستند عمى مراعاة التدرج في معالجة المناىج النقدية، من خلال الأسبقية إلى أخر منو أدركو 

 في سياقو المعرفي، وكذا تدقيقو في انتقاليا لموطن العربي في مجال النقد العربي.

  ث تناول في بداية المنيج النفسي أحد أىم المناىج السياقية: ،مسجلا ملاحظة عميو ىيحي
 إىمالو لممنيج الاجتماعي .

حيث يقر حقيقة بكون أن المنيج النفسي جاء تبعا لتأثير أعمال فرويده سيغموند في مدرسة 
في التحميل النفسي التكويني  التحميل النفسي، وكارل يانغ، في اللاشعور الجمعي جون بياجي

 فقد انعكس ىذا الأثر في دراستو في النقد :

ربط النص بلاشعور صاحبو، ونظر إلى المبدع عمى أنو شخص لاشعوري تتمثل إبداعو في 
 حقائق ليا خمفيات نفسية في حياتو .

ثم عرضو لمخصومة التي قامت حول ىذا المنيج، من خلال أنصار لمنيج النفسي ومعار 
  ثم  وفئة تقف وسط بين الفئتين، وىي خصومة تولدت لدى النقاد العرب بشكل واسع، ضيو

 بين عيوب المنيج النفسي.ي
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    كما عرض عمر عيلان في كاتبو "النقد العربي الجديد" المنيج البنيوي من خلال
     تدرجو واستفادتو من المدارس النقدية التي نظرت لو، فالمنيج البنيوي ىو ثمرة اجتيادات

         التي ارتكزت عمييا من مدارس نقدية نسقيو سابقة التي شكمت الأرضية الصمبة ليا 
 }الشكلانيون الروس،حمقة موسكو،جماعة الأبوياز،حمقة براغ ...{

   مي يقوم بمقاربة النصوص مقاربة محايثة، من خلال التركيزفالمنيج البنيوي ىو منيج داخ
    عمى النص ولغتو ولاشيء غير المغة، فالسمطة المطمقة لمنص، وميكانزماتو المغوية من 

 خلال مستوى دلالي ،مستوى نحوي ،مستوى تركيبي، مستوى صوتي.

   ير لدى النقاد العرب ،وقد كان لممنيج البنيوي الذي يندرج ضمن المناىج النسقية تأثير كب
       لأنو شكل طفرة كبيرة في النقد حيث نممس ىذا التأثير بشكل كبير لدى أعلام النقدية 
   المصرية التي ميدت وأرست المعالم الأولى لتمقف ىذا المنيج ألنسقي من خلال عديد من

        إلى المحيطالكتابات، إلى أن تفرعت وانتشر تأثيره ليشمل الوطن العربي من المشرق 
 الأطمسي.

  مثال ذلك :}الدكتور كمال أبو ديب "في البنية الإيقاعية لمشعر العربي"، محمد رشيد ثابت "
    البنية القصصية ومدلوليا الاجتماعي في حديث عيسى بن ىشام "،صلاح فضل "نظرية 

  ية في الفكر الفمسفيالبنائية في النقد الأدبي"، عبد الممك مرتاض، دكتور عمر مييل "البنيو 
 المعاصر"{.

    ثم عرج عمى مناىج نسقيو  التي تمتو وحممت نفس المبادئ القائمة عمى محايثة النص ،
تختمف في اجتياد في دراسة النص الأدبي ،حيث تبمورت في تناولو لممناىج ما بعد الحداثة 

 في صورة المنيج البنيوي التكويني:

ثة الأثر البالغ في النقد من خلال ثورتيا عمى مناىج البنيوية، فقد كان لممناىج ما بعد الحدا
  وتأثرىا بالثورة الإعلامية، وسعييا إلى تخطى وتجاوز وحتى إلى تفكيك والتشتيت المرتكزات
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التي تقوم عمييا المناىج البنيوية، فان كانت المناىج البنيوية تقوم عمى سمطة العقل،الموغوس
تسعى التي تفكيك ىذا المبدأ لأنيا تؤمن بالاختلاف والتعدد والتحرر  ، فان البنيوية التكوينية

من خلال التخمص من سمطة الموغوس، وىو منيج أعمى قيمو جاك دريدا وبمورتو التوجو الأ
 مريكي في دراسة المنتج الأدبي .

 و قد أبدى عمر عيلان نماذج عن تأثر النقد العربي بما بعد الحداثة من خلال تطرقو لأىم
 ما جاد بو النقاد العرب المحدثون. 

     إن كاتب "النقد العربي الجديد" كتاب ثري معرفي ولو قيمة كبيرة من خلال التتبع
 المناىج النقدية الغربية لدى النقد العربي، سعى من خلاليا الكاتب عمر عيلان إلى  لتمقف

    بي من خلال }أعلاميا ،الوقوف عمى المناىج الغربية وتأثيرىا لدى الوسط العر  محاولة 
مفاىيميا، تطبيقاتيا العربية { بكيفية عرض وازن فييا بين ما يريده القارئ من     تاريخيا، 

      خلال طبيعتو الإنسانية القائمة عمى الوصول إلى استفادة  كبيرة بأقل كم ممكن، دون 
 الاعتماد عمى طريقة تقدم المناىج كوصفات جاىزة .

لغوي واضح وشارح قائم عمى التدرج الزمني والثراء المعرفي، ينم عمى قيمة الباحث  بأسموب
 نفسو جعمو يدخل خانة الباحث الفذ والناقد المتمرس.
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 ملخص

العلميت معزفت خلفياتها محاولت ومىاقشتها و  ًقوم هذا البحث بقزاءة مدوهت

الىقد العزبي "وهي في هقد الىقد بقلم عمز عيلان مً جامعت خيشلت. الكتاب هو 

الجدًد مقاربت في هقد الىقد" وهو ٌعزض جأثز الىقد العزبي بالمىاهج الغزبيت 

ثقافت الكاجب ًثير قضيت وشأة هذه المىاهج في الوإدخالها في حياة الىقد العزبي. 

د جحقيق غاًت مجموعت مً  ٌعزض الغزبيت وهو  المؤلفاث العزبيت التي كاهت جزٍ

مع مزاعاة  هقدًت واضحت: هقل التطور الىقدي المنهجي إلى الساحت الىقدًت العزبيت

 .لهاالبسيط الخصائص الثقافيت العزبيت بعيدا عً التىاول الميكاهيكي 

 

 

Résumé 
 

Cette étude à comme but la lecture d’un corpus en critique littéraire 

de Ailene omar intitulé : ‘’La nouvelle critique littéraire arabe, 

approche en critique de critique’’, en essayant de discuter ses idées et 

connaitre ses fonds culturels.  
Omar Ailene  nous  présente un nombre d’études critiques arabes 

en soulignant l’importance de l’influence des nouvelles méthodes de 

la critique occidentale, mais il n’oublie pas d’évoquer aussi 

l’importance de connaitre le processus, et les conditions culturelles et 

intellectuelles qui ont aidé à produire  ces méthodes, ce qui oblige à 

bien mettre en considération notre   particularité culturelle  arabe qui 

est un coté primordial, loin de tout traitement machinal dans ce 

domaine. 
 


