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 قال الله تعالى: 

 (( ﴾٧وَلَئِنْ كَفَرْتُمْ إِنَّ عَذَابِي لَشَدِيدٌ ﴿ ۖ  وَإِذْ تَأَذَّنَ ربَُّكُمْ لَئِنْ شَكَرْتُمْ لأَزيِدَنَّكُمْ )) 

 

 ّعَو  عَلا تقٌه أعظٌ  الخيق  سْدّا  محَد عيْو اىصلاج ًاىسلاً  الحَدلله زب اىعالدين حمدا ّنافي

  افلا أمٌُ  عثدا  شنٌزا

 اذقدً تالجصّو اىشنس  ًالاٍرناُ الى ًاىدذِ الحثْثح اسأه الله اُ ّطْو في عَسىا

 أذقدً بجصّو  اىشنس ًالاٍرناُ إلى  أسراذُ  اىفاضو" تٌعلاًُ محَد"مَا 

 اىثحث ًإخساجو ىينٌز،أشنس مو  ذٌجْياذو اىتي  أٍدىا فأثمسخىقثٌىو الإشساف عيَ  ىرا 

 مَاأذٌجو تاىشنس  الجصّو إلى مو أساذرج  قسٌ اىيغح ًأدابها ًاىرِّ لذٌ فضو ذنٌّني ًنجاحِ

 مَا أذقدً تاىشنس ىنو  ٍِ ساّدِّ في إنجاش ىرا  اىثحث  ٍِ قسّة   أً تعْد

 في  إخساج ىرا اىثحث مَا أشنس اىطاقٌ  ٍنرثح  الأفساح لدساهمريٌ 

 ًشنس خاص  ىيجنح  ٍناقشح
  

 شكر وعرفان 

 -  7سورة إبراىيم الآية -

 

 جويبت سعيدة



 

  

  
 و  اىيحظاخــــــــــــٌ أجمــــــــــد  ٍعيـــــــــِ ذرًقـــــٍلى إ

ذٌـــــــــِ جعييــــــــَ  ٍـــــــإى              ِ  تاللهــــــــــــــــــٌ الله إخ
 ِــــــــــــــــــــٌ تالله صدّقاذـــــــــــــِ أحثثريــــــًٍ                          
 فاطَح، جٌّدج، ىاجس، غنْح، ّسسٍ، شّنح،إيماُ                          

 ِ ـــِ  اىشاٍـــــــــــِ تالله أيمـــــــــــــــَ أخـــــــــــًاى                                 
 اءـــــــــــس  اىثْضــــــــــــــاىغاىْح  الجصائ تلادُ   لاًــــــــح  اىســــــــَ  حماٍـــإى                                                        

 إهـــــــــــداء

 سعيدة

 
 الذِ لا ّطْة اىيْو إلا تشنسك...ًلا ّطْة اىنياز إلا تطاعرل...ًلا ذطْة اىيحظاخ إلا

 ذطْة آخسج إلا تعفٌك...ًلا ذطْة الجنح إلا تسؤّرل........... ترمسك... ًلا
ًاىصلاج ًاىسلاً عيَ سْدّا ًحثْثنا   ،احمد الله حمدا مثيرا عيَ ذٌفْقِ لانجاش ىرا اىعَو ًٍيَا حمدذو فيِ اسرٌفي حمده

 الدصطفَ أفضو اىصلاج ًاىسلاً.

 اىدُ ىرا اىعَو.........
إلى زٍص الحة ًاىشقاء، إلى  اىقية  اىناصع  تاىثْاض إلى ًاىدذِ  الحثْثح أساه  الله أُ ّطْو  في   إلى ٍِ أزضعني  الحة ًالحناُ،

 عَسىا
 إلى جدُ  ًجدذِ  غاىْاُ عيَ قيبي اسأه الله أُ ّطْو في  عَسهما

 إلى مو عائيح خٌالي  ًخالاذِ ًأشًاجيٌ ً أًلادىٌ
 ثِ ىراًخاصح إلى خالي " عثد اىقادز" اىرُ ساّدِّ  في بح

 إلى أخِ  اىعصّص " حساً"
 ٌّز اسأه الله أُ ّطْو في أعَازىٌ إلى مو الأىو ًالأقازب إلى أحثائِ اىصغاز" آّح، ألاء،أّْس" تدزً"،

 



 

  

 عغصضـــــــظػاضطذصـــــــرة

 ـــــــــــــــــــــــــظـــــــــــــــــطػدطـــــــــــــــــ

 ـــــــــــــــظـــــــــخاتطـــــــــــــــــ

 

  

علالػسيػاضغصلػالأول:ػطظؼجػزظغطيػ
صتابه"ػدراداتػوظطاذجػسيػطذاعبػ

 اضذطرػوظػده"

اضثاظيػالآراءػاضظػدغظػضعظغطيػاضغصلػ
علالػسيػصتابهػدراداتػوظطاذجػسيػ

 اضذطرػوظػده طذاعب

 

 

ـــر: لغة و اصطلاحا.- ــــ ـــ ـــ ــــ  مفهوم الشعـــــــ

ـــد: لغة و اصطلاحا.- ـــ ــــ ـــ ـــ  مفهوم النقـــــــــــ

ـــد بالإبداع الأدبً.- ـــ ـــ ــــ ـــ ـــ  علاقة النقــــــــــــ

ـــه.حٌاة الناقــــــــــد و مؤلفاتــ- ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ  ـــــــ

 

ػبغـــــــــــــــطدخ  دــــرػواضظػـــنػاضذطـــــل:

 

الإشكالٌة  –أسباب اختٌار الموضوع  –تمهٌد عام 

دراسات سابقة  –خطة البحث  –المنهج المتبع  –

 صعوبات البحث. –المؤلفات التً استعنت بها  –

 

 المنهج و المنهج التارٌخً ) فوائده و عٌوبه (.-

 المنهج المقارن ) المدرسة الفرنسٌة (.-

 مدرسة نقد النقد.-

التراث النقدي لغنٌمً هلال من خلال كتابه النقد -

 الأدبً الحدٌث.

 من روائع الأدب الإسلامً.-

مقارنات فً الخمرٌات العربٌة و الفارسٌة بٌن -

ً و أبً نواس.  رودك

 أرنات تاجور.الحب و الموت فً شعر رابند -

 إلى المسافرة ) دٌوان للشاعر فاروق شوشه (-
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ـــــقدمة  مــــــــــــــــــــ

 

يعد النقد الأدبي مف أىـ العكامؿ الميمة كالمؤثرة في تطكر كازدىار الأثر الأدبي باعتباره      
عممية تقكيـ للإبداعات الأدبية  كالكقكؼ عندىا لمتفسير كالتعميؿ كالتحميؿ ثـ تقييميا كتبياف 

النقد  مكاطف الجكدة كالرداءة فييا، كما أف تقدـ الأدب في فترة مف الفترات مرىكف بتقدـ
 أيضا.

كعميو فقد عرفت الحركة النقدية في العصر الحديث تطكرا كنضجا في القكاعد كالنظريات 
كالمناىج المختمفة، مرتبطة في ذلؾ بالعمكـ كالمعارؼ الإنسانية، متأثرة إلى حد كبير بالفكر 

غدا الغربي ككاف لنقادنا العرب المحدثيف نصيبا كبيرا مف التبادؿ الثقافي مع الغرب، ك 
 كاضحا في انجازاتيـ الأدبية كالنقدية.

الذيف تأثر إلى حدّ كبير  بالفكر الغربي كخاصة  محمد غنيمي ىلاؿمف بيف ىؤلاء النقاد  
 اليكناني، كىذا ما تجمى في مختمؼ مؤلفاتو، ككاف التأثر الفكرم بارزا فييا.

في العالـ العربي، كناقد رائد الدراسات الأدبية المقارنة محمد غنيمي ىلاؿ كأشير إلى أف  
كبير لعبت تجاربو النقدية دكرا كبيرا في النقد الأدبي الحديث، رغـ انو لـ يمؽ الاىتماـ الذم 

 حظي بو أمثالو مف النقاد كمعاصريو أمثاؿ  محمد مندكر كغيره.

   في كتابو  غنيمي ىلاؿكما دفعني لاختيار ىذا المكضكع أىمية القضايا التي طرحيا
كنماذج في مذاىب الشعر كنقده(، كمدل ما جسدت تفكيره النقدم المتكئ ) دراسات 

 امتكاضعاعمى أصالة نقدية كصرامة عممية، عمي أضيؼ إلى المكتبة الجامعية بحث
 ينتفع بو القارئ.

   فما ىك المنيج  النقدم الذم تبناه محمد غنيمي ىلاؿ؟ كما ىي أىـ القضايا النقدية
اسات كنماذج في مذاىب الشعر كنقده؟ ككيؼ كاف مكقفو التي تناكليا في كتابو "در 

 منيا؟
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ـــــقدمة  مــــــــــــــــــــ

محمد كسأحاكؿ الإجابة عمى ىذه الأسئمة في بحثي ىذا الذم عنكنتو، الآراء النقدية عند 
 مف خلاؿ كتابو" دراسات كنماذج في مذاىب الشعر كنقده". غنيمي ىلاؿ

لتحميؿ،  لأنو الأنسب كلإنجاز ىذا البحث اتبعت المنيج الكصفي الذم يعتمد عمى ا   
 لطبيعة المكضكع  كقد جاء البحث مقسما الى مدخؿ كفصميف.

تناكلت في مدخؿ المعنكف بيف الشعر كالنقد، مفيكمي الشعر كالنقد لغة كاصطلاحا، باضافة 
 الى علاقة النقد بالإبداع الأدبي، ككذلؾ حياة الناقد كمؤلفاتو.

في كتابو "دراسات كنماذج في غنيمي ىلاؿ لأما الفصؿ الأكؿ المكسكـ المنيج النقدم 
مذاىب الشعر كنقده" تناكلت فيو ثلاث المباحث، المبحث الأكؿ جاء بعنكاف المنيج كالمنيج 
التاريخي، أما المبحث الثاني فتطرقت فيو الى المنيج المقارف كمدرسة نقد النقد، باضافة الى 

 في كتابو النقد الأدبي الحديث. ؿلغنيمي ىلا المبحث الثالث تناكلت فيو التراث النقدم 

النقدية في كتابو " دراسات كنماذج  محمد غنيمي ىلاؿأما الفصؿ الثاني فخصصتو لأراء 
في مذاىب الشعر كنقده" تناكلت فيو أربع مباحث فقد جاء المبحث الأكؿ تحت عنكاف مف 
ركائع الأدب الاسلامي، أما المبحث الثاني فتناكلت فيو مقارنات في الخمريات العربية 

ب كالمكت في شعر ،أما المبحث الثالث تطرقت فيو الى الحرودكي وأبي نواسالفارسية بيف 
 فاروؽ، أما المبحث الرابع  جاء بعنكاف "الى المسافرة" ديكاف لمشاعر رابندارنات تاجور

 ػشوشة

 كخاتمة التي جاءت حكصمة لنتائج ىذه الدراسة.

إلا أنني لـ أتكصؿ إلييا:  غنيمي ىلاؿكالى جانب بحثي ىذا ىناؾ دراسات سابقة حكؿ 
نقد الأدبي الحديث، قسـ البلاغة لمحمد شفيع الديف عطاء متميز في ال محمد غنيمي ىلاؿ

 بيف النقد كالمقارنة لشييرة حركدا. محمد غنيمي ىلاؿاحمد، 
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ـــــقدمة  مــــــــــــــــــــ

 ( منيا:غنيمي ىلاؿاستندت في بحثي ىذا إلى مؤلفات )

 .دراسات كنماذج في مذاىب الشعر كنقده كىك محكر الدراسة 
 .النقد الأدبي الحديث 

 نذكر منيا: بالإضافة إلى مراجع أخرل عديدة

   .مناىج النقد المعاصر لصلاح فضؿ 
 .النقد الأدبي الحديث لمصطفى محمد السيكفي كمنى غيطاس 
 .في النقد الأدبي عبد العزيز عتيؽ 
ككؿ بحث عممي لابد اف تعترض طريقو مجمكعة مف الصعكبات، كمف الصعكبات      

الناقد،  غنيمي ىلاؿتتناكؿ  التي كاجيتني أثناء إنجاز ىذا البحث ىي: قمة المراجع التي
كذلؾ ضيؽ الكقت، فالمكضكع الكاسع، كمع ذلؾ حاكلت أف أبذؿ الجيد، كأتحمى بالصبر 

خراجو في صكرة ترضي القارئ.  كالعزيمة لإتماـ العمؿ عمى ىذا الكجو كا 

 

الذم لـ يبخؿ  بوعلاوي محمدك في الأخير أتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى أستاذم الفاضؿ      
 عمي بنصائحو النيّرة كتكجيياتو القيّمة في إنجاز ىذا العمؿ.

كرحـ الله طالبا أك طالبة ترل في عممي نقصا  ك تخبرني بو كأنا أقرّ أني اجتيدت فإف 
ف أخطأت فمف نفسي كمف الشيطاف كالله كلي التكفيؽ.  أصبت فمف الله كحده كا 

                                                                           



 

 
 

 

 

 
 
 

 تمهيــــــد.

 ـر.ــ: مفهوم الشعـأولا
ــة :10  .لغــ

 اصطلاحــا.: 10

 ــد.ــ: مفهوم النقـثانيا
ــة :10  .لغــ

 اصطلاحــا.: 10

 داع الأدبي.ـد بالإبـة النقـ: علاقثالثا
 ه.ــــاقد و مؤلفاتــ: حياة النرابعا
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ــــــل  ــــــ ــــــ ـــــ ــــــ س ـــــــــــــــــــــه الشعـــــــــبي مدخـــــــــــــــــــــــ
ػتطؼغـــــــــــــد:دـــــــــــــــــَالىق

إف لمشعر أىمية كدكر بارز في الحضكر الإنساني بمختمؼ بنياتو كأزمنتو كفكره كتكجياتو       
فقد أكلى عناية خاصة كاىتماما كبيرا مف لدف كثير مف الحضارات؛ كمف أىميا الحضارة 
الإسلامية كلسانيا العربي خاصة كمما يدؿ عمى ىذا الاىتماـ عنايتيـ بمختمؼ تكجياتيـ 

يما كحديثا في التعريؼ الشعر فيناؾ مف نظر إليو مف حيث ألفاظو كنظمو كمشاربيـ قد
كالبعض مف حيث جرسو كقافيتو كآخر اىتـ بمعانيو كتراكيبو كركز البعض عمى تأثيره كسحره 

 .كآخركف ببيانو كقيمتو
 كجاء تعريفو كالآتي:

 ـالشعر:  -أولا   مفيو
 لغػػػػػة:  -1
" ليت شعرم ما صنع فلاف، أم ليت عممي حاضرا أك في لساف العرب ابف منظوريقكؿ       

 محيط بما صنع كأشعره الأمر كاشعر بو: اعممو إياه كفي التنزيؿ:
 ـإنيا إذا جاءت لا يؤمنوف"، "  1أم: كما يدريكـ كأشعرتو فشعر أم:أدريتو فدرل.وما يشعرك

 شعرا.كالشعر منظكـ القكؿ، غمب عميو لشرفو بالكزف كالقافية، كاف كاف كؿ عمـ 
 .2معنى ىذا إف مادة شعر في المغة تدؿ عمى العمـ كالفطنة

 اصطلاحػػا:  -2
كىك احد النقاد المجدديف، محددا ماىية ىذا الفف الأدبي ىك: الكلاـ  طو حسيفيعرؼ       

 .3المقيد بالكزف كالقافية،كالذم يقصد بو إلى الجماؿ الفني
ككف ىذا الفف، كلاما مكزكنا مثير  : يدكر حكؿ طو حسيف كعمى ىذا فمفيكـ الشعر عند 

 لانفعاؿ أك العاطفة،بما يتضمنو مف تفنف في الصياغة كالتعبير.
 في تحديده لمفيكـ ىذا الفف الأدبي يقكؿ:العقاد  أما  

                                                                 
1 (، لساف العرب،الفض أبك_ ابف منظكر)  409، دار صار، بيركت، ص 4مادة شعر، ج ؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ  . 

2
. 410ص ، المصدر نفسو_     

3
313-312، ص 3، مطبعة فاركؽ محمد عبد الرحمف، القاىرة، طفي الأدب الجاىمي طو حسيف،_     
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ــــــل  ــــــ ــــــ ـــــ ــــــ س ـــــــــــــــــــــه الشعـــــــــبي مدخـــــــــــــــــــــــ
دـــــــــــــــــَالىق إنما الشعر استيعاب لممحسكسات، كقدرة عمى التعبير عنيا في القالب الجميؿ، كقد تككف      

كقد تككف خاصة محدكدة، كقد تككف إدراكا كاعيا لكؿ ما في ىذه المحسكسات عامة كشاممة، 
 4الطبيعة كالككف كالكجداف، ككؿ ما تتسع لو الأرض كالسمكات.

حيث يرل أف الباعث عمى الشعر، قد يككف أمرا خارجا عف ذات الشاعر كما يرل 
 5الكلاسيكيكف،أك شيئا نابعا عف ذات، كما يرل الركمانسيكف.

أدبي يصكر الحياة كما يحسيا الشاعر في قكالب معينة مف الإيقاع إذف فالشعر فف      
 كالعاطفة كالخياؿ.

كبما أف الشعر ىك شكؿ مف أشكاؿ الفف الأدبي يقكـ عمى المغة الجمالية معينة، لو      
محاسنو ك عيكب، كلا تأتي ىذه الأخيرة إلا عف طريؽ النقد الذم ىك تقييـ كتفسير لأعماؿ 

ثرا، لنقد أىمية كبيرة مثمو مثؿ الشعر، فيك يساىـ في تطكير ىذه الأعماؿ الأدبية شعرا كن
 الأدبية نحك الأفضؿ، كىذا يقكدنا إلى تساؤؿ ما النقد؟

 مفيػوـ النقػػد:  -ثانيا 
 لغػػػػػػة:   -1
 : النكف كالقاؼ كالداؿ، أصؿ صحيح يدؿ عمى إبراز شيء كبركزه.ابف فارسقاؿ     

 كىك تقشره، كالنقد في الضرس: تكسره كذلؾ يككف بتكشؼ ليطو عنو. مف ذلؾ النقد في الحافر،
كمف الباب: نقد الدراىـ، كذلؾ أف يكشؼ عف حالو في جكدتو أك غير ذلؾ كدرىـ نقد:     

 6كازف جيد، كأنو قد كشؼ عف حالو فعمـ.
تيـ كيأتي النقد بمعنى كشؼ العيكب، قاؿ أبك الدرداء" إذا نقدت الناس نقدكؾ"أم: عب    

 كاغتبتيـ، مف قكلؾ: نقدت الجكزة انقدىا، كنقد الدرىـ كنقد لو الدرىـ، أم: أعطاه إياه.
 7كنقد الدراىـ،  أم: اخرج منيا الزيؼ، كناقدت فلانا، إذا ناقشتو بالأمر.

 اصطلاحػػػا:  -2

                                                                 
4
.242مجمكعة أعلاـ الشعر، شعراء مصر كبيئاتيـ،  دار الكتاب، بيركت، ص _     

5
29إحساف عباس، فف الشعر، دار الثقافة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ص  _   . 

6 577، ص 2ابف فارس، مقاييس المغة، ج _   
7
.254، ص 14ابف منظكر، لساف العرب، ج _    
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ــــــل  ــــــ ــــــ ـــــ ــــــ س ـــــــــــــــــــــه الشعـــــــــبي مدخـــــــــــــــــــــــ
دـــــــــــــــــَالىق النقد في حقيقتو تعبير عف  مكقؼ كمي متكامؿ في النظرة إلى الفف عامة أك إلى الشعر     

ة،يبدأ بالتذكؽ، أم: القدرة عمى التمييز، كيعبر منيا إلى التفسير كالتعميؿ كالتحميؿ خاص
كالتقييـ، خطكات لا تغني إحداىا عف الأخرل، كىي متدرجة عمى ىذا النسؽ، كي تتخذ المكقؼ 

 8مؤيدا بقكة الممكة بعد قكة التمييز. -جزئية أك عامة  -نيجا كاضحا، مؤصلا عمى قكاعد
 النقد بأنو: محمد مندور عرؼ الناقد المعاصربينما ي    

فف دراسة النصكص الأدبية، كالتمييز بيف الأساليب المختمفة، كىك لا يمكف أف يككف إلا 
 مكضعيا، فيك إزاء كؿ لفظة يضع الأشكاؿ كيحمو. 

النقد كضع مستمر لممشاكؿ كالصعكبة ىي في رؤية ىذه المشاكؿ كالذم يضع المشاكؿ     
نما ىك الذكؽ الأدبي، إف الأدبية لي س عمـ الجماؿ كلا عمـ النفس كلا أم عمـ في الكجكد، كا 

 9الذكؽ ممكة... مردىا إلى أصالة الطبع: إلا أنيا تنمك كتصقؿ بالمراف.
 النقد الأدبي بأنو:  ميخائيؿ نعيمةبينما يعرؼ  

 ـالعكاطؼ كالأحاسيس كالأفكار كالتمييز بيف جيدىا ك رديئيا       كجميميا ك قبيحيا. تقكي
كما يرل نعيمة أف النقد الأدبي لـ ينؿ حظكة عند العرب بعد، لأنيـ يجيمكف قيمة النقد كالناقد، 
مف ىنا عمى الناقد أف يسعى لإزالة ىذه الفكرة المتشائمة عف أذىانيـ لذلؾ يجب أف يخمص 

 .10نيتو في تقييـ الأثر الأدبي كيميز بيف شخصية المنقكد كبيف آثاره
 علاقة النقد بالإبداع الأدبي: -الثاث

لكي نتطرؽ لعلاقة بيف الشعر كالنقد إذ لابد مف تطرؽ إلى علاقتو بالأدب باعتبار الشعر     
 جزءا مف الأدب.

فإننا نبحث عف علاقة معافاة بيف الأدب كالنقد، يأخذ كؿ منيما حقو كلا يعتدم عمى الآخر، 
 ، إذ أف كؿ منيما بحاجة إلى الآخركىذا لا يعني إقامة حدكد شاىقة بينيما

                                                                 
8
.5، ص 1983، 4إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، دار الثقافة، بيركت، ط_      

9
.93، ص 2الفكر النقدم عند محمد مندكر، مجمة أىؿ البيت، العدد فاركؽ محمكد الجبكلي، _    

10
ق، 1425حسف داد خكاه، سكينة برىيز كارم، أراء ميخائيؿ نعيمة النقدية، مجمة العمكـ الإنسانية _  

40_33(:2)11العدد  
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ــــــل  ــــــ ــــــ ـــــ ــــــ س ـــــــــــــــــــــه الشعـــــــــبي مدخـــــــــــــــــــــــ
دـــــــــــــــــَالىق فالأديب مثلا لف يستطيع تطكير أدبو) شعره( إذ الـ يمتمؾ حسا نقديا يتناكؿ بو أدبو أك شعره  

لكننا حيف نقرا نقد لأحد المبدعيف ينقد فيو ذاتو، لا نستطيع أف نستسمـ لآرائو حكؿ أدبو، فاف 
 كنا نقبؿ نقده حيف يتناكؿ أعماؿ غيره.

مبدع ناقد بالقكة، فيك لـ يكف يمتمؾ حاسة نقدية كثقافة عميقة في النقد لما استطاع أف إف ال    
 11يبدع أك يستمر في الإبداع عف طريؽ تطكير.

الأمر نفسو الذم يؤدم إلى تطكير أدبو )شعره( فذكقو النقدم يدفعو إلى تصحيح إبداعو قبؿ 
بداع ككذلؾ الناقد المبدع بالقكة، إذ يمتمؾ رىافة نشره، كما أف ثقافتو النقدية تحفزه إلى ىذا الإ

الحس تجعمو يتذكؽ الإبداع كيتصؿ بمكاطف الجماؿ فيو بفضؿ ذائقتو المصقكلة بالشفافية 
 12كالثقافة.

صحيح أف النقد الأدبي قد يككف تابعا لأدب، بمعنى إف النص الأدبي )الشعر( يستدعي ناقدا 
الجماؿ فيو كمكاطف الضعؼ عف طريؽ التحميؿ كالتعميؿ ك أدبيا، يمقي الضكء عمى مكاطف 

 التفسير.
كلكف أحيانا قد يستبؽ النقد الأدب، حيف يعرؼ الأدباء عمى بعض الأجناس الأدبية غير     

المألكفة أك يعرفيـ عمى بعض مظاىر التجديد في الجنس الأدبي الكاحد،ىنا نلاحظ امتزاج 
 .13المجدد الذم يؤسس لأجناس أدبية حديثة النظرية بالتطبيؽ بمعنى أف الناقد

أك لجكانب تجديدية، لابد أف يمارس بشكؿ تطبيقي الأدب الذم يدعك إليو نظريا، كما حصؿ 
 في أدبنا الحديث سكاء في الشعر الحديث أـ في القصة أك المسرحية.

ف كاف الأديب كالناقد يشتركاف في الحساسية المرىفة كالعمؽ الكجداني لكن     يما يجب أف كا 
يختمفا في النظرة إلى الأشياء ك الأشخاص، فميس مف المطمكب أف يدلي الكاتب بمقكلات نقدية 
في سياقو الإبداعي، قد نجد بعض الممحات النقدية في السرد الركائي مثلا كىذه لف تككف مقنعة 

                                                                 
11

، ص 1997ة السكرية،دمشؽ، ماجدة حمكد، علاقة النقد بالإبداع الأدبي، منشكرات كزارة الثقافة في الجميكرية العربي _ 
18.  

. 19 ص ،المرجع نفسو _ 12   
13

.المرجع  نفسو ، نفس الصفحة _    

 . 
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ــــــل  ــــــ ــــــ ـــــ ــــــ س ـــــــــــــــــــــه الشعـــــــــبي مدخـــــــــــــــــــــــ
فتعاؿ، فلا تتحكؿ إلا إذا افمح الركائي في تقديميا عبر عالمو الركائي بشكؿ مقنع يبعد عنيا الادـــــــــــــــــَالىق

 14ىذه المقتطفات النقدية إلى فرصة لاستعراض الركائي مخزكنو
الثقافي، فيغرؽ عممو كيخمخمو بالأفكار المجردة التي لف تسيـ في النيكض بالبناء الركائي إلا 

 إذا أتت عف طريؽ التجسيد كالفف.
د نجد مسافة مابيف كذلؾ فاف المبدع لف يستطيع تقديـ كؿ ما يطمح بو عبر النص الأدبي،فق

الطمكح كالتنفيذ، يأتي الناقد ليردـ تمؾ اليكة بينيما فيبيف ما رغب فيو الكاتب كيجسد طمكحو 
كقد يضطر المبدع إلى الكتابة النقدية كي يدافع عف ممارستو الأدبية خاصة حيف يككف مجددا، 

 فيبرز كجية نظره كيؤسس في الكقت نفسو لدعكة التجديدية، انو بذلؾ
في كجو المحافظيف مف النقاد الذم يرفضكف في كثير مف الأحياف ىذا التجديد، كقد نجد  يقؼ

بعض النقاد يسيء فيمو، فيجد الأديب لزاما عميو الدفاع عف أدبو كتبياف منطمقاتو النظرية في 
 15الإبداع.

 .ؿمحمد غنيمي ىلا كمف بيف النقاد العصر الحديث الذم نسمط عميو الضكء في دراستنا ىاتو  
في حديثو عنو أنو:   محمد غنيمي ىلاؿيقكؿ ناشر كتاب النقد الأدبي الحديث لمدكتكر       

علامة مف علامات الأدب العربي كلمسة فنية ضافية الذيكؿ عمى كؿ أدباء العصر... كرحمتو 
 في عالـ الأدب لـ تخمؽ منو أديبا فحسب،بؿ طكعت منو ناقدا محملا نابغا في مممكتو الأدبية".

 حياة الناقد و مؤلفاتو: –رابعا 
 .1916كلد في قرية سلامنت مركز الإبراىيمية بالشرقية في التاسع عشر مف مارس سنة     
تعمـ في الأزىر الشريؼ كبعد حصكلو عمى شيادة الثانكية فيو التحؽ بمدرسة دار العمكـ      

 .1941العميا )كمية دار العمكـ الآف(  كتخرج فييا سنة 
عمؿ بالتدريس لمدة سنتيف، ثـ أكفدتو الدكلة إلى فرنسا عضكا في أكؿ بعثة عممية لدراسة      

، كاستمرت بعثتو حكالي تسع سنكات حصؿ خلاليا عمى الميسانس 1943الأدب المقارف سنة 
 .1952كدكتكراه الدكلة في الأدب المقارف مف جامعة السكريكف في فبراير سنة 

                                                                 
14

. 19ماجدة حمكد، علاقة النقد بالإبداع الأدبي، ص _      
15

.20المرجع السابؽ، ص  _   
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ــــــل  ــــــ ــــــ ـــــ ــــــ س ـــــــــــــــــــــه الشعـــــــــبي مدخـــــــــــــــــــــــ
دـــــــــــــــــَالىق دار العمكـ بجامعة القاىرة بعد عكدتو مف البعثة أستاذا ) لأدب المقارف كما عمؿ في كمية     

كالنقد الأدبي(، ثـ في جامعة السكدانية كفي جامعة الأزىر بالإضافة إلى معيد الدراسات 
 .196816العربية بالقاىرة، تكفي في السابع كالعشريف مف يكليك سنة 

كتابات جامعية صدرت بالمغة العربية في بأكؿ   محمد غنيمي ىلاؿيرتبط اسـ الدكتكر     
لقكاعد الدراسة كأسس  امصر كالعالـ العربي، حكؿ الأدب المقارف، تعريفا كتقديما ك إرساء

 البحث كمجالاتو، مما جعؿ منو رائد الدراسات الأدبية المقارنة.
 صدر لو:

 .الأدب المقارف 
 .الركمانتيكية 
 .الحياة العاطفية بيف العذرية كالصكفية 
 لنقد الأدبي الحديث.ا 
 .النماذج الإنسانية في الدراسات الأدبية المقارنة 
 .في النقد المسرحي 
 .دكر الأدب المقارف في تكجيو دراسات الأدب العربي المعاصر 
 .المكاقؼ الأدبية 
 .في النقد التطبيقي كالمقارف 
 .قضايا معاصرة في الأدب كالنقد 
 .دراسات كنماذج في مذاىب الشعر كنقده 
 .17دراسات أدبية مقارنة 

 

                                                                 
1 محمد غنيمي ىلاؿ مف خلاؿ كتابو قضايا معاصرة في الأدب كالنقد، مذكرة مكممة لنيؿ  الفكر النقدم عند، مريـ حركز _

.113شيادة  ماستر، جامعة المسيمة، فرع: نقد أدبي، ص    
17 .113ص:  ،نفسوالمرجع  _    



 

 
 
 

 

 

 
 ـد.ــتمهيــــ

 ي.ــــــج التاريخــو المنه جــالمبحث الأول : المنه
 .تعريف المنهج لغة و اصطلاحا  المطلب الأول:

 مفهوم المنهج التاريخي.المطلب الثاني: 
 المطلب الثالث: فوائده و عيوبو.

 د.ـــد النقــج المقارن و مدرسة نقــالمبحث الثاني: المنه
 المنهج المقارن و المدرسة الفرنسية.المطلب الأول: 

 مدرسة نقد النقد.ني: المطلب الثا
المبحث الثالث: التراث النقدي لغنيمي هلال في كتابه النقد 

 الأدبي الحديث.
 التراث النقدي و المنهج المقارن.المطلب الأول: 

 التراث النقدي العربي و المنهج الوصفي.المطلب الثاني: 
 المطلب الثالث: التراث النقدي العربي و المنهج التقويمي.

 .الفصل ـةـخلاص
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ػــد:ـــــــــتطؼغـــ

إف كتاب دراسات كنماذج في مذاىب الشعر كنقده قد قسمو الناقد إلى قسميف خصص       
الأكؿ منيما لبعض مذاىب الشعر كنقده، كعالج الأسس العامة كالخصائص المشتركة لكؿ 

 مذىب منيا بصرؼ النظر عف الشعراء كالنقاد الذم ينتمكف إليو.

لمذاىب في دراسات عف بعض الشعراء أما القسـ الثاني فيك تطبيؽ لبعض جكانب ىذه ا
كفي نماذج في نقد شعرىـ، فالقسـ الأكؿ عاـ في طبيعتو أما القسـ الثاني فيك نماذج لما كرد 

 في ىذا القسـ العاـ.

كفي كؿ مف القسميف كاف مجاؿ التأمؿ كالبحث فسيحا كاسعا، لـ يقؼ عند عصر      
شعر كفف إنساني، كعالج مذاىب كشعراء معيف، كلا عند الشعر في لغة معينة، بؿ امتد لم

 بيف عصكر كلغات مختمفة.

معينا أك منيجا يسير عمى خطاه  اكلا شؾ أف الناقد كغيره مف النقاد عند كتابتو يتبع أسمكب
 في كتابو؟.  غنيمي ىلاؿفما ىك المنيج الذم اتبعو  

 بناه الناقد.التطرؽ إلى المنيج مركرا إلى منيج الذم ت بكلمحديث عف منيجو يج    
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 المنيػػج و المنيػػج التاريخػػي: -المبحث الأوؿ 
 المطلب الأول:  تعرٌف المنهج لغة و اصطلاحا.

 لغـــــة: -1

 قد جاء في لساف العرب تعريفو لممنيج أف المنيج كالمنياج: ىك الطريؽ الكاضح.    
ىػ(: طريؽ نيج 711كالنيج بتسكيف الياء، ىك الطريؽ المستقيـ، حيث يقكؿ ابف منظكر ت)

بيف كاضح كىك النيج.. كنيج الطريؽ كضح كاستباف كصار نيجا بينا كاضحا.كفي الكلاـ 
الدابة: صارت كذلؾ كضربو  تالعرب:انو رجؿ ينيج أم يربك مف السمف كيميث، كانتيج

كى، كنيج الثكب كنيج فيك نيج ، كانيج: بمي كلـ يتشقؽ ك حتى انيج أم انبسط، كقيؿ ب
 أنيجو البمى فيك منيج، كقاؿ ابف الأعرابي: انيج فيو البمى: استطار كانشد:

 أعيا عمى ذم الجيمة الصانع                 كالثكب انيج فيو البمى 
أم أخمقتو، قاؿ أبك عبيدة ابف  كلا يقاؿ: نيج الثكب، كلكف نيج، ك أنيجت الثكب فيك منيج

 .1ىػ(: الثكب المنيج الذم أسرع فيو البمى 209المثنى)ت 
ضافة إلى تعريؼ    يعرفيا عمى النحك الآتي: الفراىيديلمادة نيج نجد  ابف منظوركا 

ريؽ نيج:كاسع كاضح، كطرؽ نيجو، كنيج الأمر كانيج، لغتاف أم كضح، كمنيج 
 2الكاضح. الطريؽ:كضحو كالمنياج:الطريؽ

 ا:ػػػػػاصطلاح -1
فيك بكجو عاـ: كسيمة محددة تكصؿ إلى غاية معينة، فالمنيج العممي خطة منظمة لعدة  

 3عمميات ذىنية أك حسية بغية الكصكؿ إلى كشؼ حقيقة أك البرىنة عمييا
كيراد بمناىج البحث الطرؽ التي يسير عمييا العمماء  في علاج المسائؿ كالتي يصمكف 

 .4بفضميا إلى ما يرمكف إليو مف أغراض 
 ىك التاريخي المقارف. غنيمي ىلاؿكعميو فمنيج 

 
                                                                 

، مادة نيج.2، دار الفكر، مج 1994، بيركت،3_ لساف العرب، ابف منظكر، ط 1   
2 .3،ص:3،دار الرشيد لمنشر الجميكرية،ج1981_ معجـ العيف، عبد الرحمف الخميؿ بف احمد الفراىيدم، دط، بغداد،  

3 ،مادة نيج.2،ج1979_ مجمع المغة العربية، المعجـ الكسيط،   

********** 
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 المطمب الثاني: مفيوـ المنيج التاريخي.
يعد المنيج التاريخي أكؿ المناىج النقدية في العصر الحديث، كذلؾ لأنو يرتبط       

بالتطكر الأساسي لمفكر الإنساني، كانتقالو مف مرحمة العصكر الكسطى إلى العصر 
الحديث، كىذا التطكر الذم تمثؿ عمى كجو التحديد في بركز الكعي التاريخي، كىذا الكعي 

 1السمة الأساسية الفارقة بيف العصر الحديث كالعصكر القديمة.التاريخي ىك الذم يمثؿ 
كالمنيج التاريخي كما ىك معركؼ يعتمد عمى مبدأ الشرح كالتفسير، متعقبا تطكر      

الظكاىر الأدبية مف عصر إلى آخر، رابطا الأحداث بالزمف، مقسما الأدب إلى عصكر 
عصر، كىك لا يكتفي بالنظر في مؤلؼ كاصفا كؿ أدب في إطار علاقتو بالصفة الغالبة لم

 كاحد مف مؤلفات الأديب.
 2كما أنو يعنى بشخصية ىذا الأخير، كبتككينو الثقافي،كبيئتو السياسية كالاجتماعية.

يقكـ المنيج التاريخي عمى دراسة الظركؼ السياسية كالاجتماعية كالثقافية لمعصر الذم     
طريقا لفيـ الأدب كتفسير خصائصو كاستجلاء  ينتمي إليو الأدب، كيتخذ منيا كسيمة أك

 ككامنو ك غكامضو، لاف إتباع ىذا المنيج يؤمنكف باف الأديب ابف بيئتو
 كالأدب نتاج ظركؼ سياسية كاجتماعية يتأثر بيا  كيؤثر فييا.  

بعبارة أخرل يعني المنيج التاريخي أساسا بدراسة العكامؿ المؤثرة في الأدب كصمتو بزمانو 
 .3كعصره
فيك الذم يبيف لنا مدل تأثر العمؿ الأدبي، أك صاحبو بالكسط البيئي، أك مدل تأثره أك      

في لكف مف ألكانو، أك في معرفة مجمكعة الآراء التي أبديت في عمؿ أدبي لك في صاحبو، 
كدكرنا في ىذا المكازنة بيف ىذه الآراء، بغية الاستدلاؿ عمى لكف التفكير السائد في عصر 

 4لعصكر.مف ا
                                                                 

.25، ص 2002، ميريت لمنشر كالمعمكمات، القاىرة، مصر، 1صلاح فضؿ، مناىج النقد المعاصر، ط _ 1   
.123،المؤسسة الكطنية لمكتاب، ص 1990بف زايد، النقد الأدبي الحديث، الجزائر،_ عمار  2   

، دار الكتب، 1989، الجميكرية العراقية، 1فائؽ مصطفى كعبد الرضا عمي، في النقد الأدبي منطمقات كتطبيقات، ط _ 3
.169جامعة المكصؿ، ص   

.267ىػ، بغداد، دت، دار الرشيد، ص 4_ ىند طو حسيف، النظرية النقدية عند العرب حتى نياية ؽ 4   
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كفي المنيج التاريخي يستعيف الناقد عادة بتاريخ العصر كنظمو السائدة لاستجلاء النص     
الأدبي، ك إدراؾ ما خبا الزمف كراء حركفو، كىك يستعيف بالعصر عمى الفيـ فالتاريخ لديو 

 1كسيمة لمنقد.
ة المحيطة بو فيذه الأمكر تساعد عمى فيـ العمؿ الأدبي، كتبرز مدل تأثر صاحبو بالبيئ

 كمدل تأثيره في عصره مف خلاؿ أعمالو، فأعمالو نتاج عصره.
كما انو،)... منيج تعكؿ عميو العمكـ التي تدرس الماضي بسجلاتو ككثائقو، كيعتمد ىذا 

 .2المنيج عمى الجمع كالانتقاء كالتصنيؼ كتأكيؿ الكقائع
دمكا المنيج التاريخي في دراسة مف النقاد الأكائؿ الذيف استخ تيفيعد الناقد الفرنسي     

الأدب، فقد ذىب إلى كضع الأثر الفني في مجمكعة " يرتبط بيا الأثر كتفسر ىي الأثر" 
كالمجمكعة ىي إنتاج الفناف نفسو كالجماعة الفنية التي ينتمي إلييا كالمجتمع الذم أنتجيا 

الفنانيف، فلا بد مف أف  مف ىنا جاءت ىذه القاعدة لكي نفيـ أثرا فنيا كفنانا أك مجمكعة مف
نتصكر بدقة الحالة الفكرية كالأخلاقية العامة التي نسب إلييا الأثر أك الفناف أك جماعة مف 

إف الأدب يفيـ كيفسر في  فػػتيالفنانيف فينا يكمف السبب الأكؿ الذم يحدد ما سكاه  كعند  
 ضكء عناصر الثلاثة ىي الجنس كالبيئة كالعصر.

ابرز مف استخدـ ىذا المنيج في  طو حسيفأما ما يخص الأدب كالنقد العربي، فيعد      
 3دراساتو مف الأدب العربي القديـ مثؿ"حديث الأربعاء" كتجديد ذكرل أبي العلاء...(

لمظركؼ كالأحداث السياسية كالأكضاع الدينية، ككذا البيئة  طو حسيفحيث يعرض 
، مف جية الطبيعة الخلابة أبي العلاء المعريشخصية  المحيطة التي ساىمت في تككيف

 كمف جية الحككمة الصالحة، بالإضافة إلى الجيؿ كالجمكد كغيرىا مف الأسباب.
))...كىذا  المنيج لا يستقؿ بنفسو، فلابد فيو مف قسط مف المنيج الفني(( لأف التذكؽ     

راحؿ المنيج التاريخي فإذا كالحكـ كدراسة الخصائص الفنية ضركرية في كؿ مرحمة مف م

                                                                 
1 .130_ مصطفى محمد السيكفي كمنى غيطاس، النقد الأدبي الحديث، ص    

.60، دار النيضة العربية، ص 1994، بيركت، 1_ محمد محمد قاسـ، المدخؿ إلى مناىج البحث العممي، ط 2   
.170كتطبيقات، ص _ فائؽ مصطفى كعبد الرضا عمي، في النقد الأدبي منطمقات  3   
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شئنا أف ندرس الأحكاؿ التاريخية التي مر بيا فف الشعر العربي، كشعر الطبيعة أك الغزؿ أك 
 الفخر مثلا، فإننا سنتتبع ىذا الفف منذ نشأتو.

سنجمع أكلا أقصى ما نستطيع جمعو مف نصكص ىذا الفف ثـ نرتبيا ترتيبا زمنيا أك       
ى قائمييا، كسنجمع ثانيا ما نستطيع جمعو مف آراء النقاد عمى اختلاؼ تاريخيا مع نسبتيا إل

عصكرىـ في ىذا الفف مف الأدب كأخيرا سندرس جميع الظركؼ كالملابسات التي أحاطت 
 1بتمؾ الأطكار كأثرت فييا أك تأثرت بيا.

 كالذاتي، كعمى الناقد أف يككف مكضكعيا في أحكامو.
 .فوائده و عيوبو :المطمب الثالث

  فوائػػػػده: -1
 إف مف فكائد المنيج التاريخي:

  إف معرفة التاريخ السياسي كالاجتماعي لازمة لفيـ الأدب كتفسيره، كالتعميؿ كثير مف
 مكضكعاتو كأطكاره كالاتجاىات العامة التي يجرم فييا الأدب كيسمكيا الأدباء...

 ،كفي ظؿ أحداثيا  إف الدراسة التاريخية تفسر لنا الكتب التي تؤلؼ في فترة ما
السياسية، كأكصافيا الدينية أك الخمقية أك الاقتصادية إذ كانت ىذه الكتب في 

 2مكضكعاتيا كأساليبيا ككجيات نظر أصحابيا ثمرة ليذه البيئة التي تحكطيا.
 أم أف المؤلفات التي تؤلؼ في فترة ما تعبر عف الأكضاع كالأحداث السياسية        
 ك غيرىا التي سادت بيئة مؤلفيا.أك الدينية أ       
  بفضؿ استقصاءات التاريخ الأدبي، كالثقافة التاريخية الكاسعة، يستطيع الناقد ...((

 3أف يحدد في الزمف لحظة تككيف العمؿ الأدبي بدقة.
  عندما نسترجع الظركؼ الأصمية، التي أبدعت فييا قصيدة ما بكاسطة البحث ...((

 4ريخي يجعؿ مف الممكف أف نعيد إبداعيا ثـ الحكـ عمييا.التاريخي، فاف المنيج التا
                                                                 

.288، دار النيضة العربية، ص 1970، بيركت، 2_ عبد العزيز عتيؽ، في النقد الأدبي، ط 1   
.95، النيضة المصرية، ص 1994، القاىرة، 10_ احمد الشايب، فصكؿ في النقد الأدبي، ط 2   

.107، مكتبة الآداب، ص 1991القاىرة،_ إنريؾ أندرسكف امبرت، مناىج النقد الأدبي، تر، الطاىر احمد مكي،  3   
.109_ المرجع نفسو، ص  4   
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 فإعادة قراءتيا تعيد إبداعيا بشكؿ جديد.
 و:ػػػػػعيوب -2

 كالمنيج التاريخي كأم منيج لا يخمك مف عيكب تؤخذ عميو، فمف مآخذه:
 فاكبرفي الحكـ  مف قبؿ الناقد يؤدم بو دائما إلى الخطأ *استخداـ الاستقراء الناقص 

 كالظكاىر ليست دائما أكثر دلالة مف الحكادث كالظكاىر الصغيرة.الحكادث 
كما يراه الناقد أكثر دلالة في العمؿ الأدبي قد يككف كذلؾ في ذاتو،بؿ ربما كاف منجذبا إليو 

 بمحض الإعجاب .
كليذا كاف مف الأسمـ لمناقد أف يجمع أقصى ما يمكف جمعو مف كؿ ما يتصؿ بالعمؿ الأدبي 

يفحصو بكؿ مكضكعية ثـ يصدر حكمو في النياية طبقا لنتائج فحصو كاف يتحراه ك 
 .1كتحريو

بمعنى انو قد يعطي قيمة كبيرة لعمؿ أدبي، كقد ينقص مف آخر، فعميو أف يتحرّ  
 المكضكعية في نتائجو النقدية قبؿ إصدار أم حكـ كاف.

 ،أشياء خارجة كيكثر اىتمامو ب يقؿ اىتماـ المنيج التاريخي بالنص الأدبي مف داخمو
 2كبنيتو المغكية كخصكصياتو. كبذلؾ لا يكشؼ عف خباياه، عف النص،

مما تجعؿ القارئ يحس انو يقرا مادة في التاريخ كليس النقد الأدبي، كيتحكؿ الناقد إلى مؤرخ 
 أكثر منو ناقدا كاشفا لمميزات النص الفنية.

  ة عند المبدعيف كردّىا يتجاىؿ المنيج التاريخي الفركؽ الفردية كالمكاىب الشخصي
إلى عكامؿ جبرية كالبيئة كالجنس كالعصر،كالذم يؤدم بدكره إلى إقصاء عبقرية 

 الأدباء كمكاىبيـ الفردية.
 .1مبالغة المنيج التاريخ في التعميـ العممي كتجاىؿ خصكصية العمؿ الأدبي

                                                                 

الاستقراء الناقص: ك يضرب لو النقاد مثلا بما فعمو طو حسيف في دراسة شعر المجكف في العصر العباسي، ثـ  _ *
محمد نمرة، التأثيرات الأدبية الغربية في الخطاب أصدر الحكـ عميو دكف دراسة بقية الفنكف الأدبية مف مدح ك غيره، 

، 2012 – 2011النقدم عند عبد الممؾ مرتاض، البنيكية، أنمكذجا، درجة ماجستير، جامعة حسيبة بف بكعمي، الشمؼ،   
.291عبد العزيز عتيؽ، في النقد الأدبي، ص   - 1   

.45عند عبد الممؾ مرتاض، البنيكية، أنمكذجا، ص _ محمد نمرة، التأثيرات الأدبية الغربية في الخطاب النقدم  2   

 .46ص 
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 الأدبي.فيك يتعامؿ مع أمكر عممية خارجة عف الخصكصية الفنية لمعمؿ 
  يتعامؿ المنيج التاريخي مع الأعماؿ الأدبية عمى أنيا..مخطكطات بحاجة إلى تكثيؽ

تحؼ مجيكلة في متحؼ اثرم،مع محاكلة لـ شتاتيا كتأكيدىا بالكثائؽ كالصكر  أك
 1كالفيارس كالملاحؽ((.

يمو كرغـ ما لممنيج التاريخي مف مأخذ، إلا انو يظؿ منيجا ميما لدراسة العمؿ الأدبي كف
 فيما صحيحا.

ذف فمف الخطأ أف ننظر إلى النقد في جممتو، كنصرؼ النظر عف مراحمو التاريخية كنرل  كا 
فيو عمما كامؿ التككيف نحاكؿ أف نميز بينو كبيف عمكـ المغة الأخرل بعد أف تحجرت تمؾ 

يـ العمكـ، لاف في ذلؾ ما يخمؽ مشاكؿ باطمة،كما انو لنا يؤدم إلى نتائج يعتد بيا في ف
حقائؽ الأشياء فيما تاريخيا،بؿ كلا فيما تقريريا،كمف الثابت أننا لا نستطيع فيـ شيء فيما 

 2صحيحا بالنظر فيو عند آخر مراحمو.
 .المنيج المقارف والمدرسة نقد النقدالمبحث الثاني: 
 المنيج المقارف والمدرسة الفرنسية:المطمب الأوؿ: 

 المنيج المقارف: _1
كىك ذلؾ المنيج الذم يعتمد عمى المقارنة في دراسة الظاىرة حيث يبرز أكجو الشبو      

كالاختلاؼ فيما بيف ظاىرتيف أك أكثر كيعتمد الباحث مف خلاؿ ذلؾ عمى مجمكعة مف 
 الخطكات مف اجؿ الكصكؿ إلى الحقيقة العممية المتعمقة بالظاىرة المدركسة.

 درسة الفرنسية لأدب المقارف.إلى الم محمد غنيمي ىلاؿ_ينتمي 
 _ المدرسة الفرنسية:2

تعتبر أكؿ اتجاه ظير في الأدب المقارف، ككاف ذلؾ في أكائؿ القرف التاسع عشر كاستمرت 
 2سيطرتيا كاتجاه كحيد في الأدب المقارف إلى غاية أكاسط القرف العشريف.

                                                                                                                                                                                                           
.45 ص المرجع نفسو، _ 1  

2 .45 ص ،السابؽالمرجع  -   
_ محمد مندكر، النقد المنيجي عند العرب، منيج البحث في الأدب ك المغة، تر: الأستاذيف لانسكف ك ماييو، دار  2 

.11النيضة، مصر لمطباعة ك النشر ك التكزيع، القاىرة، ص   
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  ىك فرع مف فركع الدراسات الأدبية يرل المنظركف الأكائؿ ليذه المدرسة أف الأدب المقارف
التي تتبع خطكط العلاقات المتبادلة فيما بيف اثنيف أك أكثر مف الآداب أك النصكص الدكلية 

فاف  كالمغكية المختمفة كنظرا لاف العلاقات بيف الأمـ تستند عمى بعض الجذكر التاريخية،
 الدراسات الأدبية المقارنة تمت بصمة ما لمتاريخ.

ماريو فرانسوا جويار  في مقدمتو لكتاب  جاف ماري كاريو ىذا المنطمؽ يرل كمف      
بعنكاف الأدب المقارف إف الأدب المقارف نكع مف التاريخ الأدبي حيث انو يعنى بدراسة 

 1الكشائج الركحية فيما بيف الدكؿ.
 ب المقارف.إذا انتقمنا إلى المجاؿ العربي، لنعكد مف جديد لرصد ملامح التأسيس الأكلى لأد

ىك أكؿ  غنيمي ىلاؿعمى أف  عز الديف مناصرةفمقد شدد المقارف الفمسطيني الدكتكر      
مف ادخؿ ىذا الحقؿ المعرفي بمنيجو الفرنسي الحديث آنذاؾ إلى العالـ العربي فيك رائد 

مـ ىلاؿ لع محمد غنيميالمنيجية، احتفظ الدكتكر المناصرة بالتأكيد ذاتو عمى ريادة الدكتكر 
  2الأدب المقارف في المجاؿ الثقافي.

كالفكرم العربي،بؿ انو جعؿ منو صاحب مدرسة في الأدب المقارف عمى مستكل العربي كىك 
يشير بذلؾ إلى تبني ىلاؿ لمنيج التاريخي في دراساتو المقارنة كىك منحى استقّؿ بو، 

 كعرؼ عنو. 
في الأدب المقارف التي لعبت دكرا ميما في ترسيخ  غنيمي ىلاؿكما ىي حاؿ مدرسة       

 ، كحتى مطمع الثمانينات.1953المنيج التاريخي منذ عاـ 
بالا لأية مقارنة بيف مكضكعيف أدبييف لـ  محمد غنيمي ىلاؿحيث لا يقيـ الدكتكر  -

 تنشا بينيما فعلا صلات مف التأثير كالمتأثر.
ذا حيّدت أية دراسة  ىذا الأصؿ كلـ تبح ث فيو كاتجيت مباشرة إلى مكضكعات كمطالب كا 

أخرل، فيي لا تعد مف صميـ الأدب المقارف كما أف الدراسات التي تنصرؼ إلى عقد 
                                                                                                                                                                                                           

_  احمد دركيش، نظرية الأدب المقارف كتجمياتيا في الكطف العربي، دار غريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة،  3
. 27، ص 2002جميكرية مصر العربية،  

، جامعة القاىرة، ص  1 .7_ الطاىر احمد مكي، الأدب المقارف، أستاذ الأدب المقارف، كمية دار العمكـ   
7الأدب المقارف في كتابات المقارنيف العرب، شبكة الالككة، ص: أنيس الكاسح، نظرية _ 2 1 
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المقارنات بيف الظكاىر كالمكضكعات الأدبية التي لـ تتأكد بينيما علاقات التأثير كالتأثر، 
ر ىذا العمـ )الأدب كصلات اخذ اللاحؽ عف السابؽ، فإنيا بعيدة عف أف تدرج في إطا

 المقارف(.
يقكؿ: كيترتب عمى ما سبؽ انو لا يعد مف الأدب المقارف في شيء ما يعقد مف مكازنات بيف 
كتابا مف آداب مختمفة لـ تقـ بينيـ صلات تاريخية حتى يؤثر احدىـ في الآخر نكعا مف 

 1التأثير أك يتأثر بو.
النصكص الأدبية في الآداب القكمية يعي إمكانية حدكث التشابو بيف  فمحمد ىلاؿ    

غنيمي المختمفة لتشابو الحكادث كالظركؼ التي تقّرب بيف التجارب الإنسانية، حيث يظير 
التزاما كاضحا لمبدأ الصمة بيف الآداب كالعلاقة المؤكدة التي تعكد باللاحؽ إلى  ىلاؿ

 2السابؽ، كتجعؿ مف السابؽ مصدرا لملاحؽ.
كجكد علاقة تكاممية ك كثيقة في الكثير مف الأحياف بيف المنيج  كمما سبؽ نخمص إلى     

 التاريخي كالمقارف،حيث مف الملاحظ اعتماد الدراسة المقارنة عمى المنيج التاريخي
حيث تقتضي الدراسة المقارنة تتبع الظكاىر المشتركة في لغتيف أك أكثر مف عائمة كاحدة،  

أشكاؿ الدراسة التاريخية، لأنو ينطمؽ مف فرضية أف  كىذا يعني أف الدراسة المقارنة شكؿ مف
لغتيف أك مجمكعة مف المغات تنتمي إلى أصؿ كاحد، كىذا يعني ضمنا أف تطكرا ما قد 

 3أصاب ىذا الأصؿ كأدل إلى ىذا الانقساـ.
 .المدرسة نقد النقدالمطمب الثاني: 

أخذت دراسات النقد الأدبي في العصر الحديث مسارات متعددة بكضكح مناىج البحث     
 العممي كالاحتكاؾ بالثقافات الأجنبية المختمفة.

كبرز مف بيف ىذه المسارات اتجاه نحك إفراد ناقد بعينو بالدراسة، يبذؿ الباحث جيده في 
مصادرىا، كما إلى ذلؾ مف أىداؼ التعريؼ بو كجمع آرائو كتصنيفيا كمناقشتيا كالبحث عف 

                                                                 
.20_ المرجع السابؽ، ص  1   

.20_ المرجع نفسو، ص  2   
.14_ إبراىيـ محمد إبراىيـ محمد عثماف، مناىج البحث المغكم كمدارسو،جامعة عمر المختار، ص  3   
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أخرل تختمؼ مف بحث لآخر حسب طبيعة إنتاج الشخصية المدركسة كالجكانب التي يتـ 
 تناكؿ البحث مف خلاليا كغيرىا مف الاعتبارات العممية الأخرل.

ككاف مف أىـ الآثار التي ترتبت عمى ذلؾ الاتجاه تحديد دكر كؿ ناقد في بناء النقد     
أسس عممية مكضكعية، بما يسدم خدمة جميمة في التعرؼ عمى مراحؿ تطكره الأدبي عمى 

في الفترة التي عاش فييا الناقد المدركس بجانب رؤية الناقد عف كثب كتحديد مكاقفو النقدية 
 1المختمفة )سكاء مف ناحية التأصيؿ النظرم أـ مف ناحية الممارسات التطبيقية(.

الباحثكف عمى تسميتو ب"نقد النقد " أك" ما بعد النقد" ذلؾ  كينتمي ىذا الاتجاه إلى ما تعارؼ
 النكع مف النقد الذم يجعؿ النقد التنظيرم كالنقد التطبيقي معا مكضكعا لو،

، فيذا الناقد ينتمي إلى جيؿ الخمسينيات محمد غنيمي ىلاؿكمف بيف ىؤلاء النقاد 
ث النقد الأدبي في مصر كرفع كالستينيات، ذلؾ الجيؿ الذم حمؿ عمى عاتقو مسؤكلية تحدي

 رايتو كالعمؿ عمى ازدىاره مف خلاؿ دراسات جادة عمى المستكييف التنظيرم كالتطبيقي معا.
رؤية شمكلية اتسعت لاستيعاب أسس النقد الغربي كالعربي  لغنيمي ىلاؿفقد كاف      

كلة الإفادة مف إطار اىتمامو بالنقد المقارف كمحا كالتيارات النقدية المعاصرة في مصر في
 2النقد العالمي في بناء نقدنا العربي عمى أساس عممي مكضكعي.

 ." النقد الأدبي الحديث " :التراث النقدي لغنيمي ىلاؿ في كتابوالمبحث الثالث
 .التراث النقدي والمنيج المقارفالمطمب الأوؿ: 

بالنقد اليكناني، إذ حاكؿ أف يقيس كؿ قضية مف قضايا  غنيمي ىلاؿأعجب الناقد      
التراث النقدم العربي بالمقياس الأرسطي محاكلا مف خلاؿ المقارنة بينيما أف يبيف اثر النقد 
الأرسطي عمى التراث العربي،كقد استيؿ الناقد بدراستو بمقدمة بيف فييا منيجو المقارف إذ 

عمى العناية كؿ العناية ببياف كجكه الشبو كالفركؽ عمى يقكؿ: كمنيجنا في ىذه الدراسة قائـ 
 3سكاء بيف النقد العربي كما سكاه مف النقد قديمو كحديثو.

                                                                 
..الانترنت2004ىلاؿ،الجامعة عيف شمس،الماجستير،_ احمد محمد فؤاد مصطفى،التفكير النقدم عند محمد غنيمي  1   

  _ المرجع نفسو. 2
.8، ص 2005، 6_ محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، مصر، ط 3   
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 مي ىلاؿ قراءة مقارنة ىي:كيمكف حصر القضايا النقدية التي قراىا الناقد محمد غني
 .)اتجاىات النقد العربي القديـ )الجاىمي، الأمكم، العباسي 
 الخياؿ عند العرب 
 المحاكاة عند العرب 
 عمكد الشعر 
 )أجناس الأدب الشعرية ؾ )المدح، الغزؿ( كالنثرية ؾ )الخطابة 
 .تنظيـ أجزاء القكؿ 

في قراءتو ليذه القضايا النقدية مبتدئيف بالقضية الأكلى  لغنيمي ىلاؿك عند تتبع الآراء 
 )اتجاىات النقد العربي القديـ )جاىمي، أمكم، عباسي(.

أف التحكيـ الذم كاف يتـ في  غنيمي ىلاؿفأما عف الاتجاه النقدم الأكؿ)الجاىمي( فيرل     
أسكاؽ الجاىمية كسكؽ عكاظ كأسكاؽ العصر الإسلامي كسكؽ المربد" قريب الشبو بما كاف  

 1مف التحكيـ المسرحي في العصكر اليكنانية القديمة قبؿ نشكء النقد المنيجي عندىـ
 ير ما يستدر ثمرات ىذا الاتجاه، كيستخمص منو أقصى غاية لو، ىك ما كيضيؼ"  كلعؿ خ

عبر عنو الجاحظ حيف نصح الكاتب كالشاعر بالاحتكاـ إلى ذكؽ الصفكة مف الجميكر 
 2كالثقة في ذلؾ الذكؽ، دكف ضركرة التماس تعميؿ فني منو.

في العصر الجاىمي كاف يحاكؿ الناقد مف خلاؿ ىذه القراءة المقارنة، أف يبيف أف النقد     
متأثرا بالنقد في العصكر اليكنانية القديمة قبؿ نشكء النقد المنيجي عندىـ، كىذا إف دؿّ عمى 
شيء فإنما يدؿ عمى قدـ تأثر النقد العربي بالنقد اليكناني مف جية،كعمى عدـ منيجية النقد 

 غنيمي ىلاؿالذم كصفو  الجاىمي مف جية أخرل أكلا كثانيا: التقميؿ مف قيمة النقد الجاىمي
بأنو كاف نقدا انطباعيا لا يستند إلى أم تعميؿ فني، مع أف ىناؾ الكثير مف الأحكاـ النقدية 
التي كردت عمى لساف النقاد القدامى قد تكلدت عنيا،كحكـ الكصكؿ إلى شرؼ المعنى الذم 

 الذم يقكؿ فيو: حساف بف ثابتلقكؿ  النابغةجاء في نقد 
 

                                                                 
.155_ المرجع السابؽ، ص  1   

.155_ محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، ص  2   
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 اػػكأسيافنا يقطرف مف نجدة دم       لنا الجفنات الغرّ يممعف بالضحى               
 امفأكرـ بنا خالا كأكرـ بنا ابن   كلدنا بني العنقاء كابني محرّؽ               

 

فقاؿ لو النابغة أنت شاعر كلكنؾ أقممت جفانؾ كأسيافؾ كفخرت بمف كلدت كلـ تفخر بمف 
 1ؾ.كلد

كاف  -كفي الاتجاه النقدم الثاني )الأمكم( ، يذىب الناقد إلى ظيكر اتجاه نقدم جديد       
كلكنو كاف كافيا فيو ضرب مف التعميؿ المكضكعي، أساسو تقاليد العرب في   -يكف بدائيا

 2أشعارىـ كعاداتيـ كحياتيـ العاطفية.
 الأحوص بف، ك عمر ابف ربيعةثـ يستشيد عمى ذلؾ بالمجمس الأدبي الذم اجتمع فيو 

الذم حكـ عمى عمر في بعض غزلياتو انو أراد أف يتغّزؿ بحبيبتو  كثيرثـ  نصيب،كمحمد
 فتغّزؿ بنفسو.

في انو سار عمى التقميد العربي في قصيدة مف قصائده حيف صكّر  الأحوصثـ مدح 
 خضكعو لمحبكبتو، كمف ىذه القصيدة:

 

 كاني إلى معركفيا لفقير                  أـ جعفرلقد منعت معركفيا 
 

حيف خرج عمى تقميد آخر،ىك إصرار الحبيب عمى دكاـ العاطفة  الأحوصثـ رجع كثير فذـ 
 عمى الرغـ مف ىجر الحبيبة لو،كىك تقميد عاـ في الغزؿ العربي يخرج عميو الأحكص بقكلو:

 

 ليجر بعد كصمؾ لا أبالي                 ف تعكدم أك  فاف تصمي أصمؾ،
 

قائلا: أما كالله لك كنت مف  فحكؿ  الأحوصفعمّؽ كثير عمى البيت السابؽ متكجيا إلى 
 الشعراء لباليت،ىلا قمت كما قاؿ ىذا )كضرب بيده عمى جنب نصيب(:

 

 حزنا مف ذا يييـ بيا بعدم؟ فكا                  أىيـ بدعد ما حييت فاف أمت
 

                                                                 
  1المكشح في مأخذ العمماء عمى الشعراء، تحقيؽ محمد حسيف شمس الديف، دار الكتب العممية، لبناف، ط_ المرزباني،  1

.228، ص 1990_1415   
.158_157_ محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، ص  2   
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 1لأنو فيـ مف البيت الأخير انو ييتـ بمف يشغؿ مكانو منيا مف جانب غير كريـ.
لك تأممنا الأحكاـ النقدية التي جاءت في المثاؿ السابؽ لكجدنا أنيا لا تختمؼ كثيرا عما كاف 

العصر الأمكم  متداكلا في العصر الجاىمي، كىذا يعني أف النقد في ىذا العصر كالنقد في
 يتمتع بالمكضكعية.

في الاتجاه النقدم الثالث الذم ظير في العصر )العباسي( إلى  غنيمي ىلاؿكيذىب 
الحديث عف تأثير النقد اليكناني عمى النقد العربي، إذ يرل أف خير مف يمثؿ ىذا الاتجاه 

 .2النظرم المتأثر تأثرا محمكد بالنقد القديـ ىك الجاحظ
لاؿ تحذيره لمشاعر مف بناء قصيدتو عمى الحكمة فحسب أك مف خلاؿ كذلؾ مف خ     

دعكتو إلى القراف، مع أف الجاحظ قد استعار ىذا المصطمح )القراف( مف الشاعر الأمكم 
رؤية عندما عاب شعر ابنو فقاؿ: " ليس لشعره قراف" كجعؿ البيت أخا البيت إذا أشبيو ككاف 

 3حقّو أف يكضع إلى جنبو.
حاكؿ أف يؤكد تأثر الجاحظ بالنقد  غنيمي ىلاؿتقدـ يتضح أف الناقد محمد  كمما     

الأرسطي، كىذا القكؿ غير صحيح لاسيما أف الناقد بعد ذلؾ حاكؿ أف يبيف لنا أف النقاد 
العرب بخلاؼ الفلاسفة يعتنكا بفمسفة النقد إذ يقكؿ: كفي العصر نفسو بدا الفلاسفة مف 

أما في  -في النقد، ك بخاصة أرسطك، كاخذ يطمّع عمييا  العرب يترجمكف كتب اليكناف
بعض نقاد العرب، كالذم يسترعي الانتباه عناية أكلئؾ الفلاسفة  -أصميا أك في ترجمتيا 

كحدىـ بالنقد النظرم لأرسطك، دكف محاكلة ممارسة عمى نحك فعّاؿ في حيف لـ يعف النقاد 
 4منفصلا في جكىره عف الفمسفة.بفمسفة النقد،لاف النقد ظّؿ في أذىاف العرب 

  أف   غنيمي ىلاؿأما عف القضية النقدية الثانية كىي )الخياؿ عند العرب(، فيرل
مفيكـ الخياؿ  عند النقاد العرب لا يخرج عف الفكرة التي قاؿ بيا أرسطك كىي التقميؿ 

 مف شاف الخياؿ كضركرة كصاية العقؿ عميو.
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كيرل أيضا انو مف العبث أف نربط بيف الخياؿ كالصكرة في النقد العربي القديـ،لاف كمييما 
، عمى  الرغـ مف أنيما مترابطاف كلكف ليس عمى أف الصكرة 1ذك مفيكـ مستقؿ عف الآخر

 2كليدة الخياؿ،كلكف عمى أنيا مرادفة أك قرينة ليا.
  لنقدية العربية القديمة كيصؿ إلى قضيةقراءتو المقارنة لمقضايا ا غنيميكيتابع الناقد 

المحاكاة عند العرب(، كيحاكؿ فييا أيضا أف يبرز الأثر الأرسطي عمى النقد العربي )
في نظرية  أرسطومف الأفكار التي أدلى بيا  -قيمة  –القديـ،قائلا: انتقمت فكرة 

رة تدكر حكؿ المحاكاة إلى النقد العربي، فأثرت فيو تأثيرا خصبا متنكعا: كىذه الفك
 3صمة الشعر بالفنكف الأخرل.

كيذىب إلى أف اثر ىذه الفكرة الأرسطية لـ يرسخ لدل النقاد العرب إلا حكؿ عقد الصمة بيف 
الشعراء كالفنكف التصكيرية كانت تتصرؼ في كلاـ ىؤلاء النقاد إلى الفنكف النفعية لا الفنكف 

 .4فف التجارة كفف النقشالجميمة، فكاف يقصد بيا النقش ك التصكير،في مثؿ 
يفصح النص المتقدـ عف رغبة الناقد في إثبات عدـ استفادة العرب مف الصمة بيف الشعر 

بيف الشعر  اكالمكسيقى كما ىك الحاؿ مع النقد اليكناني، كقد فاتو أف النقاد العرب قد ربطك 
كفف آخر كثيؽ الصمة بالمكسيقى ىك فف ) الغناء(، كحكاية النابغة مع أىؿ يثرب خير ما 
يؤكد ىذه الصمة، كقد جاء فييا أف النابغة دخؿ إلى المدينة فقالكا: لو قد أقكيت في شعرؾ 

ل ك كافيمكه فمـ يفيـ حتى جاؤكه  بقينة فجعمت تغنيو) امف اؿ مية( ك تبيّـ الياء في مزدّك 
:" النابغة الذبيانيمغتدل ثـ غنّت البيت الآخر فبينت الضمة في قكلو )الأسكد(، حتى قاؿ 

  5دخمت يثرب كفي شعرم شيء، كخرجت أنا اشعر الناس".
  إلى قضية )عمكد الشعر(، مقارنا فييا بيف منيج النقاد العرب  غنيمي ىلاؿكيشير

كناني ليستخمص منيا الاتجاىات ك يتبع آثار الأدب اليأرسطكمنيج أرسطك، فيرل أف 
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القكمية كالعناصر الناضجة التي يجب الإبقاء عمييا دكف غيرىا كباسميا عاب 
كبار شعراء اليكناف، كباسميا كذلؾ مدح بعض الشعراء الأدنيف مكانة، حيف  أرسطو

رآىـ يجيدكف في بعض نكاحي نتاجيـ الأدبي، كلكف نقاد العرب كانكا في عمكد 
  1لتقاليد  لما كرثكا مف تراث شعرم.الشعر اسارل ا

ثـ يعرض لعناصر عمكد الشعر عند النقاد العرب، كلاسيما المرزكقي في كتابو )شرح ديكاف 
الحماسة( فيعرض لجكالة المفظ كاستقامتو، ك المشاكمة لممعنى، كشدة اقتضائو لمقافية 

 عف غيره. كالإصابة في الكصؼ، ككضع لكؿ عنصر مف ىذه العناصر معيارا يميّزه
  لقد أجاد الناقد في تحديد عناصر عمكد الشعر عند المرزكقي، لكف فاتو أف يذكر أف

فمف لـ يجمعيا كميا فبقدر  لـ يشترط تكفر ىذه العناصر كميّا، إذ يقكؿ: المرزكقي،
 2.سيمتو منيا يككف نصيبو مف التقدـ كالإحساف

يتابع الناقد تناكلو لمقضايا النقدية كيصؿ ىنا إلى )أجناس الأدب الشعرية كالنثرية(، كسنجد 
لممنيج المقارف في ىذه القضية النقدية بالقياس مع المنيج  غنيمي ىلاؿأف استعماؿ 

الكصفي الذم يمثؿ المنيج الأساس فييا يكاد يككف نادرا،ما خلا مكضعا كاحد يحاكؿ الناقد 
قد مقارنة بيف النثر كالشعر العربي كالنثر كالشعر الأرسطي، إذ يقكؿ: كالنثر فيو فيو أف يع

كالشعر حافؿ بضركب الخياؿ: عمى خلاؼ ما رأينا في الشعر المكضكعي عند أرسطك 
 3الذم يحفؿ بتنميؽ العبارة كثيرا في المسرحية كالممحمة.

شعر الأرسطي، فيرل أف الأكؿ يحفؿ كيقارف الناقد النص المتقدّـ بيف الشعر العربي كال     
بالمغة كىك أمر طبيعي لاسيما إذ عممنا أف المغة تشكؿ عنصرا رئيسيا في الشعر الغنائي 
العربي بخلاؼ الشعر الأرسطي الذم لا يحفؿ بالمغة قد احتفائو بعنصرم الحبكة الدرامية 

 كالصراع القصصي..
  ي القديـ، فيشير إلى قضية نقدية في ملاحظة قضايا النقد العرب غنيمي ىلاؿكيستمر

أخرل ىي )تنظيـ أجزاء القكؿ(، كيفرز منذ البدء أف تنظيـ أجزاء القكؿ ىك ما عالجو 
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أرسطك في النصؼ الثاني مف الكتاب الثالث مف الخطابة فيما يختص النثر.. كقد عالجو 
 .1في الشعر في الحكاية كفي الكحدة العضكية

نما حفؿ بيا المحدثكف إلى أف العرب الأ غنيميكيذىب  كائؿ لـ يحفمكا بترتيب المعاني في الشعر كا 
 2منذ العصر العباسي نقادا كشعراء، فاخذكا ييتمكف بالبدء كبالانتقاؿ منو إلى الغرض ثـ بالخاتمة.

إلى ىذا القكؿ ىك إثبات تأثر النقاد العرب بأرسطك إذ نجده بعد غنيمي كلعؿ السبب الذم دفع 
ذلؾ يشير إلى كجكد كجكه بلاغية تأثر فييا نقاد العرب بكلاـ أرسطك منيا حسف الابتداء، كحسف 

 ـكالمقطع.  3التخمص،كصحة التقسيـ كالاستيعاب، ثـ براعة الختا
 المطمب الثاني: التراث النقدي العربي والمنيج الوصفي.

في ىذا المحكر يخضع الناقد قضايا التراث النقدم العربي لممنيج الكصفي كىك ما يخالؼ منيجو 
الأساسي في محكر الأكؿ كىك المنيج المقارف، كيتضح المنيج الكصفي في قراءتو النقدية لمقضايا 

 الآتية:
 .الأجناس الأدب الشعرية النثرية 
 لتخييؿ(.الأىداؼ الإنسانية لأدب )الصدؽ، المبالغة، ا 

كفي القضية النقدية الأكلى كىي )أجناس الأدب الشعرية(  يقصر الناقد حديثو عف جنسيف مف 
أجناس الأدب ىما: المديح كالغزؿ، في حديثو عف المديح يجمؿ ما قالو النقاد العرب حكلو في 

 أمريف:
قد حديثو صفات المدح كالتصرّؼ فييا عمى حسب طبقات الممدكحيف: كفييا يقصر النا الأكؿ:

حكؿ المدح بالصفات النفسية دكف أف يتجاكزىا إلى ما سكاىا مف  قدامى بف جعفرعمى ما ذكره 
، ثـ يستأنؼ مبينا، تيافت قدامى في أقساـ أرسطوالصفات الجسمية، مبينا تأثره في ذلؾ ب

 4الصفات النفسية التي يخرج منيا بطائؿ يعتد بو
مطالع القصائد مف حيث التقميد كالتجديد، كفييا يذىب الناقد إلى أف أكثر ما بقي لنا مف  الثاني:

الغزؿ الجاىمي كاف مقدمة لقصائد المديح، كقمّما استقؿ ىذا الغزؿ بقصائد عمى حدة في العصر 
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الجاىمي كعصر صدر الإسلاـ، كمنذ العصر الأمكم أصبح الغزؿ جنسا أدبيا مستقلا، كتنكعّت 
 1القكؿ فيو، متأثرة بالبيئة الاجتماعية كما كاف ليا مف صدل في الحياة العاطفية. فنكف
كقد تابع الناقد تطكر فف الغزؿ عند العرب مف الغزؿ اللاىي الذم ظير منذ العصر الجاىمي      

ككاف طابعو العاـ المتعة، كمرضاة الشباب، كالظفر بمذات الحياة في عيد الصبا،كاستمر ىذا النكع 
 مف الغزؿ في عيد بني أمية.

حيف ظّؿ الحجاز في عزلتو السياسية، كانصرؼ ىـ بعض الشباب مف المترفيف إلى الميك 
كالاستجابة لداعي اليكل، ثـ تطكر ىذا النكع مف التغزؿ بالمذكر كالجكارم كالغمماف. عمى يد 

الحب العفيؼ كعما بعض الشعراء كبشار بف برد كأبي نكاس إلى الغزؿ العذرم الذم يتحدّث عف 
يلاقيو المحب مف عذاب، مشيرا إلى أف البيئة العربية ليست كحدىا التي أكجدت ىذا النكع مف 
الغزؿ العذرم كلكف يضاؼ إلييا التأثير الإسلامي الذم يعد أقكل العكامؿ في ظيكر ىذا النكع مف 

 2مقاكمة اليكل.الغزؿ، إذ خمؽ إدراكا جديدا لمعاطفة فيما دعا إليو مف جياد النفس، ك 
  أما عف الأجناس الأدب النثرية فيستيؿ الناقد حديثو عنيا بالقكؿ لـ يعّف النقد العربي

بأجناس الأدب المكضكعية في النثر، كما لـ يعرفيا في الشعر،فلا نعمـ فيو شيئا يعتد بو 
 3خاصا بالقصة عامة، أك المقامة، أك القصة عمى لساف الحيكاف مثلا.

  كيقؼ الناقد ثانيا عمى الأىداؼ الإنسانية لأدب في النقد العربي مبّينا رؤيتو في بعض
القضايا النقدية كالصدؽ كالمبالغة كالتخييؿ، ثـ يبّيف الناقد منيجو في التحميؿ مف خلاؿ 
تبنّي رأم أبي ىلاؿ العسكرم،الذم يرل فيو أف النقاد العرب قد ألزمكا عمى الناثر أف يمتز ـ

كاف ييدؼ إلى غاية خطيبا كاف أـ قائما بأمر الرسائؿ الرسمية، كذلؾ لاف الخطابة  الصدؽ
كالكتابة مختصتاف بأمر الديف كالسمطاف، كلكؿ منيما مساس بأمر العقيدة، أما الشعر فقد 
كانت لو مكانة عظيمة في الجاىمية إذ كاف الشعر السنة  القبائؿ في الدفاع عنيا كالنيؿ 

 مف أعدائيا.
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ناؿ التكسّب بالشعر مف قدر الشعراء كىك بمكانة الشعر نفسو فكانت الخطابة أعمى قدرا منو، إذ ثـ 
أف المداحيّف مف الشعراء عمدكا إلى إرضاء ممدكحيـ، فأفضكا عمييـ صفات كماؿ ليست فييـ، 

 1كبالغكا فيما ليـ مف فضائؿ.
 ة، كالإغراؽ، كالغمك، كالتخييؿ( كيتابع الناقد تناكلو لأىداؼ الإنسانية لأدب كىي: ) المبالغ

  2كيعرض ليا نيج أبي الإصبع المصرم الذم يرل أف الإغراؽ فكؽ المبالغة، كدكف الغمك.
في تحديد معنى تمؾ الأىداؼ، فيرل أف المبالغة ىي أف تثبت  أبي ىلاؿ العسكريكما يتبع منيج 

عنى أقصى غاياتو كالإغراؽ لمشيء كصفا مف الأكصاؼ، تقصد فيو الزيادة عمى غيره فتبمغ بالم
 ىك تجاكز المعنى إلى حيث يمتنع كقكعو عادة.

 3أما عف الغمك فيحدده بتجاكز حد المعنى إلى ما يمتنع كقكعو.
  ىلاؿ كلا مف المبالغة كالإغراؽ كالغمك في الكصكؿ بالمعنى إلى  محمد غنيمييحصر

 :غايتو، كىك ما يتفؽ مع ما يراه أبي ىلاؿ عسكرم الذم يحصرىا
 .الكصكؿ لممعنى إلى أقصى غاياتو، إذ يقكؿ: المبالغة أف تبمغ بالمعنى أقصى غاياتو 
  الزيادة في المعنى زيادة تؤكده، إذ يقكؿ: أف يذكر المتكمـ حالا لك كقؼ عمييا اجزاتو في

عميرة بف غرضو منيا فيجاكز ذلؾ حتى يزيد في المعنى زيادة تؤكده. كيمثؿ عميو بقكؿ 
 :الأىتـ التغمبي

 ـفينا                   كنتبعو الكرامة حيث مالا  ـجارنا مادا  كنكر
 عبد القاىر الجرجانيعنصر التخييؿ مفيدا مما جاء بو الناقد  محمد غنيمي ىلاؿكيناقش الدكتكر 

فالتخييؿ عند ىذا الأخير إما تخييؿ زائؼ أك كاذب كىك ما يثبت فيو الشاعر أمرا ىك غير ثابت 
 .4أصلا كيدعي لا طريؽ إلى تحصيميا، كيقكؿ قكلا يخدع فيو نفسو كيرييا ما لا ترل

 :البحتريكيمثؿ عميو بقكؿ 
 كاد الغرابكبياض البازم اصدؽ حسنا                  إف تأممت مف س
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أك تخييؿ صحيح أك مستحسف كىك النمط العدؿ ك النمرقة الكسطى،كىك شيء تراه كثيرا بالآداب 
 1كالحكـ، البريئة مف الكذب.

 :ابف معتزكيمثؿ عميو بقكؿ 
 قالكا اشتكت عينو فقمت ليـ                  مف كثرة القتؿ مسيّا الكصػػب       

 2حمرتيا مف دماء مف قتمت                   كالدـ في النصؿ شاىد عجب
 التراث النقدي العربي والمنيج التقويمي.المطمب الثالث: 

في ىذا المحكر القيـ الجمالية سكاء كانت في الكجكه  غنيمي ىلاؿيتناكؿ الدكتكر محمد      
الباب الثاني  البلاغية أـ النقدية، إذ يتضح المنيج التقكيمي في قراءتو النقدية لمفصؿ الخامس مف

) قيمة الكجكه البلاغية في النقد العربي( كالفصؿ السادس مف الباب نفسو كعنكانو) المفظ  كعنكانو
 كالمعنى(.

لفصؿ الخامس كىك )قيمة الكجكه البلاغية في النقد العربي(، فيتناكؿ الناقد فيو قيمة أما عف ا     
 ـ الكجكه البلاغية في النقد العربي القديـ مف غير أف يتناكؿ الكجكه البلاغية نفسيا، إذ انّو يخت

نا  إلى إلى بياف الكجكه البلاغية،كلكنّا قصد -حديثو عنيا بقكلو:" ىذا كلـ نقصد _ في ىذا الفصؿ 
 3بياف قيمتيا في النقد العربي، كأسباب تمؾ القيمة

ببياف قيمتيا) الاستعارة( إذ يقكؿ:              محمد غنيمي ىلاؿكمف الكجكه البلاغية التي اىتـ      
إذ الاستعارة المفيدة لا تختص بالمعاني العامة المشتركة في كؿ المغات، بؿ منيا ما يرجع إلى 
العرؼ الخاص بكؿ لغة، كمنيا كذلؾ  ما يّبيف عف أصالة الكاتب كقدرتو عمى جلاء المعاني، 

 4الحقائؽ. كالكشؼ عف الحجة، كالإيحاء أحيانا بأعمؽ
في الفصؿ الأخير قضية المفظ كالمعنى ، كيرل أنيا   محمد غنيمي ىلاؿكيتناكؿ الدكتكر      

 5مسالة مف مسائؿ عمـ الجماؿ الحديث، كشغؿ بيا الأقدمكف قبؿ أف يعالجيا العرب.
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 الشعس َوقدي لال في كتابً"دزاسات َنماذج في مراٌبي ٌمىٍح غىيم                               َلالفصل الأ

د العرب كيبدك مف ىذا النص أف الناقد سيعتمد عمى المعايير الجمالية ذاتيا التي اعتمد عمييا النقا
في الحكـ عمى العمؿ الأدبي مف الناحية الفنية، ثـ يقدّـ الناقد بعد ذلؾ عرضا مكجزا لجماليات 
الأسمكب كما ارتآىا النقد اليكناني، كالإشارة إلى مابيف الألفاظ كمعانييا في الجمؿ مف صمة كتقابؿ 

المحاكاة، كيذىب إلى أف  أجزاء العمؿ الأدبي كنظامو، كافّ المفظ علامة عمى  المعنى كىك كسيمة
 .1النقد العربي" لـ يكد يخرج عف ىذه الحدكد في علاجو مسالة المفظ كالمعنى

 ـ      ثـ يأخذ في عرض آراء النقاد العرب حكؿ قضية المفظ كالمعنى كتفاكت نظرتيـ إلييا، فمني
أبا ف ىؤلاء مف نظر إلى مقكّمات العمؿ الأدبي فأرجعو إلى جانب المعنى مغفلا شاف المفظ كم

، كالقكؿ باف الشيباني مف أنصار المعنى لا غبار عميو لأف ذلؾ يأتي في الآمديك عمرو الشيباني
إطار احتفائو بالحكمة، أما عف القكؿ باف الآمدم مف أنصار المعنى فافّ ذلؾ يستدعي منّا 

، الآمديىؤلاء كالذم جاء فيو" كمف  محمد غنيمي ىلاؿالكقكؼ عنده، إذ أف النص الذم أكرده د. 
فقالكا: ... إف اىتمامو بمعانيو أكثر مف اىتمامو بتقكيـ ألفاظو، عمى  أبا تماـإذ يذكر مف امتدحكا 

كثرة غرامو بالطباؽ كالتجنيس كالمماثمة، كانّو إذ لاح لو المعنى أخرجو بأم لفظ استكل مف ضعيؼ 
 2أك قكم

نما أكرده  مف أنصار المفظ عمى  الآمديره، إذ أف حكاية عف غي الآمديلا يعكد للآمدم نفسو كا 
المعنى كىك ما يتضح لنا مف خلاؿ تعريفو الشعر بقكلو:" كليس الشعر عند أىؿ العمـ بو إلا حسف 
التأتي، كقرب المأخذ، كاختيار الكلاـ، ككضع الألفاظ في مكاضعيا، كاف يكرد المعنى بالمفظ 

 3المعتاد فيو المستعمؿ في مثمو.
ر:  كحسف التأليؼ كبراعة المفظ يزيد المعنى المكشكؼ بياءا كحسنا كركنقا كيقكؿ في مكضع آخ

 4حتى كأنو قد احدث فيو غرابة لـ تكف، كزيادة لـ تعيد، كذلؾ مذىب البحترم...
إلى رأم طائفة أخرل مف النقاد العرب، إذ يقكؿ:" كيقكـ في كجو  محمد غنيمي ىلاؿيشير الدكتكر 

 5ىذا الرأم آخركف يركف في الصياغة المقكّـ الحؽ لأدب.
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 الشعس َوقدي لال في كتابً"دزاسات َنماذج في مراٌبي ٌمىٍح غىيم                               َلالفصل الأ

كيبدك أف الناقد يرادؼ بيف مصطمحي )المفظ، كالصياغة(،فيك في ىذا النص يستخدـ مصطمح     
المفظ كالمعنى مصطمح )الصياغة( في حيف يستخدـ في بداية عرضو لآراء النقاد حكؿ قضية 

)المفظ(، إذ يقكؿ:" فمنيـ مف نظر إلى مقكّمات العمؿ الأدبي فأرجعو إلى جانب المعنى، مغفلا 
 .1شاف المفظ، كآخركف أرجعكىا إلى المفظ

في نسؽ كاحد، عمى الرغـ  وابف سناف الخفاجي الجاحظالأمر الذم دفع بالناقد إلى كضع كؿ مف 
 2مف أف ابف سناف الخفاجي مف أنصار فصاحة المفظ كالكلاـ.

نما في صياغتو كنسجو فيك يعرّؼ الشعر بقكلو: فإنما  الجاحظبينما  لا ييتـ بالمفظ في ذاتو كا 
 الشعر صياغة كضرب مف النسج، كجنس مف التصكير.

النقاد العرب، كيرل أف منيـ مف ساكل  إلى طائفة أخرل مف محمد غنيمي ىلاؿكيشير الدكتكر 
، كأخيرا منيـ مف نظر إلى الألفاظ مف وابف قتيبة ابف المعتمر المعتزليبيف المفظ كالمعنى، كبشر 

 3جية دلالتيا عمى معانييا في نظـ الكلاـ، ك الرأم الأخير أىـ الآراء كأكثرىا أصالة.
أفاد مف آراء سابقيو مف النقاد العرب كاعمؿ  الذم بعبد القاىر الجرجانيكيمثؿ ليذه الطائفة     

فكره فييا، فكاف نتيجة عممو ىذا نظرية النظـ، إذ يقؼ" الدافع الديني جميا عند عبد القاىر في 
 4بحثو فيما بحث فيو مف قبمو مف نقاد العرب فيما سمكّه: المفظ كالمعنى.

في مجاؿ تكثيؽ الصمة بيف الصياغة  الجرجانيأىمية الدكر الذم قاـ  غنيمي ىلاؿكلكي يبّيف د. 
كالمعنى، عمؿ عمى تكضيح علاقة الشكؿ بالمضمكف عند عمماء عمـ الجماؿ الحديث كلاسيما عند 

نما ذكرنا مف نقد بندتك كركتشيو ما يتصؿ اتصالا كثيقا بنقد عبد بندتو كروتشيو)  ( ، يقكؿ: كا 
 القاىر، لنكضح فضؿ عبقرية عربية انتيت بعمؽ نظراتيا 
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 الشعس َوقدي لال في كتابً"دزاسات َنماذج في مراٌبي ٌمىٍح غىيم                               َلالفصل الأ

 ة:ػػػػػػخلاص
 ظيػر العديد مف النقاد المحدثيف كاف ليـ الدكر الكبير في رسـ معالـ النقد الأدبي الحديث  

 الغربية الأثر الكاضح في مؤلفاتيـ النقدية.ككاف لمثقافة 
مف ركاد المدرسة التاريخية لأدب  محمد غنيمي ىلاؿمف بيف ىؤلاء الناقد الكبير 

المقارف،التي تقكـ عمى دراسة الظكاىر الأدبية مف خلاؿ عقد المقارنات بيف المكضكعات 
 كتأكيد علاقات التأثير كالتأثر.

نقد النقد"، ذلؾ النكع مف النقد الذم يجعؿ النقد التنظيرم  إضافة إلى انتمائو إلى اتجاه "
 كالنقد التطبيقي معا  مكضكعا لو.

ككانت مؤلفاتو التي مف بينيا النقد الأدبي الحديث تبيف عف تكجيو النقدم المنطمؽ مف 
 أصالة كثقافة نقدية كاسعة.
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي   د:ـــــــــــــــــتطؼغ

 إف الكتاب دراسات كنماذج في مذاىب الشعر كنقده يمثؿ المنيج النقدم لمدكتكر           
ىلاؿ اصدؽ تمثيؿ كىك يدكر عمى محاكر ثلاثة تنطمؽ مف دائرة الشعر  محمد غنيمي

العربي المعاصر، فدائرة الشعر الإسلامي الفارسي، فدائرة الشعر الفرنسي، كالأكربي 
المعاصر،كمف دائرة إلى أخرل، ينتقؿ بنا قمـ المؤلؼ في براعة تحميؿ، كجماؿ عرض كنفاذ 

كؽ يكضح كيعمؿ، ترفده ثقافة ضاربة بجذكرىا في بصيرة، يميد  كيستخمص النتائج ،كيتذ
 التراث البعيد، كمحمقة بجناحييا في صميـ المعاصرة.
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي  كعميو سنحاكؿ عرض بعض الآراء النقدية التي كردت في كتاب دراسات كنماذج في       

 مذاىب الشعر كنقده عمى نحك التالي:
 .روائع الأدب الإسلاميالمبحث الأوؿ: مف 

 الأوؿ: العطار وفمسفة التصوؼ.المطمب 

أنو لازاؿ لأدب الصكفية مكانة في تاريخ الأدب العالمي  غنيمي ىلاؿ يرل الناقد       
عمى الرغـ مف مظيره السمبي لمف يقرؤه كلا يمعف النظر في دلالاتو الأعمؽ ذلؾ انو يظؿ ذا 

يكية صادقة لدل قيمة إنسانية حتى لك لـ نبحث عف معانيو الخبيئة فيك أكلا تجارب ح
 المتصكفة الحقيقييف الذم لـ يككنكا في مذىبيـ بأدعياء.

    1كقد كاف الصدؽ دعامة الأدب الصكفي في عصكره الأصيمة ككاف الصدؽ الكاقعي     

 فيما بيف الكاتب كنفسو سبيلا إلى جكدة التجارب الأدبية، نضج تصكيرىا الفني.

ف أىـ باعث عمى نشأة الأدب القصصي ذم كما يرل كذلؾ أف أدب المتصكفة  كا     
الطابع الفمسفي،كىك الذم انفرد بو الأدب الفارسي بالتكسع فيو بيف الآداب الإسلامية 
الكبرل، كقد كرس لو كثير مف كبار الصكفية جيدىـ، سكاء في صكر القصص الشعرية 

 2الطكيمة أـ القصيرة.

كمف نكاحي الدلالات العميقة الأخرل في الآداب الصكفية، إف أدب ىؤلاء لـ يكف سمبيا      
في عاقبة أمره، عمى الرغـ مف مظيره السمبي، كطابع تشاؤمو المكغؿ في الحزف ذلؾ أف ىذا 
الأدب كاف ىركبا مف الحياة كلكف المتصكفة عرفكا كيؼ يصبغكف عمى ىذا اليرب إبعادا 

الشككل كالأنات، كحزف الضعؼ كالتكاني، إذ أنيـ ىربكا بفكرىـ في المناطؽ تتجاكز مجرد 
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
العميا مف أجكاء الركح المتعالية، كدعكا إلى التعجؿ بالرحيؿ مف ىذه الدنيا، عازفيف عف كؿ الشعس َوقدي 
ما تحفؿ بو مف نشاط مادم، كمتعة مكقكتة كلف تجد في تاريخ الآداب الإسلامية ىجاء 

ا صدر عف الصكفية، كقمما تصادؼ في تمؾ الآداب ضيقا بالماؿ الممكؾ كالمستبديف اشد مم
كعباده كالمستعبديف لمناس عف طريقو كما تجد في أشعار الصكفية كأدبيـ كمو، ىذا إلى ما 
قضكا بو عمى الأثرة كحب الذات فيما صكركا كدعكا فعندىـ أف الحب يجب أف يتسع مجالو 

 1تو، دكف بغض لأحد كدكف انتقاـ مف احد.لحب الإنساف، كخدمتو، كالرثاء لو أك ىداي

كطريؽ الكصكؿ كالسعادة الأبدية إنما ىك في ىذا الحب الرحب الفسيح، كلـ يكف       
تسميميـ بالشركر التي يضيؽ بيا العالـ استسلاما كلا خنكعا، فإنؾ لتممح كراء ذلؾ غضبا 

مة الضالة بقادتيا، المفتكنة مشيكبا كعاطفة متقدة كحممة لا ىكادة فييا عمى المجتمعات الآث
 بسمطاف الماؿ،ممف خمت جكانبيـ مف الرحمة كالحب.

تذكرنا ىذه الخطكات الفنية في أدبيـ بالأدب الركمانتيكي في ثكرتو عمى المجتمعات     
ضيقا بالشركر كأىميا كاحتفالو بالحب الإنساني العاـ عمى نحك ما يدعكا  2كدعكتو إلى العزلة

 في بعض أشعاره مف تطيير القمب مف البغضا. فكتور ىوجوإليو 

دراكو عمى نحك فريد تجاكز مفيكـ الجماؿ غنيمي ىلاؿ كيضيؼ      أنيـ سمكا بالجماؿ كا 
في الغزؿ الحسي كالعذرم معا، فالجماؿ في أدبيـ مجمى التجريبيات العميا التي تنتيي في 

كفي                                أسمى آياتيا إلى العقؿ الأكؿ أك القمـ، أك الله.       
ىذا الاتجاه تتجمى الرمزية الصكفية التي ترل في جماؿ الكائنات جماؿ الخالؽ فالطبيعة ليا 
ظاىر ىك الجماؿ الحسي كلكنو سكل الرمكز، كما ترمز الحركؼ المكتكبة إلى الألفاظ، ككما 

                                                                 

.148ىلاؿ، دراسات كنماذج في مذاىب الشعر كنقده، ص،  محمد غنيمي _  1  
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي  أف تكجو إلى اليياـ بو اليمـ،  ترمز الألفاظ إلى المعاني كىذا ىك باطف الجماؿ الذم يجب 

 1كىـ في ىذا متأثركف بقكؿ أفمكطيف:"الطبيعة لغة عجيبة لمف يقرؤىا".

مف كبار شعراء الصكفية المسمميف، كىك مف أكائؿ مف فمسفكا التصكؼ  2 العطارنقدـ ىنا 
فمـ يقصركه عمى الجانب العممي، بؿ كسعكا آفاقو إلى الجانب الفمسفي النظرم كلو في ىذا 

 المجاؿ نظريات كتأملات عميقة،نذكر لو مقطكعات مترجمة صغيرة لو:

 (( الحرص)) 

بقي بعده ىذا الحؽ وبعد عاـ رآه ابنو في ومات و  كاف جيوؿ يمتمؾ حقا مف ذىب خباه،
النوـ،في صورة الجرذ،وعيناه مميئة بالدمع في ذلؾ المكاف الذي خبا فيو الذىب،يدور 

صنعف لو سؤالا:مف أيف كانت لؾ تمؾ مسرعا حوؿ المكاف كالجرذ،فقاؿ ابنو في نفسو لأ
في ىذا الموضع ذىب، ولا ادري ىؿ اىتدى إلى  فأجاب: قد خبات الصورة،اشرح لي أمرؾ،

 طريقو احد؟

فقاؿ الابف:ولكف لـ ظيرت في شكؿ جرذ؟ فأجاب: كؿ مف تعمؽ قمبو بالذىب تكوف ىذه 
 3صورتو:فانظر إلى واعتبر بي ،واطرح عف راسؾ اليوس بالحرص عمى الذىب.

لابنو بعدـ تعمؽ الإنساف نستنتج مف ىذه المقطكعة غايتيا نصيحة التي قدميا الأب      
بالذىب كىذه مقطكعة كذلؾ انعكاس لممجتمع استكلى عميو سمطاف الماؿ فدعكة إلى تخمص 

 مف ىذا الجشع في سبيؿ نشداف السعادة.
                                                                 

.149_ محمد غنيمي ىلاؿ،دراسات كنماذج في مذاىب الشعر كنقده،ص  1  
 ىػ في قرية النيسابكر 513أبك طالب أك أبك حامد محمد ابف إبراىيـ المعركؼ بفريد الديف العطار، كلد سنة العطار:  - 

تسمى كدكدف، ك عاش في النيسابكر. عبد الكىاب عزاـ، التصكؼ ك فريد الديف العطار، مؤسسة الينداكم لمتعميـ ك الثقافة 
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي   (( حب الإنساف)) 

أمره جميعو ومف  وغاب عنو العقؿ،قد ذىب إفراطو في السكر يرونؽ فقد سكراف الوعي،
فقد إدراكو كما فقد حواسو مف رأسو  كثرة ما احتسى مف صافى الخمر وثمالتو كؿ لحظة،

 حتى القدـ .

جمس ىذا السكراف في حقيبة، ورفعو أف مرىء أخر صاح مف اجمو، وبمغ الحزف مداه يا
ذا بسكراف آخر يقدـ عميو مف الطريؽ المقابؿ، ليحممو إلى مأواه، الثاني كاف ىذا الثمؿ  وا 
 -  فمما رأى السكراف الأوؿ ويسرؼ فيما يأتي مف مساوئ السكر، يتعمؽ بكؿ امرئ،

 1سوء حاؿ السكراف الآخر.  -المحموؿ

شربتو كاسيف،حتى تمشي كما امشي أنا  قاؿ لو: أييا التعس كاف عميؾ أف تنتقص ما
 2وحدي حرا.

لنا جميعا تربك عمى ىذه الحاؿ فقد رأل عيب الآخريف، كلـ ير عيب نفسو، كليست حا      
أنت ترل عيب سكاؾ، لأنؾ ليست محبا، كلا ريب أف ىذه خصمة لا تجمؿ بؾ كلك كاف لؾ 

 بالحب اقؿ خبرة، لا لتمست لمعيكب عذرا.

 منطؽ الطير لمعطار:المطمب الثاني: 

لا ننكر أف لأدب الصكفي جانبا سمبيا في حرص أىمو عمى اليرب مف ىذه الدنيا،      
حيث السعادة كىـ مف الأكىاـ يساكر المغتريف، في سبيؿ الظفر بالسعادة في العالـ العمكم، 

 سعادة خالدة، عف طريؽ العبادة كالتعالي بالركح.

                                                                 

.151_ محمد غنيمي ىلاؿ، دراسات كنماذج في مذاىب الشعر كنقده، ص  1  
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي  لا ينبغي أف يصرفنا ىذا الجانب فيما كلـ تكف ىذه السمبية طابع الأدب الصكفي كمو ك       

 عما زخر بو أدبيا مف تعاؿ ركحي عف الإسفاؼ، كعف الإسفاؼ المادم.

ثـ أف ىذا التعالي قد بدا في صكر الأدب الصكفي كتجاربو صادقا أصيلا مشبكب       
الطابع مما نـ عف ضيؽ أىمو بشركر مجتمعاتيـ، كعمى ما يبدك في ذلؾ مف أثره في نشداف 

سعادة الذاتية، أشع الأدب الصكفي بنكع مف السخط ذم الأثر الايجابي في تعاليو ال
كبالكشؼ عف مساكئ اجتماعية اخذ بحمكىا كىي نفسيا التي يحمؿ عمييا الثائركف 
ليقكضكىا، كفي ىذا المجاؿ قد يصير طابع الناس في عاقبة الأمر سبيلا إلى الأمؿ كالى 

 الثكرة، كالضيؽ بمكاطف الخطؿ.

ككثيرا ما يتجاكز اليأس كالأمؿ في الفترات التي تميد لمثكرات أك تقدميا، بؿ كثيرا ما       
يقترف ىذاف الضداف في نفكس الثائريف المضحيف يحممكف أركاحيـ عمى اكفيـ في سبيؿ 

 1حياة أفضؿ.

كفي التجارب الصادقة التي عبرت بيا الآداب عف ماسي ىؤلاء الضحايا كأية صكر      
في التعبير عف ىذه التجارب مما عبر بو كثير مف ذكم القمكب الكبيرة عف مفاسد  اصدؽ

 عصرىـ.

كمف ثـ نمحظ شبيا كاضحا بيف أدب الركمانتكييف الثائريف كأدب الصكفية يتضح في      
ىرب أكلئؾ بآماليـ في عالـ أحلاميـ، كفي استيانتيـ بالحياة، كتغررىـ عف الاختلاط 

صؿ ىؤلاء مف تبعة العصر باليرب في عالـ الركحانيات الخالص كاليرب بالمجتمع، كفي تن
 2كالتنصؿ كلاىما فيو قصكر كتخاذؿ يقؼ بنا دكف ما ننشد اليكـ.

                                                                 

.153_ محمد غنيمي ىلاؿ، دراسات كنماذج في مذاىب الشعر كنقده، ص  1  
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي  إلى جانب ما نشيد بو كذلؾ ليـ مف أصالة في تأكيؿ، كأصالة فنية في التصكير كنكرر      

 مع ذلؾ أنيـ أضفكا عمى الحياة ركحانية تسمك بالخمؽ.

كىك منظكمة مف بحر الرمؿ في حكالي أربعة  لفريد الديف العطاركتاب" منطؽ الطير"  -
 آلاؼ كستمائة البيت.

العطار يتأثر فيو قطعا بإخكاف الصفا في رسائميـ العربية كىؤلاء ىـ أكؿ مف نقؿ        
ذم القصة عؿ لساف الحيكاف_ أك الخرافة كما يدعكىا ابف النديـ إلى مجاؿ فمسفي ذىني 

طابع صكفي اجتماعي معا ففتحكا بذلؾ مجالات فسيحة لصنكؼ مف الخمؽ الفني في الأدب 
 القديـ.

كمحكر القصة في ىذا الكتاب تدكر حكؿ اجتماع الطير في  -كمف ثمراتيا ىذا الكتاب     
مجمس، كما في إخكاف الصفا، كلكف العطار يحكؿ مجرل الحكار فييا إلى مقصكد آخر 

 و.تظير فيو أصالت

فالطير ىنا رمكز الصكفية، في معنى الرمز العاـ لا الرمز الإيحائي المذىبي لصنكؼ الخمؽ 
يرمز لو العطار بطائر خرافي يقابؿ ما نسميو العنقاء،  1في نشدانيـ لمحؽ أك الذات الإليية

، كيقكد الطير في مجمعيا، كيستقبميا كيرحب بمقدميا في  2كيدعى بالفارسية سيمرغ 
 جتماع طائر اليدىد، كىك رمز اليادئ الطريؽ، كيدعك اليدىد الطير إلى رحمة طكيمة.الا

ىي رحمة في الحقيقة ركحية، فيتعمؿ كؿ مف ىذا الطير بعذر، رمزا إلى علائؽ المادة 
 المعكقة لمركح، كيجيب اليدىد كلا منيا مفندا عذره.

                                                                 

.154_ محمد غنيمي ىلاؿ،دراسات كنماذج في مذاىب الشعر كنقده،ص  1  
مرغ ك معناىا: ثلاثكف طائرا، محمد غنيمي ىلاؿ، دراسات ك نماذج  –سيمرغ: ىي كممة فارسية مككنة مف لفظيف سي - 
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
كيجمعكف أمرىـ بعد ذلؾ الرحمة نشدانا لممثكؿ أماـ السيمرغ، فيقطعكف الأكدية السبعة في الشعس َوقدي 

مسيرىـ، كىي رمكز لمراحؿ السمكؾ الركحي، كىي كادم: الطمب، فالعشؽ، فالمعرفة  
 1فالاستغناء، فالتكحيد، فالحيرة، ثـ الفقر كالفناء في ذات الله.

ؽ، فلا يصؿ إلى تمؾ الحضرة سكل ثلاثيف طائرا، كتتساقط ألاؼ الآلاؼ مف ىؤلاء في الطري
أك سيمرغ كحيف الكصكؿ يركف في مرآة المثكؿ أنفسيـ عمى حقيقتيا، كقد بدءكا رحمتيـ رجاء 
الظفر بالسيمرغ ) كىك رمز الله، كبذلؾ يركف الله في ذات أنفسيـ، أم أنيـ رحمكا ركحيا 

 2فيو كجدا بو. حتى عرفكا أنفسيـ عمى حقيقتيا فعرفكا ربيـ، كفنكا

ىذا ىك جكىر ىذه الحكاية الرمزية الصكفية تتخمميا حكايات عارضة في كؿ مرحمة     
منيا تشد أزر المعنى العاـ،كتؤكد القيـ الركحية الصكفية القائمة عمى  الفمسفة العاطفية 
 كعمى النظر الى الجماؿ. جماؿ الركح كالككف، عمى انو سبيؿ لمكصكؿ إلى الجماؿ الأمثؿ،
كاف الحب الإنساني يجب أف يككف قنطرة لمحب الأكبر،  حب كاجب الكجكد، كعند الصكفية 
أف الحب قسماف حب صكرم، يبتدل في التعمؽ بالصكر الإنسانية أـ ككنية، كحب حقيقي 

 كىك النفكذ مف جماؿ ىذه الصكر إلى دلالاتيا العاطفية الركحية.

يقي، كىك صفة أزلية لله تعالى، كقد شاىده كمرجع ذلؾ أف الجماؿ عندىـ قسماف: جماؿ حق
لله في ذاتو مشاىدة عممية، فأراد  أف يراه في صنعو مشاىدة عينية فخمؽ العالـ مرآة شاىد 3

ىك الجماؿ الصكرم عند الصكفية، فالعالـ كمو تعبير عف  العالـفييا جمالو عيانا، كىذا 
حب الصكرم في تاممو لمجماؿ الحسف المطمؽ الاليي، كعمى المحب اف يبادر بتجاكز ال

 الصكرم الى الحب الخالد بفنائو كجدا بالجماؿ الخالد.
                                                                 

.75_ عبد الكىاب عزاـ، التصكؼ كفريد الديف العطار، ص  1  
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي   كىذا ىك معنى ىذه الحكاية التي يسكقيا العطار في "منطؽ الطير".

 (( العشؽ الصوري)) 

 مثؿ، أماـ الشبمى مفئود ينتحب.

 فسألو الشيخ مما تبكي؟

 فأجابو: أييا الشيخ: كاف لي حبيب

 نضرة روحي مف جمالو كانت

 ثـ قضى نحبو وىاأنذا أقضى ىما.

 ـلدي حالؾ الجمباب حدادا عميو.  وقد أضحى العال

 حقا لا يجدر بؾ سوى ىذا جزاء!! 

 ألا فاختر لؾ منو حبيبا آخر.

 لا يعروه فناء، ولف تقضى أنت انتحابا بو

 فالحبيب الذي يجمب بالموت النقصاف

 لا تجمب صداقتو لمروح سوى الاحزاف

 يبتمى بعشؽ الصورة وكؿ مف

 1يقع مف ىذه الصورة في مئات صنوؼ البلاء.

                                                                 

.156ىلاؿ، دراسات كنماذج في مذاىب الشعر كنقده، ص _ محمد غنيمي  1  
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي   )) الطيور في المثوؿ ((

وتجمت أماـ الطير شمس القربي، فولت وجييا بإشراقة تمؾ الشمس ومف انعكاس وجو 
الطير الثلاثيف) سيمرغ( راو وجو سيمرغ العالـ فإذا ألقت نظرة عجمى ىذه الثلاثوف رأت 

فدارت جميعا رؤوسيا حيرى، وأضحت مف جديد حيرى عمى منحى  ذلؾ السيمرغ عف يقيف
 جديد إذ رأت.

أنفسيا ىي )السيمرغ( تماما، إذ ىو دوما ذات أنفسيا فإذا توجيت إليو كاف ىو نفسو 
 المثوؿ.

 صار ىذا ذاؾ وذاؾ ىذا، أمر لـ يسمع بمثمو.

ذ قصر بيا  العمـ عف معرفة فبقيت أسرى الحيرة، بدوف تفكير،إذا عجزت عف التفكير، وا 
جمية الأمر، سالت بلا لساف سؤالا طمبت كشؼ ىذا السر المتيف، ونشدت حؿ             

 و الأنت( وبلا لساف أتاىـ مف الحضرة خطاب. -) الأنا 

إنيا تراه كالشمس كؿ مف قدـ إلييا رأى فييا ذات نفسو جسما و روحا فمحوا ذات  
 ا كاف.أنفسيـ، قد غنى الظؿ في الشمس ىذا كؿ م

كانوا يرددوف ما ساروا ىذه كممات، وحيف وصموا لـ يبؽ منيـ رأس ولا جسد فلا بدع إف 
 1اقصروا عف الكلاـ.

 .مختارات مف الشعر الصوفي المطمب الثالث:

                                                                 

.158_ المصدر السابؽ، ص  1  
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي  في الأدب الصكفي صكر رائعة لمخمؽ الإسلامي الذم اشرب ركح القرآف كامتزج         
بثقافة كاسعة كفكر ثاقب، كتجمت فيو الركابط الدينية السمحة، كالكحدة الإسلامية الجامعة 
التي تضـ قمكب المؤمنيف عمى حب يتسع لإنسانية جمعاء، بؿ يسع المخمكقات جميعا، كفيو 

 لاجتماعي في أكضح صكره.يتجمى الإحساس ا

ىناؾ شكاىد عمى ىذا الخمؽ الاجتماعي الإنساني الكاعي، مف بينيا أدب الشاعر الفارسي 
 .سعدي شيرازيالصكفي: 

كىك في أدبو ذك معاف رقيقة، كقدرة ساحرة عمى التعبير، كعقمية نافذة سمحة، كما انو في 
 1تصكفو ذك طابع عممي يكاد ينفرد بو.

 ة مف شعره:بعض نماذج مترجم

 _ شبمى والنممة:1

 اسمع إحدى سير ذوي المروءة، إذا كنت ذا مروءة طاىر الطوية.

 مف حانوت بائع حنطة،حمؿ الصوفي شبمى حقيبة قمح عمى ظيره،في طريقو إلى القرية
 وفي الغمة نظر،فرأى نممة،حائرة مضطربة،تعدو في كؿ صواب.

 ى مأواىا،وقاؿ:ورحمة بيا لـ يستطع النوـ مساء،حتى أعادىا إل

 ليس مف المروءة أف انتزع ىذه النممة المحزونة مف مكانيا

 فاجمع شمؿ مشتى الشمؿ يجمع الدىر شممكـ.

 1فما أجمؿ ما قاؿ فردوسي الطاىر الأصؿ،طيب الله ثراه الطاىر:
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي   لا تؤذ نممة تحمؿ حبة حنطة،لاف ليا روحا،والروح حموة عذبة.

 القمب، ىو مف يريد أف تقع النممة في الضيؽ.وذو السريرة المظممة الحجري 

 لا تفزع رأس الضعيؼ بيد البطش،فقد تسقط يوما عمى قدمو كنممة.

 لـ يرحـ حاؿ الفراشة الشمع، انظر كيؼ احترقت أماـ الجمع.

 2ىب إف كثيرا مف الناس اضعؼ منؾ، ولكف ىناؾ كذلؾ مف ىو منؾ أقوى.

 نصائح سعدي إلى ممؾ ظالـ )مف كمستاف(

نت ذات سنة معتكفا عمى قبر النبي يحي بجامع دمشؽ،واتفؽ أف حضر لمزيارة ممؾ مف ك
 مموؾ العرب، ينعتو الناس بالجور،وصمى وطمب مف الله حاجتو.

 بيت شعر فارسي          

 كؿ مف الفقير والغنى رىيف تراب ىذا الباب

 وأكثر الناس غنى ىـ إليو أكثر حاجة

وقاؿ لي: زودني بما عميو الصوفية العباد مف اليمة وصدؽ وفي ذلؾ الوقت التفت إلي 
تعاني  المعاممة، لأني ميموـ الباؿ بأمر عدو صعب فقمت: ارحـ الرعية الضعيفة، حتى لا

 3بطش العدو القوي.

 " ((مف كمستاف" حكـ لسعدي)) 

                                                                                                                                                                                                           

.160_ المصدر نفسو، ص: 1  
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي   كؿ مف كاف عدوه أمامو ولـ يقتمو فيو عدو نفسو.

 أبيات فارسية

 العاقؿ مف لا يتميؿ

 إذا كاف الحجر في يده، والثعباف رأسو عمى الحجر.

 والرحمة بالفيد الحاد الأنياب.

كفريؽ اعتقد المصمحة في خلاؼ ىذا، كقاؿ: فيما يخص الأسرل الأكلى التميؿ، إذ أف 
ذا قتؿ الأسير بلا تميؿ، فمف المحتمؿ أف تفكت  ما العفك، كا  الاختيار باؽ، فإما القتؿ، كا 

 تداركو ممتنع.المصمحة، لاف 

 (( أبيات فارسية)) 

 مف اليسير كؿ اليسر حرماف الحي مف الحياة

 والمقتوؿ لا تمكف إعادتو لمحياة.

 ومف العقؿ أف يتميؿ مف يطمؽ السيـ

 1لاف ما ينطمؽ مف الوتر لا يمكف رده.

في سياؽ حديثو عف الشاعر الأدب الفارسي الصكفي غنيمي ىلاؿ ىذا كلـ يتطرؽ الناقد  
 ، أشعاره عربية مكتفيا بحديثو عف مقطكعاتو الفارسية المترجمة.الشيّرازي سعدي
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي  في الشعر الفارسي، ككاف احد أىـ رمكزه ، لكف ىك كذلؾ شاعر  سعدي الشيّرازيفمقد أبدع 

 فذ، متمرس في المغة العربية، متمكف مف أدكاتيا.

معقدّة تحكؿ بيف القارئ حيث يتفؽ الباحثكف عمى ابتعاده عف استخداـ أساليب كتراكيب 
 1كتذّكقو لمعاني الشعر.

: " إف إتقانو لتمؾ المغة في سعدي كىك يقكؿ عف لغة إحساف عباس مف بينيـ نجد الدكتكر
 سماتيا القرآنية لا يعتريو أم شؾ أك قصكر".

تمؾ  بالإضافة إلى لمستو التجديدية ابتعدت عف محاكاة سابقيو في صكرىـ الفنّية كغذّتيا
القدرة الشعرية الناتجة عف مقدرتو البارعة في المزاكجة بيف صكر فارسّية خالصة كأخرل 
عربيّة فحسب، بؿ عف مزج بديع بيف ىذه الصكر كجمع بيف غزارة الصكرة العربّية مف جية 

 كبيف سلاسة التعبير الفارسي كانسيابيتّو المكغمة في العاطفة كالرقّة مف ناحية أخرل. 

 شعره:مثاؿ مف 

 لقد فتنّتني بسكاد شعر                   كحمرة عارض كبياض جيد

 تحمّرت بدـ الكبك أقكؿ لبراقع عف خدكد                  كأسفرت ا

 كغربيب العقائص مرسلات                   يطمف كميمة الدّنؼ الكحيد

 غدائر كالصكالج لاكيات                    قد التفت عمى اكر النيكد
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي  كيظير مف خلاؿ الأبيات غرضيا غزؿ عمى عكس ما يتسـ بو الشعر مف حكـ       

انو لا يمكف تصّكر شاعر بحجـ أمؿ إبراىيـ  كمكاعظ كفي ىذا السياؽ ترل الدكتكرة  
غير متأثر بصكر أدبو الفارسي كأخيمتو بيف  السعدم كتأثره بالقراف كالحديث كالشعر العربي،

 1جمدتو مف كبار الشعراء ىك عمى رأسيـ بالغزؿ كالأدب.

 .: مقارنات في الخمريات العربية والفارسية بيف رودكي وأبي نواسالمبحث الثاني

بعد الفتح  العربي لإيراف بنحك ثلاثة القركف، ارتقت الميجة الدرية إلى المكانة الأدبية       
ككانت قد انيارت المغة البيمكية، لغة الأدب العامة في عيد الساسانييف، بانييار 
الإمبراطكرية الإيرانية، ككاف لابد أف تعتمد ىذه الميجة الجديدة عمى المغة العربية، كقد بد 

كالاقتباس، ثـ بالخمؽ كالإنشاء  ـ، بالترجمة10ىذا كاضحا في نشأة النثر الأدبي في ؽ
المعتمديف عمى لغة العرب كأدبيـ، ثـ بدأ الأثر كاضحا كذلؾ في الشعر الغنائي الفارسي 

 فنقؿ الفرس الأكزاف العربية، كنسجكا عمى منكاليا، كتأثركا بيا تأثرا بميغا.

 أكؿ مف نظـ الشعر الفارسي عمى الطريقة العربية في الأدب الإسلامي.  2رودكيك لـ يكف 

  3كلكنو أكؿ شاعر كبير غنائي في أدب الفرس كأكؿ مف اكتمؿ بو معنى ىذا الشعر لدييـ.

العميؽ بالشعر العربي في قصائده الفارسية، كانو أكؿ مف جمى  رودكيكعمى الرغـ مف تأثر 
في مياديف المدح كالرثاء كالغزؿ كالخمريات في لغتو، قد احتفظ مع ذلؾ بالطابع الغنائي 

 4القديـ لمشعر الإيراني.
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الخمريات سكاء في العربية أـ في الفارسية سبيلا إلى اليرب مف التفكير في مأساة العيش الشعس َوقدي 

ء كطريقا إلى دفف الأحزاف، كتفيؤا لظلاؿ النشكة مف ىجير الحياة كالمجكء إلى لدل الألبا
الخمر حيمة الضعيؼ تجاه صعكبات الحياة كتكعدىا، كىركب إلى عيد الصبا الحبيب ىركبا 

أبي يغرل باغتناـ الممذات، كتصيد المسرات كىذا ما تفيض بو الخمريات العربية يقكؿ 
 :رودكير قبؿ ، نابغة مف تغنكا بالخمنواس

 1بادر شبابؾ قبؿ الشيّب كالعار                  كحثحث الكاس مف بكر لابكار

 كمف قصيدة أخرل لو:

 فبادرت لذّاتي مبادرة الدىر                رأيت الميالي مرصدات لمدتي     

 تحيّر في تفصيمو فطف الفكر              رضيت مف الدنيا بكاس كشادف     

في خمرياتو عمى نكع مف نظرتو ىذه إلى الحياة، نظرة المستمتع المغتنـ  رودكي_ كيطمعنا 
لممذاتيا، كلكف كراء ىذا الاستمتاع كالاغتناـ نفسا آسية تشعر شعكرا عميقا بانفلات لحظات 

 2ركدكي في إحدل قصائده:السركر كسرعة عبكر فرصة في ىذا البقاء المحدكد، يقكؿ 

 عش طروبا، وابتيج بالعيش مع الغيد الدعج العيوف، فميس ىذا العالـ سوى ىراء وىواء 

 وما عميؾ سوى اف تطيب نفسا بما ياتيؾ، وأما الماضي فاصرؼ عنؾ ذكراه

وذوات الغرائز العبقة باريج المسؾ،وذات الوجو كالبدر سميمة الحور فالسعيد مف  دعنى
 أعطى وتمتع، والبائس مف أحجـ وتراجع.
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي        

نكع مف  -لدييما كمييما  -أشعارىما، ككأنيا ملاذ مف الخكاطر السرد، كالفكر المجيكد كليا
ب أف تحرـ عمى المئيـ: يقكؿ الإجلاؿ، في ىذا اليركب الفكرم، كليذا يرياف أنيا نعمة يج

 مف قصيدة نقتصر منيا عمى ىذه الأبيات عمى لساف الخمر: 1أبك نكاس في ليجة ساخرة 

 كلا المئيـ الذم أف شمني قطبا             لا تمكنني مف العربيد يشربني      

 غرّ الشباب كلا مف تجيؿ الادبا            كلا السفاؿ الذم لا يستفيؽ كلا        

 مف السقاة، كلكني اسقني العربا          كلا الأرذاؿ إلا مف يكقرّني          

 :رودكيكيقكؿ 

احضر ىذه الخمر،ياقوتا خالصا مذابا، واحضرىا سيفا مجردا في وجو الشمس المشرقة 
 حموة حتى كأنيا بر النوـ لمعيف المؤرقة ،صافية حتى لتحسبيا في الكأس ماء الورد،طيبة

قؿ: ىي الطرب الذي يغمر القمب  بأنو الدعاء  أو فقؿ: إف القدح سحاب، والخمر قطراتو،
ذا فارقت الروح الجسد فخميؽ بالشراب أف يردىا  المستجاب، ولولا الخمر لأقفرت القموب، وا 

ى لا يذوقيا الاخساء ولو أف الخمر أصبحت منيعة، دوف السحاب في مخمبي عقاب، حت
 أبدا، لكاف ىذا عيف صواب.

بيذا تغزؿ الشاعراف بالخمر كتغنيا بأثرىا، كبألكانيا، كطيب ريحيا كأنيا تبعث عمى          
_ يقكؿ   في ىذه الأبيات: أبي نواسالأريحية كالكرـ

 1ككادت بكفى في الزجاجة أف تدمى               كحمراء كالياقكت بت اشجّيا   

                                                                 

.173_ محمد غنيمي ىلاؿ، دراسات كنماذج في مذاىب الشعر كنقده، ص  1 

********** 

********** 

********** 

********** 



 

 

 54 

 
 
 

غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي   كتخدعو عف لبّو كعف الحمـ        تغازؿ عقؿ المرء قبؿ ابتسامو          

 الجكانح باليـ ركاف كاف مسجك           كعنو يسيؿ اليـ أكؿ اكلّا        

 كيظير إكثارا كاف كاف ذا عدـ              لمجدكل كاف كاف ممسكا      ساؽكين

كيكثر تشخيص لأبي نكاس لمخمر، فميا ذاتيا الحبيبة، كىي تجكد عميو بالكصاؿ أف ىجرتو 
، أبعدت مف أميا كطبخت بالشمس:  الحبيبة كليا أصميا: فيي بنت الكرـ

 عقار فمـ تيجرؾ صافية               لئف ىجرتؾ بعد الكصؿ أركل   

 كعيف الديؾ يعمكىا احمرار              فخذىا مف بنات الكرـ صرفا    

 2و نارذعكلـ تم بماء، لا،            طبيخ الشمس، لـ تطبخو قدر     

عند مس الماء مف  تتكقد كالسراج ككالكميض ككالشياب،كتبكيعند أبي نواس _كالخمر 
 قاؿ: جزع كترنك إليو بإحداؽ ك يغنيو ضكؤىا عف المصباح،

 حسبي كحسبؾ ضكؤىا مصباحا             أبغنى المصباح، قمت لو: اتئد     

بكصؼ الخمر بصنكفيا، مف الشيد، كمف العنب،كمف رطب النخؿ، يقكؿ أبو نواس كيعنى 
 في قصيدة مف ىذه قصائد:

 كأقصت النار عنيا كؿ ضراء              حتى إذا نزع الركاد رغكتيا     

 مف اغبر قاتـ منيا كغبراء             استكدعكىا ركاقيدا مغمقة      
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي   مف برج ليك إلى آفاؽ سراء             جاءت كشمس ضحى في يكـ أسعدىا     

 1نار تاجج في اجاـ قصباء      كأنيا كلساف الماء يقرعيا              

كىي أبي نواس كالمعاني التي اشرنا إلييا في القصائد السابقة كنظيرىا كثير في قصائد 
فيما نقدر، حيف يعنى بكصؼ الخمر كتكليدىا، كسيكؼ دقائؽ  رودكيمصدر أشعار 
غنى بتصكير ىذه المعاني الدقيقة في خمرياتو، كأشير  أكؿ مف نواس بيأصنعيا، ككاف 
 مف كصفكىا.

الرودكي ، يبدك جميّا في شعره كما أف المعرفة أبي نواسبسمفو،  الرودكيإف تأثر         
 الكاممة بالأدب العربي نظـ كميمة كدمنة مف النص العربي إلى الشعر الفارسي.

ة الزمنية بيف الشاعريف لا تنفي ىذه الفرضية تعزز ىذا الاعتقاد كالافتراض، كذلؾ المساح
 319.2في أكاسط القرف الثالث كتكفي سنة  الرودكيفيما كلد  197سنة أبي نواسفقد تكفي 

 حينيا قد كصؿ إلى الشعراء كلعمو قد طالعو بثقافتو الشعرية الكاسعة.أبي نواس ككاف ديكاف 

، كىك رائد ىذا المجاؿ في الأدب الفارسي لابد رودكيكتدلنا قرائف التاريخية عمى أف         
في المكضكعات العامة ك المعاني حيف ارتاد ىذا الميداف  أبي نواسأف يككف قد اعتمد عمى 

 في تغنيو بالخمر.

، ينعكس فييا رودكيبشاعر العرب ترجمة ىذه قصيدة مف خمريات  رودكيمما يؤيد تأثر 
 :يرودكالتأثير العربي جميا كاضحا، يقكؿ 
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
ىيا فمتذبح مف العنؽ أـ الخمر )العنقود( قربانا، وتأخذ مف الكرـ الصغيرة، وتودعو الشعس َوقدي 

 السجف.

ف لـ يكف حلالا ا  و  وتنتزع منو روحو، ولف تستطيع أف نأخذ منو صغيرة ما لـ نقتمو أولا،
 أبعاد الصغير عف ثدي الأـ ولبنيا.

 1آخر أكتوبر.حتى يفطـ عف درىا سبعة أشير بتماميا، مف أوؿ ابريؿ حتى 

أف يقرب الابف، في مضيؽ سجنو، مف الأـ فحيف تودع أنت  بعد ذلؾ ينبغي، عدلا ودينا،
صغيرىا حبيسا، يبقى سبعة أياـ وليالييا فاقد الوعي حيراف وحيف يعود لوعيو فيرى مف 

وأنا أسفمو أعلاه،  -جديد ينيض نشاجا منتحبا مف قمب محترؽ فانا يصير أعلاه أسفمو
فكيؼ تريد تطييره بالنار؟ انو يغمى، ولكنو مف غيط يغمى شديدا  -بو اليـكمف يغمى 

 وكأنو فحؿ ىاج ثملا، فعلا حمقومو ىدير يسوقو سمطاف الغضب.

 مشرقاثـ يطيره الحارس مف زبد رغائو، ليغسؿ عنو جنتو،فيصير 

 2واف ىدأت ثورتو، إدارة الحارس لي يكمؿ نضجو ىحت

 الأحمر والمرجافاستقر وصفا، اتخذ لوف الياقوت  فإذا

فبغضو احمر قاف كالعقيؽ اليماني، وبعضو الآخر ياقوتي كفص خاتـ مجموب مف بدخشاف 
 فإذا شممتو خمتو وردا أحمر، ينفح أريج المسمؾ وعنبر باباف.

 وقد يترؾ كذلؾ في أحشاء الدف حتى فصؿ الربيع ومنتصؼ ابريؿ.
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي   وآنذاؾ لو كشفت عنو الغطاء في منتصؼ الميؿ، لرأيت عيف الشمس مشرقة 

 ولو تراه في

 كاس بمور لقمت، جوىر احمر في كؼ موسى بف عمراف بو بصير  

 ذا ذاقو الشاحب الوجو عاد محياه حديقة ورد  الشحيح ذا مروءة، والضعيؼ ذا ىمة، وا 

ذا استمتعت منو بقدح مسرورا، فمف ترى الألـ   بعد ذلؾ ولا الأحزاف.وا 

ينتزع منؾ ىـ عشر سنيف في لحظة ويجمب لؾ السرور مف مكاف قصى، مف طيراف أو 
 عماف.

كفي القصيدة السابقة دقة في تتبع تكلد الخمر، كتشخيصيا،  كتفصيؿ ما تمر بو         
 مف ادكار، يتأثر فييا كثيرا، مف تشبييات أبي نكاس كصكره في الإشادة بأثر الخمر في

 1الانتشاء كفي الأثر الجسمي كالخمقي لو.

، مف حيث أبي نواستأثر في شعره الخمرم بسمفو،  الرودكيكقد تبيف لنا في ىذا المجاؿ أف 
 المضاميف كالأساليب الشعرية.

قد ابتدع كابتكر فييا لابسا إياىما ثكبا جديدا فارسيا يمتاز بالسلاسة  الرودكيإلا أف 
 كالعذكبة.

الملاحظ في شعر ىؤلاء أيضا نجد أف كلا الشاعريف يتحدثاف عف جكىر الخمر          
المادم لاف الشعر الخمرم في القركف الأكلى لكلا الأدبيف العربي كالفارسي، كاف محدد 

 المكضكع بحيث لا يتجاكز الكصؼ المادم بما قيؿ فيو مف المذّة كالحسّ.
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي  ارىما الخمرية يرل فييا المضاميف كالأساليب المشتركة بإضافة إلى المتأمؿ في أشع        
كأحيانا المتباينة، بحيث يكاد أف يصؿ إلى ىذا الاستنتاج عف تحكؿ الخمر ىكذا مف العربية 

 إلى الفارسية تعد المصدر الأساسي لنضج ىذه المضاميف الشعرية.

 .رابندارنات تاجور"المبحث الثالث: الحب والموت في شعر "

كتب الديانات اليندية القديمة كمناسكيا رابندارنات تاجور كحي شاعر اليند يست     
كيستجيب لكثير مف التقاليد اليندية في إنتاجو الفكرم كالفني، كلكنو يغذل ذلؾ كمو بثقافة 
عميقة عالمية، أساسيا الاختيار الرشيد الذم تذكب فيو المكارد الشرقية كالغربية لتؤلؼ 

 يؤلؼ نبعا ثرا حيا كيكشؼ عف صمة المرء بالناس كالطبيعة.مجمكعا منسقا أصيلا 

في أدبو، كدارت حكليا أعمؽ مشاعره الذاتية  تاجور كمف أىـ القضايا التي صكرىا
 1كالإنسانية قضيتا الحب كالمكت.

عمى أف المكت نفسو مرحمة مف مراحؿ الحب في معنى مف معانيو الكثيرة كما الشعر عند 
مب الرىيؼ في شعكره بنبضات القمكب الأخرل، في إطار مف جماؿ إلا نبضات الق تاجور

 2العالـ الذم يقكد إلى الالكىية كيسع الناس كالأشياء جميعا.

ذا تتبعنا أشعار        في دكاكينو، قطعنا بأنو ليس ليا نظاـ زمني يتسؽ كمراحؿ  تاجور كا 
اكينو خميط مف حب حياتو،كتطكره في إدراكو لمحب، كصنكؼ تساميو فييا: فيي في دك 

 حسي، كحب ركحي كحب اليي، في قطع شعرية متجاكرة.

                                                                 

.182غنيمي ىلاؿ، دراسات كنماذج في مذاىب الشعر كنقده، ص _ محمد  1  
.183_ المصدر نفسو، ص  2  



 

 

 59 

 
 
 

غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي  عمى الحياة كلذائذىا كقد استجاب لنداء الطبيعة فمبى رغبة تاجور  كقد تفتحت أحاسيس
أحاسيسو العارمة كقد صكر صنكفا مف الحب الحسي،حب النساء كالممذات كفيو تترائ 

دة التجارب، كاىـ ىذه السمات" ىركب الزمف" سمات مشتركة بينو كبيف الركمانتكييف في ما
مف  47كما يتبعو مف كجكب المبادرة إلى متعة كنذكر مثلا لذلؾ ىذه الأبيات مف القطعة 

 ديكانو البستاني:

 شيء يا أحبتي  وأياـ الربيع زائمة، والورد الغض يموت مف لا إف الشباب يذوى،عاما فعاما،

الحكمة أف يحطـ المرء قمبو مف اجؿ مف استأثرت دونو بقمبيا  إننا جميعا فانوف،امف
اممؾ سوى أف أرفا دمعي، وأغير نغـ نشدي، إف الزمف  وولت؟ إف الزمف قصير.. لا

 قصير.

كلا يمبث تاجكر اف يتعمؽ في معنى الحب، كيكسع دائرتو، أما التعمؽ فحسبنا أف نذكر      
، نافرا  مف الكقكؼ عند حدكد المذة 1قمب مع القمبانو ينبغي صمة الركح بالركح، كتجاكب ال

 (:49جسدية كما في ىذه القطعة مف ديكانو البستاني) القطعة 

 اشد عمى يدييا بقبضتي، وأضميا في قوة إلى صدري.)) 

 وأحاوؿ أف أملا ذراعي بجماليا، وانيب بقبلاتي ابتسامتيا، واشرب بعيني نظراتيا

 وأسفار زرقة السماء؟أيف كؿ ىذا؟ مف يستطيع أف يقي 

 ((. كيؼ يستطيع الجسد اف يممس الوردة التي لا يقوى عمى لمسيا سوى الروح؟
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي  يعمـ الحب حتى يشمؿ حب الأسرة كالحياة  أما التكسع في معنى الحب، فاف تاجكر        
اليادئة الكديعة، كالطفكلة كالأطفاؿ، كحب العمؿ كالكفاح، كالحنك عمى الحيكاف. عمى أف 
يتجرد الحب في كؿ ذلؾ عف الأثرة لاف الأثرة إماتة لمحب، نذكر ىذه القطعة القصيرة التي 

:)لـ انطفأ كالمحبكب فييا يصكر تاجكر حب الأثرة كالنفعية، كقضاءىما عمى الحب
المصباح؟_ لقد حطتو بمعطفي،ليكوف بمنجى عف الريح، ولذا انطفأ المصباح.. لـ ذوت 

لـ نضب النير؟_ لقد   الوردة، لقد شددتيا إلى قمبي، في شغؼ وقمؽ، وليذا ذوت الوردة
وضعت سدا في مجراه لأفيد منو وحدي، وليذا نضب النير_لـ انقطع وتر المعزؼ؟_ لقد 

 1أف اضرب عميو نغما أقوى  مما يطيؽ، وليذا انقطع وتر المعزؼ. حاولت

كميما تكف العاطفة، فيي خير كأجدل مف العمـ، لأنيا ثراء كخصب،كرغبة كقمؽ         
  42كطريؽ لمتكقاف الذم يغني الحكاس، كيفتح أبكابا جديدة لممعرفة العميا في القطعة 

مف ديكانو البستاني صرخة ثائرة مدكية، تذكر عف قرب بصيحات فاكست الآسية، في مطمع 
مسرحية فاكست الأكلى، بجكلة كلعؿ مثؿ ىذه الصيحات ىي البدء، كبمثابة البدء في تسامي 

 .تاجوربالحب الإنساني كالطبيعة لدل 

في العالـ يتمثؿ الكعي كالحب أيضا يكصؼ بو الله فالحب ىك العمة الغائبة لإرادة، ك       
 العيني لإرادة الإليية.

فتاجكر بمثابة" قصبة النام" التي يممؤىا الله بمكسيقاه كلذلؾ سمي تاجكر الله شاعرا كالإنساف 
 السابعة  مف جينجالي: 2ىك قصيدة الله الشعرية الحية يقكؿ تاجكر في القطعة
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي  اد حياتي بسيطة مستقيمة شيء سوى إف أر  مولاي الشاعر لقد جمست دوف قدميؾ،لا يا
شبيية بقصبة الناي حتى يمكف أف يملاىا أنت بموسيقاؾ فالحب متبادؿ بيف الله والناس 

 يحبيـ ويحبونو.

يتحوؿ عالمؾ إلى كممات تنسكب في فكري، تصميا مسرتؾ بالألحاف، وتستسمـ أنت إلى 
 حبا وآنذاؾ تعي أنت في عذوبتؾ الكاممة.

إذ ىي مطمب مشترؾ مف الله كالناس ينشدىا  تاجورالكاممة ىي قضية ىامة في شعر 
ىذا المعنى في ىذه القطعة الرمزية  تاجوركالعذكبة الخمؽ، كما ينشدىا الخالؽ،كيصكر 

حيث كانت الخميقة جديدة، وكانت النجوـ تتألؽ أوؿ العيد مف جينجالي:  78القطعة 
 بيائيا،عقد 

 الكماؿ بالمسرة النقية  - في السماء وتغنوا منشديف بالصورة الآلية اجتماعيـ 

ولكف احد الآلية صاح فجأة يبدو أف ثمة في ىذه السمسمة مف الضوء واف نجما مف 
 النجوـ قد فقد.

 عمى أف في الصمت العميؽ مف الميؿ، ابتسمت النجوـ وىمست فيما بينيا، ىذا البحث 

 1اف.عبث، فالكماؿ المتصؿ موجود في كؿ مك

المكحد، كلكف عمى  تاجورتعدد الآلية في قطعة سابقة عمى نحك لـ نعيده في شعر         
القارئ أف يعد الآلية في القطعة بمثابة الملائكة كىذا المعنى مأخكذ مف أقدـ الكتب الدينية 

 فيدا( الذم نقرا فيو ىذه الأسطر: -اليندية  )ريج 
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي  يتحدث عنيا؟ مف أيف أتت؟ وما ىذه الخميقة؟ إف مف يعرؼ ىذه الأشياء؟ مف يستطيع أف 
الآلية أنفسيـ قد صدروا في وجودىـ عنو "ىو" ولكنو "ىو" الذي يعرؼ كيؼ وجدت 

 الخميقة.

قضية البدء كالخميقة كاعتراض إبميس مف بيف  -نرل حيف نتأمؿ دلالة قطعة السابقة        
 .1العذكبة الكاممة تاجورا سماه الملائكة عمييا، عمى أف فيما بعد ذلؾ دلالة عمى م

بصكرىا في  -رحمة رمزية صكفية  -في سبيؿ نشداف ىذه العذكبة  تاجورك يبدأ  
مف نفس الديكاف، كلا رفيؽ بيا سكل الله، ليصؿ إلى شاطئ الأبدية فتكتمؿ لو  42القطعة
 2المحبة.

عر في أجكاء نرل نفسا تكاقة لمضكء، في قمؽ بالغ مداه، حيث ينشد الشا 27ففي قطعة 
 الظلاـ، ليمتقي فيو بالحبيب.

 قد استقرت نفسو كىدا كبدا يعثر عمى النكر الحبيب. 57في حيف نراه في القطعة 

كفي محيط ىذا الضكء، يغيب الشاعر في نشكة ركحية، نشكة تذكرنا بنكع مف الحمكؿ         
الديكاف في معانييا  مف نفس 69كالتكحد مع ركح الحياة العالمي، كتذكرنا معاني القطعة 

كمكضكعيا بمطمع مسرحية فاكست الثانية لجكتو مف خلاؿ مقارنة بينيما نكتفي بذكر ىذه 
:)) تنبض دقات الحياة بحيوية جديدة، لتحيي في تقوى ىذا الفجر جوتوالجمؿ مف 

وأنت أيتيا الأرض، تبقيف في ىذه الميمة كعيدي، وتتنفسيف أنفاسا جديدة ذات  الأثيري،
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي  قدمي، وقد بدأت تحوطيني بمذة وتثيريف وتحركيف في عزما قاىرا عمى أف دأب دكف  طراوة

 1في جيدي نحو الوجود الأعمى...((.
يشعر يكما، بتفتح ما سماه مف قبؿ )العذكبة الكاممة( فيصفيا في ىذه  تاجوركىا ىك ذا 

 مف نفس الديكاف: 20القطعة 
في اليوـ الذي تفتحت فيو زىرة ) أسفاه، كاف قمبي يضرب عمى غير ىدى دوف أف 

 الموتس
 أدرى وكانت سمتي فارغة، وظمت الوردة ميممة.

ولكف في حيف كاف يستبد بي الحزف أحيانا، كنت استيقظ مفزعا مف حممي، فاشعر بالأثر 
 العذب أريج عطر غريب في ريح الجنوب.

أتعرؽ فييا أنفاس  وكانت ىذه العذوبة المبيمة ترد قمبي مريضا مف التوقاف فكنت اخالني
 الصيؼ المشبوبة تحاوؿ استشراؼ الكماؿ.

يقرر أف الحب يقؼ عند مظاىر الجماؿ كقدسية العمؿ كحب الإنسانية  تاجورلنرل أف      
بؿ لو غاية أعمى: ليذا الجانب مف كجكدنا الذم يقابؿ اللانياية لا يقؼ أبدا في تطمبو عند 

 2كالمسرة. حدكد البياء، كلكنو يتجاكز إلى الحرية
كىمنا ليس في التممؾ، كلكف في الكجكد، كأم كجكد أف نتكحد مع براىما، لاف شريعة 
اللانياية ىي شريعة التكحيد، كقد يقرب ىذا التكحد مف الفناء في الله عند الصكفية، كلكف 

ثمرة الحب الايجابي الذم ينتيي نيايتو الطبيعية في طريؽ نشداف السعادة اللا  تاجورعند 
سانية عف طريؽ مؿء ىذه الحياة بمشاعر الحنك ك العطؼ كاليياـ بكؿ ما ىك جميؿ في إن

 3معنى ثنائية الجماؿ.
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي   فنياية كؿ جيد كعطاء إليو كحده.
)) النير يتـ عممو اليومي، ويتعجؿ مسيره نحو الحقوؿ والقرى، ولكف مسيمو الدائب 

 ينعطؼ نحوؾ ليغسؿ قدميؾ.
بأريجيا،ولكف آخر خدماتيا أف تيدي إليؾ نفسيا أف عبادتؾ لا تفقر والوردة تعطر الجو 

 العالـ.
كمعنى قطعة السابقة عميؽ، إف الحب الإليي لا ينافي الجيد كالعمؿ كالمتعة        

كالسعادة الفردية كالجماعية بؿ انو يستمزميا، غير أف حاجة الركح إلى التحرر المطمؽ في 
ناه مف العذكبة الكاممة، كىذه العذكبة ىي التي تنقص العالـ منذ الله يدفعيا إلى طمب ما شرح

 خمقو.
كلكنيا ستعكد إلى ىذا العالـ في خمؽ آخر، عف طريؽ الصفاء، ثـ المحبة التي يتكحد بيا 

 العالـ مع ركحو، كالكصكؿ إلييا لا يككف إلا بالمكت.
سبيؿ طمبو، تكاقا إلى كىنا يتعجؿ تاجكر ىذا الاتحاد بالمكت، كيضيؼ بيركب الزمف في 

ىذا الكماؿ، كفيو يمتزج الـ الفراؽ بالرغبة كالمحبة كالنشكة ك بالتكقاف الجارؼ لتمؾ العذكبة 
الكاممة، طكاؿ الحياة في ىذا العالـ، ىذا المسكف الضيؽ الجكانب لدل الركح السامية 

 الرحيبة.
ني لا أجدىا بيتي )) في ترقب يائس، سأذىب ابحث عف أثرىا في كؿ جوانب مسكني ولك

 صغير وما يخرج منو مرة، لا يمكف أبدا أف احصؿ عميو  مف جديد((
 1رب، رحيب. بينما كنت ابحث في أثرىا وصمت أماـ بابؾ. ولكف قصرؾ، يا

)) آه، ألا فمتغمس في ىذا المحيط حياتي الجوفاء، ألا فاجعميا  تغوص في صميـ ىذا 
 المفقودة في مجموع الكوف كمو((.الفيض، ولا اشعر أخيرا بتمؾ العذوبة 

                                                                 

.196محمد غنيمي ىلاؿ، دراسات كنماذج في مذاىب الشعر كنقده، ص _  1  



 

 

 65 

 
 
 

غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي  بالمكت طريقا لمسمك،كعتبة لمخمكد، كساعة حمكة لمقطاؼ، ك جنى  تاجور كىكذا يتغنى

 1الحصاد.

 ." ديواف لمشاعر فاروؽ شوشو : " إلى مسافرةالمبحث الرابع
ىذا الديكاف رحمة كجدانية يقكـ بيا الشاعر ليتجاكز الكاقع الراكد المحدكد إلى أماد الآفاؽ     

ثراء الكجكد.  الفسيحة الحافمة مف عكالـ الطمكح كا 
يرحؿ الشاعر لما يتجاكز مجرد الرغبة في الرحمة، يرحؿ إلى ضرب مف جنة ضائعة يحمـ 

عف الحنيف القمؽ الكالو إلى ما يتجاكز  بيا الشاعر في تجارب عينية محددة، كتظؿ تشؼ
إطارىا كمادتيا. ففي القصيدة الأكلى مثلا: كعنكانيا " أغنية مسافرة" ترل أف حياتو 

 2المياجرة.
 ولا انتيت إلى كميمة تضيء في الضباب.

 حياتي المياجرة..
الأمؿ كىذا )الشيء الذم يكلد( كىك عنكاف قصيدتو الثالثة، ليس مجرد الحب، بؿ         

في الغد، يبعث إليو القمؽ الذم يستكلي عمى حاضر الشاعر، كبو نشيد ميلاده الجديد، رىيبا 
 مرتقبا مييبا، يييـ بالحنيف إليو، كأنما يخشى فجأة لقائو:

 .. وربّما
 تسرّب شيء، وراء الغد

 أأنت؟
 أأنت الذي ارقب؟

 أأنت الذي ارؽّ المقمتيف

                                                                 

.197_ المصدر نفسو، ص  1  
.224_ محمد غنيمي ىلاؿ، دراسات كنماذج في مذاىب الشعر كنقده، ص  2  



 

 

 66 

 
 
 

غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي   لكي يسفر الأفؽ الغييب؟

 رويدؾ
 ألوؾ الحنيف.. واستعذب إني

 عرفتؾ مف خفقة في البعيد ..
 1وأخرى بجنبي لا تكذب...

كىكذا ينطمؽ الشاعر كما في البيت الأخير مف خفقة قمبو نحك خفقة) البعيد( مف كاقعو إلى 
 حممو الذم عمؽ بو ميلاده:
 عرفتؾ، مف دفقة كالحياة
 2تصب الحياة ولا تنضب

 فيا فرحي أنت، يا مولدي
... 

 سأدعوؾ توأـ نفسي
 وأفسح مف غور قمبي وسادا.

 كىذه الانطلاقة مف الكاقع نحك البعيد غير محصكرة، فيك بيا ينشد تجاكز الكاقع في رغبة 
 عارمة دائبة نحك نكع مف السعادة كالتحرر معان.

كلكف نعيـ القرار في آخر الجادة يغكص في إيحاءات غمكض تتعمؽ بو النفس الطمكح 
 شيء لا تدرل عمى كجو التحديد ما ىك ، غير انو في )البعيد(: العطشى إلى

 واتسع الحمـ وأورؽ المكاف.
 ودّوت الأجراس في البعيد
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي   وطرقة وطرقتاف

 1.شيء بأعماقي يدؽ مف جديد
كىذا الشيء الغامض المنشكد المتكقع في " البعيد" يحمو الشاعر دائما في المستقبؿ لا في 

 لا يستدير فييا الحاضر. الماضي فرحمتو إلى الأماـ،
 كنستطيع أف نتبيف بعض معالـ ىدؼ الشاعر مف رحمتو.

فيي السعادة كالتحرر في معناىما المدني الذاتي كالاجتماعي، فالسعادة إطارىا العاـ براءة 
مثؿ براءة الطفكلة، يمتقي بيا الشاعر مع نفسو في اغترابو إلى " البعيد" العزيز المناؿ كأنو 

 اكز الظفر بحبيب أك إرضاء عاطفة:المحاؿ، يتج
 كتجمعنا الرغبة اللافحة          نحبّ كتنأل مسافاتنا         
 2تيدميا الرغبة الجامحة              كنطفك عمى غيمة كالأثير   
 كشيء ندل ككجو الطفكلة             كتفجؤنا لحظة كالمحاؿ     

ف ىذه الرحمة يخكضيا بيف متاىات شتات الكعي، حيف فقد الكلاـ كظيفتو، كلـ تعد لو  كا 
 طاقة تكثيؽ الصلات فقد قامت الحكاجز بدكر الكقر في المسامع كصارت الألفاظ رفات:

 أجنا سنا شتى.. حديثنا شتات.
 لف يسمع الذي تقوؿ مف سمعتو يقوؿ

 الوعاء أصبحت رفات.فالمفظة 
 فبارؾ الجميع، بارؾ النعيب واليديؿ.

 وغنيـ.. بكاؤؾ اليتيـ أغنيات.
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
كصارت شلالات الألفاظ صمتا كصار الصمت صاحب الدلالة، فاضحا، صار إرىاقا كعزلة الشعس َوقدي 

 كىجرا،لأنو صمت دكف الحقيقة.
 إذ ىك صمت الجدراف كالقيكد المعنكية كحكاجز الكعي المغمؽ.

 ؽ قيد الشفاه والعيوفالصمت في الطري
 1تصدنا الأحزاف والجدراف والسكوف

 واجؼ كأنو يموت وكؿ شيء
 حتى غرامنا صموت.

ككـ نمحظ كبار كتاب العالـ اثر ىذه العزلة في خمكات النفكس إذ تقكـ حكاجز دكف         
كىذا  20صلات ىذه النفكس بعضيا ببعض كتراسؿ مشاعرىا الإنسانية كبخاصة في ؽ

 اقع نجك بو كأننا مسافركف بكعينا ك يقفنا الكعي عمى إدراكو.جحيـ الك 
كصكرة الحب الإنساني أك الحمـ، مرآة النزعة الإنسانية في غدىا، إنما ينحصر في طفكلة 
القمب في صكر البراءة الأكلى حيف كانت السعادة غامرة، كلكنيا غير كاعية ك تستعصي 

غضا حتى ابسط مظاىره كاىكف مباذلو، إذ تبدك عمى التعميؿ حيث كاف الكجكد كمو طريقا 
 2كتمؾ المظاىر بحدتيا في أنظار الطفكلة ثمينة.

 تحمؿ في نفسيا غايتيا:

 منذ أعواـ غريبات سحيقة
 كاف شيء مؿء عينيا صغير و وديع

 ىامس يممس في الدنيا طريقو
 وعمى كفيو أحلاـ وزىر وشموع... 
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي   1طفؿ دنيانا البديع.

لسعادة الطفمة ماثمة كركيا في بقايا بصدره مف حمـ الأطفاؿ في ليمة عيد، فصكرة ىذه ا      
 أثارات سعيدة ىي أشياء ماتت في صكرتيا الأكلى غير كاعية.

فمف ثنايا أصداء النفس المستمبة ككعييا المشبكب يرحؿ الشاعر بكجدانو إلى الأعمى الذم 
 مرء بو.لا نجد معالمو في سكل التحرر مف أك شاب كاقع يضيؽ ال

إف الشاعر يفر مف الماضي، فلا نعيـ في جحيـ الذاكرة أك الذكريات الخصيبة كىك إنما 
 يفتش عف الحمـ لاعف التذكار المضني المطكل بالنسياف:

 أتينا بابكـ يا أىمنا الأحباب جئناكـ

 فيؿ في أرضكـ عف حممنا المخبوء أخبار؟

 طرقنا لـ نجد صوتا ولا ضوءا ولا نأمة

 تحشرج الصبر الطويؿ وغاضت البسمةوحيف 

 تقمص في جوانحنا ىوى مضنى وتذكار

كالشاعر يشكك أف يصير الماضي ذكرل مطفأة، أك مجرد تاساء، أك ملاذ ىرب       
 2كنسياف، فالماضي جذكة يجب أف تمد ثكرة الحاضر، في الطريؽ إلى اشراقة المستقبؿ.

 أكثر عينية في رسالة فداني إلى صديقتو: كيتحدد مدل ىذا المسير نحك الغد بمعالـ كاقع

 الكوف مخاض تزخرينو الرغبة
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي   بجنيف لغد آخر...

 بشوؽ لحياة ممدودة.

 وأنا ورفاقي ننتظر الطمقة.

 حتى تزحؼ..

كيترائي الميلاد الجديد كذلؾ في كجداف الشاعر العربي حيف يقرب نجـ أمؿ العركبة بثكرة 
 بغداد:

 يا صوتا ترفعو بغداد

 ليالي الميلادفتعود 

 يا صوت الميلاد الأخضر 

 تطمقو بغداد الثورة

 مازالت ارض الأسطورة

 1كفي رثاء الشاعر الجديد الطابع لشييد الكممة في قصيدة " شييد الكممة".

رمز ثكرة لبناف، يممح الشاعر كذلؾ الميلاد الجديد، الذم يتحقؽ بالحب في رحابو الفسيحة 
 الإنسانية الثائرة الجامعة:

 وكما تولد في قمب العراء الأمنية

 ثـ تنمو
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي   فإذا الحب جناح

ذا الإصرار قمب  وا 

 والبطولات ذراع.

يحاءات الصكر كدلالاتيا          شراقات الطاقة الفنية، كا  الـ نقؿ باف كمضات الخكاطر كا 
عمى شبكب المشاعر مف ذاتية مدنية كاجتماعية، إنما يعبر فييا الشاعر عالـ الكاقع النفسي 

 1تتجاكزه في رحمتو الكجدانية يجميو حمما كنجما يتطمع إليو ليسمك إليو.ل

كنحسب أف الشاعر في سبيؿ الإيحاء بيذه الرحمة الكجدانية سمى ىذه المجمكعة مف        
قصائده: " إلى مسافرة" كبدأىا بقصيدة " أغنية مسافرة" ، كلـ نرل في  التجارب جميعا نكع 

، بقدر ما كقفنا عمى خفقات الكجداف المجيكد المثقؿ الدائب الحب، كلا صكرة الحبيبة
المستكحش المستمب، ينكء كلكنو لا يكؿ، كيرتاب كلكنو لا ييأس، كينزؿ إلى دركات الكاقع 
ليصعد، كيرل النجـ في أعقاب الميؿ كاف  حمكت جنباتو كاضطربت مشاعمو عمى عصؼ 

 الريح.

ى حطاـ مثاليتو، فلا ىرب كلا استدبار، كىذا ما فالشاعر يعاني في كاقعو ليصعد عم       
   2يفرؽ بيف تنصؿ الركمانتيكي في أحلامو كبيف مكاجية الكاقع النفسي.

كمعاناتو كما ىك لدل الرمزييف أك ذكم الكجدانات الاجتماعية الإنسانية عمى حسب ما 
 ييدييـ إليو صدقيـ فنيا ك كاقعيا فيما بينيـ كبيف أنفسيـ.
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي  في قصيدتو لو  بودليركالى أمثاؿ الشاعر: مف يجكبكف بفكرىـ الكاقع ليسمكا، عميو بتكجو 

 عنكانيا" الرحمة"  نيدم إلى المؤلؼ منيا ىذم الأبيات:

 الدىش: أية حكايا نبيمة. أييا المسافروف، المثير و

 نقرا في عيونكـ العميقة كالبحار.

 ارونا عمب ذكرياتكـ الثرية.

 المصوغة مف النجوـ والأثير.حمّى الأعاجيب 

 نريد أف نسافر بلا نجار ولا شراع.

 فدعوا ذكرياتكـ في أطرىا مف الآفاؽ

 تتسـ عمى أفكارنا المحدودة  كالأستار

 .1لتغمر بالبيجة مضيؽ سجوننا
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غىيمي ٌلال في كتابً دزاسات َنماذج في مراٌب ل الآزاء الىقديةالثاويالفصل 
الشعس َوقدي   خلاصػػػػػػة:

التاريخي المقارف كىذا مف خلاؿ كتابو" دراسات كنماذج في  غنيمي ىلاؿ إف منيج    
 مذاىب الشعر كنقده".

حيث انو امتزاج بيف الآداب العالمية المختمفة، فقد عالج مذاىب كشعراء بيف عصكر     
كلغات مختمفة، مف بيف القضايا التي تناكليا الأدب المتصكفة مف خلاؿ نمكذج العطار 

 أبيك الرودكيرسي مف خلاؿ مقارنة في الشعر الخمريات بيف بالإضافة إلى الأدب الفا
 .نواس
كأىـ القضايا التي تناكليا  رابندارنات تاجور كما تناكؿ في حديثو شاعرا مف شعراء اليند    

 في شعره.
مف خلاؿ  فاروؽ شوشو إلى تناكلو في الأخير شاعرا مف الشعراء العصر الحديث    

 فرة، كىذا إف دؿّ عمى شيء دؿ عمى براعة التحميؿ الناقد.حديثو عمى ديكانو إلى المسا
ػ
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ــة ــــــ  خاتمـــــــــــــــــ

 

 مف خلاؿ ىذه الدراسة التي كاف فحكاىا معرفة المنيج النقدم كالآراء النقدية مف      

تكصمت إلى مجمكعة  ىلاؿلمحمد غنيمي كتاب" دراسات كنماذج في مذاىب الشعر كنقده"  
 مف النتائج يمكف حصرىا في النقاط التالية:

  رائد الدراسات الأدبية المقارنة في العالـ العربي، مف خلاؿ  محمد غنيمي ىلاؿإف
انتمائو إلى المدرسة الفرنسية لأدب المقارف مف جية، كمف جية أخرل انتمائو إلى 

الاتجاه الآخر ألا كىك نقد النقد الذم يجعؿ النقد التنظيرم كالتطبيقي معا مكضكعا لو، 
 .بغية تحديث النقد الأدبي كالعمؿ عمى ازدىاره

  النقدية لممكركث النقدم  محمد غنيمي ىلاؿغمبة المنيج المقارف عمى قراءة الدكتكر 
 في كتابو دراسات كنماذج في مذاىب الشعر كنقده.

  عمى الرغـ مف الثقافة الغربية التي يحمميا الناقد إلا أننا نممح في ثنايا نقده  مقدار تأثره
الكثير مف آرائو النقدية كبخاصة في كتابو " بالنقاد العرب القدامى كالاستناد إلييـ في 

 النقد الأدبي الحديث".
  إف لأدب الصكفي مكانة في التاريخ الأدب العالمي، فيك تجارب حيكية صادقة فقد كاف

 الصدؽ دعامة الأدب الصكفي في عصكره الأصيمة.
  إف أدب المتصكفة أىـ باعث عمى نشأة الأدب القصصي ذم الطابع الفمسفي الذم

 فرد بو الأدب الفارسي بالتكسع فيو بيف الآداب الإسلامية الكبرل.ان
  منطؽ الطير لمعطار الحكاية الرمزية الصكفية تتخمميا الحكايات عارضة، تؤكد القيـ

الركحية الصكفية قائمة عمى الفمسفة العاطفية كعمى النظر إلى الجماؿ، جماؿ الركح 
 كالككف.

 د ركدكي كأبي نكاس( سبيلا إلى اليرب مف التفكير الخمريات العربية أك الفارسية )عن
في مأساة العيش، كيتجمى تأثر الركدكي في شعره الخمرم بسمفو أبي نكاس مف حيث 
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ــة ــــــ  خاتمـــــــــــــــــ

المضاميف كالأساليب الشعرية، إلا أف الركدكي ابتكر فييا، مع احتفاظ بالطابع الغنائي 
 القديـ لمشعر الإيراني.

 كرىا تاجكر في أدبو، كدارت حكليا أعمؽ الحب كالمكت مف أىـ القضايا التي ص
ليي، بينما  مشاعره الذاتية كالإنسانية، فالحب عنده خميط مف حب حسي كركحي كا 

 يتغنى بالمكت طريقا لمسمك كعتبة لمخمكد.
  إلى المسافرة " ديكاف لفاركؽ شكشو عبارة عف رحمة كجدانية قاـ بيا الشاعر ليتجاكز "

فاؽ الفسيحة الحافمة مف عكالـ الطمكح، فالشاعر عانى في الكاقع الراكد المحدكد إلى الأ
 كاقعو ليصعد عمى حطاـ مثاليتو.

 ك إبداعيا في شتى المجالات  الجديد،بحثيا كمعرفيا كاف مف أنصار محمد غنيمي ىلاؿ
كالفنكف، كلكنو عمـ منسي مف أعلاـ النقد كالأدب المقارف، فعمى بالرغـ مف الجيكد التي 

بذليا في مجاؿ النقد  الأدبي الحديث،إلا انو قؿّ ما تجد اسمو بيف طيات المؤلفات 
لؾ النقدية التي رصدت كلا تزاؿ حركة النقد الأدبي في القرف العشريف،سكاء في ذ

المؤلفات المعاصرة لو أك المتأخرة عنو فظؿ بحيرة معزكلة بكؿ ما تحكل مف خيرات، 
 كصدفة مغمقة عمى لؤلؤتيا النادرة النفيسة.
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 فٍسس المحتُيات

ياتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالمحتــــــــــــــــــــ  الصفـــــحة ــــــــــــــــــــُ

 التشكــــرات الإهـــــداءات و                             

 هٌكلــــة المذكـــرة                                     

 ج -أ مقـــــــــــــــدمة

 مدخـــــل بٌـــن الشعــر و النقـــــد     

 5 دـــمهٌت

 6 أولا: مفهوم الشعر

 7 ثانٌا: مفهوم النقد

 8 ثالثا: علاقة النقد بالإبداع الأدبً

 00 رابعا: حٌاة الناقد ومؤلفاته

 الفصل الأول: منهج غنٌمً  هلال فً كتابه دراسات ونماذج فً مذاهب الشعر ونقده

 01 تمهٌـــد

 05 المبحث الأول: المنهج والمنهج التارٌخً

 05 المطلب الأول: تعرٌف المنهج لغة واصطلاحا

 06 المطلب الثانً: مفهوم المنهج التارٌخً

 08 المطلب الثالث: فوائده وعٌوبه

 01 المبحث الثانً: المنهج المقارن والمدرسة نقد النقد

 01 الفرنسٌةالمطلب الأول: المنهج المقارن والمدرسة 

 00 المطلب الثانً: المدرسة نقد النقد
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 03 المبحث الثالث: التراث النقدي لغنٌمً هلال فً كتابه النقد الأدبً الحدٌث

 03 المطلب الأول: التراث النقدي والمنهج المقارن

 09 المطلب الثانً: التراث النقدي العربً والمنهج الوصفً

 30 العربً والمنهج التقوٌمًالمطلب الثالث: التراث النقدي 

 35 خلاصــة

 الفصل الثانً: الآراء النقدٌة لغنٌمً  هلال فً كتابه دراسات ونماذج  فً مذاهب الشعر ونقده

 37 تمهٌـــد

 38 المبحث الأول: من روائع الأدب الإسلامً

 38 المطلب الأول: العطار وفلسفة التصوف

 10 المطلب الثانً: منطق الطٌر للعطار

 16 المطلب الثالث: مختارات من الشعر الصوفً

 50 المبحث الثانً: مقارنات فً الخمرٌات العربٌة والفارسٌة بٌن رودكً وأبً نواس

 58 المبحث الثالث: الحب والموت فً شعر رابندارنات تاجور

 65 المبحث الرابع: إلى مسافرة دٌوان للشاعر فاروق شوشه
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 اللهتمت بحمد  

 بِسْمِ اللَّهِ الرَّحْمَنِ الرَّحِيمِ 

نمسَانَ )2( عَلَّمَ المقُرمآنَ )1) الرَّحْمَنُ  ( 3( خَلَقَ الْمِ
( 4عَلَّمَوُ المبـَيَانَ ) سُ   بَانٍ )الشَّمم ( 5وَالمقَمَرُ بُِِسم

مُ وَالشَّجَرُ يَسمجُدَانِ ) ( وَالسَّمَاءَ رَفَـعَهَا 6وَالنَّجم
( 8( أَلََّّ تَطمغَوما في الممِيزَانِ )7وَوَضَعَ الممِيزَانَ )

(9) وَأقَِيمُوا الموَزمنَ بِالمقِسمطِ وَلََّ تُُمسِروُا الممِيزَانَ   
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ػاضطضخص: 
طحطدػزظغطيػعلالػرائدػطنػروادػاضدراداتػاضطػارظظػسيػاضطاضمػاضطربيػ،ػوظاشدػصبغرػضطبتػتجاربهػ
اضظػدغظػدوراػصبغراػسيػاضظػدػالأدبيػاضحدغثػطنػبغنػطؤضغاتهػ"ػدراداتػوظطاذجػسيػطذاعبػاضذطرػ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوظػده"ػاضذيػغطثلػاضطظؼجػاضظػديػضه،ػوعوػاضتارغخيػاضطػارن.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
تظاولػطذاعبػوذطراءػبغنػرصورػوضعاتػطختضغظ،ػحغثػراضجػالأدسػاضطاطظػواضخصائصػاضطذترصظػضصلػ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطذعبػطظؼاػبصرفػاضظظرػرنػاضذطراءػواضظػادػاضذيػغظتطونػإضغه.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
تطرقػإضىػالآدابػطختضغظ،ػرضىػزرارػالأدبػالإدلاطيػوحدغثهػسغهػبخصوصػرضىػالأدبػاضطتصوسظػطنػخلالػ

ػرلاشاتػاضتأثغرػواضتأثر.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ تظاوضهػذارراػطنػذطراءػاضصوسغظػاضطدضطغنػ"اضططار"،ػداردا
لػتظاوضهػػاضخطرغاتػاضطربغظػواضغاردغظػػبغنػرودصيػوببيػظواسػورػدػصطاػراضجػالأدبػاضغارديػطنػخلا

طػارظاتػبغظؼطا.ػػصطاػتطرقػإضىػاضذاررػاضؼظد"ػرابظدارظاتػتاجور"ػوبعمػاضػضاغاػاضتيػتظاوضؼاػسيػبدبهػ
)اضحبػواضطوت(.صطاػتحدثػرنػالأدبػاضطربيػاضحدغثػوتظاوضهػذارراػطنػذطراءػاضطصرػاضحدغثػ"ساروقػ

طنػخلالػدغواظه"ػإضىػطداسرة"ػاضذيػغطثلػرحضظػوجداظغظػوشفػاضظاشدػرظدعا.ػػسػدػصانػاضصتابػذوذه"ػػ
ػاطتزاجاػبغنػالآدابػطختضغظ،ػتطصسػثػاستهػاضوادطظ،ػوبرارظػتحضغلػوجطالػررض.

ػاضصضطاتػاضطغتاحغظ:ػطحطدػزظغطيػعلالػاضطظؼجػاضطػارن،ػاضطظؼجػاضتارغخيػالأدبػاضغاردي،ػالأدبػاضطتصوسظػػػػػػػػػػ
 

Résumé : 

Mohamed ghoeim helal en tant que pionnier des études comparatives dans le monde 

arabe ،et un grand critique a joué un role majeur dans l’expérience  moderne parmi ses 

œuvres «  études et modéles dans les doctrines de la poésie et la critique » ce qui 

représente l’approche critique littéraire ,historique  comparative. 

Doctrines alimentaires et poètes entre les âges de langues différentes, où les principes 

généraux et les caractéristiques communes de chaque traités la doctrine de les quels 

que soient les poètes et les critiques qui lui appartiennent. 

En ce qui concerne les différentes littérature, les lignes de la littérature islamique et  le 

debat sur la littérature Soufis en considerant poète les poètes,et ceux musulmans 

soufis, « Attar », l étude et l'influence des relations influencées . 

Comme été étudie également en abordant le Alkhmriaat arabe et persan entre Rudaki 

et Abu Nawas et les comparaisons entre eux. En outre, il est  étudié  le poète Inde « 

Rabndarnat Tagore » et les questions les plus importantes abordées dans la littérature 

(l'amour et la mort). Il a également parlé de la littérature arabe moderne et des poètes  

de l'époque moderne, « Farouk Shousha » à travers son  réseau « au voyageur » qui 

représente un sentimental critique de voyage puis arrêter.                                                      

Le livre est partage entre des differents lettratures qui contrarie sa vasté  culture et 

l'analyse de sa beauté. 

Mots-clés: Mohamed Helal Ghanimi, la méthode comparative, la méthode historique, la 

littérature persane, la littérature des soufis 

 

 

 


