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لَ ﴿ قال الله تعالى يَّ وَأَنْ أَعَْْ َّتِِ أَهعَْمْتَ علََََّ وَعلَََ وَالَِِ رَبِّ أَوْزِعْنِِ أَنْ أَشْكُرَ هِعْمَتَمَ ام

امِحِين صَامِحًا  .91ل  الآية سورة النم  ﴾ترَْضَاهُ وَأَدْخِونِِْ بِرَحَْْتِمَ فِِ عِبَادِكَ امصَّ

 الحمد لله رب امعالمين حْدا نثيرا طيبا مباركا فيه.

أٔشكر الله عز  وجل شكر امشاهرين وأٔحْده حْدا الحامدين علَ هعمته وفضله 

ن إ وثوفيله لي بٕتمام هذا امعمل ، فإن أٔصبت فمنه وحده لا شرًم له ، و 

 خطأتٔ فمن هفسي والله براء .أٔ 

 امشكر وامتلدير ملٔس تاذ المشرفعرفانا بلحق أٔثلدم بأسٔمى معاني 

لى نهاًته ، إ " ، الذي تابع ثفاصيل هذا امعمل  من بداًته  وهوغي اسماعيل" 

عضاء لجنة أٔ لى إ وعلَ ثوجيهاثه امليمة مهذا امعمل وامشكر موصول أًٔضا 

 ثراء هذا امبحث .إ لَ كبولهم عالمناكشة 

 علَ مجهودهم امعومي. نما أٔثوجه بمشكر إلى جميع أٔساثذة كلية الدٓاب وانوغات

ب أٔو من بعيد.  وإلى كل من ساعدني أٔو شجعنِ علَ إنجاز هذا امعمل من كرً

 



  

 

 

 

 

 

 ملدمة



 مقدمة

 أ‌

تعدُّ الفترة الحديثة التي عاشيا العالـ أجمع كالعالـ العربي بكجو خاص مف أحفؿ الحقب 
كأثقميا بالأحداث، فمف خلبليا انيارت دكؿ، كقامت دكؿ أخرل، ككاف أثر ذلؾ كبيرنا في 

كغيرت مف قيمو  المجتمع العربي اىتزت أعماقو اىتزازنا سياسينا كاجتماعينا كثقافينا كبيرا،
كنظرتو إلى الكجكد، كدعت الناس إلى الثكرة عمى كؿ ما ىك راسخ في مجتمعيـ، كمنو 
الشعر فمـ يعد المجتمع العربي الحديث بجيمو المتحفز يرضى لمشعر أف يككف كالآنية 

عة دكف أف يساير الحياة كيؤثر فييا. كىكذا استجاب الأدب العربي الحديث عمى المرص  
كنو ليذا التطكر الخلبؽ في النفس العربية النز اعة إلى الكاقع فساىـ بيذا ظيكر اختلبؼ فن

اتجاىات كثيرة، فكاف شعر إجتماعي كقكمي كركمانسي يشكؿ أبرز ظاىرة فنية في نتاجنا 
الأدبي الحديث، كمف ىنا كجد الشعراء أنفسيـ مدفكعيف إلى التيار الركمانسي الثائر عمى 

في الفف، كالذم نشأ ليكاجو التيار الكلبسيكي الرتيب بكؿ ما فيو مف  سيادة المنطؽ كالعقؿ
 معكقات تحكؿ دكف الفرد كحريتو.

إف الركمانسية تعد مف أىـ الحركات كالمذاىب الأدبية في تاريخ الآداب كميا، لما اشتممت    
ا من   ة ي عمى إبراز جكانب كمضاميف ىذه الظاىر عميو مف مبادئ فنية كجمالية، كحرصن

تجاه الوجداني الرومانسي في جماليات ال ''إرتأيت أف أعرض ىذه الدراسة المكسكمة بػ: 
 ''.أنموذجا الشعر العربي الحديث قصيدة النَّير المتجمد لميخائيل نعيمة

لما ليذه الدراسة مف أىمية بالغة كما تتركو مف أثر قكم يستيكم القارئ أك المتمقي 
المكضكع، بالإضافة إلى أسباب أخرل منيا: الميؿ الشخصي  كىذا ما دفعني إلى اختيار ىذا

كأىمية ىذه الظاىرة الفنية الجمالية كثرائيا المعرفي -الركمانسية–ليذا النكع مف الدراسات 
إضافة إلى الر غبة في إبراز الأبعاد الجمالية لمركمانسية ككشؼ أسرارىا، كقد اخترت الشاعر 

 أنمكذجا ليذه الدراسة لأنو أغزر "النير المتجمد"دتو كقصي "ميخائيل نعيمة"الركمانسي 
الركمانسية شعرنا، كلما حفؿ بو شعره مف نزعة ركمانسية كجدانية كتأممية كفف كجماؿ  شعراء

 يخدـ مكضكعي.
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كمف خلبؿ ىذه الدراسة تستكقفنا تساؤلات كثيرة كالتي تشكؿ جكىر إشكالية ىذا البحث 
 أىميا:

لى أم فيما تتمثؿ جماليات الات جاه الكجداني الركمانسي في الشعر العربي الحديث؟ كا 
مدل تمكف الشاعر ميخائيؿ نعيمة مف تمثيؿ خصائص الركمانسية كسماتيا في قصيدة 

 "النير المتجمد"؟

كلمعرفة خصائص كمميزات الركمانسية خضت غمار التحميؿ الأسمكبي لقصيدة "النير 
عمى المنيج الكصفي التحميمي ككنو المنيج المتجمد" كأنمكذج، معتمدة في ىذا البحث 

الأنسب لما يتضمنو مف كصؼ كاستنباط كاستقراء إضافة إلى اعتمادم عمى المنيج 
التاريخي الذم ساعدني عمى تتبع مسار الركمانسية، كما استندت في ذلؾ عمى قائمة مف 

صطفى ىداره( المصادر كالمراجع أىميا: كتاب )دراسات في الأدب العربي الحديث لمحمد م
)المذاىب الأدبية لمحفكظ كحكاؿ( كغيرىا مف المراجع  )الركمانتيكية لمحمد غنيمي ىلبؿ(

 التي أنارت لي السبيؿ خلبؿ مدة إنجازم ليذا البحث.

كقد فرضت الدراسة أف تككف خطة البحث مكزعة بيف فصميف نظرم كآخر تطبيقي      
 ي:إضافة إلى تمييد كمقدمة كخاتمة كجاءت كالآت

تمييد: حددت فيو بعض المصطمحات المفتاحية كعمـ الجماؿ كالجمالية، بالإضافة إلى 
الأكؿ )الفصؿ النظرم( بعنكاف "الركمانسية في  الفصؿ، ثـ مقدمةالتعريؼ بالركمانسية، 

 الشعر العربي الحديث" كتناكلت فيو خمسة عناصر تتمثؿ في ظيكر الركمانسية عند الغرب

 خصائص كمميزات الركمانسية العربية العربية كعكامؿ ظيكرىا،نشأة الركمانسية   
 كمدارس الركمانسية العربية. الركمانسية في الكطف العربي

أما الفصؿ الثاني فكاف الجانب التطبيقي تحت عنكاف "البنيات الأسمكبية في قصيدة 
براز الخصائص الركمانسية فييا ، كانقسـ إلى النير المتجمد" كقد خصصتو لتحميؿ القصيدة كا 



 مقدمة

 ج‌

البنية  البنية البلبغية، البنية التركيبية، أربعة أقساـ تمثمت في البنية الصكتية الإيقاعية،
 الدلالية المعجمية.

كختمت البحث بخاتمة تضمنت أىـ النتائج المتحصؿ عمييا، ثـ تمتيا قائمة     
ابقة أكضحت المصادر كالمراجع، ثـ الممحؽ، كقد حضي الاتجاه الركمانسي بدراسات س

معالـ بحثي ىذا، حيث إنيا تناكلت الركمانسية مف مختمؼ جكانبيا كبعض شعرائيا مف بينيا 
غير أف دراستي  دراسة "تجميات الركمانسية في ديكاف أغاني الحياة لعبد الكىاب البياتي"

تناكلت الجانب الجمالي لمركمانسية كخصائصيا كاخترت الشاعر الركمانسي ميخائيؿ نعيمة 
قصيدتو "النير المتجمد" لأنو يعدُّ مف أقدر الشعراء الركمانسييف، كقد كاجيتني في ىذه ك 

صعكبة التكفيؽ بيف مضاميف المراجع الكثيرة  الدراسة جممة مف الصعكبات مف بينيا:
المختمفة كالمتشابية مف حيث المضمكف، إضافة إلى كيفية اختيار العناصر كتنسيقيا نظرنا 

 شمكليتو.لاتساع المكضكع ك 

 و كتكفيقو لي في إنجاز ىذا البحث.أحمد الله عمى كرمو كمن   كعمى كؿ      

كفي ىذا المقاـ لا يفكتني أف أتقدـ بعبارات الشكر كالتقدير كالعرفاف للؤستاذ المشرؼ    
 عمى مجيكداتو الجبارة كتكجيياتو التي ساعدتني في إنجاز ىذا البحث. "ونوغي اسماعيل"

أمؿ أف نككف قد نجحنا كلك قميلبن في إعطاء المكضكع حقو مف البحث كفي الأخير ن
 كالعناء. 

 وما توفيقي إلَّ با﵀.                                                             



 

 

 

 

 

 تمهيد
 

  .مفيوم عمم الجمال والجمالية أول:
  .الوجداني التجاهمفيوم  ثانيا:

  .يةنساثالثا: مفيوم الروم
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عمـ الجماؿ مف أقدـ العمكـ التي تطرؽ إلييا الفلبسفة كالمعنيكف بشؤكف الفكر كالفف  دٌ يع    

مالية عند الفلبسفة جمالية كالقيـ الجي دراستنا لعمـ الجماؿ كتعريؼ الكقبؿ أف نبدأ ف كالأدب،
       لتمؾ أم ؿ،لعمـ الجما ككجية نظر كؿ منيـ يتعيف عمينا أف نعرض المفاىيـ المغكية الأكلى

، أك بالأحرل يةالتي تقكـ عمييا الظاىرة المغكية الجمالية التي تيتـ بالأنساؽ الفنالدراسات 
 كالجمالية.نمقي نظرة شاممة عمى مسار تطكر مفيكـ الجماؿ 

 والجمالية:أول: مفيوم عمم الجمال 
 الكريم:ن آالقر  في-/1

    ثارا آثاره التي قد تككف آؽ الحديث عف ظر إلى الجماؿ عف طريف الكريـ النٌ آلفت القر 
 :تعالىا﵀  . قاؿؾذلكقد جاء في الآيات الكريمة ما يكضح  ،عمى النفس عمى العيف أك

اَ﴿  قال ك، رؤية الجماؿ ثارآثر مف أ فالسركر 1.﴾ تَسُُُّ النهاظرِِينَ  لهوْنَُّاَ بَقَرَةٌ صَفْرَاءُ فَاقعٌِ  إنَِّه

ثر أكلذة العيف  2﴾ الأعَْيُُ  وَتَلَذُّ  الأىَْفُسُ  تَشْتهَِوهِ  مَا وَفوِهَا‌﴿ :الجنةفي صدد الحديث عف  تعالى

 النِّسَاءُ  لَكَ  يََلُِّ  لا ﴿ :مخاطبا رسكلو صمى الله عميو كسمـ وقال تعالى .ثار رؤية الجماؿآمف 

لَ  أَنْ  وَلا بَعْدُ  مِنْ   فالإعجاب تعبير النفس عف تأثرىا 3.﴾ هُنه حُسْنُ  أَعْجَبكََ  وَلَوْ  أَزْوَاج   مِنْ  بِِنِه  تَبدَه

عرؼ كبمدل يبو  إذ ،ثر الجماؿ عمى النفسأالكريمة بتسجيؿ  كىكذا اىتمت الآيات ،بالحسف
 الجماؿ.قكتو مقدار 

 
 
 

                                                           
 . 68سكرة البقرة، الآية  - 1
 .71لآية سكرة الزخرؼ، ا - 2
 .5سكرة الأحزاب، الآية  - 3
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 المغوي:  المفيوم-/2
 أم لَ مُ جَ كالفعؿ  ،ميلْ لمجَ الجماؿ مصدر  أف» :"منظورلبن " جاء في لساف العرب

 ، سيفى : الْ مَ والجَ ، : طائرلْ يمالجَ  ،: اعتدؿ كاستقاـلَ مَ جْ أَ  ،جمعو بعد تفرؽ اذإ لشيءا جَمَلَ حى
 1.«ؽٍ مي كالخي  ؽٍ مٍ كيككف في الخى  ،فٍ سٍ الحي 

جماؿ ما يخص النكاحي مصدر صناعي مف  ،جماؿ اسـ مؤنث منسكب إلى ة:اليَّ مَ الجَ 
الا فنيا، كىي مصدر تكسب العمؿ جم بالقيمة كالعناصر التي ىعنتي  :دراسة جمالية، الجمالية

  .الْ مَ جَ صناعي مف 
يرمي إلى تنظيـ السمكؾ كفقا لمقتضيات الجماؿ بقطع النظر  تجاها ف:و الفمسفة والتص

 .الفن لمفن""المشيكر عف الاعتبارات الأخلبقية كشعارىا 
ينة كالزٌ  فٍ سٍ ف الجماؿ مصدر يدؿ عمى الحي أ جتكمف خلبؿ ما عرضناه مف مفاىيـ نستن

 .كالبياء
  :الصطلاحي المفيوم-/3

 شيءالجماؿ بمعناه الشامؿ لا يقتصر عمى الفف كما يضف البعض، بؿ يتضمف كؿ 
عدد المكاقؼ تك  حيث أف البحث في مفيكـ الجماؿ يطرح إشكالية تراكـ الآراء ،ه الخالؽجدأك 

في الأرض كفي السماء كفي  أيضا يظير كما ،الفكريةـ يكتبايف منابع كاختلبؼ أصحابيا
رل في الأشكاؿ المتنكعة لمبشر كالحيكانات كالطيكر كالأزىار كشتى الثمار كيقابؿ ار، كيي البح

  .يشير إلى النفكر كالاشمئزاز شيءكىك يعني كؿ  (الجماؿ )القبح
في قكانيف الحركة  يظير الجماؿأف » "عز الدين إسماعيلأخرل يرل " كمف جية

ا ىي التي أليمت الإنساف المبادئ الأساسية الككنية بانتظاـ، كتعاقبيا كانسجاميا كتكراراى
للئيقاع فيي تجاذب جزئيات الككف بعضيا ببعض فتكلد حركة إيقاعية متماسكة تتحدد بيا 

إذ  ،ىا الخالؽدأكجماىية الجماؿ مف خلبؿ استنباطيا مف الظكاىر الككنية الطبيعية التي 

                                                           
 .503ـ، الجزء الأكؿ، ص1988-ق1408ابف منظكر، لساف العرب )د ط( دار الجيؿ، بيركت، لبناف  - 1
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حاب، كالماء السٌ  مرٌ  تمركالجباؿ تحسبيا ثابتة كىي كالسحاب يتحرؾ  رأل الأرض تدكر
 1.«ف تشكيلب مف الغيكـك  كى عد بخارا كيي يتصا

 الغربي: المفيوم-/4
عمى عمـ  "ستطيقاالإ"الذم أطمؽ اسـ  بومغارتنإلى  "ستطيقالإا"تعكد كلادة مصطمح »

تمؾ الإحساسات عمى نظرية الجماؿ فيذا المصطمح مألكؼ لدل الألماف لكف الشعكب 
نكميز كالإ نظرية الآداب الجميمةأك  نظرية الفنونسيكف يقكلكف الأخرل تجيمو، فالفرن

المصطمحات كقد  نسبأ ليس "ستطيقالإ"اكالحؽ أف مصطمح  (critic )النقديدرجكنيا في 
  ، لكف تمؾ التسميات الفنون الجميمة،  نظرية العموم الجميمةتسميات أخرل مثؿ:  لو اقترحت

المقصكد ىنا ليس الجماؿ لكف  الكاليسطيقا"مصطمح "البقاء كقد استخدـ أيضا  ليايكتب لـ 
 2.«الجماؿ بكصفو إبداعا فنيا ماإن   عاـبكجو 

أك عمى نحك ما يترجمو البعض إلى  (estheticism)المذىب الجمالي الخالص »
الجماؿ في العمؿ  في القرف التاسع عشر يركز عمى أىمية أمذىب نش ،الجماليةالعربية بمغة 

د بيذا ترديدا عى يي  كىك الخالصةلفني ىي القيمة الجمالية يمة الكحيدة لمعمؿ اف القا  ، ك الفني
  "جوتيويل تيوف" الذم دعا إليو الشاعر كالركائي الفرنسي  "الفن لمفن"خر لمذىب آك بأبشكؿ 
كالذم ترجمو إلى العربية الدكتكر عبد الكاحد لؤلؤة  "الجمالية"في كتابو  "جونسون"كيشير 
مرة في القرف  أف المذىب الجمالي قد ظير أكؿ»إلى  "المصطمح النقدي" موسوعة ضمف 

، بؿ قناعة جديدة بأىمية جديد ليس محض محبة لمجماؿ شيء، كىك يشير إلى التاسع عشر
ا أفكارن  ،كغدت الجمالية تمثؿ أفكارا بعينيا عف الحياة كالفف 3«مع قيـ أخرل تومقارنك الجماؿ 

ا  ا بكجو أفكار أكثر محافظة كتقميدن ا كجدين ا جديدن مت تحدين دٌ اتخذت بعد ذلؾ نمطا متميزا كق
الأكؿ بيذه  المبشر ىك (Imanuel Kant)كانط"  إيمانويل" لقد كاف الفيمسكؼ الألماني

                                                           
 .187ـ، ص1992عز الديف إسماعيؿ، الأسس الجمالية في الفف العربي )د ط( دار الفكر العربي، القاىرة، مصر - 1
 .19ـ، ص1978لبناف  ،، دار الطميعة، بيركت1تر: جكر طرابيشي، طىيغؿ، المدخؿ الى عمـ الجماؿ، -2

.6ص 2004، دار الكفاء، الإسكندرية، مصر 1دراسات في عمـ الجماؿ، ط محمد عبد الحفيظ، - 3  
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قد درس كركز عمى الحكـ ك  غير قصدأـ سكاء كاف عف قصد  ،النظرية الخالصة لمفف كفف
 بأنو» :كقاؿ كصفا لمجماؿ داخؿ الحكـ (م 1790)نقد ممكة الحكم الجمالي كذلؾ في كتابو 

كفي ىذه  غاية،ما بقدر ما يجرم تصكره فيو بمعزؿ عف عرض  شيء فيالغائية شكؿ مف 
 1.«نظرية الفف لمفف أةالعبارة تكمف بذكر نش

ؼ الجماؿ في رٌ ع "فريدريك شيمر" الألمانيكفي ىذا السياؽ نجد أف الشاعر كالفيمسكؼ 
اعتبار أف الطبيعية البشرية إنما تتحقؽ عمى الكجو الأكمؿ في عب عمى المٌ  بأنو»: الفف

 حول التربية رسائل)لحظات "المعب" لا في لحظات " العمؿ " عمى نحك ما ذكر في كتابو 
 2.«(1895الجمالية للإنسان الصادر عام 

ذلؾ » :نوأعمى  لمجماؿ" توماس اكوانيسكنجد أيضا تعريؼ الفيمسكؼ المسيحي "
نو يسر لمحض ككنو مكضكعا لمتأمؿ سكاء عف طريؽ الحكاس أأم  ،ؤية يسرالر  الذم لدل

 3.«في داخؿ الذىف ذاتو ـأ
 :نوأماؿ عمى جمف القرف التاسع عشر يصؼ ال "دالنست" الفرنسيبينما نجد الركائي 

  .4«ظير بذلؾ رؤيا ربما كانت أعمؽ في المشاعر التي يثيرىا الجميؿأك  بالسعادة،الكعد »
كيرفض النظرة التجريدية  مباشرة،خبرة » :يذىب إلى أف الجماؿ "الترباترو "كما نجد 

يتضمف انطباعاتنا  نو اصطلبح شامؿأكبذلؾ ينظر إلى الجماؿ عمى  الحياة،مف تكجد التي 
  5.«التي نتمقاىا كنتمتع بيا

أف المذىب الجمالي الخالص يرل أف »الحديث(: لمفكر  فونتانا) قامكسجاء في 
،نية يجب الحكـ عمييا بمعيار جمالي الأعماؿ الف نو في أأك الرأم الأكثر تطرقا كىك  صارـ

  .الحياة كالعمؿ ككؿ يجب أف تككف لمقيـ الجمالية السبؽ عمى القيـ مف الأنكاع الأخرل
                                                           

 .8المرجع نفسو، ص -1
.7- 6محمد عبد الحفيظ، دراسات في عمـ الجماؿ، ص - 2  
.16المرجع نفسو، ص - 3  
.8المرجع نفسو، ص - 4  
.16المرجع نفسو، ص - 5  
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أف ىذا المذىب يرل أف الأعماؿ الفنية ليا قيمة لمفمسفة(: كسفورد إ)كجاء في قامكس 
كىذا التقدير لا يحتاج إلى أم تبرير بالرجكع إلى  ،ارتيا الجماليةإنيا لا تقدر إلا لجد حتى،
 1.«خارجي شيءأم 

ف العمؿ أىي حركة تؤثر ب ك الجماليةأكعمى ىذا نجد أف المذىب الجمالي الخالص 
ك أ ك السياسيأالفني يجب الحكـ عميو بالمعايير الجمالية كحدىا دكف ما صمة بالنفع الخمقي 

 الجمالية.القيـ  فأالديني مع إعلبء ش

ككاتب  أعمدة ىذا المذىب الجمالي الخالص الكاتب المسرحي كالشاعر برزأك »
اشتير بمدحو لفف الزخرفة العربية  كقد (Oscar Wilde)كايمد كسكار أيرلندم الإ المقالات

   2 .«وعف ذات بسبب رفضو المستمر لمطبيعة كنمكذج لمجماؿ كيرل أف الفف لا يعبر إلا
بالفف ى العمـ الذم يعن بأنو»( (esthétique الإستطيقاعرؼ الجماؿ أك كيمكف أف ن

 3.«الشعكر كالعاطفة كالإحساس كالأحكاـ التأثيرية النقدية يدرس كالإبداع، كمبحثكالذكؽ 
 العربي: المفيوم-/5

نظريات كاضحة في عمـ  إلى كايصممع أنيـ لـ  ،ماؿ فيما دقيقايفيمكف الجى العرب كاف 
    الأصفيانيالفرج  لأبي "الأغاني"النظر البسيط في بعض الكتب العربية ككتاب  الجماؿ إلاٌ 

  .كغيرىـ لممقري التممساني "نفح الطيب''ك
  (:ه322ت)طباطبا ابن  

نو عمة أكؿ حسف مقبكؿ الاعتداؿ كما  عمة»: ىكابف طباطبا إلى أف الجماؿ  ذىب
 كأفجميلب، كع مف القبح يبقى حتى كلك كاف فيو ن الشيءفجماؿ   4.«قبيح الاضطراب

 الأخلبؽ.الجماؿ ليس جماؿ المظير بؿ جماؿ 

                                                           

.8المرجع نفسو، ص - 1  
 .10محمد عبد الحفيظ، دراسات في عمـ الجماؿ، ص -2
 .151ـ، ص  2010، دار التككيف، دمشؽ، سكريا 1ديفيد كارتر، النظرية الأدبية، تر: باسؿ المسالمة، ط -3
 .15ـ، ص1986ة، القاىرة، مصر ابف طباطبا، عيار الشعر، تر: طو الجابرم كمحمد زغمكؿ، المكتبة التجاري -4



 تمييد

10 

 ه(: 684 ت)القرطاجني حازم 
كليذا نجد المحاكاة أبدا يتضح حسنيا في الأكصاؼ الحسنة » :القرطاجنيحازم يقكؿ 

ىذا ما  المنسجـ،في المظير المتناسؽ  فٍ سٍ أم الحي ، 1«التفصيؿ الاقتراف، المشاكمة، التناسؽ،
  لب.يجعمو جمي

 أنيس:إبراىيم   
إلى نفكسيا ماضية  أسرعيا»قاؿ: ف لمشعر نكاح عدة جمالية حيث أكيرل إبراىيـ أنيس    

أم جمالية الشعر في تقبؿ المتمقي لتمؾ  2«مف جرس الألفاظ كانسجاـ في تكالي المقاطع
              .سيقيكىذا راجع إلى تكافؽ الكممات كانسجاـ الإيقاع المك  كالإيقاع،المكسيقي 

  إسماعيل: عز الدين
مة ىي قكاعد مكضكعية عا» :إلىكأحكامو رجع عز الديف إسماعيؿ الذكؽ الجمالي كيي    

 3.«كالانسجاـالنظاـ كالتناسؽ 
كمف ىذه  كالأشياء،جميع الظكاىر في فالشعكر بالجماؿ يتجمى حينما تتغمغؿ الحركة  

 الإيقاع. كالانسجاـ يتكلداسب التغيرات المندرجة تحت ما يسمى بالتن
كيندرج  ،الجماؿمحبة  الأشمؿ تعنيك  بمفيكميا الأعـالجمالية كمف ىنا نستنتج أف 

 فيو. اتحت ىذا المفيكـ الكاسع كؿ ما يجذبنا كيستيكينا في العالـ الذم نحي
فيناؾ مف يتناكؿ جماؿ القداسة  متعددة،عف الجماؿ في مجالات  كتتحدث الإنسانية»

نجد أف الجمالية يتـ تكظيفيا في مجالات متعددة  كلذا ىندسية،ماؿ في نظرية الج أك
المصطمحات بشكؿ عاـ في المعارؼ الإنسانية كلا سيما في  فأش في ذلؾ نياأكمتنكعة ش

نعتبر عدـ الكصكؿ يجب ألاٌ  ، كجامع مانعى الفف يكتنفيا الغمكض كنعجز عف تحديد معن
ت التي نستخدميا تخبطا كعجزا، كلكنو يرتبط بالطبيعة إلى تحديد معاني محددة لممصطمحا

                                                           
، دار الغرب الإسلبمي، بيركت لبناف 3حازـ القرطاجني، منياج البمغاء كسراج الأدباء، تح: محمد الحبيب بف خكجة، ط -1

 ـ.1986
.08ـ، ص 1988، مكتبة الأنجمك مصرية، مصر6إبراىيـ أنيس، مكسيقى الشعر، ط - 2  

 .85ـ، ص1992لنقد العربي )د ط( دار الفكر العربي، القاىرة، مصر عز الديف إسماعيؿ، الأسس الجمالية في ا-3
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الإنسانية التي تتصؼ بتعدد رؤيتيا مما يؤدم إلى مثؿ ىذه النتيجة، كنستطيع أف نذىب إلى 
ف تعدد الرؤل كتنكعيا قد ساىـ بشكؿ فعاؿ كمباشر في تحقيؽ الحضارة التي نحيا أالقكؿ ب

ف تمؾ الآراء صكاب كيجب أيـ بآراء بعينيا ك الذم ننشده يعني التسمالاتفاؽ  ففي كنفيا لأ
د كؿ محاكلة إنسانية ألتفاؼ حكليا يؤدم ىذا قطعا إلى ك تفاؽ عمييا كالإعمى الإنسانية الإ

في الإبداع كلا يساىـ في تطكر الإنسانية، ينطبؽ ىذا بالطبع عمى مفيكـ الجمالية كعمى 
ة يلمجماؿ بيف تمؾ الآراء الفمسففي تحديد الخصائص الجكىرية  ختلبفاتالاالرغـ مف بعض 

فإنيا لا تختمؼ عف ككنيا علبقات مجسدة لقكانيف الإيقاع، فالنظاـ كالتناسب كالتكافؽ ىي 
 1.«أسس جمالية ناظمة لمحركة الإيقاعية

 :التجاه الوجداني ثانيا:
لا نعرؼ لغة أخرل غير  الشعكر،ترجماف ك الشعر صكرة الكجداف، كمرآة النفس، »
ف الشعر ىك أفالشعر كالشعكر مف طبيعة كاحدة ك  الشعر،شتؽ فييا لفظ الشعر مف العربية ا
نو خبرة شخصية محدكدة فحسب أانعكاس ذاتي لا يعني  إف الأدبكالقكؿ  الشعكر،فيض 

ف انبعث عف ذات الإنساف فيك لا يقؼ عندىا بؿ يمتد إلى سائر الناس كالأدب الرفيع ا  نو ك إ
 2.«عامة حتى تصبح مشاعره إنسانية يبالأد فيو شخصيةىك ما اتسعت 

كالشعر فرع زاؾ مف دكحة الفنكف الجميمة التي تضـ المكسيقى كالنحت كالتصكير 
ماؿ كغايتو الإمتاع، كالأصؿ في الشعر أف يتغنى فيو الإنساف جالكممة كقكامو ال توكسيم

الطبيعي أف مشاعره كأحلبمو كآلامو كىكاجسو كأكىامو كليذا سمي بالشعر الغنائي، كمف 
عرفيا لالتحامو الكثيؽ بذات الإنساف في أيككف ىذا الشعر أقدـ الألكاف الشعرية الأخرل، ك 

و أيضا أشير أنماط الشعر الأخرل مثؿ الشعر الممحمي كالشعر المسرحي فجر الكجكد كلعم  

                                                           
 .13محمد عبد الحفيظ، دراسات في عمـ الجماؿ، ص-1
، دار الأكزاعي 1عمر الدقاؽ، محمد نجيب التلبكم، مراد عبد الرحماف مبركؾ، تطكر الشعر الحديث كالمعاصر، ط -2

 .119ـ، ص1996بيركت لبناف 
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رة نو صك أا بعد ذلؾ ندرؾ دلالة المقكلة الشييرة القديمة "الشعر ديكاف العرب" أم كلعمنٌ 
 لحياتيـ كأحكاليـ كمجتبى نزعاتيـ ككجدانيـ.

     منظكمة ككؿ شعر لا ينطؽ عف الذات كلا ينبثؽ مف النفس ىك كلبـ مصنكع كعبارات 
انحرؼ الشعر العربي عف مساره القديـ خلبؿ عيكد مديدة مف الانحطاط كالضعؼ  لقد

 فصار كعاءا مبتذلا لشؤكف كثيرة في حياة الإنساف كحاجاتيـ.
عر الكجداني أك الذاتي تعبير حي عف مشاكؿ الإنساف مف حب ككره كذكرل الش   إف»

عجاب كازدراء كيأس كأمؿ  ىسأكحقد ك  ىكشكؽ كليفة كحنيف كسخط كرض ذلؾ  ... كقكاـ.كا 
كقد يككف مكضكع الشعر داخميا نابعا  النفس،كمو ىك الانفعاؿ العاطفي كتكىج الذات كتكتر 

كف خارجيا في غمار الحياة أك المجتمع أك الطبيعة كىك في كؿ مف داخؿ الإنساف كما قد يك
 1.«حاؿ ينبغي أف يعبر بو مف خلبؿ الانفعاؿ بالمكضكع كالتفاعؿ معو

إذا انعكس ىذا المشيد في نفس  فتصكير مشيد ما في الطبيعة لا يككف شعرا إلاٌ »
كربما  الانبساط،أك  أك الإعجاب أك الانبيار ىأثار فيو إحساسا بالرضك  والشاعر كانفعؿ ب

صد ف لـ يكف الشعر كذلؾ فيك كلبـ منظكـ بارد لا يتعدل الرٌ ا  لـ كالمرارة كالأسى كاليأس ك الأ
 2كالحياة.نو حينئذ كشأف العدسة الفكتكغرافية التي تفتقد الركح أكش كالنسخ،ك النقؿ أكالتسجيؿ 
  ."الشعر وجدان نَّ إل يا طائر الفردوس أ" :"عبد الرحمان شكريالشاعر " يقكؿكما 

 الرومانسية:ثالثا: مفيوم 
 لغة:-أ
     يةكالألمان (romanticisme) نجميزيةكالإ (romantisme )الكممة الفرنسية  إف  »    
   (romantique )يطاليةسبانية كالإكالإ ( romanticismo)  ترجع في الأصؿ إلى

في العصكر   تدؿ  كانت  قديمة فرنسية  كممة  كالكممة الأخيرة  )  (romanكممة 
كانتقمت  (romant ) طرات شعرا أك نثرا ، ككانت تكتب أحيانااالكسطى عمى قصة المخ

                                                           
 .119ص جيب التلبكم، مراد عبد الرحماف مبركؾ، تطكر الشعر الحديث كالمعاصر،عمر الدقاؽ، محمد ن -1

. 121ص  المرجع نفسو، - 2  
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 (romantic ) نجميزيةثـ نسب إلييا في الإ (romaunt )نجميزية في شكؿإلى المغة الإ
ك ما يثير في النفس خصائصيا كما أطرات اكىي صفة تدؿ عمى ما ينسب إلى قصص المخ

ثار العصكر آنجميزية تثير في الذىف منظرا أك أثرا مف ت الكممة في الإكظمٌ  ،ايتصؿ بي
يذكركنيا مقابمة لكممة كاف كثير مف مؤرخي الأدب (  م1760 )كمنذ عاـ، الكسطى

فكاف معناىا أكلا ما  (romantisch ) ، كانتقمت ىذه الصفة إلى المغة الألمانيةالكلبسيكي
ككاف ليذا الفيـ صدل في الأدب  ،ي العصكر الكسطىيمت بصمة إلى عالـ الفركسية ف

الركمانتيكي في انصرافو إلى إحياء العصكر الكسطى في القصص التاريخية كفي عناية كؿ 
  ة إلى المغة الفرنسية صفمة ببعث ماضييا التاريخي في أدبيا، ثـ انتقمت تمؾ الأ

romantique   ركمانتيكية أكثر مف بحيرة بيف كحشية  آفشط" ''روسو''أكلا في أدب
 1.«"بحيرة جنيؼ آفشط

لقصص أكثر في ا ككانت تطمؽ ىذه الصفة عمى المناظر كالأشخاص التي تذكر »
معناىا فصارت تطمؽ عمى  كاتسع ،في القصص  ىمما كانت تطمؽ عمى الأحداث التي تحك

            (Schlegel)شميغلككاف  ،المناظر الشعرية كالحكادث الخرافية كالقصص الأسطكرية
يا اتجاه جديد في الأدب، كتأثرت بو الركمانتيكية بالكلبسيكية عمى أنٌ  بمعارضة أكؿ مف بدأ 
دعت إلى الركمانتيكية في فرنسا بأنيا الشعر الذم يحيا فيو الماضي ف "الستمدام دي "

 كعارضتيا بالمذىب الكلبسيكي في مبادئيا الفنية كالعاطفية ،الكطني كأنيا أدب الفركسية
سبانيا كبقي لمكممة إثـ إلى (  م1815 )يطاليا حكالي عاـإالمعنى انتقمت الكممة إلى  ذاكبي

، فكانت تدؿ عمى الإنساف الحالـ ذم شتقاقيلإامف معناىا  شيءناىا المذىبي عإلى جانب م
ب العاطفة ثـ امتد معناىا إلى ما يشتمؿ شبك  ،المنطكم عمى نفسوالمزاج الشعرم 
ككانت تعني أيضا المغامرة 2«اتيةضطراب النفسي كالفردية كالذٌ الإعر ك كالاستسلبـ لممشا

ثـ  "،ألف ليمة وليمةعاطفي جامح لا كاقعي مناقض لممعقكؿ مثؿ: " كالحب ككؿ ما ىك
                                                           

 .03محمد غنيمي ىلبؿ، الركمانتيكية )د ط( نيضة مصر لمطباعة كالنشر، القاىرة، مصر)دت( ص - 1
 .4ص المرجع نفسو، -2
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ما ىك  كؿ ( ثـ دلت عمىـ 17في القرف إنجمترا ني الخرافي السخيؼ كالتافو )عصارت ت
 سرالآ ػػػػالمتحرر) نيتعك قركف الكسطى قصص الركمانس القديمة كأدب ال ىب كعمطيٌ 

كصارت في فرنسا تدؿ عمى  ،لمخياؿ( كأطمقت عمى المناظر الريفية كالأماكف المتكحشة
بالإشارة إلى استعداد ذىني ينظر  كارتبطت ،رائعالاستجابة العاطفية أماـ مشيد طبيعي 

ذا قر  الأدب متأخرة  كدخمت عالـ ،بارتياح إلى أشياء مف النكع الخيالي العاطفي المتحرر نا أكا 
كبعد مركر  ،اب كانكا جميعا ركمانسييف في عصرىـت  جيدا أف كبار الكي  فمنفيـ» ستندال:قكؿ 

أف الركمانسية ىي  أم 1«قرف عمى كفاتيـ نرل أف الناس الذيف يقمدكنيـ ...ىـ الكلبسيكيكف
 .السائد جو إلى الإبداع كيرفض إتباعنجاز أك تيار يت  إكصؼ لكؿ 

الذم كاف يعني في العصكر الكسطى  (roman)ركمافسـ الفرنسي كيشير أيضا الإ»
 "رومانسي" صفةنجميزية كاشتقت منو ىذه الالمغة الإ ا، كدخؿنثرن أك  احكاية المغامرات شعرن 

roman tie)رٍ ك  ذى ما يي  ىلإأك  ،ر بالحكايات التي مف ىذا النمطكً ذ  تشير إلى ما يي  ( كىي 
 "روائي"مدلكؿ ىذه الكممة في أكؿ الأمر كمدلكؿ الكممة الفرنسي  ككاف ،اىى ك  جى كى بخصائصيا 

romanesque) رومانسي"كممة  كظمت، عشر( التي ترجع إلى القرف السابع"  
((romantique ىإل تترجـ (romanesque) كقد ظيرت كممة ركمانسي  ،زمنا طكيلب

مقدمة ترجمتو )في  "تورنوراي"في )أحلبـ يقظتو( كلدل  "روسو"لدل( م1775)امف بدءن 
فيي تطمؽ عمى الأماكف  (romanesque)رؽ عف لفظة ركائي فى ف تي أجؿ أكمف  (لشكسبير

التي تستحضر ذكرل تمؾ الأحداث كينصرؼ الذىف إلى الركايات العاطفية  كالشخصيات
ية شير إلى المشاىد الريفتنكميزية تشير المفظة الفرنسية أكؿ ما الإ ككالمفظة ،الزمفلذلؾ 
تمقائيا بجك  (romantic)فتكحي لفظة ركمانسي  يةنجميز ا في الإ، أمٌ بنية المكحشةكالأ

  2.«العصر الكسيط

                                                           
 .92-91ـ، ص 2004دار اليدل، عيف مميمة، الجزائر عباس يف يحي، مسار الشعر العربي الحديث كالمعاصر )دط( -1
بكؿ فاف تييغـ، الركمانسية في الأدب الأكركبي، تر: صياح الجييـ )د.ط( منشكرات كزارة الثقافة كالإرشاد القكمي  -2

 .8-7، ص1ـ، ج1981دمشؽ، سكريا 
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التي أطمقت منذ ( romantisch) رومانسيفظة الألمانية الم   (18ق)كنقمت في »
كفي العشر الأخير مف القرف  ،الفركسية النبيؿ في العصر الكسيط عالـ كقت مبكر عمى

ا ككاف عمى كؿ معنى تاريخين  "الشعر الرومانسي"يعطي  "فريديريك شميغل"خذ أر الثامف عش
عارض أخكه الأدب الركمانسي بالأدب  (م1801 )كمنذ ،حاؿ معنى غائما كمتنافرا

ذلؾ المدلكؿ الأدبي الجديد  "رومانسي"لكممة  "الستمدام دي "الكلبسيكي كبتأثيرىما أعطت 
تمقائيا لفظة  الإسكندنافيةمت في البلبد دً خٍ تي كما اسٍ  ،ى في فرنسا بكاسطتياالذم تبنٌ 

لتمييز ىذه المفاىيـ الأدبية الجديدة مف نماذجيا  (néoromantique )الرومانسي الجديد
حفظت أك  ( romantique '')رومانسي''لفظة  لكف ،الكسيطأك مصادرىا في العصر 

معنى: ركائي أك شاعرم أك حالـ   اتخذت حيثما كجدت تقريبا إلى جانب معناىا الأدبي الجميٌ 
   1.«فردم كأ

                                                                اصطلاحا: -ب
خطر ما عرفت الحياة الأدبية العالمية سكاء في فمسفتو أالركمانتيكية مذىب أدبي مف 

 2.«ثاره الأدبية كالاجتماعيةآأـ في  ،العاطفية كمبادئو الإنسانية
 الطكائؼ كالأشكاؽالركمانسية تعني أحيانا المزاج أك الحالة النفسية أك طائفة مف  إف  »

ىينا أك ىناؾ  مالمكجكدة في كثير مف النفكس كالتي تنادك  كالبمدافالشائعة في جميع الأزمنة 
فيي حالة دائمة مف حالات الحساسية كليست ظاىرة تاريخية كىي  الفف،في الأدب أك في 

ك أيعارضكف عمى العمكـ الكلبسيكي  ابٍ ت  إلى اتجاه أدبي أك مذىب أك فئة مف الكي تشير 
الألمانية تشير إلى المدرسة الأدبية التي اتخذت ىذا  (romantic)ت كممة كظمٌ  ،الكلبسيكية

كما تستعمؿ أحيانا قياسا عمى ذلؾ لتدؿ عمى المدارس  (م 1800) حكاليالاسـ 
 3.«الأجنبية

 كيرل 4«تعريفيانا نحس الركمانسية كلا نستطيع إنٌ »: ''مرسيوان يستسيبا''يقكؿ 
نيا تمفت مف أم  ف الركمانسية تتخذ مف الأشكاؿ بقدر ما فييا مف مؤلفيف..."أ ''ليوبرني'' كا 

                                                           
 .09بكؿ فاف تييغـ، الركمانسية في الأدب الأكركبي، ص -1

.  03لركمانتيكية، صمحمد غنيمي ىلبؿ، ا - 2  
.06بكؿ فاف تييغـ، الركمانسية في الأدب الأكركبي، ص  - 3  
.09المرجع نفسو، ص  - 4  
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ممة يقكليا الناس جميعا في يا الكإنٌ '' :بقكلو ''دوبوا''كيضيؼ  ''،تعريؼ كاضح محدد دقيؽ
 ألكبعد ذلؾ بقرف ر  ''،ف يقصداف بيا الفكرة نفسيا بالضبطنا لا نجد اثني، كلعمٌ فرنسا

الركمانسية كائف  فٌ أأف ىنالؾ مف الركمانسيات بقدر ما ىنالؾ مف ركمانسييف ك " ''بريمون''
 ''ينبغي أف يفقد المرء ركح التدقيؽ ليحاكؿ تعريؼ الركمانسية'' وأن ''فاليري''كيرم  ''،راشد...

نو لف نجد تعريفا لما كانت طبيعتو ''أكمانسية الفرنسية فيرل حدث مؤرخي الر أ ''مورو''أما 
كبعد قرف مف ذلؾ كبعد أف أصبحت الركمانسية جزءا مف  1«''مف طبيعة الأسرار الخفية

  .ىافك رً عى الماضي تنتمي إليو حاكؿ نقاد كمؤرخكف آخركف أف يي 

                                                           

12ص  بكؿ فاف تييغـ، الركمانسية في الأدب الأكركبي،  - 1  
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 ظيور الرومانسية عند الغرب: أول:

 كاخر القرف الثامف عشر أع عشر حتى با منذ القرف السابك ساد المذىب الكلبسيكي أكر 
بية إلى جزء مف القرف التاسع عشر فتمتع بسيادة طكيمة ك الأكر  داففي بعض البم متدا بؿ إنو

ثـ قاـ المذىب الركمانتيكي  ،التي خمفتو بمثميا مذىب مف المذاىب الأدبية ىالأمد لـ يحظ
ت حصكف المذىب الكلبسيكي ف ىكجمأعمى أنقاضو كلـ يتـ ليذا المذىب الانتصار إلا بعد 

عمى يد الأدباء كالفلبسفة مف دعاة التجديد طكاؿ القرف الثامف عشر كخاصة في النصؼ 
يف الخمص فيما بعد فاتضحت بذلؾ كؿ الكضكح  يالطريؽ أماـ الركمانتيك كافميدالثاني منو 

 .التي قامت عمى أطلبؿ الكلبسيكية معالـ التجديد الركمانتيكية

تيكية أىـ حركة أدبية في تاريخ الآداب الأكربية لأنيا بما اشتممت عميو كتعد الركمان»
مف مبادئ كبما ميد ليا مف اتجاىات في القرف الثامف عشر قد يسرت للئنساف الحصكؿ 

إذ ميدت لمثكرات كعاصرتيا ثـ كانت خطكة في سبيؿ نشأة المذاىب الأدبية  ،عمى حقكقو
لركمانتيكية في جممتيا معارضة لممبادئ الكلبسيكية، فقد المختمفة فيما بعد، ككانت المبادئ ا

 1.«ةكيكف غايتيـ مف البحث عف الحقيقما جعمو الكلبسي ىثار الركمانتيكيكف عم

كحده  الجماؿ، كالجماؿإذ الركمانتيكيكف رائدىـ القمب كغايتيـ البحث عف مكاطف 
 ل»: في مبدئو باولورضا معا موسيوألفريد دي  يقكؿ ،ينشدكنياعندىـ مرآة حقيقية التي 

 2.«بدون حقيقةحقيقة سوى الجمال، ول جمال 

فكؿ كاتب ركمانتيكي كعكاطفو كما ييديو قمبو إليو مف مشاعر كخكاطر لا تقيده حقائؽ 
عميو مف تقاليد، كلذا يتغنى الركمانتيكيكف ىياما بجماؿ النفكس  اضعكاكما تك  يفيكالكلبسي

لرحمة بالجنس البشرم كمو فتفيض عيكنيـ بالدمكع عظيمة كانت أـ كضيعة كتأخذىـ ا

                                                           

 .8مصر )د ت( ص  لمطباعة كالنشر، القاىرة ، محمد غنيمي ىلبؿ، الركمانتيكية )د ط( نيضة مصر 1- 
8سو، ص المرجع نف - 2  
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ما استقر في المجتمع مف قكاعد كمشيديف  مياجميف بإنصافيـ فلضحايا المجتمع منادي
الجاه مف  بو ذكك ىبالحياة الكديعة الجميمة في الطبقات البسيطة التي تحظى بما لا يحظ

الحقكؽ دكف بذؿ  والي تناؿ فييحمـ الركمانتيكيكف بمجتمع مث كقدالأرستقراطية، الطبقات 
، كالركمانتيكيكف في أدبيـ لا ينشدكف الحقيقة التي تكاضع عمييا الكاجبات جيكد في أداء

التي ينشدىا الركمانتيكي ذات طابع ذاتي، أسيرة  فالحقيقةالسائد، ىا المنطؽ قرى أالناس ك 
  1لخياؿ الكاتب كعاطفتو كتتبدل في ثكب جديد ثائر.

فيو نتيجة  لا شؾد كانت مما فق» :رومانسية في الأدب الأوروبيسبب ظيور الأما 
عف الأصؿ اللبتيني، كما كانت نتيجة ظيكر الآداب القكمية في  نفصمتا التي مغاتلة حتمي

أكركبا كما حدث بينيا كبيف اللبتينية القديمة مف معارضة كمقارنة، كقد شجع عمى ظيكرىا 
تو بالأصكؿ دالتي سيطرت عمى الأدب اللبتيني كقي الأدباء في التخمص مف الكلبسيكية ؿمي

  2 .«كالقكاعد القديمة

با عكامؿ كثيرة ك ميلبد الركمانتيكية في أكر  : سبؽبيةو الأور عوامل نشأة الرومانتيكية 
 إلى التياراتمنيا ما يرجع إلى العصر خصائصو الاجتماعية كالسياسية، كمنيا ما يرجع 

أخيرا إلى منابع  رجعما يمجيد العكاطؼ كالإشادة بيا، كمنيا الفمسفية السائدة التي ميدت لت
ف تتشبع بيا قبؿ أف تظير الركمانتيكية مدرسة ذات أأتيح للآداب الأكركبية جديدة أدبية 
 محددة.قكاعد 

جتماعية الا تبدؿ في الطبقاتبا عصر زلزلة في القيـ ك ك عشر في أكر التاسع كاف القرف 
كعمى ما يصحب مثؿ ىذه الحاؿ عادة مف بعض التحمؿ  ،بالمبادئ القديمة كاستخفاؼ

كتمثمت ىذه  ،قد قامت إلى جانبيا جيكد جدية ترمي إلى التحرر السياسي كالفكرمك  الخمقي

                                                           
 .14ػػػ13محمد غنيمي ىلبؿ، الركمانتيكية، ص  - 1
حامد حفني داكد، تاريخ الأدب الحديث تطكره، معالمو الكبرل، مدارسو )د ط( ديكاف المطبكعات الجامعية، بف عكنكف  - 2

 .110ـ، ص1983الجزائر



 الحديث العربي الشعر في الركمانسية                                      الأكؿ الفصؿ

20 

كقد تكجت  .1ما تقدـ بيا ذلؾ العصرخذ يتكاثر عددىا كمأالجيكد في الطبقة البرجكازية التي 
با جميعا ك ا عميقا في الأدب الركمانتيكي في أكر ىذه الجيكد بالثكرة الفرنسية التي كاف تأثيرى

 جديدة.كحت مف أفكار أبما 
 الرومانسية الفرنسية:

كلدت الركمانسية في فرنسا بشكؿ كاضح خلبؿ القرف الثامف عشر حيث ظيرت في »
يا في القرف التاسع عشر ثـ اتسع نطاق م(1778ت ) جون جاك روسوثار الفيمسكؼ آ

( كقد تطكرت م1885ت) يجوى فيكتورثار آ( ك م1848ت)شاتوبريان ثارآ فظيرت في
تطكرا كاضحا حتى اعتبر زعيـ الركمانسية في فرنسا   ىيجوالركمانسية في مسرحيات 

يعتبر فجر  الجديدة"مويز ى" كتابوف أك  روسوكالحؽ أف الركمانسية في فرنسا كلدت عمى يد 
إتماما ليذا البناء الذم بدأه  مف محاكلات كاف روسوف كؿ ما جاء بعد أمذىب الركمانسية ك 

  2.«شاعر فرنسا الأكبر في القرف التاسع عشر جويىكالذم ظير بشكؿ كاضح عند 
( لنشكء المدرسة الركمانسية م1778ت) فولتيرد التيار العقمي الذم كاف يمثمو كقد ميى »

الذم  "روسو"سانده تيار ركحي يشيع الجانب العاطفي ليذا المذىب يمثمو يفي فرنسا ككاف 
إلى فرنسا المذىب الركمانسي  مدام دي ستيلكنقمت  ،ا لممذىب الركمانسي في فرنسايعد جدن 

                ميزية جنإذ نقؿ إلى فرنسا ترجماتو عف الركمانسية الإ ريانبشاتو  فعؿ عف ألمانيا ككذلؾ
 .ف ىاتيف الشخصيتيف ىما معممتا الركمانسية المباشرتافأ "جميتن فا" كيرل

لعشرينات مف القرف التاسع عشر كانت بمثابة الحرب الضركس بيف الركمانسية ا عؿ  كل
 ىوجو لفيكتور" نياىيرن"المرحمة التي شيدت أكؿ عرض لمسرحية  كىي كالكلبسيكية

                                                           
 .26محمد غنيمي ىلبؿ، الركمانتيكية، ص - 1
 .112-111الحديث تطكره، معالمو الكبرل، مدارسو، ص  حامد حفني داكد، تاريخ الأدب - 2
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مف مشاىير الشعراء الفرنسييف الذيف  (ل مارتينلفونس دي أ) كيعد (م1885- م1802)
 . 1«كقد زار الشرؽ كشغؼ بو، الحركة الركمانسيةعربي كىك زعيـ ركا في الشعر الثى أ

خر طكابع ثكرة أدبية حقيقية بيا آأظيرت الحركة الركمانسية في فرنسا أكثر مف أم بمد 
 في فرنسا ضحاتجدد محتكل الأدب كأشكالو كمبادئو، ىذا الأدب الذم غمبت فيو بشكؿ ك 

السياسية كالكطنية كالدينية التي  تجاىاتالاالعناصر الجمالية كالفنية عمى  ،غيرىامف  أكثر
كتتضح الحركة في فرنسا متأخرة عف مثيلبتيا  ،كانت الركمانسية في شطر منيا تعبيرا عنيا

ككاف  ،ة لمركمانسية البكلكنية كالركسيةيطاليا كىي معاصر إ كحتى في نجمترا كألمانياإفي 
 مدام دي ستاليقياف ىما كرائداىا الحق روسو، سان بيير، ديدرو لمركمانسية ركادىا منيـ:

 2ليا الطريؽ في اتجاىات مختمفة . اشق افالمجدد افككؿ مف ىذ شاتوبريانك
 نجميزية:الرومانسية الإ 

إلا نحك أكاخر القرف التاسع عشر  سـالانجميزية التي لـ تتسـ بيذا إف الركمانسية الإ
لألمانية حركة مؤذنة كقد سبقتيا مثميا مثؿ الركمانسية ا ،معاصرة لمركمانسية الألمانية

جديدة  بالركمانسية نظرية كفنية معا، تصدت ليدـ المذىب الكلبسيكي كي تحؿ محمو أفكاري 
( ثردزور و و بعض صفحات ) أكمع ذلؾ فنحف نشيد ىجكما كميا عمى الكلبسيكية عندما نقر 

( كىي الصفحات الكحيدة تقريبا التي تعرض نظريات أدبية )سكوت( كتزيك)ك (كوليردج)
لا يحبكف النظريات المجردة أكثر مف حبيـ  نجميزاتجاىات ركمانسية، كما أف الإ ذات

ثار كانت آثار أدبية ذات قيمة عالية كىي آبإنتاج  ىـركمانسيك اكتفى دائما فقد لمثكرات 
تفترض ضمنا مفاىيـ جديدة عف الأدب كعف الشعر خاصة، كقكاـ الحركة الركمانسية في 

نجمترا ىك تغميب الخياؿ كالحساسية عمى التعبير الأدبي إير كفي غ شيءنجمترا قبؿ كؿ إ

                                                           
نسيب نساكم، مدخؿ إلى دراسة المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر )د ط( ديكاف المطبكعات الجامعية  - 1

 .161، ص1984الجزائر 
لثقافة كالإرشاد القكمي بكؿ فاف تييغـ، الركمانسية في الأدب الأكركبي، تر: صياح الجييـ )د ط( منشكرات كزارة ا -2

 .219، ص1ـ، ج1981دمشؽ، سكريا
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ف لـ يتجاىؿ حقكقو إلا نادرا أف يمد جناحيو بيذه ا  ك ، لذم لـ يكف الجيؿ السابؽ يسمح لوا
  1.تساعالاالقكة كذلؾ 

استعمؿ الناقد ، فقد ك شعراء البحيراتأنجميزية ىـ البحريكف إف ممثمي الركمانسية الإ»
بيذا ا ( سمك شوثي( ك)جدكولري)البحيرة، كلأكؿ مرة تسمية مدرسة  م1817سنة  (جيفري)
قد ك  كمبرلند"" كبحيرة ""ويستموريلاندلأنيـ تجاكركا بضع سنكات عمى ضفاؼ بحيرة  سـالا

كدكف أف يثيركا الانتباه أبحاثا  ،م1793منذ  م( ونشروا1775م و1770) بيفما كلدكا 
كمشاركة الأكؿ  ردجيكولك ووردزورثألفو كالذم  " الموشحات الغنائيةشعرية كمع ديكاف "

 نجميزم.فيو أعظـ كأكسع تبدأ بإجماع الرأم نيضة الركمانسية في الشعر الإ
كىك معتمد عمى الحدس أكثر مف اعتماده عمى المنطؽ حساس  )ىزلت(كيعد الناقد 

 2.«يزاتيانجميزية كأكضح ممأكؿ مف حدد مكاف الركمانسية الإ الداخمية،لأصالة الحياة 
( جراي توماسشعار )أنجميزية بدأت مرحمة النضج بكمف ىنا فالركمانسية الإ

 )ووردزورث( قمتيا في أشعارت ( كبمغم1827ت) (بميك ويميام( ك)م1771ت)
( م1824ت) (بايرون( ك)م1821ت) (يتسك)ك( م1822ت) (شيميك) (م1850ت)
حساس العميؽ كالفردية كالإ ياشةجزاخرة بالعاطفة ال رىـ( فأشعام1834ت) (جدكولري)ك

ف الشاعر لا يكتب إلا عف أككاف لدييـ إيماف عميؽ ب الميتافيزيقي،المتطرفة كالغمكض 
 "كوبلا خان"في قصيدة  (جريدكولطريؽ الكحي كىذا الكحي يأتي عف طريؽ العمـ كما فعؿ )

 3 أك لمسة سريعة مف الطبيعة.
ف الخياؿ الشعرم العربي كيؤثر في ة يمك  نجميزيالإ المدرسة الركمانسية ركىكذا كاف تيا

درسة الركمانسية في أدبنا العكاطؼ الإنسانية كالرؤية الفنية، مما ساعد عمى ظيكر الم
 . رالمعاص

                                                           

.  183 -184المرجع نفسو، ص  - 1  
 .193ص 186ػػػػ بكؿ فاف تييغـ، الركمانسية في الأدب الأكركبي، ص2

.160نسيب نشاكم، مدخؿ إلى دراسة المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر، ص - 3  
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 الألمانية:الرومانسية   
ف الألماف لـ يككنكا ية، لأسكفي ألمانيا ظير التعايش السممي بيف الكلبسيكية كالركمان

ات كالتسميات بقدر اىتماميـ بالأدب الألماني في حد ذاتو، ككانت ييتمكف كثيرا بالاصطلبح
عاـ  جوتنجن"ية قد بدأت بديكاف الككاكب كالأفلبؾ الذم ألفو شعراء مدرسة "سالركمان
لم آ، فألؼ ركايتو الركمانسية الشييرة "نطلبؽالاطميعة  غوتوكفي العاـ التالي كاف  م1772

 الثلاثين حرب" ك"الصعاليك مسرحيةك" روبير"يتو "( بركام1805-1759)شيمركجاء  فرتر"
 1."الشعر الساذج والعاطفي" ك" سنة

عف الظركؼ التي  ختلبؼالاإف الركمانسية الألمانية كلدت في ظركؼ مختمفة كؿ 
نحك  كأ م1815أك نحك  م1800كاف لابد مف الثكرة نحك فتتجمى لدل الأمـ الأخرل، 

 وغوتك، ىردرك، لسينغ، ككاف دشعرم كعمى التقاليأك حتى بعد ذلؾ عمى الفف ال م1825
بنظرية الشعر الغنائي العفكم  م1770 كآخركف غيرىـ في ألمانيا قد قالكا منذوشيمر 

، المنكعة، التصكيرية كبالنقد التاريخي لا التقميدم شر كبالدراما المتحررة مف القيكدالمبا
التقميدم اليكناني  خالؼ لممثؿ الأعمىأم بالأدب الم، تنكعا فالمنفتح عمى أكثر أشكاؿ الف

، كضربكا بأدبيـ مثالا عمى ذلؾ كمو ككاف ىذا العمؿ الأكؿ مف أعماؿ الثكرة اللبتيني
ف قاـ بو مفكركف كشعراء مف الطراز ا  كىك عمؿ غير كامؿ مف غير شؾ ك  ،الركمانسية

 2الأكؿ.
مت الجماعة الأكلى فالأدب الألماني خلبفا للآداب المجاكرة كاف قد تحرر عندما تشك

كمعظـ الدراسات المخصصة لمركمانسية الألمانية لا تعالج تحت عنكاف  ،لمركمانسية
 إينا ( فيم1800) حكالياتخذت مكقعيا  الأكلى، التيالمدرسة الركمانسية  لاالركمانسية إ

                                                           

 .122دارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر، صنسيب نشاكم، مدخؿ إلى دراسة الم 1 -
169بكؿ فاف تييغـ، الركمانسية في الأدب الأكركبي، ص  - 2 



 الحديث العربي الشعر في الركمانسية                                      الأكؿ الفصؿ

24 

" التي تبذؿ ىيدلبرجضامة إلييا عمى الأكثر الجماعة الصغيرة المسماة جماعة " كبرليف،
 1.(م1808) نحكيدىا ج

ف الألماف الذيف تسير أعماليـ ك الركمانسيىـ  ىـ تقريبالحقيقة أف العدد الأكثر كالأكا
 الأدبية جنبا إلى جنب مع أفضؿ أعماؿ الركمانسييف في الآداب الأخرل.

 رتبطالقد تككنت المدرسة الركمانسية بحصر المعنى عمى يد عدد مف الشباب »
نسكا في أنفسيـ اتجاىات أدبية آك عشر  خير مف القرف الثامفبعضيـ ببعض في العشر الأ
ثـ أضيؼ ليما مركز الجماعة  لبى المذيف ظ شميغل"يف "ك خلى الأا  كأخلبقية كأفكار مشتركة، ك 

" أكثؽ الركابط الشخصية ماشر شيمر" كاللبىكتي" شيمنغ" ككاف الفيمسكؼ "تيكك" ""نوفاليس
     2.ةالجماعكالفكرية مع ىذه 

كلكنو بقي في  ،الإسكندنافيةيطاليا كالبمداف إالمذىب الركمانسي في  نتشرامف ىنا ك     
كاشتدت الخصكمة بيف  ستنكاركالامف الريبة  يءالأكساط الأكاديمية الرسمية منظكرا إليو بش
( م1827)كرومويلثارىا ظيكر مقدمة مسرحية آأنصار القديـ كأنصار الجديد ككاف مف 

( كمف ثـ تسربت م1820)ني ىيرناؿ العنيؼ الذم ثار حكؿ مسرحية كالجد "غويىر لفيكتو "
( قد دافع م1824) بايرونملبمح ىذا المذىب الجديد إلى البرتغاؿ كركسيا، ككاف المكرد 

فأصبح بذلؾ بحماسة عف نسبية الذكؽ الشعرم كعلبقتو بالتطكر الزمني كالاجتماعي 
 ردج وكوليسكوت  سية فيما بعد كؿ مفعلبـ الركمانأكأصبح مف ، ركمانسيا دكف أف يدرم

 .، وشيميثور ووردز 
ت الركمانسية جميع أقطار أكركبا كأصبحت مذىبا قكيا يناىض الكلبسيكية كىكذا عم  

 اتبمراحؿ عديدة مف الإرىاص كلكنيا لـ تسد فجأة بؿ تبعت منحى تطكريا بطيئا مرى 

                                                           
 .171بكؿ فاف تييغـ، الركمانسية في الأدب الأكركبي، ص  - 1
 .173المرجع نفسو، ص   - 2
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 مف الشقاؽ كالتصادـ حتى عىـ  كالتجربة كالتحضير كالتعايش مع النظاـ الكلبسيكي في كثير
 1الاقتناع بو كؿ أكركبا.

 ظيورىا:ثانيا: نشأة الرومانسية العربية وعوامل 
 العربية:الرومانسية  نشأة-/1

حياء بدكرىـ الكبير في إعادة الشعر العربي الحديث إلى التدفؽ بعد أف قاـ شعراء الإ
عنو  بقدر استطاعتيـ ظكاىر  الذىبية كنفكا كرفي مجراه الأصيؿ الذم اختطكه في العص

ت عكامؿ سياسية كاجتماعية التي كانت سائدة في عصر الضعؼ، جدى  نحلبؿكالاالضعؼ 
كفكرية في "العالـ العربي الحديث" في فترة ما بيف الحربيف العالميتيف، ىزت أعماقو كغيرت 

جتمعيـ مف قيمو كنظرتو إلى الكجكد كدعت الناس إلى الثكرة عمى كؿ ما ىك راسخ في م
" الثائر عمى سيادة الرومانسي التياركمنو الشعر، فكجد الشعراء أنفسيـ مدفكعيف إلى "

الرتيب بكؿ ما فيو  "التيار الكلاسيكي"في أكركبا ليكاجو  أالمنطؽ كالعقؿ في الفف، الذم نش
 .2مف معكقات تحكؿ دكف  الفرد كحريتو

را ظركؼ سيادتو في العالـ با كثيك كشابيت ظركؼ سيادة المذىب الركمانسي في أكر 
 كمحاكلة تحطيـلمضمكف ؿ كايف بالثكرة عمييـ كالسخرية مف الشكيالعربي كمصارعتو لمتقميد

أف اتساع قاعدة الثقافة الغربية كاطلبع الشعراء العرب  كلا شؾ لمقصيدة،الشكؿ التقميدم 
الة في التعجيؿ بظيكر ثار الحركة الركمانسية المجددة في أكركبا كانا مف العكامؿ الفعى آعمى 

 لخميل مطرانطلبئع الركمانسية العربية في الربع الأكؿ مف القرف العشريف الميلبدم كقد كاف 
( دكر طميعي في تغيير مسار الشعر العربي الحديث مف التقميد إلى م1949-م1872)

الشعر حيث فقد كاف أكؿ مف دعا إليو حاملب راية التجديد كالابتداع في  3.الإبداع الركمانسي

                                                           
 .173بكؿ فاف تييغـ، الركمانسية في الأدب الأكركبي، ص -1
، بيركت، لبناف1اسات في الأدب العربي الحديث، ػطمحمد مصطفى ىداره، در  -2  .26ـ، ص1990، الدار العربية لمعمكـ
  .26المرجع نفسو، ص -3
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كاستقلبؿ الفف عف الصناعة كالأناقة  1دعا إلى الحرية الفنية التي تحترـ شخصية الشاعر
 في ىذا الكجكد صغيرا أك كبيرا كمكضكع شيءكؿ  القصيدة، كأبرزكدعـ كحدة  الزخرفية
 أف يتجاكب معو ككاف الشاعر خميؽ بعناية الشاعر كأىؿ لمتناكؿ الفني إذا ما استطاع شعرم
ف، أريده كلا أكيفو أريد أف تككف لغتي شريكتي آأريد التجديد أكثر مما أردتو في كؿ » :يقكؿ

 2.«ف تعينني عمى الإفصاح عنوأف نتناكلو ك أرؤية كسماعا كشعكرا تمقاء كؿ ما يجد ك 
كمف ىنا ظيرت المدرسة الركمانسية في الشعر العربي مع بداية القرف العشريف عمى » 

المبكر كالذم يرجع  مطرانكذلؾ ما اتضح مف خصائصيا في شعر  خميل مطرانيد رائدىا 
 3.«(م1908)عاـكما بعده كديكانو الأكؿ الذم ظير في  (م1894) عاـإلى 

 لبتؤىكمكما مف شؾ أف الركمانسية العربية لـ تظير بشكؿ مفاجئ، فثمة عكامؿ 
 ."الرومانسي المذىب" ب، الذم نؤثر أف نسميو ساعدت عمى ظيكر ىذا المذىب

 عوامل ظيور الرومانسية العربية:ــ  /2
ليست ىناؾ سنة محددة تماما كلدت فييا المدرسة الركمانسية في الشعر العربي 
الحديث، كلكف ىناؾ مرحمة معينة ظيرت فييا حركات أدبية كعكامؿ كظركؼ متنكعة أدت 

  إلى تألؽ ىذا المذىب بعد تطكر كتفاعؿ بطيئيف خفييف كمف بيف ىذه العكامؿ:
 الغرب.تأثيرات ػػػػػ 
 المجددة.التجمعات الأدبية ػػػػ 
  .المجلبت كالصحؼ الداعيةػػػػ 
 تباعييف.التي كجيت إلى الا نتقاداتالاػػػػػ       

  1معاناة الجيؿ بعد الحرب العالمية الأكلى.ػػػػػ 
                                                           

 1محمد عبد المنعـ خفاجي، دراسات في الأدب العربي الحديث كمدارسو )د ط(، دار الجيؿ، بيركت، لبناف )د ت( ج - 1
 .45ص

 .40المرجع نفسو، ص - 2
د الصؼ، الشعر العربي كالاتجاىات الجديدة في عصر النيضة الأدبية، مجمة الأدب، العدد نجـ الديف الحاج عب - 3

 .13ـ الجزائر ص2004الثاني، نكفمبر 
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 كالفكرية.تغير الظركؼ السياسية كالاجتماعية ػػػػػ 
  .كتحرر الكجداف الفردم كالجماعي لكطني،احرر الدعكة إلى التٌ ػػػػػ 
       صدؽ تعبيرا عف أالتمرد عمى النيج الكلبسيكي، كالدعكة لتغييره ليصبح الشعر ػػػػػ 

  2ذات الشاعر كعف الكاقع الاجتماعي المتغير.
 الغرب: تأثيرات-1

 ف عمييـكاالأكركبي ك  الركمنطيقيلقد كاف طبيعيا أف يكلي العرب أنظارىـ صكب الشعر    
بعد ذلؾ   ،الصعيديف السيككلكجي كالمغكم عمى كذلؾ يةقالركمنطيأكلا أف يتمثمكا التجربة 

    ففي منتصؼ القرف الماضي  3لمركمنطيقيةأصبح بمقدكرىـ أف يتذكقكا الحركات اللبحقة 
 متزكد بالعمكـ العصرية لقكم الاتصاؿ بالثقافة الغربية، إذ أخذت البعثات تقصد أكركبا 

ؿ الكقت كصؿ إلى المثقفيف ما تكص جديدة فتأثرت بيا كعادت تحمؿ ىذا التأثير، كفي ىذاال
إليو الغرب مف أسرار الصياغة الشعرية ككسائؿ التصكير كالإيماء ككثرت الترجمات 
كالمطالعات المباشرة في كتب الغربييف كتأثر بيا الأدباء كالنقاد، كحيف تذكر بدايات الحركة 

لإلياذة في ترجمتو  (البستاني سميمانالنقاد الخدمة الجميمة التي قدميا ) الإبداعية يذكر
شعرا كالتي قدـ ليا بمقدمة مطكلة حكؿ ماىية الشعر ك رأيو في العممية الشعرية ىوميروس  

كترجـ  "وغلفيكتور ىي"( البؤساءالذم ترجـ ) "إبراىيم حافظ"الشعر، ك أككيؼ ينش
 عدة قصص مثؿ: "المنفموطي"

( م1913( كما ترجمت رباعيات الخياـ )دي سان بيار برناردان) ػل فيرجينيبول و 
 4.، وبرودوم، وفاليريبود ليرو  فيني، موسيو، وديودي  ،للامارتينككثير مف القصائد 

                                                                                                                                                                                     
نسيب نشاكم، مدخؿ إلى دراسة المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر، )د ط( ديكاف المطبكعات الجامعية  - 1

 .168ـ، ص1984الجزائر 
 .14، ص2اج عبد الصؼ، مجمة نادم الأدب، عنجـ الديف الح - 2
مصطفى بدكم، الشعر العربي الحديث بيف التقميد كالثكرة، مجمة عالـ الفكر، العدد الثالث، المجمد التاسع عشر، أكتكبر  - 3

 .97ـ، كزارة الإعلبـ، الككيت، ص1988نكفمبر، ديسمبر
 .168المعاصر، صنسيب نشاكم، مدخؿ إلى دراسة المدارس في الشعر العربي - 4
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 الأدبية المجددة: التجمعات-2
كالعكامؿ ما نجده مف دعكات تجديدية منظمة في تجمعات أدبية  المؤىلبتكمف ىذه 

 مف ذلؾ:ك ركاف محددة ليا أسس كأ
 سكندر العازار:إحمقة أـــ 

( كحمقتو الأدبية فقد كاف مطمؽ م1916-م1855)سكندر العازارإكيذكر النقاد الشيخ 
يف الذيف تأثر مالمخضر مف إذ مثؿ مع حمقتو فئة  ،الرعيؿ الأكؿ في المذىب الركمانسي

شبمي ي مرحمتو الأكلى مع خطؿ الصغير فعندما كاف الأ ذلؾك  شعرىـ بالركمانسية الغربية،
يفتش عف طريؽ لمركمانسية كفي حمقة  خميل مطران( كعندما كاف م1961-م1878)الملاط

-م1882وديع عقل )كالملاط،  بميشكاني، تسميمان البسسكندر العازار تطالعنا أسماء إ
م( 1945س فياض)اليإكنقول فياض كم( 1937-م1884أمين تقي الدين)كم( 1933

ككاف العازار شيخ حمقة  م(1968-م1890بشارة الخوري )كسميم عازار، كرزق،  لنقو ك
عمييـ شعرا فرنسيا  أالأدب ىذه يجتمع بيـ في ندكات خاصة عمى مجمس شراب كقر 

في الشعر  يافاؽ جديدة مف الشعر الغربي الأجنبي كيعيد إلييـ نظمآكركمانسيا كيكشؼ ليـ 
  1فيديتو ليرة ذىبية.ذلؾ  العربي كمف يجيد

 الديوان والكنز الذىبي: ب ــــ مدرسة   
المختارات الشييرة التي جمعيا مف  ةمجمكع المازنيك العقادكسقط في أيدم 

 (the golden treasyry)" الكنز الذىبيسـ "إكسفكرد بإ( أستاذ الشعر بجامعة بالجريف)
فنيؿ ككجداني  ميز مف شعر غنائيجنخير ما كتبو الشعراء الإ ضـكىي مجمكعة ت

" كتبيف أف المنيج الشعرم الذم الديوان مدرسةكفي ىذا الكقت ظيرت "د كالمازني العقامنيا 
  2" نفسو.الكنز الذىبياختارتو ىذه المدرسة كدعت إليو ىك المنيج الذم صدر عنو جامع" 

                                                           
 .169-168المرجع نفسو، ص  - 1
 .169صنسيب نشاكم، مدخؿ إلى دراسة المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر، -2
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لاحظ النقاد أف كثيرا مف المعاني الشعرية التي تخممت شعر ىذه المدرسة كانت ك 
 مكعة.المجمكجكدة في ىذه 

 : (م1931-م1920القممية بالميجر) الرابطة-ج
ككانت الرابطة القممية أكؿ مدرسة أدبية منظمة تنزع إلى تككيف جماعة ذات طابع 

كىك الطائر المحكي فييا، كقد مثؿ جبران خاص في التفكير كالتعبير ككاف قطب ىذه الدائرة 
مف  (Sainte-Beuve) بوفنت ساكما كاف  دكر الناقد، فكاف ليا "ميخائيل نعيمة"فييا 

ثاره آالشاعر المبناني الكحيد الذم أحدثت  جبرانكلـ يكف  الغربية،المدرسة الركمانسية 
كمناحي تفكيره قشعريرة في الشعر العربي الحديث، إذ أف لأعضاء الرابطة القممية الآخريف 

 1الفضؿ الجميؿ في تحرير الشعر مف القيكد التي فرضت عميو.
 :م(1934-م1932بولو)أ ةمدرس-د     

بكلك في مصر تعبيرا عف ملبمح التطمع نحك الغرب كمكازنة آدابو أككانت مدرسة 
فييا معظـ الشعراء الركمانسييف الذيف تبمكر عمى أيدييـ ىذا المذىب  نتظـابآداب الشرؽ، 

 أكثر شعراء ىذه الجماعة دكيا في الأقطار أبو القاسم الشابيكمحمود طو  يعمكبدا 
أكؿ مف بث فييا الركح، كجمع إلييا شعراء مف مختمؼ  أبو شاديف كاف ا  ربية، ك الع

  2الاتجاىات.
 الثالوث الرومانسي: جماعة-ه

 الشروش محمدو يكرفيق الشابي( مف رومنسيال الثالوثكفي تكنس تألفت جماعة )
ة رتيا رابطة فكريكاتخذت مف الركمانسية مذىبا كصيٌ  ،الحميوي محمدكم( 1944-م1911)

عبد ( في تكنس كالتي يمثميا الشعراء الإمارة الشعريةثـ راحت تياجـ جماعة ) شمميا،تجمع 

                                                           
 .170صالمرجع نفسو  - 1
 .170المرجع نفسو ص - 2
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لأخذىـ بشعر المناسبات كالتعازم  الطاىر القصارك، محمود بورقيبة، كالرزاق كرباكة
 1كالحفلبت.

 العشرة: عصبة-و
-م1898لا )ميشال أبو شيالتي كاف قطبيا  "عصبة العشرة"كفي لبناف تأسست 

 خميل تقي الدين، كأما ركحيا فيك الشيخ لياس أبو شبكةإ ردعائميا الشاع ، كأحد(م1959
ككانكا أربعة، أما الستة الباقكف فقد ظمكا خارج الجماعة استمرت  فؤاد حبيشلكلبيا فيك  ماأك 

شد حربيا عمى القديـ كعمى شيكخ الأدب، ككؿ أديب جاكز الأربعيف أثلبث سنكات فشنت 
"إن عصبة العشرة صممت عمى أن تخدم الأدب العربي عن طريق  شبكة: أبوكقاؿ عنيا 

عيد  نتيىافمما أوقفت  النقد وغير "النقد" وقد جعمت اجتماعاتيا في إدارة جديدة "المعرض"
 2.العصبة الذىبي"

  أدبية أخرى: روابط-ي
ة كىكذا نجد الأدباء في ىذه المرحمة يميمكف إلى التكتؿ كالتجمع في جماعات أدبي

كركابط تكحد بينيـ نظرة كمية إلى طبيعة العمؿ الأدبي كأدكاتو فيضعكف لأنفسيـ أسسا تقكـ 
 الركمانسية.راء المدرسة آفي أكثر الأحياف عمى ما تبناه الغربيكف مف 

" باولو سان" بالبرازيؿ كفي "الفينيقي النادي" عقل الجرففي الميجر الجنكبي أسس 
 يم صعبيولبالبرازيؿ أيضا، كدعا  "العصبية الأندلسية"لجرشكر ا﵀ اكميشال معموف  أأنش

 لتجمع شمؿ الأدباء في الأرجنتيف.الأدبية " الرابطةإلى تأليؼ "
الذيف استمدكا  شبافبالعراؽ فضمت فئة مف ال "الوقت الضائع"كظيرت جماعة 

 3بمند الحيدري.كقد أسسيا الشاعر  الحديثة،مفاىيميـ مف النظريات الأدبية 

 :العربية ومميزات الرومانسيةا: خصائص ثالث
                                                           

                                                              .               170نسيب نشاكم، مدخؿ الى دراسة المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر، ص  - 1
 .170المرجع نفسو، ص - 2
 .171ص  في الشعر العربي المعاصر، نسيب نشاكم، مدخؿ إلى دراسة المدارس الأدبية - 3
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  :والمجالتفي الروح  أ ـــ  
يجيش فيو مف المشاعر الممتيبة  إلى القمب بما تجاهالاك  عمى سمطان العقل: ـــ الحتجاج1 
التغني محدكد نحك الجماؿ ك  غيرال كالاندفاعالقمؽ الأىكاء ك العكاطؼ ك ك  ،الأحاسيس المرىفةك 

الشكميات عمى القيكد ك  ب في أحضاف الطبيعة كالعفكية كالتمرد، الحنيالأفلبطك  بالحب
الكمي كلدل عكدة الركمانسييف إلى الذات أصبح الفرد محكر الأدب لا الإنساف  جتماعيةالا

  1.عتراؼلااالنرجسية كنما أدب البكح ك  كتضخمت

قكانيف الكالقكاعد ك  الركمانسيكف عمى جميع الأنظمة ردفقد تم البناء:و ــــ التمرد 2 
الأخلبقية الحرية الفكرية ك  كالأحكاـ المسبقة كراحكا ينشدكف الاجتماعية المكاضعاتك 
كالخير التحرر كاف يكجد بناء لعالـ جديد قكامو الحؽ ، كمع ىذا التمرد ك ياللبنيائ نعتاؽالاك 

  2الحرية.كالمساكاة ك  كالعدؿ

 الطبيعة:العودة إلى  ــــ3
كعة تميـ الشعراء أعذب فالطبيعة بمناظرىا المتن ،لشعر نفسوإف شعر الطبيعة قديـ قدـ ا    

ما لنقؿ كا   يصفيا لمجرد المتعة  أف الشاعر حيف يصؼ مظاىر الطبيعة إمارقيا ك أالأشعار ك 
ف الاندماج في الطبيعة لـ يظير أك أكفي الحقيقة  ،انفعالاتو الداخميةأحاسيسو النفسية ك 

المدف مانسية فقد كاف الركمانسيكف مكلعيف بترؾ بالأحرل لـ يبمغ أكجو إلا بمجيء الرك 
الخمكة ك كانت تركقيـ الكحدة بيف أحضانيا ، ك التكجو نحك الأرياؼ حيث الطبيعة الخلببة ك 

ثركا آفالنشكة بيف أحضاف الطبيعة ىي طابع الركمانسييف جميعا حيث  ،إلى ذات أنفسيـ
 3جتمعاتيـ.اعتزاؿ الناس لأنيـ أحسكا بفجكة بينيـ كبيف مالخمكة ك 

                                                           

ـ 1999كريا عبد الرزاؽ الأصفر، المذاىب الأدبية لدل الغرب )د ط( مف منشكرات إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، س 1-
 .61ص
 .62المرجع نفسو، ص2- 
يحياكم زكية، الصكرة الفنية في التجربة الركمانسية، بحث مقدـ لنيؿ درجة الماجستير، قسـ المغة العربية كآدابيا، كمية 3- 

 .45ـ، ص2011الآداب كالمغات، جامعة مكلكد معمرم، تيزم كزك، الجزائر 
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 نسيكف ما في الطبيعة مف الجماؿ كالعظمة كلاسيما الأجكاء العاصفة قد اكتشؼ الركماف
طلبؿ الأاليائجة كالجباؿ الشامخة الجبارة كالغابات الغامضة كالميالي المظممة ك ر كالبحا

حياة متجددة فييا ركحا ك  أكار ك ى ما في الطبيعة مف سككف ككحشة كعزلة خمدكا إلأالبائدة ك 
ىكذا يجد ك  1في ماضييـمف الكاقع المؤلـ في حياتيـ ك  خففكاحيث ييرعكف إلييا ليت

يصدميـ الكاقع أك يأخذىـ الماضي  فإليو حينسيكف في شعرىـ متنفسا يستريحكف الركما
يجد مف الدمكع ما يمطؼ لييب قمبو ف كما يستريح الحزيف مف البكاء ك بآلامو فنراىـ يستريحك 

  2."تحبكىي الطبيعة تدعوك و  ىا" :"ينل مارتدي " كما يقكؿ

 : الغريبغرب و الولع بالتّ ـــ  4  
اكتشاؼ الجديد مف الآفات نو الفرار إلى عكالـ جديدة كالترحاؿ في البلبد البعيدة ك إ

 أك القارات كر سكاء في أكركبا أك في الشرؽالطريؼ مف الأمالغريب مف الأقكاـ كالعجيب ك ك 
 ات الذم تجمت فيو نزعةالمغامر دب القصة كالرحلبت ك الأخرل كقد انعكس ذلؾ في أ

يذىب بنا إلى مصر حيث يصؼ عاصفة في صحراء رممية  "فشاتوبريانالإغراب "
يستكحي  "دفينيد يلفر أ"كفمسطيف يرتحؿ إلى الشرؽ كيزكر سكريا كلبناف ك  "مارتينل"ك

 "بو ماضيأيميا إ"ك ،جميايقاتؿ لأيرتحؿ إلى اليكناف ك  بايرونالأجكاء التركية في مسرحياتو ك
ىا مكاف ك ا النفكس التي تأبى أف يحدى يالمذاف يسافراف إلى الميجر ....إن "نعيمة ميخائيل"ك

 3اح في الككف الفسيح ك تكشؼ المجيكؿ ك تقتحـ عالـ الأسرار.ز تكد أف تن التي

 :المرأة المغز ــــ 5  
عادكا إلييا اعتبارىا الاجتماعي أية صكب المرأة فأعطكىا منزلتيا ك اتجو أدباء الركمانس

كلكف ركحيـ الشاعرية اختمفت في النظر إلييا فبينما كجد فييا بعضيـ الحبيبة المعبكدة 
                                                           

 .63دل الغرب، صعبد الرزاؽ الأصفر، المذاىب الأدبية ل 1-
حامد حفني داكد، تاريخ الأدب الحديث، تطكره، معالمو الكبرل، مدارسو، دط، ديكاف المطبكعات الجامعية، بف عكنكف  - 3

 . 113ـ، ص1983الجزائر 
 .63عبد الرزاؽ الأصفر، المذاىب الأدبية لدل الغرب، ص - 3
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شاىد ك الشيطانية  رأل فييا آخركف تجسيدا لمشركر ،الملبؾ الذم ىبط مف السماءالمميمة ك ك 
بؿ يأتي عمى رأس فضيمة عمى عند الركمانسييف ك  المتناقضيف،الكجييف  فييا آخركف كلب

  1العمكـ ىي عندىـ القدر الذم لا فكاؾ منو.كسيمة لتطيير النفكس كصفائيا  الفضائؿ كىك

كفييا يؤكد  ديموم( نماريو)فيكتور ىيجو" عمى ىذا مسرحية " مثاؿ كخيرالحب  :ــــ الحب 6
في قصتو  البن" لكسندر دوماسأعمى أف فضيمة الحب تطير النفكس كقد اقتدل بيا "

)ديف  "وموسي دينو عند "إإف الحب قد سما عندىـ إلى مرتبة العبادة،  2.(غادة الكاميميا)
فإذا بو شريعة  تصكفيو)السمطاف القاىر( كقد نظركا إليو نظرة شمكلية  "شيمي"كعند السعادة( 

 3الكائنات كميا كالمحرؾ الأكبر لمككف.
اليأس ك شيكع نغمات البكاء مي ك كالصراع النفسي الدرا الحزن: غمبة الكآبة ومشاعرـــ 7

المخمص لا كالانفصاـ عف المجتمع كالشعكر بيشاشة الحياة كدنكٌ شبح المكت الحنكف ك 
 خصائص أخرى تميز الرومانسية منيا: وىناك 4المكت المخيؼ.

 المعيشي جؿ تخطي الكاقعأالعاطفة عند الركمانسييف قكة خلبقة لمركح مف  :العاطفة -1
 ".حمميني إلى رينيو، إلى جوانب عالم آخراىيا أيتيا العواطف " :""شاتوبريانيقكؿ  

الكاقع  الفرار مفالكجداني، ك  مانتيكي يكصؼ بأنو أدب العاطفة كالتحررفالأدب الرك 
  5التخمص مف ربقة الأصكؿ الفنية التقميدية.ك 

 من الفنون: ــــ موقفيم2    
 تككف الفنكف ناجحة عندىـ إذا اعتمدت عمى:

 حرية اختيار المكضكع.  لحرية:ا ـــ (أ  
                                                           

 .64المرجع نفسو، ص - 1
  .70-69ـ، ص2007د ط( دار نكميديامحفكظ كحكاؿ، المذاىب الأدبية ) -2
  .64عبد الرزاؽ الأصفر، المذاىب الأدبية لدل الغرب، ص -3

.64المرجع نفسو، ص - 4  
.25عز الديف إسماعيؿ، الأدب كفنكنو )د ط( دار الفكر العربي، القاىرة، مصر )دت( ص  - 5  
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 : صدؽ المشاعر.الصدق ـــ ب(  

 البعد عف التكمؼ.التمقائية في التعبير ك  :التمقائية ـــ ج(  

 الخيال الواسع.   ــــ د(   

 .الدعوة إلى الوحدة العضوية في القصيدة   ــــ و(  

  1التمرد عمى الواقع.   ـــ ه(  

 موقفيم من التاريخ:ـــ 3  
فعميو أف يككف مكجٌيا اىتمامو إلى ، ف يككف شعبياأ اـ الفف عندىـ ييدؼ إلىماد

 فيـ يرجعكف ،خصائصيا التي تفرؽ بينيا، كالكشؼ عف عاداتيا كتقاليدىا ك تككيف الشعكب
 يتـ-التاريخ-الماضي يحمٌمكف أك يفسركف مراحمو اليامة فعف طريؽ )ىذا الماضي(  إلى

 كاف ركمانتيكيا ( فقدMichelet) 19 ر عظمة مؤرخ القرفىذا ما يفس ،التنبؤ بالمستقبؿ
  2كبيرا.

الركمانتيكي  ، فذاتالذاتية صبغت شعر الركمانتيكييف جميعا النزعة الفردية )الذاتية(:ـــ 4 
يتناكلكنو في  ككؿ مالا ينعكس فييا مف العالـ إلا ما تؤمف ىي بو ، ك كمرآتومحكر العالـ 

ىذه ناحية ىامة كاف ليا تأثير أم تأثير في شعرنا ، ك فسيـشعرىـ محاط بإطار مف ذات أن
 3الحديث.

 ت الركمانسية في حقيقتيا سكل الذاتية أكسلي، ك فالركمانسي ذك اتجاه شخصي ذاتي
طلبؽ ، ك ك ىي العاطفية الفردية الإعجاب بالجماؿ ك  رلمخياؿ كالشعك ك  لمعقؿ الباطف ندفاعالاا 

فغالبا ما  ،مطبيعةلالإجلبؿ يماف إيمانا مثاليا كالحمـ ك بالانفعالات السكداكية كالإ الإحساسك 

                                                           

.70محفكظ كحكاؿ، المذاىب الأدبية، ص - 1  
.71 -70المرجع نفسو، ص - 2  
  .83محمد غنيمي ىلبؿ، دراسات كنماذج في مذاىب الشعر كنقده )د ط( نيضة مصر لمطباعة كالنشر )د ت( ص  - 3
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ثائرا الممؿ أـ اء أكاف مطحكنا تحت كطأة الحزف كالكآبة ك نجد الركمانسي دائرا في ذاتو سك 
كىك في كمتا الحالتيف إنساف غامض لا يثؽ بالمنيج العقلبني  ،عنيفا عمى رككد المجتمع

الأمؿ عمى التلبؤـ عمى الكاقعي ك  لمنطؽ كالمثاليؿ الشعر عمى الفمسفة كالعاطفة عمى ايفض
 ىلكـ تغنك  الطبيعة عند الركمانسي معبد يأكم إليو عندما تقسك عميو الحياة...، ك مع الكاقع

 1".ي أحب الألم البشرين"إنَّ لفرد دي فيني(: أ)أكلئؾ الشعراء بجلبؿ الألـ البشرم فقاؿ

كاف ىذا طبيعيا بعد ثكرة ، ك عبير عف الذاتاتخذت الركمانسية مف الشعر كسيمة لمتػػػػػػ 5
 بحقكقو. كاعترفت للئنسافحررت الفرد 

كرت بطريقة مع ذلؾ فقد بمتتقيد في فنيا بأصكؿ أك أكضاع ك  ترفض أف الركمانسية ــــ6
 الاتجاىات التي تميزت بيا مثؿ:تمقائية بعض الأصكؿ ك 

لة النفسية التي تتكلد مف عجز أطمؽ الركمانسيكف عمى تمؾ الحا فقد العصر:مرض ( ــــ أ
الفرد عف التكفيؽ بيف القدرة كالأمؿ المذيف يتعارضاف فيشقى الفرد بيذا التعارض، كيظؿ 

 منو إلا بأحد أمريف: يشقى شقاء لا مفر
أك أف تغير الأشياء مف  ،رغباتوا أف يغير الفرد مف طبيعتو كيتخمص مف آمالو ك إمى 

إف لـ يكف  ،الرغبات. كلما كاف كلب الأمريف عسيراك ائعيا بحيث تستجيب لتمؾ الآماؿ طب
الشعر مف يتخذكف ، ك ف ىذا الشقاء يصبح ضركرة يعبٌركف عنيا بمرض العصرإف ،مستحيلب

 2أنينيـ.كسيمة لشككاىـ ك 

                                                           
نسيب نشاكم، مدخؿ إلى دراسة المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر )د ط( ديكاف المطبكعات الجامعية  -1

  .159-158ـ، ص1984الجزائر
.94ـ، ص2006( دار الفكر، عماف، الأردف 2دب العربي الحديث )ط محمد أحمد ربيع، في تاريخ الأ - 2  
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بؿ تريد  ،فالركمانسية لا تريد أف تتحدث عف الإنساف في ذاتو كجنس المحمي: المَون ــــ ب(
   1اليكناني غير الألماني كىكذا.، ك الفرنسي يرغ سبانيفالإ ،ميأف تضفي عميو لكنو المح

 فالشاعر الركمانسي لا يتجو في شعره اتجاىا إنسانيا عاما كما ىك الحاؿ عند الكلبسيكييف.

، كالشعر خاصة ليس محاكاة لمحياة الركمانسية ترل أف الأدب عامة الخمق الشعري: ــــ ج(
بداعبؿ ىك خمؽ ك  2الطبيعةك  لركمانسييف لا يعتمد عمى العقؿ الإبداع عند الخمؽ ك ، كاا 
الملبحظة المباشرة بؿ يعتمد عمى الخياؿ المبتكر أك المؤلؼ بيف العناصر المشتتة في ك 

 3آمالو.لماضي بؿ كفي إرىاصات المستقبؿ ك الكاقع الراىف أك في ذكريات ا

كىي لـ  ،نجمتراإفي  "ونبير "، كفي فرنسا "جويى"التي عرفت عند  النغمة الخطابية: ـــ د(
نما انفرد بيا بعض  ،تكف سمة عامة لمركمانسية  لا مارتيفمناجاة عند  شعرائيا، فييكا 

 عاطفية عند مكسيو. كانفجارات

 ومن ىنا نستنتج أن:     

كلذا يكثر فيو الشككل  ،خاص أدب عاطفي شعر بشكؿالك  ،الأدب الركمانسي بشكؿ عاـػػػػػ 
 الحرماف.، ك كالحنيف ،الألـك  الحزفك 
 كلذلؾ فمكضكعوأكثر مف اىتمامو بالعقؿ  ،الأدب الركمانسي ييتـ اىتماما كبيرا بالخياؿػػػػ 

 .كالمسرحالشعر الغنائي أكثر مف القصص 

 قيكدىا.، فيي ثكرة عمى الكلبسيكية ك كالتجديدالركمانسية دعكة إلى الإبداع ػػػػػ 

 السمات الأسموبية للأدب الرومانسي:/ــــ ب

                                                           

.94المرجع نفسو، ص  - 1  
.94المرجع نفسو، ص - 2  

حامد حفني داكد، تاريخ الأدب الحديث، تطكره، معالمو الكبرل، مدارسو )د ط( ديكاف المطبكعات الجامعية، بف  -3
  .113ـ ص1983عكنكف، الجزائر
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ضكعية فجاءت برؤية مف شركط مك  تضنيا كانت الحركة الركمانسية ثكرة مجددة لمى 
كالنزعات كالمكاقؼ مكحد إلى حد بعيد في الرغائب  كتيار نفسي ،الإنسافجديدة لمككف ك 

 كالفنية لتناؿثار ىذه الثكرة في الأساليب الأدبية آفلب بد أف ترتسـ  ،كالتطمعات كالأذكاؽ
 يد الذم يكمف في:قسطيا المكافئ مف التجد

التعبير دكف يتو الخاصة الكاممة في الإبداع ك حرص الأديب الركمانسي عمى حر  ــــ (1
ثار الركمانسييف متنكعة الألكاف ضمف آكمف ىنا جاءت  ،سمطاف لأم اعتبار فكقي مسبؽ

قد أثارت ، ك فمكؿ كاتب لكنو الخاص المميز ،إطار الكحدة كمكحدة في إطار التنكع الفردم
الحريات الفردية كثيرا مف حملبت المعارضة بدعكل أف الإفراط فييا يؤدم إلى إضاعة  ىذه

التفتح في اف خلبقا لذلؾ مزيدا مف الثراء كالغنى ك كلكف الكاقع ك ،دبالمعايير ك تيديـ الأ
ديب المقدمات التي يعمد فييا الأفي الركمانسية بادرة البيانات ك  كقد ظيرت ،الحركة الأدبية

 1قناعاتو الفنية.رائو ك آبسط معالـ منيجو ك  إلى عرض

كالترفع كالتصنع كالدقة عف المغة الكلبسيكية المتعالية المتميزة بالجزالة  العزكؼ ــــ (2  
إلى المغة المحمية المطمقة المأنكسة التي يرتضييا  كالنزكؿ بالأدب ،كالاختصار كالكضكح

2الأكاديمية.ك  ساط العمميةكالأك الشعب كمو بصرؼ النظر عف النخبة الحاكمة 
 

 الناحية الفنية:ـــ  /ج   

غيا الإبداع الأدبي بعد معاناة إذا كانت الكلبسيكية تيتـ بالأنماط المستقرة التي بم
ف الركمانسية تسعى إلى إف ،تكازفكتناغـ ك  تناسؽ،ك انتييا لما تمتاز بو مف تناسب  تطمعك 

التجريب ، ك بالمستقر في سبيؿ التغيير يحً تمؾ الأنماط فيي تضى  نطلبؽ مفكالاالتحرر 
 كىذا ىك الجانب الثكرم في الركمانسية. ،كتشاؼكالا

                                                           
  .65ـ ص1999، المذاىب الأدبية لدل الغرب )د ط( منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكرياعبد الرزاؽ الأصفر -1

.66المرجع نفسو، ص - 2  
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كىي تراىا في كحدة الجك النفسي  ،الركمانسية تيتـ بكحدة الشكؿ في القصيدةإف 
كذمٌكا  ،الأصكؿالمحدكدة التي تشترطيا القكاعد ك لا في الرقعة  ،العاطفي فقوالمشحكف بد

ما الخياؿ فقد شغفكا أ ،التي تتراكـ دكف أم ترابط أك نمك عضكم داخميبسبب ذلؾ الأجزاء 
المعيار الدقيؽ في الحكـ عمى قيمة ، ك ك جعمكا منو القسطاس المستقيـ ،بو عمى نحك صكفي
فالخياؿ ىك الذم يؤدم إلى تناغـ الأضداد  ،يز الشعر الغثٌ مف السميفيالعمؿ الفني ك تم

كالصكر كسائؿ تجسـ  ،كلد لمصكرمفيك  ،النعكت المتنافرةك صفات الناشزة التكفيؽ بيف الك 
داخميا في اتساؽ تاـ حتى بلمقصيدة الغنائية كحدة عضكية تنمك ، ك الأفكارالأحاسيس ك 

 1نيايتيا.

كتركز  ،كالقكاعد كالتقاليدفالركمانسية تنادم بتحطيـ القيكد  ،كمف جية التعبير الأدبي
كيحترـ الركمانسييف قكاعد الكتابة  ،السميقة كالمكىبة كالخمؽكالغنائية كالفطرة ك تمقائية ال عمى

لكنيـ يرفضكف المغة المتكمفة  ،عندىـ مف الأسمكب كالأفكار أىـف كاف المضمكف ا  ك 
 2ضمف إطار لغكم دقيؽ ينسجـ مع أسرار لغتيـ الأـ. كألكانا جديدة كيستخدمكف أنغاما

كسخركا الفنية الجديدة  كأبدعكا الصكر ،ىاك كنكعكقد جدٌد الركمانسيكف أساليب التعبير أيضا 
 بالمعنى مكحيا كأتى المفظ ،الشعرية لتصكير الشحنات العاطفية المتدفقة في نفكسيـ المغة

ذا كانكا قد تج، ك كضكحلما فيو مف رقة كعذكبة كحرارة كغنائية ك  نبكا التراكيب القديمة ا 
كلة فما ذلؾ إلا لضعؼ في قامكسيـ البيانية المتدا، ك البلبغية البديعية لصكراالجاىزة ك 

 أبي شبكةك مطرانك كبشارة الخورييعرؼ أسرارىا ، فقد كاف معظميـ يجيد العربية ك المغكم
مة في استعماؿ يجف ظير تيافت أسمكب عدد منيـ ك ا  ك  ،عمر أبي ريشةك عمي محمود طوك

                                                           

.130ـ، ص 2003، دار المسيرة عماف، الأردف 1إبراىيـ خميؿ، مدخؿ لدراسة الشعر العربي الحديث، ط  - 1  
العربي المعاصر )د ط( ديكاف المطبكعات الجامعية  نسيب نشاكم، مدخؿ إلى دراسة المدارس الأدبية في الشعر -2

  .159، ص 1984الجزائر، الجزائر
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مكف تمخيص يمى أنيـ جميعا جددكا لغة الشعر كأكزانو كصكره ك ع ،قكاعد البياف العربي
 : كالإبداع فيالتجديد 

 كتجاكزكا الصكر لخيالاتيـ : إذ أطمؽ الركمانسيكف العنافالصورة الشعرية ـــ (1
كشحنكىا  ،كحمقكا بخيالاتيـ في آفاؽ رحبة حرة فأبدعكا صكرا أدبية نضيرة مبتكرة ،القديمة

 1رقة.حارة تفيض حماسة ك  إنسانية بعكاطؼ

التجديد تطكيرا لمغة الشعرية فاستعمؿ الشعراء المغة  تطمبك  المغة الشعرية: ـــ (2
 خيالية رقيقة مصكرةلمألكفة القريبة مف حياة الناس كشحنكىا بطاقات عاطفية ك المأنكسة ا
كما كفركا لمتراكيب الشعرية المتانة  ،مع بعضيا مشكمة علبقات إيحائية الألفاظ كتناغمت
 2.دقةانسجاـ ك  كالقكة في

التي  كالتراكيب المتينةفلؤلفاظ الجزلة  ،يميمكف إلى البساطة في لغة الشعر كففالركمانسيٌ     
فالمغة عند  ،عمييا الزمف كأساليب عفا كألفاظ ميجكرةىي كممات  ،طبعت عمييا الكلبسيكية
تتعدل أف تككف مجمكعة أك  لا»" الغربال" في كتابو ميخائيل نعيمةالركمانسييف كما يقكؿ 

يحسف بنا أف نحتفظ بيذه الرمكز ما لنو ا  بيا إلى أفكارنا كعكاطفنا ك  ف الرمكز نرمزذخيرة م
ف بعض ىذه الرمكز يصبح مع مركر الأياـ ، ك دمنا قاصريف عف استبداؿ ما ىك أدؽ منيا ا 

ذا غيٌرالشعراء ىـ كاضعك ىذه الرمكز كىـ أكلياؤىا ف الكتٌاب ك ا  ك  ،طلبسـ فالأجدر نبذه  كا 

 ،فميس في ذلؾ ما يدعك لمقمؽ أك الخكؼ ،جديدة ،مكز أخرلجاء بر رمكزه المألكفة ك  الشاعر
 3.«رضي النحاة أـ لـ يرضكا ،لأننا إذا أحببنا الرمكز الجديدة احتفظنا بيا

                                                           

.164نسيب نشاكم، مدخؿ إلى دراسة المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر، ص - 1  
.164المرجع نفسو، ص  - 2  
.119إبراىيـ خميؿ، مدخؿ لدراسة الشعر العربي الحديث، ص - 3  
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لة الميمة أإلى ىذه المس جبرانجبران خميل كقد التفت ركاد الركمانسية كفي مقدمتيـ 
فمـ كؿ عمى ألسنة المتكمميف كالكت اب الآنس إلييـ المتدا ،فتكخكا المفظ القريب مف عامة القراء

 يجدكا حرجا في أف يستخدمكا الكممة العامية إذا لـ يكف ما يقابميا في الفصحى.

 في( استحممت( بدلا مف )تحمّمتلاستعمالو كممة ) جبرانعف  ميخائيل نعيمةكقد دافع 
  قكلو:

 بنور فتَ مت بعطر            وتنشَّ ىل تحمَّ 

 1.في كؤوس من أثير         ا  وشربت الفجر خمرً 

: كفر الأدباء لأشعارىـ غنائية عذبة إذ اىتمكا بالمكسيقى الشعرية الموسيقى( ــــ 3  
كما اىتمكا بالمكسيقى  ،مع المفظ كانسجاـ المفظالداخمية التي تصدر مف رقة الصياغة 

النغـ  ياكينساب فيالخارجية التي تأتي مف الأكزاف العركضية حيف تنسجـ مع المضمكف 
 2بطلبقة.

تجمت في  سمبية، أحيانامشعر ركحا لأعطت الرؤية الركمانسية  الرؤية الشعرية: ــــ (4  
كلكنيا أعطتو أحيانا أخرل ركحا ايجابية تجمت في الفرح تارة  ،كاليأس كالكآبةالتشاؤـ 

كأعمت  ،أخرل كالمغتصب تارةالمستعمر  كالثكرة عمىالحرية  كالتمرد كالتطمع إلىبالتحدم ك 
 3الجماؿ.كالخير ك الحؽ  كدعت إلىمنزلة النفس الإنسانية 

 العربي:الرومانسية في الوطن  :رابعا   

بعد أف قاـ شعراء الإحياء بدكرىـ الكبير في إعادة الشعر العربي الحديث إلى التدفؽ      
اىر ظك عنو بقدر استطاعتيـ  كنفكاالذىبية في العصكر  كهمجراه الأصيؿ الذم اختطفي 

                                                           

. 106ـ، ص 2004الشعر العربي الحديث كالمعاصر )د ط( دار اليدل، عيف مميمة، الجزائر  عباس بف يحيى، مسار - 1  
.164نسيب نشاكم، مدخؿ إلى دراسة المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر، ص - 2  
.164المرجع نفسو، ص- 3  
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ت عكامؿ سياسية كاجتماعية جد   ،الانحلبؿ التي كانت سائدة في عصر الضعؼك  الضعؼ
غيرت ك  ت أعماقوىزٌ  ،فكرية في "العالـ العربي الحديث" في فترة ما بيف الحربيف العالميتيفك 

عمى كؿ ما ىك راسخ في مجتمعيـ  نظرتو إلى الكجكد، كدعت الناس إلى الثكرةك مف قيمو 
الثائر عمى سيادة  "التيار الرومانسي"ككجد الشعراء أنفسيـ مدفكعيف إلى منو "الشعر" ك 

فيو  الرتيب بكؿ ما "التيار الكلاسيكي"في أكركبا ليكاجو  أالذم نش ،العقؿ في الففك المنطؽ 
 1حريتو.مف معكقات تحكؿ دكف الفرد ك 

الحركة ار اطلبع الشعراء العرب عمى آثف اتساع قاعدة الثقافة الغربية ك كلا شؾ أ   
المجددة في أكركبا كانا مف العكامؿ الفعالة في التعجيؿ بظيكر الركمانسية  الركمانسية

حتى سادت معظـ البمداف العربية كقد  ،العربية في الربع الأكؿ مف القرف العشريف الميلبدم
دكر طميعي في تغيير مسار الشعر العربي الحديث مف التقميد إلى  "لخميل مطران"كاف 
خطراتو شعره لمتعبير الحي عف كجدانو كتجاربو الذاتية ك بداع الركمانسي، فقد اتجو الإب

شاعر ركمانسي أصيؿ حاكؿ بكثير مف الإرادة  "مطران"ف أب "مندور"كيرل  2النفسية
إلى المكضكع  وركمنسيتالسيطرة عمى الذات أف يمقي الستار عمى تجربتو الخاصة بتحكيؿ ك 

 3الذم أثار الدافع الشعرم.

 في إحدل قصائده معبرا عف رغبتو القكية في الانطلبؽ كالطائر:  خميل مطرانيقكؿ 

 يمٍ ـــظــل نير و ـــــلا نثـــــب             يا الطائر المغنيا أيّ ـــــي 

 خيموفن            كشدوك المطرب الرَّ  طميقٍ  لي بشدوٍ  نْ مَ             

 ى تجيدنَ ــا تشاء المُ ـــوم             انٍ ــــــلا بيــفأنت تشدو ب 
                                                           

، بيركت، لبناف ، الدار العربية لمعم1محمد مصطفى ىداره، دراسات في الأدب العربي الحديث، ط - 26ـ، ص  1990كـ 1  
.26المرجع نفسو، ص  - 2 

، مركز دراسات 2ػػػ سممى الخضراء الجيكسي، الاتجاىات كالحركات في الشعر العربي الحديث، تر: عبد الكاحد لؤلؤة، ط3
 .  374ـ، ص 2007الكحدة العربية، 
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 1.عجز عن بعض ما نريدُ ن             يالمعانظ و ـــفحن بالمَّ نو  

أف القصيدة في  ،البعد عف الاتجاه التقميدمك  "مطران"أىـ ظكاىر التجديد عند  لعؿى ك 
بؿ صار  ،كلـ يعد البيت كحدة مستقمة ،كفنية متكاممةشعره أصبحت ذات كحدة عضكية 

كذلؾ خرج مطراف عف نظاـ القافية الكاحدة  ،بنية حية تعبر عف تجربة كاحدةف ا مجزءن 
بعض قصائده بيف بحريف  كتنقؿ في ،مف المقطكعات ذات القكافي المتغيرة كاستكثر المطردة

التجديد في الصكر كالأخيمة  اعتماده عمىك  كبنائو الجزؿفي محاكلة لتجديد مكسيقى الكزف 
 2التراكيب.ك 

كالاتجاه إلى التي أقبمت عمى الاتجاه الركمانسي  "الديوان"في مصر مدرسة كقد ظيرت    
التأمؿ ك الالتفات إلى الطبيعة مف خلبؿ عكاطؼ الشاعر الكجداف كتصكير الخطرات النفسية ك 

الحياة ك المطالبة بالكحدة العضكية لمقصيدة بحيث تككف عملب فنيا تاما العميؽ في الناس ك 
كيكثر في شعر مدرسة الديكاف السعي  ،الصكر التقميديةة الكاحدة ك سر القافيأالتحرر مف ك 

كما تسمع أنينيـ الدائـ  ،كراء المثؿ الأعمى الذم ينشده الركمانسي في عالـ غير منظكر
شككاىـ مف الزماف كيتخذكف مف مظاىر الطبيعة رمكزا لأحاسيسيـ ك ملبذا لغربتيـ النفسية ك 

      3 عف عالميـ الأرضي.

 الذاتية فيقكؿ: كالبحر مشاعرهيخمع عف الميؿ  عباس محمود العقادفيذا        

 أوى خمف ستر والنجم أووىوى   غرب البدر أم دفين بقبر             

 وىريل فلا فرق بين أعمى لمَّ ا  احمولك         ل ىادي العيون و ظ  

 بموج من بحره مستكبرأنما يصدم البحر          ماج حتى ك  
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 رحْ أعماق بَ  ماءَ السَ  نَّ أوك          لبحر تحسب الماء حبراا وترى 

 1.امتد لم يبعد مده قيد شبر             ىظممات تحيط بالطرف أنَّ   

ظيكر شعر ي الجديد في شعر مدرسة الديكاف ك عمى الرغـ مف ىذا الاتجاه الكجدانك 
كعمى الرغـ مف  ،العقادالتأمؿ الذم يقترف أحيانا بالجفاؼ كما ىك كاضح في بعض أشعار 

نجميزم إلى حد ترجمة بعض قصائده استمدادىـ بعض قصائدىـ مف الشعر الركمانسي الإ
يخضعكف فييا لطبيعة  ،أف عناصر الشكؿ كانت في معظـ نتائجيا تقميدية إلاٌ  ،ترجمة كاممة

بعدا مف  كلـ تكف مدرسة الميجر الأمريكي في بدايتيا أكثر ،الإيقاع في الشعر العربي القديـ
ىذا الجانب التقميدم في شعر مدرسة الديكاف مف ناحية الشكؿ بؿ لعميا كانت لا تزاؿ أسيرة 

 "لسميمان داود سلامة" )سمات الغصون(المضمكف التقميدم أيضا كما يتضح لنا في ديكاف 
الالتفات إلى غير أف النزعة الكجدانية كاستبطاف النفس ك  "لرزق حداد" )نغمات الرياض(ك
كاطؼ الإنسانية مع محاكلة التجديد في عناصر الشكؿ يكسر رتابة القافية الكاحدة الع
أ يظير في  كؿ ذلؾ بد ،اختيار الألفاظ اليامسة مف لغة الحياة اليكميةبة ك خالصا المكسيقىك 

أسبؽ المتأثريف  "جبران خميل جبرانأشعار المياجريف إلى الأمريكيتيف مف أبناء الشاـ، ككاف "
 2لجديدة الثائرة عمى مدرسة التقميد.بالنزعة ا

 مندمجا بكيانو كحسو في الطبيعة:  "أغنية الميل"في قصيدة  جبران خميل جبرانيقكؿ 

 الأحلام تختفي يل وفي ثوب السكون           المّ سكن 

 امترصد الأيّ   وسعى البدر ولمبدر عيون                

 كرمة العشاق   يا ابنة الحقل نزور             فتعالي  
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 حرقة الأشواق  ا نطفي بذياك العصير              عمنّ   

 يسكب الألحان   ي البمبل ما بين الحقول         اسمع  

 يحاننسمة الرَّ    فضاء نفحت فيو التمول           في   

 تكتم الأخبار    ل تخافي يا فتاتي فالنجوم              

 1.يحجب الأسرار    م          وضباب الميل في تمك الكرو  

لذم تمنع الانطلبؽ فيو ا كالعالـ المصطنعالطبيعة مجاؿ رحب لميركب مف الكاقع  إفٌ 
الأفكار مو مجاؿ رحيب لمصراع بيف القكل ك الركمانسي كعق ، كنفسالتقاليدالعادات ك 
 العدؿ ،الشرك الخير  كثيرة:أك بيف ثنائية الأفراد التي تتجسد لو في صكر  ،المتعارضة

أقاصيص شعرية ، كقد كتب شعراء الميجر قصائد ك الإلحاد، الإيماف ك الجسد، الركح ك كالظمـ
الجسد في يصكر الصراع بيف الركح ك  المعموف" "فوزيفي تصكير ألكاف مف ىذا النكع فنجد 

  فيقكؿ: 2"عمى بساط الريح"قصيدتو 
 بين روحي وبين جسمي الأسير       
 كان قد بعد 
 هْ قت مرَّ ذ 
 أنا في الأرض وىي فوق الأثير 
 أنا عبد  
 هْ رَّ وىي حُ  

 مكرىا من ميودىا لقبوره          مشيأوالموت أنا عبد الحياة         
 كل سطوره يخط القويّ     ت الشرائع من جور      عندما ضمّ         

                                                           

.30محمد مصطفى ىداره، دراسات في الأدب العربي الحديث، ص- 1  
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 1.المظموم صوت صريره       ونوح عيف لو حبر بيراع دم الضّ         
      كثير مف قصائده  كالشر فيفكرة الصراع بيف الخير  "ميخائيل نعيمة"ر عمى كما تسيط

 )أوراق الخريف(نرل في قصيدتو  كاليقيف كماككذلؾ الصراع بيف الشؾ  (والشر)الخير مثؿ 
إلى  كأحزانو كحيرتو الركمانسيةالتي يبث فييا شجكنو  م(1921)سنة  يا بحر()كقصيدتو 

المظير الطبعي فيتعجب مف ذلؾ البحر الذم  كبيف ىذابيف نفسو البحر ممتزجا بو مكحدا 
البحر  لكفٌ  ،عنيا الشاعر نفسو عف الحقيقة التي يبحث ككأنو يبحث كيفرٌ  يقضي حياتو يكرٌ 

ف الحياة خير كشر أيجيبو ب حظة يسمع صكتا آتيا مف بعيدلـ يجب الشاعر كفي تمؾ المٌ 
 : فيقكؿ

 ؟فكر   ر  فف ر  ك       أما تعبت عجيج        

 ؟تسير ل تستقر              أنّىماذا تروم و           

 حر  ن عبد و قمبا            ميما فيك مثكأنَّ           

 ليس مفر  من ذا و            ا   ىذا يروم فرارً          

 ؟ىل فيك خير وشر        يا بحر، يا بحر قل لي          

 2.وفي ىياجك ذعرُ              نٌ مْ أىل في سكونك       

كالطبيعة كالنزعة الإنسانية  ركاد المذىب الركمانسي أحد ماضي" ا"إيميا أبكنجد 
الإخلبص في التعبير عف الكجداف كؿ ذلؾ سمة كاضحة في كالبساطة كالتفاؤؿ الركحي ك 

إلى لقاء حتى قصائده الكطنية التي يتشكؽ فييا لا تخمك منيا قصيدة مف قصائده ك  شعره تكاد
 : فيك يسمي كطنو كطف النجكـ فيقكؿ كطنو لبناف ىي قصائد ملؤل بالمحتكل الركمانسي

                                                           

.31محمد مصطفى ىداره، دراسات في الأدب العربي الحديث ، ص- 1  
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 اىك قطرةأنا من ميَّ       

 انَ فاضت جداول من سَ 

 ةأنا من ترابك ذرّ 

 ىنَ جت مواكب من مُ ما

  لْ بُ مْ بُ  كَ ورِ يُ ا من طُ أنَ 

 1.ىى بمجدك فاغتنَ غنّ 

التي تعد في الحقيقة رابطة بولو" أرسة مدت شعراء الركمانسية في مصر "كقد ضم  
ه المدرسة عمى المستكل الثقافي كدرجة شعراء ىذ ختمؼا ،لمشعراء ذات اتجاىات متميزة

مستكل طبعيـ ية ك كذلؾ اختمفت مياراتيـ المغك  ،التراث العربيدىـ بالثقافة الغربية ك تزكٌ 
 2ني متميزا عف غيره.فمكؿ شاعر منيـ ذاتيتو الخاصة التي تجعؿ شعره الكجدا ،الشعرم

ة كيشتد إحساسو ع شعره الكجداني لتجارب لذاتو الحسيٌ يكسٌ  "عمي محمود طو" فنجد    
بالألفاظ فينسج منيا أنغاما تتآلؼ مع  يكيقكم حسو المكسيق ،الضياعبمعاني الغربة كالحيرة ك 

ف لـ تكف ا  ك  ،الظلبؿلغة شعرية جديدة ممتدة المعاني ك فتصنع  ،الصكر الركمانسية الحالمة
 :يقكؿ في إحدل قصائده ،تيا الرمزيةعميقة في دلالا

 من ذا يرد الصدى في جوف مواة  يا صرخة القمب ىل سمعت منك صدى        

 واحات ومن أظلالمن نبع ماء         امي فقد صفرت      جوبي مفاوز أيَّ     

 غاياتي  ثرإفييا  وضمت العين            وفمي قمبي بيا  أقضى عمى ضم    

                                                           

.131ـ، ص2003، دار المسيرة، عماف، الأردف1إبراىيـ خميؿ، مدخؿ لدراسة الشعر العربي الحديث، ط- 1  
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 1.ام صيحاتيفما ترد عمى الأيّ       ت عن نداءاتي     تى العواصف صمحتَّ    

كتركتو ذكريات أياـ السعادة التي فرت مف بيف يديو  " إبراىيم ناجي"كيستعيد الشاعر
حساس بالكاقعالظلبؿ  كركح يكتنفياذا قمب محطـ  ،كالشكؽالميفة  نيب المرير الذم يعيش  كا 

كبعض  "عمي محمود طو"كىك يختمؼ عف  ،كخيالاتوي بعيدا عف جنة أحلبمو فيو الركمانس
يكتفي بالمعنى المباشر المجازية ك  الشعراء الركمانسييف الآخريف في البعد عف تركيب الصكر

الذم تصكغو العاطفة القكية في ألفاظ بسيطة تقترب في سياقتيا أحيانا مف النثرية يقكؿ في 
 :()ليالي القاىرةقصيدة 

 ا كالموت أو في طعموقدرً     في دمي     ا كان منيّ يا غرامً     

 في مأتمو وقضينا العمر    ما قضينا ساعة في عرسو        

 من فمو واغتصابي بسمة    ما انتزاعي دمعة من عينو        

 2.أين يمضي ىارب من دمو    ليت شعري أين منو ميربي       

 استخداـ الرمز كيغرؽ في ،ىركبو مف الطبيعةفي  "محمود حسن سماعيل"كيمعف 
فنحس قدرة الألفاظ عمى  ،تتداخؿ في عباراتو الشعرية الحكاس المتآلفة مع خياؿ جامحك 

فيي  ،الشاعر مبتكر في صكرهك  كتجسيـ المعاني، تصكير آفاؽ تسبح في ضباب الأكىاـ
  لكوخ(:ا أغاني)قصيدة يقكؿ في  ،تقكـ عمى العلبقات البعيدة بيف الأطراؼ

 حن في رنين شجيسكب المّ       لشاد     صيحياإيو قريتي        

 مديغارقات في صمتك السر           أوتاره أشعة بدر     مدَّ        

 الوضيءف تراقصن في الفضاء          أطيابرعشة  ىساحرات الني      
                                                           

.35مصطفى ىداره، دراسات في الأدب العربي الحديث، صمحمد  - 1  
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 محجب أزلي ىا الساىي لسرّ       صدحت بالجلال في صمت         

 يو غمعجزات اليدى لكل           وتمقي تميم الرشد لمضمول      

 ضوي من غيو كل غينوي فت       لمجاحد الغا     وتسوق الإيمان    

 

  1 .قدرة ا﵀ من سناىا العمي     فضحت كل ممحد حين أضفت        

 نيةأنمكذج لمتكامؿ الركمانسي مف الناحية الف محمد عبد المعطي اليمشري""كشعر 
تتمازج مع مشاعره في  كالخياؿ كنرل حكاسو كبيف الكاقع ،الحمـفيك متردد بيف الحقيقة ك 

 كاتساقا فيبؿ تناغما  ،كالمضمكفبحيث لا نحس أم تكتر بيف الشكؿ  ،كتصكيرهتعبيره 
أىـ ك  كالقسمات، جسمة بارزة الملبمحم كالعقمية صكراالإيقاع يجعؿ المدركات الحسية 

كانت  كالظممة التي ي رمز بالنيؿ فييا لنير الحياة كالمكتالت عراف""شاطئ الأقصائده 
  2 تكتنؼ نفسو برىبة الأبدية.

  :الرومانسية في سوريا
الأخرل التي  كاف في معظـ البلبد العربية ،ار الركمانسي في مصر قكيامثمما كاف التيٌ      
برز شعراء الاتجاه أمف ففي سكريا نجد  ،الاجتماعية متشابيةظركفيا السياسية ك  كانت

بقدرتو عمى  ريشة أبويتميز ك  )أنور العطار(ك )عمر أبو ريشة(الكجداني الركمانسي 
استخداـ علبقات جديدة تتميز بالطرافة كىك مف الركمانسييف القلبئؿ الذيف يجيدكف التصكير ك 

 :""النسريقكؿ في قصيدتو  3لبؿالظ  ك استخداـ الرمز استخداما ممتد الإيحاءات 

 وثوريفاغضبي يا ذرى الجبال   ا لمنسور        فح ممعبً أصبح السّ      
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 في سماع الدنى فحيح سعير      لمجرح صيحة فابعثييا         نَّ إ     

 تحت أقدام دىرك السكير            ىممدشموا  واطرحي الكبرياء     

 العصور صدور  وارمي بياا ذرى الجبال بقايا النسر       لمممي ي     

 تييا بريشو المنثور  يكحل جفن النجم             يعد نو لمإ    

   1 .بو شيء من الوداع الأخير            وعمى عينىجر الوكر ذاىلا    

كخيالاتيا كاقعيا  كمزجو بيف ،الكامؿ في الطبيعة باندماجو ""أنور العطاركيتميز شعر   
 كيحقؽ ليا ،في ألفاظو ؽكىك يتأنٌ كجو الخصكص الإيقاع عمى الفائقة بالشكؿ ك  كعنايتو

كلكف  ،الفنية في شعره كتتكالى الصكر ،كالإيحاء بالمكسيقىالقدرة عمى التفاعؿ الكجداني 
 2أك تنبئ عف تأمؿ دقيؽ. ،أف تعبر عف فكرة عميقة دكف

 لبنان:الرومانسية في 

" شبكة لياس أبوإ"ك  م(1948-ىـ1367) بشارة الخوري"" كفي لبناف يبرز أمامنا     
ب يغني لو أجمؿ أناشيده كىك حفي شعره لم بشارة الخوري""كيعيش م( 1947-ه1366)

 "اليوىقصيدتو  في الشاعرك  ،إيقاع جميؿ الممتيبة في يمزجيا بعاطفتوك ، يتأنؽ في ألفاظو
الشباب ك  عف ضياع اليكلعف عذاب الركمانسي في حبو ك  فييا مثلب يكشؼ باب"الشّ و 
 فيقكؿ:يف يديو الأمؿ مف بك 

 توحي فتبعث الشعر حيا       باب والأمل المنشودوالشّ اليوى 

 اضاعت جميعا من يديّ       واليوى والشباب والأمل المنشود

  اشيلغد في قرارة الكأس        ويبقي يشرب الكأس ذو الحجا 
                                                           

.    38محمد مصطفى ىداره، دراسات في الأدب العربي الحديث، ص - 1  
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  1.امتيا عمى شفتيّ ثم حطّ    سي      ألم يكن لي غد فأفرغت ك

الشعر  (Baudelaire)"بودلير"ديكانو "أفاعي الفردكس" فيك في  بو شبكة"لياس أإ"أما   
 بالشعراء الفرنسييفك  العنيفةصكرىا  " فيكقد تأثر "بالتكراة ،العربي في تعبده لمذة الصارخة

كمع كصفو الكاضح  Alfred de Vigny)" )لفرد دي فينيأ"الذيف استقكا منيا أمثاؿ 
  2 .لإيمافكاالتكبة د نسمع منو أناشي الدنيا،لشيكات 

  تونس:الرومانسية في 

 ""مصطفى خريفك "عبد الرزاق كرباكة"كفي تكنس برز في الاتجاه الكجداني الركمانسي   
 كيمكفالمصرية  بولو"أ"الذم يعد عضكا في مدرسة  "أبو القاسم الشابي"" كبورقيبة محمودك

 بأنيـ يعيشكف عمى ىامش ،ي تكنسمف نقده لمشعراء التقميدييف ف الشعرممنيج الشابي  تبيف

كيصغكف الكتب كلا يستكحكف ىذا الكجكد  كيستكحكف صفحاتكلا يخكضكف غمارىا  ،الحياة
كلا  ،المجتمع الزائمة كيتغنكف برغباتكلا يصغكف إلى أصكات قمبو الكثيرة  ،ىذر الشعب إلى

 3يتغنكف بطمكحات الإنسانية الخالدة.

 المشكبةالذم يمثؿ الركمانسية في تكنس عاطفتو  الشابي""أبي القاسم ىـ سمات شعر أك     
كرىافة إحساسو التي تجعمو  ،امتزاج العابد بالمعبكد ،كالكطف ،كالطبيعة بالحبالتي تمتزج 
تتحكؿ مف مشاىد كاقعية إلى رمكز كجدانية  كالعذاب كالمكت كصكره التيشاعر الألـ 
 فييا:التي يقكؿ  أيّيا الميل""نو في قصيدتو كثيرة مف ف كنرل ظكاىر ،يحيا بيا كمشاعره التي

 .الحياة الرىيب ويا ىيكل            والأىوال يل يا أبا البؤس ا المَّ يَ أي     

 .تصمي بصوتيا المحبوب           فيك تجثو عرائس الأمل العذب       
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 .حجبتيا غيوم دىر كئيب              فيثير النشيد ذكرى حياة         

 .شجون القموب وعويلا مرا            تنيل نوحا       مى مسمعيكوع  

 .الكئيب يمقي عميك شجوّ            فيفا من الأوجاع     شفأرى برقعا  
 .بدمع القموب مخضموار           السكون أجنحة الجب      وأرى في

 1.بولك ا﵀ من فؤاد كئي                  فمك ا﵀ من فؤاد رحيم       

  العراق:الرومانسية في 

 مف معاناتيا تعبر عف مشاعر م(1917-ه1336) "فدوى طوقان"كفي العراؽ نجد 
 كنحس في ،كالضياعتمقي بيا في الفراغ  ،غربتيا في المجتمع الذم يفرض عمييا قيكدا

 تستعيفكىي  ،أعماؽ نفسيا التي تضمميا كآبة ركمانسيةىذه المعاناة ك  كصكرىا ألكافألفاظيا 
وحي في ديكانيا " تقكؿ ،كالشؾكتنتابيا ظممات الحيرة  ،ككحشتيابتيا آبالطبيعة في تصكير ك

 ":اممع الأيَّ 

 ابْ حَ اه السَّ وغشَّ  دَّ بَّ الفضاء الخالد ارْ 

 ابْ بَ وضَ وبنفسي مثمو يجثم غيم 

 اءْ سَ فيّ أشباح المَ  وظلال عكستيا

 وبْ رُ وأشجان الغُ ، يحوالرّ الخريف الجيم 

 يبْ ئِ الكَ ولمروض لمنور  ريووداع الطَّ 

 كميا تمثل في نفسي رمزا ل نتيائي
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 اءْ نَ رمز عمر يتياوى غاربا نحو الفَ 

 فترة، ثم تمفت العمر أستار المغيبْ 

 

   1 .يوىجسِ ي حيرة حائر كم خالطت ظن  

كقمؽ الإنساف  ،كاليأسعف ركح الضياع  "سممى الخضراء الجيوسي"كذلؾ تعبر     
الشاعرة  كلكف ،ىذه المضاميف مشتركة بيف شعراء آخريفك ، لحيرةاك  كالتمزؽ ،المعاصر

كجدانيا الخاص بأسمكب ركمانسي تتجاذب فيو الصكر مع  كتعبر عف ،ذاتية بتصؼ تجار 
 2المرأة في مجتمعنا العربي. ؿيشغميا القيكد التي تكب كأكثر ما ،رمكز الطبيعة

 :"العودة من النبع الحالم"تقكؿ في ديكانيا    

 د في عينيك نار تضرمْ الوج

 ويحكمْ ، ويستجيب، يستبد، ويطمبينوي 

 ن الوجد لغز مبيمْ إأما بأعيننا ف

 العميقة موطنو  وبحيرة النّفس

 ىادئة المياهْ  كالأحزاندكناء 

 إلى الحياةْ  تأمواجيا المتميفا

 يمعن في صمت صدى، الآىات في أغوارىا

 ومدفنوْ ىذي النفس ينبوع الييام  نّ أفك
                                                           

.56محمد مصطفى ىداره، دراسات في الأدب العربي الحديث، ص- 1 
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 1مار ول تطيق وشاية بثمارىا.تؤتي الث

د المفركضة عمى في ىذا الإحساس الحاد بالقيك  "الجيوسي" ،"الملائكة " نازكتشارؾك      
تحت نير الألـ كالحزف في صراعيا مع الكاقع  زخىي تر المرأة العربية كرغبتيا في الانطلبؽ ك 

اكيف تمثؿ رحمتيا مع ك قد اختمفت اتجاىاتيا الشعرية فيما أصدرتو مف دك  ،تمردىا عميوك 
عشؽ ك  راح كالآلاـ كالتشاؤـ كالتصكؼفبعض قصائدىا ركمانسية الاتجاه مثقمة بالج، الشعر

لكنيا مع ذلؾ لا ، ك بعضيا الآخر رمزم أك سريالي أك كجكدم، ك استعذاب المكتالطبيعة ك 
ميدم كىي مف ركاد الشعر الحر الذيف حطمكا البناء التق ،ذاتياتكاد تنفصؿ عف كجدانيا ك 

 "ذكريات": تقكؿ في قصيدتيا  2لمقصيدة العربية

 كان ليل، كانت الأنجم لغزا ل يحلْ 

 مت المملْ كان في روحي شيء صاغو الصّ 

 ي تخدير، ووعي مضمحلْ كان في حسّ 

 يل جمود ل يطاقْ كان في المّ 

 تراقْ  اكانت الظممة أسرار 

 يكنت وحدي، لم يكن يتبع خطوي غير ظمّ 

 يوظم  الشتائي  يلوالمأنا وحدي، أنا 

 ءْ حمم، لكن كان في عيني شيْ ألم أكن 

 بسم، لكن كان في روحي ضوءْ ألم أكن 

                                                           

.            57نفسو، ص المرجع- 1 
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 بكي، لكن كان في نفسي نوءْ ألم أكن 

 بي تذكار شيء ل يحدْ  مرَّ 

 1.وبعدْ ل ببعض شيء مالو ق

الركمانسية في  كتتضح النزعة ،بيف مذاىب أدبية مختمفة "بدر شاكر السياب"كيتردد     
كما  أزىار ذابمة""ديكانو  كخاصة فيمف أشعاره التي صاحبت حياتو القصيرة المعذبة  كثير
كعالـ يفر مف كاقع الحياة إلى الطبيعة  ،حياتو شاعرا ركمانسيا اتي""عبد الوىاب البيّ  أبد

  2."وشياطين" ملائكة ديكانو  كخاصة في ،الطفكلة

  السودان:الرومانسية في      

نتيجة ك ، ركمانسي في السكداف أثرا لمثقافة المصرية التي كانت سائدة فيوظير الاتجاه الك    
التي صدر  "الفجر الأدبية"كانت مدرسة ، ك لمتطكر الفكرم الذم حدث في المجتمع السكداني

 بولوأنزعتيا مف مدرسة ( قكية الشبو في نشأتيا ك م1934العدد الأكؿ مف مجمتيا سنة )
 محيك ،التنيطنبل، يوسف  أمثاؿ: حمزةكمانسي كثيركف الر  الاتجاه ىذابرز مف شعراء ك 

"التيجاني الشاعر  كأشيرىـ جميعا... كلكف أبرزىـ جوبححمد مأمحمد ك ،الدين صابر
بتردده الجامح بيف  بالشعراء الركمانسييف العر  مف بيف الشاعر كيتميز ىذا ،يوسف بشير"

في كحدة الكجكد  "لدين بن عربيمحي ا"تفكيره الصكفي الذم يصمو بمبدأ ، ك اليقيفالشؾ ك 
 مثمما نجد ذلؾ في قكلو :

 فس مداهْ الوجود الحق ما أوسع في النّ        

 ما أوثق بالرّوح عراهْ  كون المحضوالس        
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 كل ما في الكون يمشي في حناياه الإلوْ       

 ىذه النّممة في رقتيا رجع صداهْ       

 ه ثرا وتحيا فيىو يحيا في حواشييا      

 أسممت الروح تمقتيا يداه وىي إن     

 1كنت تراه. إنلم تمت فييا حياة ا﵀      

 كثقافيةالتيار الركمانسي في بقية البمداف العربية نتيجة ظركؼ سياسية  كتأخر ظيكر    
سار فيو الشعراء الركمانسيكف نكعا مف التحدم  كالمضمكف الذمالتجديد في الشكؿ  جعمت

 يأباه المحافظكف عمى التقاليد الشعرية. لمتراثكرفضا لممجتمع، 

 العربية:: مدارس الرومانسية خامسا
 الديوان: ــــ مدرسة/1

براىيم اكعباس محمود العقاد، كالرحمان شكري،  عبد الثلبثة:الشعراء  في تمثمت
 (.م1918-م 1909) بيفكقد تألفت ىذه المدرسة ما  المازني

كىك سمسمة أجزاء أدبية نقدية  الديوان في الأدب والنقد"" " تعكد إلى كتاب "ديوانككممة 
كمف أىداؼ  ،صدر منو جزءاف ،العقاد محمكدعباس و  إبراىيم المازني :يبيفالأدمف كضع 

ىدـ كؿ الأصناـ الأدبية المعركفة في ذلؾ العصر كعمى رأسيا أمير  ""الديوانالكتاب ىذا 
 عبدمف جية، ك العقادك يالمازنبيف  أكلكف الخلبؼ الذم نش ....حمد شوقيأالشعراء 

 فؾ عرل الجماعة فانصرؼ الأكلاف إلى أىدافيما الأدبية ،مف جية ثانية الرحمان شكري
مكضكعا في  المازنيكتخطئتو، كقد كتب  عبد الرحمان شكريالمشتركة كمف بينيا نقد 
 2."عيبللأا"صنم  تجريحا عنيفا تحت عنكاف عبد الرحمان شكريالديكاف نفسو، جرح فيو 
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 .81ـ، ص2006-ق 1426، دار الفكر، عماف، الأردف2ي تاريخ الأدب العربي الحديث، طمحمد أحمد ربيع، ف -2



 الحديث العربي الشعر في الركمانسية                                      الأكؿ الفصؿ

56 

مبادئيا مف معيف كاحد  الجديد، كاستمدتكقد تزعمت ىذه المدرسة الدعكة إلى الشعر 
قد كاف رائد  "عبد الرحمان شكري"ف ىناؾ مف النقاد مف يرل أف إنجميزم، بؿ ىك الأدب الإ

ف لـ يكف كذلؾ في مجاؿ النقد كالتكجيو حيث تفكؽ زميلبه ا  ىذه المدرسة فقد قرض الشعر، ك 
كيتحدث العقاد نفسو عف تأثر ىذه المدرسة الجديدة بالشعر  ،ثارا قيمةآفي النقد فا كخمٌ 
يؿ جال»بقكلو:  وبيئاتيم في الجيل الماضي" "شعراء مصر ونجميزم تأثرا كبيرا في كتابالإ

الناشئ بعد شكقي كاف كليد مدرسة لا شبو بينيا كبيف ما سبقيا في تاريخ الأدب العربي 
نجميزم فكؽ فائدتيا نجميزية كاستفادت مف النقد الإكغمت في القراءة الإفيي مدرسة أ ،الحديث

كحدة القصيدة  ىعم العقادك لمازنيكا شكريكقد أكد  1«مف الشعر كفنكف الكتابة الأخرل
كالصكر الجديدة كالمضمكف الشعرم سكاء استمده الشاعر مف الطبيعة  بالأخيمةكاحتفكا 

 2كالشعر عندىـ تعبير عف كجداف الشاعر. ،أك الفكرية الخارجية أك مف ذات نفسو العاطفية
نجميزم كلكنيا مستفيدة منو ليست مقمدة للؤدب الإ الديوان"كىذه المدرسة المصرية "

نجميزم الأمريكي بيف أكاخر ة عمى الفكر الإبميتدية عمى ضيائو، كلقد كانت المدرسة الغال
ىـ دلمدرسة التي كانت معركفة عنىي اك  القرف الثامف عشر كأكائؿ القرف التاسع عشر

 ستيوارتوجون ، كارليل ىي التي تتألؽ بيف نجكميا أسماء: أك والمجاز"النبوءة "بمدرسة 
  ...ثـ خمفتيا مدرسة قريبة منيا تجمع بيف الكاقعية كالمجازية كىي مدرسة يميش، كميل

الشيرة كلقد كغيرىـ ممف ىـ دكنيـ في الدرجة ك  ىارديكامرسون كتنسيون ك "بروا نتج"
بعد شكقي كزملبئو  جاءكا الكثير إلى الشعراء المصرييف الذيفسرل مف ركح ىؤلاء الشيء 

ىك سرياف جاء مف تشابو في فيـ  أككمو العصر  تجاهكلكنو كاف سرياف التشابو في المزاج كا
 3رسالة الشعر كالأدب.

                                                           
 .      86محمد أحمد ربيع، في تاريخ الأدب العربي الحديث، ص - 1
 1محمد عبد المنعـ خفاجي، دراسات في الأدب العربي الحديث كمدراسو )د ط( دار الجيؿ، بيركت، لبناف )د ت( ج - 2
 .41ص

 .87-86مد ربيع، في تاريخ الأدب العربي الحديث، صمحمد أح - 3



 الحديث العربي الشعر في الركمانسية                                      الأكؿ الفصؿ

57 

 كرتيف كبيرتيف ىما:كما يكضحيا العقاد، فقد قاكمت ف أما أىداف ىذه المدرسة الأدبية

الأكلى جاءت مف الماضي كىي "فكرة القكمية في الأدب" كطريقة فيميا عمى  ةالفكر ػػػػػ  1    
 كىذا ىك الذم تدعك إليو ىذه المدرسة. ،نساني كاسعإنحك شكمي ضيؽ أك عمى نحك 

تي يصفيا حدث الأطكار في الاجتماع كىي فكرة الاشتراكية الأالفكرة الثانية جاءت مف ػػػػػ  2
تسجيؿ  لىإ كأبالعقـ لأنيا تحرـ عمى الأدب أف يكتب حرفا لا ينتيي إلى لقمة خبز  العقاد

التجديدية قد سبقت مدرسة الديكاف  خميل مطرانمدرسة  فإالاجتماع. حرب الطبقات كنضـ 
ككانت متأثرة بالآداب  ،في الظيكر في مصر كفي الدعكة إلى التجديد في الشعر العربي

أم تأثير عمى مدرسة  مطرانينفي أف تككف لمدرسة  العقاد، لكف التجديديةفي ركحيا  الغربية
 التجديديةثر عمى مدرسة خميؿ مطراف أالديكاف بؿ عمى العكس يرل أف لمدرسة الديكاف 

كبر مف الجيؿ الناشئ أحمد شكقي كحافظ إبراىيـ فيك أمطراف مف جيؿ  خميؿ''يقكؿ: كبيذا 
كلكنو لـ يؤثر  ،جيموفي ع عشر كأكائؿ القرف العشريف كىك عمـ كحده في أكاخر القرف التاس

معكف عمى الأدب العربي ف ىؤلاء كانكا يطٌ بعبارتو أك بركحو فيمف أتى بعده مف المصرييف لأ
  1نجميزية.معكف عمى الأدب الأكركبي مف مصادره الكثيرة كلا سيما الإالقديـ مف مصدره كيطى 

 أىم سمات مدرسة الديوان:

 اطلبعيا عمى الشعر العربي القديـ الجاىمي كالإسلبمي كالأمكم كبشكؿ خاص العباسي.ػػػػ 1

 نجميزم.اطلبعيا عمى الأدب الغربي كبشكؿ خاص الأدب الإػػػػ 2

 دعكتيا الصريحة كالكاضحة إلى التجديد الشعرم في الشكؿ كالمكضكع كالمضمكف.ػػػػ 3
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الديكاف كدعت إليو ىك نفس المنيج الذم صدر عف  المنيج الشعرم الذم اختارتو مدرسةػػػػ 4
نجميزية الغنائية كىك مجمكعة مف القصائد كالمقطكعات الشعرية الإ "الكنز الذىبي"جامع 

 المنبعثة عف كجداف الشعراء الشخصي التي لـ يفسح فييا جامعيا مجالا لمشعر المكضكعي.

ح نحك نمدرسة الديكاف فتج ديث، أماالحلشعر المكضكعي في ا مدرسة خميؿ مطراف رائدةػػػػ 5
 1الشعر الكجداني، الذم تطغى عميو شخصية الشاعر.

 الثكرة عمى التقميد كالجمكد.ػػػػ 6

 العضكية.الاىتماـ بكحدة القصيدة ػػػػ 7

ابع نكىذا  بلبغية،ف الإبداع الأدبي ىك قدرة نفسية كليس قدرة أمف شعراء ىذه المدرسة بآػػػ 8
 التحميؿ النفسي في الأدب.مف تأثرىـ بمدرسة 

مف أىـ خصائصيا محاربة المفيكـ الضيؽ لمعنى القكمية، كالدعكة إلى استخداـ الأدب ػػػػ 9
 2 في تأييد المذىب الاشتراكي.

ف ىذه الأىداؼ السياسية لـ تكف مكضع نظر مدرسة أ "محمد مندور"كيرل الدكتكر 
ة، حيث كاف ىميا كمو منصبا عمى الديكاف بكامؿ أعضائيا كخاصة عند أكؿ نشأة المدرس

 3الأصكؿ الفنية للؤدب كالشعر.
 ابطة القممية:الرّ -/2

مف أىـ الجمعيات الأدبية التي أسسيا الكتاب كالشعراء العرب في الأزمنة الحديثة كانت 
تنسب ىذه المدرسة ( م 1920)عاـ " التي تككنت في نيكيكرؾ القممية الرابطةجمعية "

ف الكريـ كالذم ىك أداة الفكر ككسيمتو إلى آلذم شرفو الله بالذكر في القر الأدبية إلى القمـ ا
                                                           

  1 .84المرجع نفسو، ص  -
 .85-84محمد أحمد ربيع، في تاريخ الأدب العربي الحديث، ص - 2
 .85المرجع نفسو، ص - 3
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أذىاف الناس في كؿ زماف كمكاف، كالذم حمؿ لكاء الحضارة كالتقدـ كالمدنية كأذف في الناس 
صغيرة مختارة  ةىذه الجمعية جماع الأجياؿ. كشكمتبدعكة المعرفة كالثقافة كالأدب منذ أقدـ 

يؤمنكف  كالإنتاج، كانكالمستكل الفني ا في الذيف عمى الرغـ مف اختلبفيـمف أدباء الطميعة 
دخاؿ كسائؿ كمكاقؼ جديدة عمى الشعر العربي نو لا بد أكقرركا  1جميعا بضركرة التغيير كا 

ليـ مف رابطة تضـ قكاىـ كتكحد مسعاىـ في سبيؿ المغة العربية كآدابيا كيككف غرضيـ بث 
دب العربي كانتشالو مف كىذه الخمكؿ كالتقميد حتى يصبح قكة ركح جديدة نشيطة في جسـ الأ

 خميل جبران جبران ىـ:ككاف في المجمكعة ستة مف الشعراء  2فعالة في حياة الأمة.
، كلـ يكف إيميا أبو ماضيك، ندرة حدادك، رشيد أيوبك، نسيب عريضةك ميخائيل نعيمةك

 لكنو التحؽ بيا بعد ذلؾ، كقد انتخبعضكا في الرابطة في اجتماعيا الافتتاحي  أبو ماضي

 ليككف رئيسا لمجمعية، كبقي ركحيا اليادم حتى كفاتو عاـ جبرانالأعضاء بالإجماع 
رائيا كمبادئيا كالذم حدد آمستشار الجمعية كالناقد المعبر عف  نعيمةككاف م 1931

الأدب  نجاز ليذه الجمعية عرض نظرة مكحدة عفإكاف أىـ ، ك كصاغيامكازينيا الأدبية 
كالفف كتزكيد الأدب العربي بتجربة أدبية ناجحة تتصؼ بالجدة كالمغامرة كتقكـ عمى مبادئ 

لجمعيات الأدبية العربية بر فريدة في تاريخ اتية كاللبتسكية تعئطميعة كىي إذ تتميز بالانتقا
 3.الحديثة

ربي نكع ثر الرابطة القممية في الشعر العربي عظيما، فقد دخؿ الى الشعر العأكاف 
جديد مف الشعكر كمف صدؽ الرؤيا كمكاقؼ جديدة نحك الحياة كالانساف ككضعيتو عمى 

كبر في المغة كالكزف كالإيقاع أثر الرابطة كذلؾ أف بمغ الشعر مركنة أالأرض ككاف مف 
ظير الكطف العربي اىتماما كبيرا جدا بمنشكرات الجمعية أكتغيرا كاضحا في الميجة،  كقد 

                                                           
، مركز 1ركات في الشعر العربي الحديث، ترجمة: عبد الكاحد لؤلؤة، طسممى الخضراء الجيكسي، الاتجاىات كالح - 1

 .167ـ، ص2002دراسات الكحدة العربية، بيركت، لبناف 
 .57محمد أحمد ربيع، في تاريخ الأدب العربي الحديث، ص - 2
 .167سممى الخضراء الجيكسي، الاتجاىات كالحركات في الشعر العربي الحديث، ص - 3
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 عبد المسيحالتي كاف يصدرىا  مجمة السائحبعض الكتابات حكؿ المكضكع  كما نممس مف
عضك الجمعية، كما ظيرت مجمكعة مف القصائد كالمقالات التي كتبيا أعضاء  حداد

  1.مجموعة الرابطة القمميةبعنكاف  م 1921الجمعية كنشرت عاـ 
 الأندلسية: العصبة-/3

خر في أمريكا آـ عقد أكا الشمالية حتى التما كاف عقد الرابطة القممية ينقطع في أمري
 الجنكبية ىك عقد العصبية الأندلسية.

أديبا صادؽ المكىبة كقد رأل  "ميشال معموف"ا كيؼ تشكمت ىذه المدرسة فقد كاف أمٌ 
ممياترة كالمشاحنة لة في الغالب أك يعحكلو بيف إخكانو المياجريف كسيمة لمتجارة الكضالأدب 

ؿ الأدب كقرر مع بعض رفاقو مف أبناء الميجر أف يعممكا جاىديف فتألـ لما رآه مف حا
لتؼ حكلو نخبة مف خيرة اإذ  ،كسرعاف ما تـ لو ما أراد بو كى كالسملتكجيو الأدب في ميجرىـ 

 لى رابطة كاحدة يتبادلكف فييا آراءىـإصبكف يالأدباء المياجريف الذيف يؤمنكف بفكرتو ك 
اختير اسـ  2ليـ مقاـ الرابطة القممية في أمريكا. ـ، كتقكـكأدبيأفكارىـ كأشعارىـ  كينشركف
ليطمؽ عمى مناطؽ تجمع المياجريف العرب في جنكبي أمريكا فيـ يريدكف  الجديدة الأندلس

التمسؾ بالأمجاد العربية القديمة، كمف ثـ كجدت العصبية الأندلسية كتييأ ليا أف تمعب دكرا 
دباء العرب في الميجر الجنكبي كفي مقاكمة كبيرا في جمع الشمؿ بيف الشعراء كالأ

 3كأعكانو. ستعمارالا

ككانت تتألؼ حيف  م(1932) كلدت العصبة الأندلسية في مطمع كانكف الثاني سنة
 سر ميفأ: زيتوننظير  ،رئيس : نائبشكورداود ، : رئيسامعموفميشال تأسيسيا مف: 

 غراب يحسن، نصر سمعان، : خطيبمسعودحبيب أميف صندكؽ،  :بعينيلسّ ا يوسف
                                                           

 .        168و، صالمرجع نفس - 1
 .65-64محمد أحمد ربيع، في تاريخ الأدب العربي الحديث، ص - 2
نعيمة مراد محمد، العصبة الأندلسية، ىجرة الأدب العربي إلى البرازيؿ )دط( منشأة المعارؼ، الإسكندرية، مصر )د  - 3

 .40ت( ص
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كما إف بدأت العصبة بنشر أخبار أدباء الرابطة  ،: أعضاءالجرشكر ا﵀ ، يوسف غانم
ككرابطة ترعى الأدباء في  لمميجريفحتى ذاع اسميا كمجمة  كأدباءىاككتابات شعرائيا 
 ؿ:أمثا كتسابؽ الأدباء كالشعراء إلى الانضماـ ليذه العصبة الأندلسية ،مياجرىـ الجديدة

نجيب ك، رجال عقلك لياس فرحاتإك، الشاعر القروي رشيد سميم الخوريك المعموف شفيق
 1.فؤاد نمرك، غسممى الصائك، نطونأجورج ك ،يعقوب

 عظيمة الأىمية كأصبح مقرىا ندكة كىكذا أصبحت العصبة الأندلسية رابطة أدبية
 يـ كممتقى لأفكارىـ، كتبمكرليؤلاء المغتربيف الأدباء كمجمتيا مسرحا لخكاطرىـ كخمجات قمكب

بكاسطتيا الأدب العربي في البرازيؿ كأصبح مدكم الصكت بعيد الشيرة بارز الأثر في تاريخ 
 حبيب مسعودمجمة العصبة فقد تسمـ رئاسة تحريرىا منذ إنشائيا  الحديث. أماالأدب العربي 

( م1941) سنةحتى  فييا كقد ظؿ يعمؿ رئيسا ،لما كاف يعرفو الجميع مف أىميتو ككفايتو
 رئيس جميكرية البرازيؿ أمرا يحظر فيو إصدار أم صحيفة بغير لغة البلبد أصدر حيف

كفي الحديث عف  2شفيق المعموفبيمة ( م1947 )كلكنيا عادت كصدرت سنة ،الرسمية
ظير غاياتيا جمع أ....فكاف »:شفيق المعموفالمضمكف الفني لمعصبة الأندلسية يقكؿ 

البرازيؿ كتآخييـ كأكجو أىدافيا تعزيز الأدب العربي في الميجر كتأسيس  أدباء العربية في
مجمة تنطؽ بمساف العصبة كسائر أندية الأدب العربي كالتذرع  صدارا  ك منتدل أدبي صرؼ، 

بكؿ كسائؿ الأدب كالعمـ كرفع مستكل لعقمية العربية كمكافحة التعصب كنقض التقاليد التي 
 3.«الجمكد الفكرمتنافي ركح العصر كتؤدم إلى 

تمؾ أىداؼ العصبة كىي في مجمكعيا ترمي إلى تكحيد الفكر العربي كتحقيؽ المقاء 
دكف التقيد بالتجديد أك التقميد كاف نكعو،  اين أبيف أبناء العركبة بصفة عامة عف طريؽ الأدب 

قة التي يفمكؿ أديب الحرية المطمقة في التعبير عما يجيش بصدره مف المعاني كالأفكار بالطر 

                                                           
 .66-65محمد أحمد ربيع، في تاريخ الأدب العربي الحديث، ص  - 1
 .       66حمد أحمد ربيع، في تاريخ الأدب العربي الحديث، صم - 2
 .40نعيمة مراد محمد، العصبة الأندلسية، ص - 3
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 تناسبو كتركؽ لو كتجعؿ عممو يستحؽ الخمكد فالميـ عندىـ ىك بقاء العمؿ الأدبي عمى مرٌ 
   1ا رائعا مثيرا لمعكاطؼ جاذبا لممشاعر.الأجياؿ قكيى 

                                                   (:م1934-1932)مدرسةأبولو-/4
عر العربي الحديث، كيمثؿ شعراؤىا مجمكعة مف " حركة أدبية عظيمة في الشأبولو"مدرسة 

الشعراء المبدعيف الذيف يعد فنيـ الشعرم كنتاجيـ الأدبي قيمة لا يمكف لدارس الشعر 
التي  "الإغريقية "الميثولوجيامفلو"بو أاسـ " "أبو شادي" استكحى إغفاليا.الحديث إىماليا أك 

 لا شؾحمى ىذه الذكريات التي  تغنى فيي، فقد أراد ىك كذلؾ أف بولو"أ" بألكىةكانت تتغنى 
عند الإغريؽ ىك رب الشعر كالشمس فيك عندىـ رمز النكر  "بولوناو ، عائمةأنيا أصبحت 

الأسطكرية يمكف القكؿ بأنو كاف اسما  "أبولون"كالحرارة كالخصب كعمى ما تقدـ مف معاني 
شعر، كالمجمة مكضكعيا و الإل ""فأبولونمعبرا عف مضمكف تمؾ المجمة كمشيرا إلى ىدفيا، 

الشعراء بقصائدىـ التي تغني  إلى أف تنير سماء "شادي أبو"طمح الشعر كىي الشمس التي 
رة في النيضة الأدبية ثارا كبيآكأحدثت  (م1932)سنة "أبو شادي"نيا كقد ككٌ  2مشاعرىـ
حدة لى الك ا  كقد دعا فييا إلى الأصالة كالفطرة الشعرية كالعاطفة الصادقة ك  المعاصرة،

التعبيرية كالتناكؿ الفني السميـ لمفكرة كالمعنى كالمكضكع كدعـ كحدة القصيدة، كمف شعراء 
بكلك الشعرية  أ( كيعد رائد مدرسة م1900-م1892) حمد زكي أبو شاديأ ىذه المدرسة:

 .3(م1949-م1902)محمود طو يعمك( م1953-م1896) براىيم ناجياك

                                                           
 .            40المرجع نفسو، ص - 1
-11ـ، ص2001، دار الكفاء، الإسكندرية، مصر1أحمد عكيف، الطبيعة الركمانسية في الشعر العربي الحديث، ط - 2
18. 
 1عـ خفاجي، دراسات في الأدب العربي الحديث كمدارسو )د ط( دار الجيؿ، بيركت، لبناف )د ت( ج محمد عبد المن - 3
 .42ص
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 حرتيسعبد المطيف ال صطفىمك( م1977-1910) محمود حسن إسماعيلك
-م1912) صالح جودتك( م1984-1908)حسن كامل الصيرفيك( م1902-1983)

 1.(م 1976
" الشعرية تمؾ التي تجمع مجمكعة مف الشعراء غمبت عمى بولوأكالمقصكد بمدرسة "

 ف كافا  نتاجيـ الأدبي ركح التجديد المتمثؿ في ىياميـ بالاتجاىيف الركمانسي كالرمزم، ك 
مظاىر التأثر بالاتجاىات  لحدإ بولو"أ"ه الأكؿ ىك الغالب مما يؤكد أف مدرسة الاتجا

 الأدبية الحديثة خاصة الاتجاىات الغربية في الشعر كالركمانسية كالرمزية كغيرىما.

نشأ ليا مجمتيا التي تنطؽ بمسانيا حتى تقي أ" ك بولوأ جمعيةأيضا " أبو شادي"كأقاـ "
ف تككف عالية ثـ ألمشعر عمى منزلتو الخاصة التي ينبغي  فظالحاؿ، كيحاالشعراء مف سكء 

كقد كانت  2ليحفظ ماء كجكه الشعراء فلب يخضعكف لضغط كلا سيطرة في نشر أشعارىـ.
" ىي الأكلى مف نكعيا في العالـ العربي فمـ تسبقيا مجمة أخرل تتخصص في بولوأمجمة "

 لـ يكف كثيرا عمييا تخصيص جمعيةك  ،كانت أىميتيا العظمى ةنشر الشعر كنقده، كمف ثم

إذ كانت تسيـ في نشر دكاكيف الشعراء المجدديف  عمييا كعمى إصداراتيا، تشرؼ
إضافة إلى المساعدة عمى نشر بعض الكتب النقدية التي تخرج مف خلبؿ مطبعتيا، كقد 

بأبكاب الشعر المختمفة كمف ذلؾ الشعر الفمسفي، كالشعر القصصي  بولو"أ"عنيت مجمة 
كانت أكؿ ما  أبولوأف مجمة  كيجدر بالذكر شعر الأطفاؿ كالشعر المترجـ، كشعر الطبيعةك 

 ةنكف الشعر العربي المختمفة كمف ثمفلو مكانا بعينو بيف  تكخصصسمٌت شعر الطبيعة 
كانت أكلى المجلبت الأدبية أك غير الأدبية التي تخصص بابا لشعر الطبيعة كتسميتو بيذا 

 3الاسـ.

                                                           
 .           42المرجع نفسو، ص - 1
 .11أحمد عكيف، الطبيعة الركمانسية في الشعر العربي الحديث، ص - 2
 .18-17المرجع نفسو، ص -3 
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 بولو الشعرية من بينيا:أأت لظيور جماعة وظروف ىيّ  ثمة عوامل

المجدد ممثلب بشعراء  كحافظ، كالتيارالجدؿ الذم احتدـ بيف التيار التقميدم ممثلب بشكقي ػػػػ 
 . مدرسة الديكاف

كعبد تراجع مدرسة الديكاف، فالمازني تكقؼ عف نظـ الشعر بعد الذم قيؿ في شعره ػػػػ  
نصرؼ إلى د اكالعقا (م1938)سنةد يبا عف الحياة الأدبية بعتقر  لتكار  الرحماف شكرم

  عبقرياتو كدراساتو الفكرية.

                      1زيادة الانفتاح عمى الأدب الغربي كالتكاصؿ معو عف طريؽ الترجمة كالتعريب.ػػػػ 
 "بولو"أاعة كاف تأثر جم عبد العزيز الدسوقيالتأثر بأدب الميجر فعمى العكس مما يذكره ػػػػ 

قؿ أف ىذا الشعر كاف أكثر انطلبقا كتحررا مف شعر مدرسة الديكاف ك بشعر الميجر كبيرا لأ
حساسا مما يجعمو ركمانسيا بالفعؿ لقك أكقكعا في الذىنية العقمية المجردة ك  كمف  ،شعكرا كا 

كىي تتمخص في  "مدرسة"التي سميت في بعض المقالات  بولو"أأىداف جماعة "بيف 
بالشعر الجديد كتييئة الظركؼ ليأخذ مكقعو إلى جانب الشعر التقميدم المحافظ النيكض 

صالح ك، محمود طو يعمك، براىيم ناجياك، حمد زكي أبو شاديأ كمف شعراء ىذا الاتجاه
  2الجماعة.الذم ترأس  خميل مطران، إضافة إلى أبو القاسم الشابيك، جودت

                                                           
 .161ـ، ص2003-ق 1424، دار المسيرة، عماف، الأردف1الحديث، طإبراىيـ خميؿ، مدخؿ لدراسة الشعر العربي  -1

  2   .162- 161المرجع نفسو، ص   -
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 ىا مباينة لمثيمو فياختص الشعر الركمانسي بأنو كاف أبرز الأنكاع الأدبية كأشد  
القكؿ إف أىـ ما أنتجتو الركمانسية ىك الشعر الذم عىرىؼى عمى يد  الكلبسيكية، كيمكف

شعرائيا الكبار حياةن جديدة قكي ة بقيت ذات تأثير كجاذبية حتى القرف العشريف، إن يا حياة 
غراقيا في التعبير عف العكاطؼ الذاتية كالانسياؽ مع عالـ  تقكـ عمى العبقرية الفردية كا 

اميف كالأشكاؿ، كقد عاد الشعراء الركمانسيكف إلى حرـ الشعر الخياؿ كالحرية في المض
الغنائي الذم كاف شائعا مف قبؿ في مختمؼ العصكر، لأف الغنائية أىـ مميزات الشعر 
كخصكصياتو، كقد كجد الركمانسيكف في النيج الغنائي أفضؿ ما يناسبيـ عمى أف 

كىابو كلكن يا تتميز بطابعيا ير في رً الركمانسية الشعرية تختمؼ عف الشعر الغنائي، إنٌيا تس
الخاص، كالركمانسي ة إحدل عطاءات الغنائية كأشكاىا، كفي الحقيقة لا يمكف القكؿ 
بركمانسية غنائية خالصة الذاتية، لأن يا تعبير مصكر عف عكاطؼ كأحاسيس فردية في 

لفرح كالألـ كالأمؿ نطاؽ المشاعر العامة، كحيف كاف شعراؤىا يغنكف ما ينتابيـ مف أمكاج ا
كاليأس كالإيماف كالش ؾ، كمف مشاعر الحرية كالتعاطؼ مع الطبيعة كالكآبة كالاعتزاز 
بالمكاطنة كالانسانية، إن ما يعبركف عف كؿ المشاعر التي يعيشيا معاصركىـ بؿ البشر في 

في الحياة كؿ العصكر، كأم ا الآف المعيش عندىـ سكل مناسبة لتجديد الانفعالات المعتادة 
كمف ىنا فقد عمد الركمانسيُّكف إلى المُّجكء إلى عالـ الطبيعة الكاسع كالرككف إلى أحضانيا 
كاستشعار حنانيا كالتسبيح بجماليا كمناجاتيا مف آلاـ الانكسارات الحاد ة في عصرىـ، كما 

ؽ نممس عندىـ الصدؽ في التعبير عف العكاطؼ كالمشاعر العميقة التي تختمج في أعما
ب كاليركب إلى عكالـ الن فس، كما أن يـ تمادكا في الخياؿ كمردُّ ذلؾ، النفكر مف الكاقع المخي  

متخيمة، كنمحظ عندىـ استخداميـ لمرمز المكحي لأنو يناسب الأجكاء الغامضة التي يصعب 
يضاحيا فكاف لكؿ منيـ رؤيتو الرمزية كعالمو الخاص، كؿ ىاتو المميزات  تحديدىا كا 
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التي  ''''النير المتجمدكقصيدتو  ''''ميخائيل نعيمةائص نجدىا متجسدة في شعر كالخص
 نحف بصدد دراستيا كبياف الجكانب الركمانسية فييا.

التي  ''النير المتجمد'' ''''ميخائيل نعيمةتتضح معالـ الشعر الركمانسي في قصيدة 
 بناىا في ثلبثة أقساـ ىي:

الشاعر في ىذا المقطع التحكلات السمبية (: يرصد 10الى 1من )  المقطع الأول
ا نظرنا، كافر المياه  الطارئة عمى الطبيعة التي يمثميا النير، فبعد أف كاف بالأمس القريب غضًّ
المتدفقة كالمترنمة بيف الحقكؿ كالزىكر، مشاركنا الشاعر آلامو كأكجاعو، ىا ىك اليكـ فاجأه 

جزنا، خائر العزـ كالإرادة، فصار كئيبا يبكي تجمده كتكقفو عف الخرير كالجرياف، ىرمنا عا
كىناؾ تشابو بيف قمب الشاعر كالنير، فقد كاف مبتيجا لمحياة لا يشكك الممؿ إلا  أف الحياة 
يتغير كجييا فأصبح الابتياج تشاؤميا كحؿ  الممؿ بدؿ الأمؿ، كفي الأخير تلبشى بصيصو 

غلبؿ كالسلبسؿ، فالنير سىتيفىؾي أغلبلو عاجلب في نظر الشاعر كرأل قمبو كالن ير مقي داف بالأ
ت المكفف بأكفاف أـ آجلب، أم ا قمبو فلب زاؿ مكبلب، كمف ىنا شبو الشاعر النير بالجدث المي  

بيضاء ىي الثمج المتراكـ في مجراه، كشبيو بالأسير الميقي د بقيكد مف الجميد  بدلان مف الحديد 
مف التساؤؿ الذم يىشيؼي عف الاحساس بالتغيير الكبير  قي دتو بيا يد الصقيع، كىك يكثر

 المأساكم الذم أصاب النير كشمؿ الطبيعة الخلب بة، الجذ ابة مف حكلو.

اؼ كسائر الأشجار لـ تعد كما كانت، بؿ ىي عارية مف الأكراؽ  فالحيكري كالص فصى
سُّكف  كأغصانيا غدت ممتقى الغرباف، كنعيقيا المدكم في الفضاء، إذ قارنو الشاعر بزقزقة الحى

عيو إلى مثكاه الأخير كأغاريد البلببؿ مكسيقي جنائزية، كأف  الطبيعة ترثي ىذا الميت كتيشىي  
 :ميخائيل نعيمةيقكؿ الشاعر 

 فكأنَّيا ترثي شبابا من حياتك قد مضى     

باح وفي المساء       وكأنَّيا بنعيبيا عند الصَّ
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 .  بقاءال لى دارافي إجوق يشيع جسمك الصَّ    

(: ينتقؿ الشاعر في المرحمة الثانية إلى استدراؾ 14الى 10من) المقطع الثانيكفي      
كلبمو بأف الحياة كالجماؿ سيعكداف إلى الطبيعة مف جديد بحمكؿ فصؿ الربيع الذم يفؾ 

كأنكار  جسدىا مف القيد كالصقيع، كيجعؿ النير حر ا جاريا نحك البحار، زاخرنا بأسرار الميؿ
النيار، فيبدأ بكممة )لكف( فينقمنا الشاعر في القصيدة إلى دكرة أخرل ككأن يا ىي دكرة 
الفصكؿ فبذىاب الشتاء كحمكؿ فصؿ الر بيع الذم تسطع فيو الشمس، كترتفع فيو حرارة 
الط قس، فيذكب الجميد كتعكد مياه النير إلى سابؽ عيدىا تجرم راكضة نحك المصب، كىي 

بي الحياة لكؿ ياء كالنيار كالشمس التي تىيً أسرار الطبيعة كالككف منتشيو بخمرة الض  تمتمئ ب
ما في الطبيعة، كعمى ىذا النحك كنتيجة الإحساس بالزمف يتغير كؿ شيء، فإذا ضفتي 
ذا الص فصاؼ تدبُّ فيو الحياة كيكرؽ بعد  النير شالاف مف الأزىار كالكركد ذات الألكاف كا 

ذ سُّكفٍ تعكد ثانية إلى المكاف فتملؤ الفضاء بالتغريد المطرب.ذبكؿ كيبس، كا   ا أسراب الحى

(: كينيي الشاعر خطابو الشعرم بالعزؼ عمى كتر 20لى إ 15من) المقطع الثالث
التشاؤـ كالنظرة السكداكية إلى الحياة، كفي ىذه الرقعة مف القصيدة يمتقي محكر الذ ات 

ر يتكمـ عف نفسو مف خلبؿ مخاطبتو لمنير مخبرا إي اه أنو بمحكر الطبيعة ليثبت لنا أف الشاع
، كلكن و اليكـ تجمد كؿ شيء  كاف بالأمس مثمو ضاحكنا، طميقنا، متفائلبن، مميئنا بالحياة كالعزـ
في حياتو كاسكد العالـ في نظره كأصبح لا يبالي بأم شيء صباحو كمساءه كنعيمو كشقائو 

ف عميو كقمب الشاعر يظؿ في بركده كجمكده، لأف ربيعو لـ فالن ير يتحرر كيعكد إلى ما كا
لـ تسطع في فضائو، كالدؼء ما يزاؿ بعيدا عف عركقو كأكصالو ذلؾ  يجيء كشمس السعادة

لأف الحياة نبذتو مف ضكضائيا فحيف يككف الناس في صخبيـ كضجيجيـ، يشعر بالغربة 
معيـ، فيك شاعر ركحاني كىـ ماديكف  كالانفراد كالكحشة كالعزلة، فيك لا يستطيع أف يتلبءـ

كىك صادؽ كىـ كاذبكف مزي فكف، كىك عاطفي كىـ عقلبنيكف أك متاجركف يميثكف كراء الربح  
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يندمكف كيتباككف عمى ما يصيبيـ مف خسارة، لذا ىـ كاضحكف بالنسبة لو، كىك لغز مبيـ 
 عندىـ حيث يقكؿ:

 نبذتو ضوضاء الحياة فمال عنيا وانفردْ   

 دَا جمادًا ل يحن  ول يميل إلى أحدْ وغَ   

 نْيُمْ وغدَا غريبًا بين قوم كان قبلًا مِ   

 وغَدَوْتُ بين النَّاس لغزًا فيو لغز مُبْيمْ  

 يا نير ذا قمبي أراه، كما أراك مُكَبَّلاً  

 1.والفرق أنَّك سوف تنشط من عِقَالِكَ، وىو...لَ 

 :دللة العنوان )النير المتجمد( 

فٍ مف كممتيف معرفتيف ''بأؿ''،  '':المتجمدالنير '' : المحيؿ عمى الطبيعة ''''النيرالميكىك 
كالحياة، المستعار لمتعبير عف الذات كالكجداف، الداؿ عمى صفة "النير" المفيد لمعنى التكقؼ 
عف التدفؽ كالجرياف، إيذانا بالمكت المرتقب الكاقؼ عمى عتبة الجسد كالنص، كىكذا نجد 

التي تحيؿ عمييا لفظة  الموت ثنائيةاب العنكاف تنبني عمى ثنائية ضدية، دلالة خط
 الزمن الماضيكما تنبني عمى ثنائية  ''''النيرالتي تحيؿ عمييا لفظة  الحياةك ''''المتجمد

تفضي إلى أنو نص مؤسس  دللة العنوانكالميت المتردم،  الحاضرالحيكم المشرؽ، ك
مؿ في الحياة كالذات كالمقارنة بيف أمس النير كالشاعر دلاليا عمى مكضكع جديد ىك التأ

 كحاضرىما.

 

                                                           
 .11ـ، ص 2004، دار نكفؿ، بيركت، لبناف6ميخائيؿ نعيمة، ديكاف ىمس الجفكف، ط-1
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  .أول: البنية الصوتية الإيقاعية

  :الموسيقى الداخمية والموسيقى الخارجية

 بالنغـ، تمؾ المكسيقى ز اخرلا يكجد شعر خاؿ مف المكسيقى، يتجمى فييا جكىره ال»

اعرىـ بقكاىا الخفية، قكل تنشر في ر في أذىاف السامعيف، كتتمكف مف مشثً ؤى التي تي 
ا كاف قد اضطرب نفكسيـ مكجات مف الانفعاؿ، يحسكف بتناغـ معيا، ككأنيا تعيد فييـ نسقن 

و حياتنا الكجدانية التي تفضي في داخمنا تً يى كً و كنقصد بسى تً ي  كً نظامو كىي ترجع إلى سى  كاختؿ
قرعت  االمختمفة كالمشكشة حتى إذبتأثير مشاغمنا اليكمية الكثيرة، إلى فكضى مف الأصكات 

مكسيقى الشعر مسامعنا أخذت أحاسيسنا كمشاعرنا تتجانس معيا كتتشاكؿ نافضة عنيا كؿ 
ما كانت عمى ترتيب منغـ كمحكـ، ترتيب كأن   كش، فقد عاد إلييا نسقيا المفقكداختلبط كتش

 تحصى، فإذا بالشعر كلا زع كأفكار كخكاطر لا تعدُّ اك نقد غمرتو في أعماقنا ميكؿ كعادات ك 
كما ينتج  ييعيد لنا النظاـ الطبيعي لمشاعرنا كأحاسيسنا بما يحدث فييا مف انسجاـ مكسيق

يقاعو  1.«عنيا مف التمحيف المطرب الذم تمتحـ معو، بؿ الذم تتألؼ مع رناتو كا 

إذ تعيد الأكتار المشكشة في  ،ع فينا حاجات عميقةبً شٍ كبذلؾ كانت مكسيقى الشعر تي »
جؿ ذلؾ اتخذتيا الإنسانية منذ القديـ كسيمة أثارة حياتنا الكجدانية نسقيا الطبيعي مف قي

لمتعبير عف عالمنا الكجداني، تعبيرا تنتظـ فيو نسبة النغمية في تكافؽ عجيب، تكافؽ ينطؽ 
حالـ لا عيد  في داخمنا كيتداخؿ في كياف إحساساتنا كمشاعرنا فنحس كأننا نعيش في جكٌ 

عمينا بحيث إذا استمعنا إلى أبيات ذات  ويفيض بنغـ يفرض سمطان قبؿ، جكٌ لنا بو مف 
 يخرجنا لأنو حينئذو  ،عب أف يخرجنا الشاعر مف محيطيا فجأةككاف مف الص   خاصةنغمات 

خر دكف استعداد، كالشعراء كميـ يعزفكف عمى أكتار قيثارة آمف نسؽ نغمي إلى نسؽ نغمي 

                                                           
 .20ـ، ص1981، مطبعة الأنجمك مصرية، القاىرة، مصر5إبراىيـ أنيس، مكسيقى الشعر، ط- 1
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ما كلدت معو إذ تتجمى عند كؿ ذلؾ لكؿ منيـ مكسيقاه ككأن  كاحدة ىي قيثارة القصيدة، كمع 
 1.«منيـ في معرض نغمي جديد

فالشعر مكسيقى كىذه  ،كىكذا نجد أف المكسيقى مقكـ أساسي مف مقكمات الشعر
الأخيرة ىي الركف الأساسي الأكبر بيف أركاف الشعر، كىي الخاصية الأساسية التي تميزه 

 النثر الفني. عف

ي تسيـ في تمكسيقى إلى بناء داخمي تحكمو الإيقاعات الداخمية لمكممات كالكتنقسـ ال
مف: التناغـ، التكرار ىذا  حداث المكسيقى الداخمية كؿه إتشكيؿ بنية الشعر، كيساىـ في 

نو يساىـ في أما ك لمقصيدة،مؿ دلالة إيقاعية تسيـ في صياغة التناغـ الشعرم حالأخير ي
 تأكيد المعني.

ا مف زحافات كعمؿ مفتتمثؿ في الكزف كالقافية كما يتخممي يقى الخارجيةالموسا م  أ
 :قد ربط بينيما في تعريفو لمشعر مف خلبؿ قكلو "ابن رشيق القيرواني"كلأىميتيا نجد 

 2.«إذا كاف لو كزف كقافية ا إلا  كلا يسمى شعرن  بالشعر،القافية شريكة الكزف في الاختصاص »

لمكسيقى في الشعر تستطيع أف تقيـ بناءا متكاملب يجمع بيف ا»كمف ىنا فإننا نؤكد أف 
التأليؼ القائـ في أعماؽ الفناف كالغائر في نفسو، كبيف غيره مف المتمقيف في قدرة فنية عمى 

فس تجذب الآخريف بكاسطة النغـ الشعرم الذم تعطي مذاقو مكسيقى جعؿ إيقاعات الن  
 3.«الشعر

 

 

                                                           
 .21سو، صالمرجع نف -1
، دار الجيؿ، بيركت 5ابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كنقده، تح: محمد محيي الديف عبد الحميد، ط-2

 .123-122ـ، ص1985لبناف
 .12ـ، ص1993رجاء عيد، التجديد المكسيقي في الشعر العربي )د ط( منشأة المعارؼ، الإسكندرية-3
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 :الشعرية الأوزان- /1

 ا لقياـ أم نص شعرم، كىذا كفقا لمفيكـ الشعر بأنوا ميمًّ الأكزاف الشعرية عنصرن  تعدُّ »

الكثير مف الدارسيف يركف ضركرة تكفر شركط تجعؿ مف  ف  إى" كمف ىنا ف"كلبـ مكزكف مقف  
 ا شعريا كىي:النص نصًّ 

 معاينة في صكر خيالية تثير القارئ كالسامع. تصب   أف-1

ف يككف المفظ رقيقا أكذلؾ ب ،فظ كالمعنىفة التجانس بيف الم  تتكفر في ألفاظو ص أف-2
ف تتكفر فيو صفة الجرس المكسيقي أؼ، ك نا عنيفا في مكضع القكة كالعقة قكيًّ في مكقع الر  

 1.«لا يرتاح إليو الذكؽ الشعرم الشيكعأك كثير  فظ مبتذلان يككف الم   لا  أك 

الشاعر تجربتو كيفرضو عمى تمؾ  فيو مجرد قالب خارجي يصبُّ  ليس» إذففالكزف 
التجربة فرضا، بؿ ىك جزء لا يتجزأ مف العمؿ الفني، يمنح القصيدة قدرة عمى الإيحاء 
ذا فقدت القصيدة الكزف كاختمفت فييا المكسيقى، ظير نشازىا كفقدت أثرىا  كالتصكير، كا 

 2.«المكحي كالمثير كالمدىش

ملبئمة الكزف لطبيعة المكضكع فلب بد أف فالكثير مف الباحثيف كالدارسيف يركف ضركرة 
 في قكلو: ''ن طباطبا''ابتككف ىناؾ علبقة بيف المكضكع كالكزف الشعرم، كيؤكد عمى ذلؾ 

ناء الشعر عميو في فكره بالمعنى الذم يريد  ضى ناء قصيدة مخ  بفإذا أراد كؿ شاعر »
كافي التي تكافقو، كالكزف الذم يسمس لو اه مف الألفاظ التي تطابقو، كالقإي   وي سي بً مٍ يي  عد  ألو ما ك 

 3.«القكؿ عميو

                                                           
 .22ـ، ص1981مطبعة الأنجمك مصرية، القاىرة، مصر  ،5إبراىيـ أنيس، مكسيقى الشعر، ط-1
 .385ـ، ص1996محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث )د ط( دار النيضة، القاىرة، مصر-2
 .46، منشأة المعارؼ، الإسكندرية، مصر )د ت( ص3ابف طباطبا، عيار الشعر، تح: محمد سلبـ، ط-3



 المتجمد النير" قصيدة في وبيةالأسم الثاني                                البنيات الفصل

73 

براز القافية إالقكاعد العركضية في شعره، فيعمؿ جاىدا عمى ب "ميخائيل نعيمة"يمتزـ 
 يا سمات بارزة في شعره.حكر، ككذا التكرار كالتكازم، كمُّ بكالتفعيلبت كال

ي بناىا الشاعر عمى كزف الت "النير المتجمد"كىذا ما سنحاكؿ إبرازه مف خلبؿ قصيدة 
 القائـ عمى التفعيلبت الأصمية الآتية: "الكامل"حر ب

 .نْ مُ عِ اْ فَ تَ مُ   نْ مُ عِ اْ فَ تَ مُ   نْ مُ عِ اْ فَ تَ مُ        نْ مُ عِ اْ فَ تَ مُ   نْ مُ عِ اْ فَ تَ مُ  نْ مُ عِ اْ فَ تَ مُ 

ذلؾ لكمالو في الحركات، فالبيت التاـ منو يشتمؿ عمى ثلبثيف ب سمي   البحر الكامل:
   ضرب إلا  أغيره مف البحكر، فميس لبحر تسعة  بضر أو زادت عمى بضر أف كقيؿ لأحركة 
( تتكرر نْ مُ اعِ فَ تَ مُ الكامؿ، كالكامؿ بحر نشيط التفعيلبت يتككف مف تفعيمو كاحدة ىي )البحر 

 مرات عمى النحك التالي: 6

 .نْ مُ عِ اْ فَ تَ مُ   نْ مُ عِ اْ فَ تَ مُ   نْ مُ عِ اْ فَ تَ مُ     نْ مُ عِ اْ فَ تَ مُ   نْ مُ عِ اْ فَ تَ مُ   نْ مُ عِ اْ فَ تَ مُ 

 كما يظير ذلؾ مف خلبؿ التقطيع العركضي للؤبيات التالية: 

 يرْ رِ الخَ  نِ عَ   تَ عْ طَ قَ انْ فَ   كَ ىُ ايَ مِ  تْ بَ ضَ نَ   لْ ىَ   رُ يْ ا نَ يَ 

  رْ يْ رِ خَ لْ  نِ عَ  تَ      عْ طَ قَ نْ اْ فَ  ىُكَ       اْ يَ مِ  تْ بَ ضَ نَ     لْ ىَ  رُ يْ نَ  اْ يَ 

/0/0/ /0    ///0 //0        ///0//0       ///0//00 

 .مُتْفَاْعِمُنْ      مُتَفَاْعِمُنْ         مُتَفَاْعِمُنْ      مُتَفَاعِلَانْ  

 يرْ سِ المَ  نِ عَ   تَ يْ نَ ثَ انْ فَ   كَ مُ زْ عَ  ارَ خَ وَ   تَ مْ رِ ىَ   دْ قَ  مْ أَ        

 لْمَسِيْرْ  أَمْ قَدْ ىَرِمْ    تَ وَخَاْرَ عَزْ      مُكَ فَاْنْثنََيْ      تَ عَنِ 

/0/0//0     ///0//0         ///0//0        ///0//00 
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 مُتَفَاْعِمُنْ         مُتَفَاْعِمُنْ         مُتَفَاْعِلَانْ       مُتْفَاْعِمُنْ 

 ورْ ىُ الز  وَ   قِ ائِ دَ الحَ   نَ يْ بَ  ا مً ن  رَ مُ  تَ نْ كُ   سِ مْ الأَ بِ 

 رْ وْ ىُ زُ زْ وَ  قِ ئِ لْحَدَاْ         نَ يْ بَ        نْ مَ نِ نْ رَ مُ  تَ      نْ كُ  سِ مْ لْأَ بِ 

      /0/0//0      ///0//0         /0/0//0        ///0//00 

 نْ عِلاَ مُتَفَاْ عِمُنْ        مُتْفَاْ   عِمُنْ       مُتَفَاْ  عِمُنْ      مُتْفَاْ        

     قْ يْ رِ الطَّ  ي فِ  عَ انِ وَ المَ  ى شَ خْ تَ  لَ  يرُ سِ تَ   تَ نْ كُ   سِ مْ الأَ بِ       

 قْ يْ رِ طَ طْ فِ  عَ نِ اْ       وَ مَ مْ شَ خْ تَ        لَْ  رُ يْ سِ تَ  تَ      نْ كُ  سِ مْ لْأَ بِ       

      /0/0//0       ///0//0         /0/0//0       ///0//00 

 نْ لَاْ عِ عِمُنْ        مُتَفَاْ مُتْفَاْ     عِمُنْ     مُتَفَاْ     عِمُنْ   مُتْفَاْ        

( جاءت مرتيف عمى شكؿ نْ مُ اعِ فَ تَ مُ قة أف )بمف التأمؿ في التفعيلبت السا لنا يتبيف   
كنحف نعمـ  ،ؿ ىك الغالب عميوبحر الكامؿ، باء منيا كىذا جائز في سكاف الت  بإ( نْ مُ اعِ فَ تْ مُ )
  كناتيا.كس حركاتيافي  (نْ مُ عِ فْ تَ سْ مُ ( تساكم )نْ مُ اعِ فَ تْ مُ ) أف  

 (.نْ مُ اعِ فَ تَ مُ ر الرجز عندما تسكف التاء مف )حر الكامؿ قد يختمط ببحبفال

 والعمل: الزحافات-/2

 تغيير يمحؽ التفعيمة بتسكيف متحرؾ أك بحذؼ ساكف منيا. :افْ حَ الز  

يادة عمييا أك النقص منيا تغييرات تدخؿ تفعيمة العركض أك الضرب بالز   :لْ مَ العِ 
 1كبعضيا لازـ كالبعض اختيارم.

                                                           
 .108ـ، ص1979لمغة )د ط( مكتبة الآداب، بيركت، لبناف مجدم كىبة، معجـ المصطمحات العربية في ا-1
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    ( نْ مُ اعِ فَ تَ مُ ) الأصؿ كاف حيث ار"مضإ"( حدث ليا نْ مُ عِ اْ فَ تْ مُ ف )أنلبحظ 
 ىك تسكيف الثاني المتحرؾ مف الجزء. الإضمار( ك نْ مُ اعِ فَ تْ مُ كصارت)

شكؿ كاضح في الإيقاع المكسيقي لمقصيدة، فلب بتؤثر  ؿٍ مى كالعً  اتٍ افى حى كما نلبحظ أف الز  
ا، كقبيحة ييرات خفيفة حسنة أحيانن ا، بؿ تمحقيا تغتبقى تفعيلبت البحكر صحيحة سالمة دائمن 

كنجد العديد مف الشعراء لا  يا أخرل، فكثرتيا تؤدم إلى الإخلبؿ بالنغـ المكسيقأحيانن 
 ن رشيقاببؿ يعتمدكف عمى أذنيـ المكسيقية، يقكؿ  ،كما كردت الأكزاف الشعرية،بيتقيدكف 
 ك  مزاف كأسمائيا كعمميا لنبطبعو عف معرفة الأك  المطبكع مستغفو »في ىذا المقاـ:  القيرواني

عينو عمى بمف ذلؾ  شيءعيؼ الطبع محتاج إلى معرفة كالض   هكالمستكر ذكقو عف المزاحؼ 
 1.«ما يحاكلو في ىذا الشأف

 حك التالي:قي القصيدة نجدىا عمى الن  باكباستكمالنا التقطيع ل

 يقْ مِ العَ   دِ المَّحْ   ةُ ينَ كِ سَ   كَ يْ مَ عَ   تْ طَ بَ ىَ  دْ قَ   مَ وْ اليَ وَ 

 قْ يْ مِ عَ لْ  دِ حْ لَ ـ     لْ  ةُ نَ يْ كِ سَ  كَ       يْ مَ عَ  تْ طَ بَ ىَ       دْ قَ  مَ وْ يَ لْ وَ 

/0/0//0      ///0//0        ///0//0       /0/0//0 0   

 نْ لاَ عِ اْ فَ تْ مُ         نْ مُ عِ اْ فَ تَ مُ          نْ مُ عِ اْ فَ تَ مُ        نْ مُ عِ اْ فَ مُتْ 

 ي  نِ تَ يْ مَّ سَ   ايً اكِ بَ   كَ تُ يْ تَ ا أَ ذَ إِ   تَ نْ كُ   سِ مْ الأَ بِ 

 يْ نِ تَ يْ مَ مْ سَ          نْ يَ كِ اْ بَ  كَ تُ       يْ تَ ا أَ ذَ إِ  تَ       نْ كُ  سِ مْ لْأَ بِ 

/0/0//0        ///0//0        ///0//0         /0/0//0 

 نْ مُ عِ اْ فَ تْ مُ           نْ مُ عِ اْ فَ تَ مُ         نْ مُ عِ اْ فَ تَ مُ           نْ مُ عِ اْ فَ تْ مُ 
                                                           

، دار الجيؿ، بيركت 5ابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كنقده، تح: محمد محيي الديف عبد الحميد، ط-1
 .134ـ، ص1985لبناف
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 ينِ تَ يْ كَ بْ أَ   كًااحِ ضَ   كَ تُ يْ تَ ا أَ ذَ إِ   صِرْتَ   مَ وْ يَ الوَ 

 يْ نِ تَ يْ كَ بْ أَ        نْ كَ احِ ضَ  كَ تُ       يْ تَ أَ  اْ ذَ إِ  تَ        رْ صِ  مَ وْ يَ لْ وَ 

/0/0//0        ///0//0        ///0//0          /0/0//0 

 نْ مُ عِ اْ فَ تْ مُ            نْ مُ عِ اْ فَ تَ مُ         نْ مُ عِ اْ فَ تَ مُ          نْ مُ عِ اْ فَ تْ مُ 

تيف عمى شكؿ جاءت ()مُتَفَاعِمُنْ نلبحظ في ىذه التفعيلبت أف   سكاف بإ (نْ مُ اعِ فَ تْ مُ ) مر 
 . (نْ مُ اعِ فَ تْ مُ )صارت  ثـ (نْ مُ اعِ فَ تَ مُ )التاء فقد حدث ليا إضمار حيث كاف الأصؿ 

 يعِ ي مَ كِ بْ تَ  لَ وَ   يدِ حْ ا وَ نَ أَ  ي كِ بْ ا أَ ىَ وَ  ي كِ بْ تَ 

  يْ عِ ي مَ كِ بْ تَ       لَْ ي وَ دِ حْ وَ        اْ نَ ي أَ كِ بْ أَ        اْ ىَ ي وَ كِ بْ تَ 

/0/0//0       /0/0//0      /0/0//0       /0/0//0  

 نْ مُ عِ فْ تَ سْ مُ        نْ مُ عِ فْ تَ سْ مُ       نْ مُ عِ فْ تَ سْ مُ        نْ مُ عِ فْ تَ سْ مُ  

 ؟ أَمْ  ىَذِي قُيُودٌ  مِنْ جَمِيدْ انُ فَ كْ الأَ   هِ ذِ ا ىَ مَ 

 أَمْ       ىَاْذِيْ قُيُوْ     دُنْ مِنْ جَمِيْدْ  نُ اْ فَ كْ أَ ـ      لْ  هِ ذِ اْ ىَ  اْ مَ 

/0/0//0      /0/0//0       /0/0//0      /0/0//00 

 مُسْتَفْعِمُنْ       مُسْتَفْعِمُنْ       مُسْتَفْعِمُنْ      مُسْتَفْعِلَانْ 

 يدْ دِ الشَّ   دِ رْ بَ ال دُ ا يَ يَ بِ   كَ تْ مَ لَّ ذَ وَ   كَ تْ مَ بَّ كَ  دْ قَ 

 قَدْ كَبْبَمَتْ      كَ وَذَلْمَمَتْ    كَ بِيَاْ يَدُ لْـ     بَرْدِ شْشَدِيْدْ 

/0/0//0      ///0//0     ///0//0        /0/0//00 
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 نْ لَا عِ اْ فَ تْ مُ         نْ مُ عِ اْ فَ تَ مُ       نْ مُ عِ اْ فَ تَ مُ        نْ مُ عِ اْ فَ تْ مُ 

 كسمي   ""الرجزيات أف البحر الكامؿ قد تخممو بحر نلبحظ مف خلبؿ تقطيع ىذه الأب
زات ا، كلأنو يكثر فيو الجك جكز فيو حذؼ حرفيف مف كؿ جزء منولأنو ي ،وبلاضطرا "بالرجز"

ر لا يثبت عمى حاؿ ا، كىك كثير التغيُّ ا كمنيككن كمشطكرن  اكمجزكءن ا كالتغييرات كيستعمؿ تامن 
 كا عميو.مي ض  نى ، كىذا ما يسيؿ عمى الشعراء أف يي كاحدة

يقاعية كثيقة بيف  ةثمة علبقات تداخمي ف  أكىذا التداخؿ بيف الكامؿ كالرجز يؤكد  كا 
نيا أف تحكؿ دكف أىذه العلبقات مف ش»ا في شعر ميخائيؿ نعيمة الأكزاف الأكثر استخدامن 

 خر، لكف في الكقت نفسو تظؿآحصكؿ شذكذ إيقاعي عندما ينتقؿ الشاعر مف كزف إلى 
اـ لمبحر المستعمؿ، لاسيما عمى المستكل السمعي عضياع النسؽ الإيقاعي ال طرخب محاطة

مت منو زماـ الصياغة المكسيقية الصحيحة، كبالتالي فناالشاعر قد  ف  أا با قد يكىـ أحيانن مم  
 1.«خرآحتماؿ لتحكؿ الإيقاع المكسيقي مف كزف إلى يفتح باب الإ

المقاطع الشعرية السابقة حدثت ليا عمة  التفعيمة الأخيرة في ا أف  كنلبحظ أيضن 
 "التذييل".

" نْ مُ اعِ فَ تَ "مُ فالأصؿ في التفعيمة  ،خره كتد مجمكعآزيادة حرؼ ساكف عمى ما  التذييل:ك
 ."نْ لاَ اعِ فَ تَ مُ كبزيادة الحرؼ الساكف أصبحت "

   التالي:كنكمؿ التقطيع 

 الْ جَمَ لَ وَ  وِ يْ مَ عَ  ٌقرَ وَ  لَ  افُ صَ فْ الصَّ  كَ لَ وْ ا حَ ىَ 

  الْ مَ جَ  لَْ وَ  هِ      يْ مَ عَ  نْ قُ رَ وَ        لَْ فُ اصَ فْ صَ       صْ  كَ لَ وْ حَ  اْ ىَ       

      /0/0//0          /0/0//0          ///0//0       ///0//0 
                                                           

 .177ـ، ص2003فتحي يكسؼ، شعر أمؿ دنقؿ )دراسة أسمكبية( )د ط( عالـ الكتب الحديثة، عماف، الأردف - 1
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 نْ لَا عِ اْ فَ تَ مُ        نْ مُ عِ اْ فَ تَ مُ           نْ مُ عِ اْ فَ تْ مُ             نْ مُ عِ اْ فَ تْ مُ       

 الْ مَ الشَّ  يحُ رِ  وِ بِ   تْ رَّ ا مَ مَ م  كُ  ا يبً ئِ و كَ ثُ جْ يَ 

 شْشَمَالْ  حُ يْ رِ      يْ يِ بِ   رْرَتمَ         كُمْمَمَا نْ بَ       يْ ئِ كَ  يَجْثُوْ 

/0/0//0       /0/0//0       /0/0//0         /0/0//00 

 نْ لاَ عِ فْ تَ سْ مُ          نْ مُ عِ فْ تَ سْ مُ        نْ مُ عِ فْ تَ سْ مُ         نْ مُ عِ فْ تَ سْ مُ 

 

مف خلبؿ تقطيع ىذه الأبيات نلبحظ أيضا أف بعض المقطكعات الشعرية جاءت عمى 
  ."الرجز"كزف بحر 

 .نْ مُ عِ فْ تَ سْ مُ  نْ مُ عِ فْ تَ سْ مُ  نْ مُ عِ فْ تَ سْ مُ  نْ مُ عِ فْ تَ سْ مُ 

    .(نْ لاَ عِ فْ تَ سْ مُ ) لياعمة التذييؿ فأصبحت حدثت (نْ مُ عِ فْ تَ سْ مُ )كما أف  التفعيمة الأخيرة 

 وُ انَ صَ غْ ا أَ رً اثِ نَ   كَ سِ أْ رَ  قَ وْ فَ    بُ دُ نْ يَ  رُ وْ حَ الوَ 

 وْ يُ نَ اْ صَ غْ أَ      نْ رَ اثِ نَ  كَ سِ      أْ رَ  قَ وْ فَ  بُ دُ       نْ يَ  رُ وْ حَ لْ وَ 

/0/0//0       ///0//0        ///0//0       /0/0//0 

 .نْ مُ اعِ فَ تْ مُ       نْ مُ اعِ فَ تَ مُ          نْ مُ اعِ فَ تَ مُ          نْ مُ اعِ فَ تْ مُ 

 وُ انَ حَ لْ دًا أَ دِ رَ مُ   يوِ فِ  ونُ سُ الحُ   حُ رَ سْ يَ  لَ 

 وْ يُ نَ اْ حَ لْ أَ      نْ دَ دِ دْ رَ مُ  هِ     يْ فِ  ونُ سُ سْ حُ ـ      لْ  حُ رَ سْ يَ  لَْ 

/0/0//0       /0/0//0         ///0//0      /0/0//0 
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 نْ مُ عِ افَ تْ مُ        نْ مُ اعِ فَ تَ مُ           نْ مُ اعِ فَ تْ مُ         نْ مُ اعِ فَ تْ مُ 

 كلممجيء لمبيت الأخير مف القصيدة نجد تقطيعو كالتالي:

 لاً ب  كَ مُ  اكَ رَ أَ   امَ كَ  ، اهُ رَ ي، أَ بِ مْ ا قَ ذَ   رُ يْ انَ يَ 

 نْ بْبَمَ كَ مُ   كَ        اْ رَ أَ  اْ مَ كَ ىُ اْ       رَ أَ   يْ بِ مْ قَ       اْ ذَ   رُ يْ نَ اْ يَ 

/0/0//0      /0/0//0       ///0//0      ///0//0 

 نْ مُ اعِ فَ تَ مُ        نْ مُ اعِ فَ تَ مُ         نْ مُ اعِ فَ تْ مُ        نْ مُ اعِ فَ تْ مُ 

 لَ وَ ىْ وَ  كَ الِ قَ عِ   نْ مِ  طُ شُ نْ تَ   فَ وْ سَ  نَّكَ أَ   قُ رْ الفَ وَ 

 لَْ وَ ىْ وَ  كَ لِ      اْ قَ عِ  نْ مِ  طُ شُ      نْ تَ  فَ وْ سَ  نَكَ       نْ أَ  قُ رْ فَ لْ وَ 

/0/0//0       ///0//0         ///0//0         ///0//0 

 عِمُنْ مُتَفَاْ       عِمُنْ  مُتَفَاْ        عِمُنْ   مُتَفَاْ      عِمُنْ   مُتْفَاْ 

قصيدتو  بنى" "ميخائيل نعيمةف الشاعر أ للؤبياتنستنتج مف خلبؿ التقطيع العركضي 
كالذم كاف ىك المسيطر عمى القصيدة كالقائـ عمى التفعيلبت  ''الكامل''عمى كزف بحر 

 .متفاعمن متفاعمن متفاعمن متفاعمن لتالية:الأصمية ا

 .يل"ي"التذكعمة  ""الإضماركالعمؿ مثؿ زحاؼ  الزحافاتو دخمت عميو بعض ن  أ إلا     
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 القافية:-/3

ىي المقاطع الصكتية التي يمزـ تكرارىا أكاخر أبيات القصيدة، كىذا التكرار يعدُّ جزءا »
الفكاصؿ المكسيقية التي تتردد في فترات زمنية  ىاما مف المكسيقى الشعرية، فيي بمثابة
 1.«منتظمة يتكقع السامع ترددىا كيستمتع بيا

قد نكع في القافية تنكيعا لافتا فاستخدـ  ير المتجمد"النَّ نلبحظ أف الشاعر في قصيدتو "
بيت لأنيا تشعرنا بكقفة تامة عند نياية البيت، كىذا يريح القارئ في تنقمو مف  القافية المقيدة

لأخر أكثر مما لك كانت القافية مطمقة تحتاج مع الحركة أك الكصؿ إلى المد كالترنـ، كلعؿ  
ىذا ما يكافؽ ما تسعى إليو الركمانسية مف جعؿ المكسيقى الشعرية مكسيقى ىامسة غنائية 
عذبة تصدر مف رقة الصياغة كانسجاـ المفظ مع المفظ، لا صاخبة مدكية كبسيطة سمسة لا 

 كلا معقدة، كالقافية ىنا انبنت عمى السككف، كالشاعر استخدـ القافية المقيدة بيدؼ ممتكية

إظيار انفعالاتو كآلامو كمعاناتو كعذابو كحزنو عمى ما آلت إليو الأمكر مف خلبؿ 
 ، مخاطبتو لمنير مخبرا إي اه أن و كاف بالأمس مثمو ضاحكا طميقا متفائلب مميئا بالحياة كالعزـ

 كـ تجمد كؿ شيء في حياتو كأصبح مقيدنا مكبلبن بعد ما كاف حرنا طميقنا.لكن و الي

 الوحدة العضوية:

يقاعا كلفظا كمعنى، كالقصيدة جديدة مف » كمثؿ ىذا الشعر جديد عمى العربية كزنا كا 
حيث البناء كالتركيب، كمف حيث المضمكف الذم يجرم في الأبيات جرياف العصارة في 

فأنت لا تستطيع أف تقتطع مجمكعة  وحدة الموضوعدة انبنت عمى أجزاء الشجرة، فالقصي
ىـ بسائر القصيدة، كالمغزل الذم انتيى إليو النص  أبيات لتجعؿ منيا شاىدا شعريا دكف أف تم

                                                           
 .177فتحي يكسؼ، شعر أمؿ دنقؿ )دراسة أسمكبية( ص -1
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لا سبيؿ إلى تقبمو كفيمو إلا  بتذكر الأجزاء المتقدمة، كالانقلبب الربيعي إذا صاغ التعبير في 
 1.«ما لـ يتـ الانطلبؽ مف الأبيات الشتكية في أكؿ القصيدة الككف الشعرم لا معنى لو

قصيدة النير المتجمد فكرة كاحدة تعرض ": »كمال نشأتكفي ىذا الصدد يقكؿ الدكتكر "   
عرضا متسمسلب كمترابطا، فكؿ ما فييا ينمك نمك ا عضكيا كما تنمك الجكارح في البنية الحية 

 ذفيا اك تأخيرىا، لأف ذلؾ سيجعؿ القصيدة مشكىة أكفلب تستطيع تقديـ بعض الأبيات أك ح
 2.«مبتكرة

قد سار عمى نيج الركمانسييف في التزاـ الشكؿ  "ميخائيل نعيمةكمف ىنا نلبحظ أف "
العضكم بدلا مف البناء الميكانيكي الذم يعتمد عمى تراكـ الأبيات، كىذا الشكؿ العضكم 

الشاعر يصير مككنات القصيدة كيذيب يقكـ عمى أساس أف الجك النفسي الذم يمر بو 
الشكؿ في  بعضيا في بعض فتبدك مفرغة إفراغا في المضمكف، فالركمانسيكف ييتمكف بكحدة

القصيدة كىـ يركنيا في كحدة الجك النفسي المشحكف بدفقو العاطفي لا في الرقعة المحدكدة 
كـ دكف أم ترابط أك نمك التي تشترطيا القكاعد كالأصكؿ كذمكا بسبب ذلؾ الأجزاء التي تترا

 عضكم داخمي.

 المغة الشعرية:

تعتبر المغة أداة مف أدكات التعبير الفني التي تختمؼ مف شاعر إلى آخر كذلؾ لما »
تحممو مف قكة التأثير  كالتأثر كالتي ترتبط بطبيعة المكضكع كشخصية الشاعر كىي كما قاؿ 

غرض المقصكد كالشعر باعتباره صكرة '': "خدـ لممعاني" تخدـ المكضكع طبقا لمالجاحظ''
لمحياة الانسانية لا يستغني عف ضركب كأنماط التعبير التي تختمؼ مف  شاعر إلى آخر  

 الشيخكمف شاعر عمكدم إلى  شاعر يتغنى عمى طرائؽ المحدثيف، كالشعر كما يقكؿ ''

                                                           
 .129ـ، ص2003-ق1424، دار المسيرة، عماف، الأردف1إبراىيـ خميؿ، مدخؿ لدراسة الشعر العربي الحديث، ط-1
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نما ىك كممة يجب أف تمفظ بشكؿ »'':صالح صحيح كأف  ميما تكسعنا كأكجزنا في تعريفو كا 
تكضع في جممة مكزكنة، كأف يككف القارئ أك السامع مرتاحا إلى صحة الم فظ كمكسيقى 
ف لـ يكف مرتاحا إلى المعنى الذم تحممو ىذه أك تمؾ  فقضية المغة ىي قضية  الجممة كا 

 1.«الشاعر

كيتعامؿ الشاعر مع المُّغة بقدرة كميارة حتى تصبح ىذه الأخيرة طبعة مرنة بحيث 
و أف يشكميا كيفما يشاء كبالطريقة التي يراىا مناسبة لإيصاؿ الفكرة المراد تبمغييا مع يمكن

 مراعاة أف القارئ ذكي يحسف انتقاء الشعر جي ده كرديئة.

يلبحظ كفرة كغزارة في استعماؿ الألفاظ، مما  "النير المتجمدكالكاقؼ عمى قصيدة "
بيف فصاحة المفظ كملبمسة التعبير، ترافقو  ينبئ بأنو متمكف مف المغة عارؼ بأسرارىا، فيي

رن ة مكسيقية سحرية مستخدمة لأغراض فنية جمالية، فألفاظ القصيدة ليست في حاجة إلى 
التأكيد عمى أن يا الفاظ سيمة تكاد تقترب مم ا يستعممو الن اس في حياتيـ اليكمية مف كممات 

نما ىي تمتقي كىي مع سيكلتيا كسلبستيا ليست مبتذلة كلا ساذجة  بما فييا مف إيحاءات كا 

فى بألكانيا العاطفية قصيدة الشاعر، ناىيؾ عمى أف ىذه     شراقات كجدانية لًتيكىك  كنغمات كا 
 الألفاظ تكاد تجمع بينيا رابطة كاحدة ىي الطبيعة.

فالركمانسي ة تميؿ إلى البساطة في لغة الشعر، فقد سخركا المغة الشعرية لتصكير 
العاطفية المتدفقة في نفكسيـ، فأتى المفظ مكحينا بالمعنى لما فيو مف رقة كعذكبو الشحنات 

 كحرارة كغنائية ككضكح.

                                                           
 .363ـ ص1987ائر، دار البعث، قسنطينة، الجز 1يحي الشيخ صالح، شعر الثكرة عند مفدم زكريا، ط-1



 المتجمد النير" قصيدة في وبيةالأسم الثاني                                البنيات الفصل

83 

لا تتعدل أف تككف مجمكعة أك » ميخائيل نعيمة:فالمُّغة عند الركمانسييف، كما يقكؿ 
نو ليحسف بنا أف نحتفظ بيذه الرم كز ما ذخيرة مف الرمكز نرمز بيا إلى أفكارنا كعكاطفنا كا 

 1.«دمنا قاصريف عف استبداؿ ما ىك أدؽ منيا بيا

يضاحيا فالر مز » فالتعبير بالرمز يناسب الأجكاء الغامضة التي يصعب تحديدىا كا 
يكجز المعاني الكثيرة كيكحي بانطباعات دكف حاجة إلى تفضيؿ أك بياف كيخمؽ لدل المتمقي 

كمف ىنا جاءت لغة النص إيحائية  ،2«جكنا مف النشاط كالفعىالية كالمشاركة مع الشاعر
تشخيصية، تتسـ بالصفاء كالشفافية الشبيية بكياف الشاعر، التشفيؼ الصافي الذم لا يمارس 
لعبة التخفي كالت ستر كراء الغمكض كالإلتباس، كىي سمة مف سمات المغة الشعرية في 

شفافة صادقة عف  النصكص الركمانسية التي تغامر في اتجاه أعماؽ الذ ات كالكجكد بمغة
العكاطؼ الفردية كالمشاعر العميقة التي تعتمج في أعماؽ النفس، كالإستسلبـ إلى عالميا 

 كتي ارىا المتدفؽ في منأل عف عالـ الفكر كالكاقع.

 كنجد ىذه الأساليب الإيحائية الرمزية التشخيصية في قكؿ الشاعر:  

 ؟أم قد ىرمت وخار عزمك فانثنيت عن المسيرْ 

 .عمى الدنيا وما فييا أحاديث الدىورْ تتمو 

 تبكي وىا أبكي أنا وحدي، ول تبكي معي.

 والميموس: المجيور-/ 4

في حيف أف الصكت  ،الصكت المجيكر صكت يعتمد عمى ذبذبة الأكتار الصكتية»
فاليمس كلا يسمح ليما رنيف حيف النطؽ بيما،  الميمكس لا ييتز معو الكتراف الصكتيات

خر يخمك مف الحركة حدىما تلبزمو الحركة كالآأإذف صكتاف  كاد يفيـ،كلبـ خفي لا ي
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كالحركة في الصكت المجيكر تقرع الأذف بشدة كتكقظ الأعصاب بصخبيا، في حيف يتصؼ 
ي العميؽ، كفي الصكت الميمكس بالرىافة كاليمس كىك صكت يبعث عمى التأمؿ كالتقص  

صكات مى حاسة البصر بمعنى أف الأى حالة طغياف أصكات اليمس يزداد تأثير الصكت ع
عامؿ الأمثؿ معيا يتـ عف طريؼ المجيكرة تصمح للئنشاد، أما الأصكات الميمكسة فالت  

 1.«القراءة

كحرؼ  "الراء"استخدـ الشاعر في الأبيات التالية صكتيف بصفة متكررة كىما حرؼ 
 في قكلو: النون""

 ؟يرْ ىل نضبت مياىك فانقطعت عن الخرِ  يا نيرُ 

 ؟عزمك فانثنيت عن المسيرْ  مت وخارَ م قد ىرِ أ

 بالأمس كنت مرنما بين الحدائق والزىورْ 

 ىورْ دتتمو عمى الدنيا وما فييا أحاديث ال

  بالأمس كنت تسير ل تخشى الموانع في الطريقْ 

 .حد العميقْ واليوم قد ىبطت عميك سكينة المَّ 

 في العبارات التالية: "الراء"نلبحظ كجكد حرؼ  

 ، الطريؽ.، تسيرٍ ، الدىكرٍ ا، الزىكرٍ من ، مرن  ، المسيرٍ ، ىرمت، خارى ، الخريرٍ ري ييا ن

ة حرؼ صامت لثكم مجيكر مكرر، إذ يتكرر في طرؼ المساف لحاف   "الراء"فحرؼ 
 الحنؾ فكؽ الأسناف الأمامية. 

                                                           
لغة الشعر العربي الحديث )د ط( منشاة المعارؼ، الاسكندرية، مصر )د ت( مصطفى السعدني، البنيات الأسمكبية في  -1

 )بتصرؼ(. 33ص
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 في ىذه العبارات ليجسد لنا نزعتو التشاؤمية كمعاناتو حرف الراء""اختار الشاعر 
ليفجر ىذه المعاني كينقؿ  "الراء"ضطراب كالحيرة كالتساؤؿ فاختار حرؼ لإاعر القمؽ كاكمش

 لنا الصكرة كاممة.

 الذم كرد في العبارات التالية: "النون"كما يشاركو حرؼ 

 ة.سكينى  ع،المكانً  ،ياما، الدنٍ ت مرن  ثنيت، كنٍ قطعت، فانٍ فانٍ  ضبت،نى 

ف الشاعر استخدـ ىذا الصكت أكك ،صكت ميمكس يتسـ بالرخاكة "النون"كحرؼ 
و كضعفو مف كثرة الحيرة كالتساؤؿ، فحرؼ النكف حرؼ نالميمكس ليبيف لنا عف مدل كى

 ميمكس ضعيؼ.

 كذلؾ في قكلو: " الكاف"استخدـ الشاعر في الأبيات التالية صكت 

 عي نت إذا سمعت تنيدي وتوج  بالأمس كُ 

 ي معيي أنا وحدي ول تبكِ بكِ أي وىا تبكِ 

 ىذي قيود من جميد فان؟ أمالأكْ ىذه  ما

 متك وذلمتك بيا يد البرد الشديدبَّ قد كَ 

 الصفصاف ل ورق عميو ول جمال ىا حولكَ 

 ت بو ريح الشمال.ما مرَّ مَّ يبا كُ ئيجثو كَ 

لمدلالة  ميمكس كىذاكالكاؼ صكت  ،"حرف الكاف"د إلى استخداـ مكالشاعر ىنا ع
   الأكفاف بكي، أكيبرز ذلؾ في العبارات التالية: تبكي،  ،بتو كحزنو كشدة معاناتوآعف مدل ك

 ، كئيبا.ذلمتؾ ،كبمتؾ

 كما نلبحظ في القصيدة كركد الكثير مف الأصكات منيا:
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 كىك صكت ميمكس كذلؾ في قكؿ الشاعر: السينحرؼ 

 سيمم إذ يلاطف وجيك الصافي النَّ وتعود تبسُ 

 بح في مياىك أنجم الميل البييموتعود تسْ 

 ترا من لجين ماه عميك سَ ط من سَ ر يبسُ والبد

 زاىر منكبيك العاريين  تر بالأتسْ  والشمسُ 

 ى ما اعتراه من المصائب والمحنوالحور ينسَ 

 .مخضر الفنن نفو ويميسُ أويعود يشمخ 

أكثر مف الأصكات الميمكسة أكثر مف المجيكرة  "ميخائيل نعيمة"مف ىنا نستنتج أف 
إليو الركمانسية مف جعؿ المكسيقى الشعرية مكسيقى ىامسة لا  يكافؽ ما تسعى ما ىذا كلعؿ  

 صاخبة مدكية.

 : التكرار-/5

مف أىـ الظكاىر الأسمكبية لما لو مف أىمية بالغة في قياـ البنية الشعرية التكرار  يعدُّ 
ىي بنية التماثؿ التي تسيـ في إنتاج  ،كشكؿ صياغي يقع داخؿ بنية مكسعة»لمنص فيك 

 1.«باحتكائو عمى قيـ إيقاعية كاضحةالنص الشعرم 

فيك يقكـ بعممية ربط  ،إذف يساىـ في إقامة علبقات بيف الأسطر الشعرية فالتكرار
كذلؾ أف عممية تكرار كممة معينة أك جممة معينة يعني سيطرت فكرة معينة عمى  ،بينيما

ذا ما تأممنا جيدا قصيدة  ذىف الشاعر، لكممات كالعبارات نجد أف تكرار ا "النير المتجمد"كا 
 كالحركؼ ظاىرة ممفتة في القصيدة كمثؿ ذلؾ:

                                                           
 38محمد عبد المط مب، قراءات أسمكبية في الشعر الحديث )د ط( الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، مصر، ص-1
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 مرات في قكؿ الشاعر:  3كردت  )يا نير(عبارة تكرار 

 ىل نضبت مياىك فانقطعت عن الخرير؟ يا نيرُ 

 قمب ضاحك مثل المروج قد كان لي يا نيرُ 

 مكبلا. أراك،ذا قمبي، أراه، كما  يا نيرُ 

 كذلؾ في قكؿ الشاعر: مرات 4كردت )تبكي( تكرار عبارة 

 وحدي ول تبكي معي انأبكي أتبكي وىا 

 .واليوم صرت إذا أتيتك ضاحكا أبكيتني

كيبكي لو  وبالأمس يسمع تكجعات فنو كاأ :فالشاعر ىنا يخاطب النير كيتساءؿ بقكلو
 لكنو اليكـ يبكي كحده كلا يبكي معو.

 مرات في قكؿ الشاعر: 4كردت  كنت(تكرار عبارة )

 ما بين الحدائق والزىوركنت مرن

 بالأمس كنت تسير ل تخشى الموانع في الطريق 

 يتنيكنت إذا أتيتك باكيا سمَّ 

 كنت إذا سمعت تنيدي وتوجعي.

كىي بصيغة الماضي الناقص يدؿ عمى أف الشاعر يريد أف ينقؿ  (تَ نْ كُ فتكرار الفعؿ )
نو أاه خبرا إي  ماطب النير لنا الصكرة التي كاف عمييا النير في الماضي، فالشاعر ىنا يخ

يسمع تنيدات كتكجعات الشاعر، لكنو اليكـ تغير فيو ك  الشاعر كاف في الماضي مرنما يسمي  
 .شيءكؿ 
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 مرات في قكؿ الشاعر: 5( كردت تعودتكرار الفعؿ )ك   

 بيعام الرَّ أيَّ  لكن سينصرف الشتا وتعودُ 

 سيمتبسم إذ يلاطف وجيك الصافي النَّ  وتعودُ      

 يل البييم تسبح في مياىك أنجم المَّ  وتعودُ      

 نفو ويميس مخضر الفننأيشمخ  ويعودُ      

  .ام الشبابفصاف بعد الشيب أيَّ لمصَّ  وتعودُ     

النير كالطبيعة سيعكداف إلى سابؽ عيدىما  أف يؤكد لنا حقيقة أف   ىنا يحاكؿ الشاعر
 سيعكداف بعد ذىاب الشتاء كحمكؿ الربيع.ف الحياة كالجماؿ أبيع ك الجميؿ بقدكـ فصؿ الر  

 مرات كذلؾ في قكلو: 4( بالأمسكنجد أيضا أف الشاعر كرر عبارة )

 ما بين الحدائق والزىوركنت مرن   بالأمسِ 

  كنت تسير ل تخشى الموانع في الطريق بالأمسِ 

 كنت إذا أتيتك باكيا سميتني  بالأمسِ 

                                    وتوجعي. ذا سمعت تنيدي إكنت  بالأمسِ 

 :ومرات كنجد ىذا في قكل 3 اليوم(الشاعر أيضا عبارة ) كرر كقد    

 حد العميققد ىبطت عميك سكينة المَّ  واليومَ 

 نيتبكيأصرت إذا أتيتك ضاحكا  واليومَ 

 قد جمدت كوجيك فيو أمواج الأمل. واليومَ 
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يف مظاىر التحكلات السمبية التي مف خلبؿ ىذه الأبيات نلبحظ أف الشاعر يقارف ب
كافر المياه  ،انظر ا فبعد أف كاف بالأمس القريب غضًّ  ،ت حياة الطبيعية المتمثمة في النيرمس  

اليكـ ناضب  ىاىك ،لامو كأكجاعوآالمتدفقة كالمترنمة بيف الحقكؿ كالزىكر مشاركا الشاعر 
فالشاعر يقارب بيف أمس النير  ،ىرما عاجزا، خائر العزـ كالإرادةالمياه متكقؼ الخرير، 

 كالشاعر، كحاضرىما مف خلبؿ مخاطبتو لمنير.

يغ الصرفية ف الإيقاع الداخمي في القصيدة يظير أساسا في إكثار الشاعر مف الص  إ
 المتكازنة المكلدة للئيقاع كالجرس المكسيقي، كمف ذلؾ نجد الأمثمة التالية:

الربيع/الصقيع   شماؿ العميؽ، جميد/شديد، جماؿ/الطريؽ//الدىكر، / الزىكررسيالخرير/الم 
/شقاؤىا الشتاء/ الأمؿ، مساءىاالبحار/النيار النسيـ/البييـ المحف/الفنف، المركج/تمكج، الممؿ/

كتية لتغني القصيدة بالإيقاع الداخمي كتعكض إيقاع ات الص  نكقد جاءت ىذه المتكاز  /الصفاء
 .عالقافية كالتصري

  :يبيةثانيا: البنية الترك

التركيب مف أىـ مكضكعات البحث الأسمكبي في تحميؿ الخطاب الشعرم، ذلؾ أف  يعدُّ 
طريقة التركيب المغكم لمخطاب ىي التي تحدد خصكصياتو النكعية كتكسبو كيانو كتمنحو 

 القيمة الفنية كالجمالية.

كل الدلالي ف دراسة البنية النحكية لمتراكيب لا تككف مفيدة إلا إذا كقع ربطيا بالمستإ
دراسة الخطاب مف جية تركيبية تفضي  كالدلالة لأفكبإبراز مستكل التفاعؿ بيف التركيب 

 لى دلالتو، فالتركيب يفقد قيمتو بافتقاده الدلالة.إحتما 

سنحاكؿ تحميؿ البنى التركيبية كربطيا بدلالتيا داخؿ  "النير المتجمد"كفي قصيدة 
بية عف طريؽ رصد الكيفية التي تشكمت بمكجبيا النص، كسنحاكؿ استطلبع البنى الأسمك 

 يأتي.لى التركيب النحكم كالصكر الفنية فيما إيضا أكسنتطرؽ  ،ىذه القصيدة
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 التركيب النحوي:  

 الجمل والأساليب الواردة في القصيدة:

 الجمل الفعمية: ـــ/1

   كسبيا أ كىذا ما ،الجمل السميةعمى  الجمل الفعميةمف خلبؿ القصيدة نلبحظ طغياف 
 .ميزة الحركية كالتجدد

كما أف الجممة الفعمية  الفاعؿ،فالتركيز في الجمؿ الفعمية يككف عمى الفعؿ كليس عمى 
ف لاستعماؿ الجمؿ الفعمية في الخطاب المغكم إتفيد التجدد كالحدكث في زمف معيف، كلذلؾ ف

 .عرم خاصة دلالة أسمكبية كتعبيريةعامة كالش

يا بنيت عمى حركة دائمة مف خلبؿ شؼ أن  تيك "النير المتجمد"كالمتأمؿ في قصيدة 
قكـ تكالتي تنكعت بيف أفعاؿ ماضية كأفعاؿ حاضرة، ف ،الأفعاؿ العديدة المستخدمة في النص

بيف الفعؿ كبقية عناصر البنية، إذ يقكـ  أتتجمى في شكؿ تكاصمي ينش»ىذه الجمؿ بكظيفة 
كالذكات، فالجممة الفعمية تشكؿ العنصر الجامع لكؿ  الفعؿ بإقامة ترابط عضكم بيف الأشياء

 1.«عناصر بنية القصيدة مف محيطيا الخارجي إلى مركزىا الداخمي )المغة كالمضمكف(

 في معظـ القصيدة مثؿ:  ''الجمل الفعمية''كنجد طغياف 

قطعت، ىرمت، خار، انثنيت، تتمك، تسير، ىبطت، أتيتؾ، سميتني، صرت اننضبت، 
ترثي  ،تأتيو، تنعؽ ،، يسرحمتؾ، يجثك، يندبمتؾ، ذل  كب   بكي، تبكي،أمعت، تبكي، أبكيتني، س
، تعكد، تبسـ، يلبطؼ، تعكد، تسبح ، تكرُّ مكنتوع، سينصرؼ، تعكد، تفؾ، مضى، يشي  

يمسي، يشكك، جمدت  ،تعكد تمكج، يضحي يميس،، ينسى، يعكد، يشمخ، تستريسبط، 
 نشط.تأراؾ،  ،غدكتي  يميؿ،، ، انفرد، يحفُّ اؿى ، نبذتو، مى ضحؾ ،نكحتساكت، تكازنت، 

                                                           
 .123ـ، ص1999س ، سراس لمنشر، تكن2محمد لطفي اليكسفي، في بنية الشعر العربي المعاصر، ط-1
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في القصيدة كاف نتيجة عامؿ تعبيرم نفسي أفصح مف خلبلو  الجمل الفعميةفتكثيؼ 
لاـ كأحزاف تخالج مشاعره، كؿ ىذا آمة تجكؿ في صدره كانفعالات ك ر اعر عف ثكرة عاالش  

 أنتج خصائص فنية لقصيدتو.

 الجمل السمية:/ـــ 2

   لميخائيل"اسمية كدكرىا في الخطاب الشعرم  مؿ الفعمية لا ينفي كجكد جمؿالج كسيادة  
 ."نعيمة

كقد كظؼ الشاعر  "الجمل الفعمية"قؿ مف أ "الجمل السمية"كيتضح لنا في القصيدة أف   
ف كاحد، كالمكصكؼ لـ يخرج مف خلبلو عف آبغرض الكصؼ كالعتاب في  الجمل السمية

كنجد  ،إلييا الشاعر أصؼ قائـ عمى ظكاىر حسية، كثيرا ما يمج، كىذا الك "ير"النَّ إطار 
 كاضحة في القصيدة كتتمثؿ في: الجمل السمية

 .ىط، الشمس تستر، الحكر ينسيبسع، البدر ، الحكر يندب، جكؽ يشي  ىا حكلؾ

نلبحظ أف الشاعر ىنا استخدـ الجمؿ الاسمية بغرض العتاب )عتاب النير( كىك يعبر 
 اؤمية في الحياة.عف نزعتو التش

 

 الأزمنة الواردة في القصيدة: ــــ/3

 نضبت: نلبحظ في القصيدة كركد أفعاؿ في الزمف الماضي منيا: زمن الماضي
 .مكنتو، ضحؾ، ماؿ، غدكتي  ،، كبمتؾ، ذلمتؾ، مضىسمعت ،ىبطت خار،ىرمت، 

 يءممالجاءت الأفعاؿ الماضية ممتزجة بمحظة التذكر، تذكر الشاعر لمماضي المشرؽ 
نو كاف أفالشاعر ىنا يخاطب النير مخبرا إياه  شيء،لكنو اليكـ قد تحكؿ كؿ  ،بالحياة كالعزـ
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في حياتو فأصبح  شيءو اليكـ تجمد كؿ ضاحكا، متفائلب، مميئا بالحياة كالعزـ لكن   بالأمس
 )ىرما، خار عزمو، مكبؿ كمقيد(.

مثؿ: كنت مرنما، كنت  ةالأفعال الماضية الناقصكما نلبحظ كجكد نسبة معينة مف 
 كنت إذا سمعت. صرت،تسير، كنت إذا أتيتؾ، 

لكنو اليكـ قد  ،ما متفائلبفي الماضي مرن   كافإن و كالشاعر ىنا يخاطب النير بقكلو 
 .شيءتحكؿ فيو كؿ 

قطعت ان: كردت الأفعاؿ المضارعة في القصيدة عمى النحك التالي: من المضارعز 
، تبكي، تفؾ، تكر، تعكد، تبسـ، يلبطؼ، تعكد، تسبح، يبسط انثنيت، تتمك، تسير، أتيتؾ

يميؿ، أراؾ  ،تساكت، تكازنت، نبذتو، يحف ،يشمخ، يميس، تعكد، يغرد يعكد،تستر، ينسى، 
 ، يجثك، يندب، يسرح، تأتيو، تنعؽ، ترثي، يشيع، سينصرؼ.تنشط

 ، فكؿ ىذهالماضيعمى  الفعل المضارعمف خلبؿ ىذه الأفعاؿ نلبحظ سيطرت 
الأفعاؿ تفضي لمحظة الحاضر، فالشاعر ىنا استخدـ في البداية أفعاؿ مضارعة تدؿ عمى 

 ع.رثي، يشي  تؽ، نعيندب، ت ،النزعة التشاؤمية كالحزف مثؿ: تبكي، يجثك

ف الطبيعة ستعكد إلى سابؽ عيدىا الجميؿ بقدكـ فصؿ الربيع أثـ استدرؾ كلبمو ب
تبسـ، يلبطؼ، يشمخ  ،الربيع مثؿ: سينصرؼ، تعكدفالشاعر انتقؿ إلى دكرة ثانية ىي دكرة 

 س.يد، يميغر  

 الأساليب الواردة في القصيدة:ـــ  /4

 الأسموب الخبري: ـــ (1

ح كيتمثؿ ك كبانتقالنا إلى الأساليب الكاردة في القصيدة نجد الأسمكب الخبرم كارد بكض
ف الحدائؽ كالزىكر تتمك في: انقطعت عف الخرير، انثنيت عف الميسر، بالأمس كنت مرنما بي
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بالأمس كنت تسير لا تخشى المكانع في الطريؽ كاليكـ  ،عمى الدنيا كما فييا أحاديث الدىكر
يتني، كاليكـ صرت إذا حد العميؽ، بالأمس كنت إذا أتيتؾ باكيا سم  قد ىبطت عميؾ سكينة الم  

 ...أبكتنيأتيتؾ ضاحكا 

 يحفُّ لا يشكك الممؿ، لا  ،رؽ عميو كلا جماؿلا ك  الطريؽ،: لا تخشي المكانع في فيالنَّ 
 .ؿيمي لا

 الأسموب الإنشائي:  ـــ (2

 : يا نير، قد كاف لي يا نير، يا نير ذا قمبي.النداء ــــ (أ

ىؿ نضبت مياىؾ، أـ قد ىرمت كخار عزمؾ، ما ىذه الأكفاف؟ أـ  الستفيام: ـــــ (ب
 جميد؟ىذم قيكد مف 

الأساليب بغرض فائدة المتمقي بالخبر، مع قمة  لخبريةالأساليب انلبحظ بكضكح سمطة 
ف الشاعر يسعى أالتي لا تتعدل النداء كالاستفياـ، كتفسير ىذه الييمنة يكمف في الإنشائية 

 كتنقؿ معاناتيما في الزماف كالمكاف. كالطبيعة،خبار تخص الذات أإلى إفادة المتمقي ب
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 ثالثا: البنية البلاغية:

 ر الفنية:الصو  ـــ/1

تكجد علبقة متميزة بيف الشاعر كالكاقع، ىي علبقة تأثر كتأثير فالشاعر يتأثر بما 
حكلو مف أشياء، ثـ يعيد تشكيميا بمغتو الخاصة كبخيالو الخصب، فيعطي ىذه الصكرة 

 الكاقعية صكرة جديدة تجسد صكره الذىنية.

لبغية لمغة مف تشبيو عمى العديد مف الاستعمالات الب تقكـ» :الناتجةىذه الصكر 
كممات ف مكاد الصكرة ا  كاستعارة كمجاز ككناية مف المجرد إلى المحسكس أك العكس، ك 

كمشاعر كعكاطؼ ممزكجة معا، فيذه الصكر تكحد بيف أشياء عديدة قد تككف غير  كأفكار
 1.«منسجمة إلا في خياؿ المبدع

علبقة بيف الكاقع ىي تركيب لغكم لتصكر عقمي كعاطفي متخيؿ ل فالصورة الفنية
ا عف طريؽ التشبيو أك الاستعارة أك م  إ ،كالخياؿ عند الشاعر الذم يصكرىا بأساليب عدة

 الكناية أك المجاز.

أداة تزييف أك جزء يمكف الاستغناء عنو في العمؿ الإبداعي »إف الصكرة الفنية لـ تعد 
كشؼ المكضكع، كىذا النكع بؿ تحكلت إلى أداة تطكر المعاني ك  سابقا،كما كاف ينظر إلييا 

تتحكؿ الصكر إلى نسيج شعرم لا تقكـ  كبو كأىمية اكتمالامف الصكرة الشعرية ىك الأكثر 
ىي الأثر الذم يريده الشاعر أف يصؿ إلى القارئ، كقد تعد  تٍ د  القصيدة بدكنو، كما عي 

 2.«المكضكع كمو

                                                           
، اتحاد الكتاب 394فاطمة عيسى جاسـ، الصكرة الفنية في مجمكعة أحد عشر كككبا، مجمة المكقؼ الأدبي، العدد -1

 .03العرب، دمشؽ، ص
 .03المرجع نفسو، ص-2
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معاجـ المغكية، نذكر مف ذلؾ نا نممس أيضا كركد ىذه المادة )الصكرة الشعرية( في الإن  
 إذ نجدىا تدكر حكؿ الشكؿ الخارجي للؤشياء، أك» ''لبن منظور'' "لسان العرب"معجـ 
تعني ىيئتو كصفاتو كحقيقتو، نقكؿ مف ذلؾ:  الشيءفصكرة  الباطنية،الظاىرة كثيرا أك  الييئة
 1.«ا، أم الأخذ بالشكؿ الخارجي للؤشياءيرن كً صٍ ، تى ري ك  صى ، يي رى ك  صى 

الشعرية محصكرة في الاستعارة كالتشبيو كالكناية كالمجاز، كىي بذلؾ  ةفالصكر 
استعممت لمدلالة عمى كؿ مالو صمة بالتعبير الحسي لمكممات كتجسيد الأشياء المعنكية في 

كليا إحدل  ،ف الصكرة ىي جكىر الأشياء كىي جكىر الشعرإكعميو ف ،صكرة حسية
، كقديما قاؿ ح الشعر ىك التصكير كبناء الصكرةرك ف أخصائصو التعبيرية اليادفة، ك 

 2.«"الشعر ضرب مف التصكير"»: ''الجاحظ''

 :الستعارة-أ

قاـ  حكار ة بالصكر الفنية أك نقكؿ خصبة فيي عبارة عفغني   "النير المتجمد"إف قصيدة    
 لمقصيدة.بيف الشاعر كبيف النير كىك المكضكع العاـ 

 يقكؿ الشاعر: ،الفنية لإيضاح ذلؾ بعض الصكر زكسنحاكؿ أف نبر 

 يا نير ىل نضبت مياىك فانقطعت عن الخرير؟

 مك فانثنيت عن المسير؟ز أم قد ىرمت وخار ع

 بالأمس كنت مرنما بين الحدائق والزىور

 نيا وما فييا أحاديث الدىورتتمو عمى الد  

 بالأمس كنت تسير ل تخشى الموانع في الطريق
                                                           

 .15، دار صادر، بيركت، المادة ص ك ر، ص12ابف منظكر، لساف العرب، المجمد  -1
 .132، دار إحياء التراث العربي، بيركت، لبناف )د ت( ص3ط الجاحظ أبك عثماف، الحيكاف،-2
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 حد العميقنة المَّ واليوم قد ىبطت عميك سكي
 بالأمس كنت إذا أتيتك باكيا سميتني

 1واليوم صرت إذا أتيتك ضاحكا أبكيتني.
بإعطائو صفات كأفعاؿ  ص النيرمف خلبؿ ىذه الأبيات نلبحظ أف الشاعر شخ   
ىر أحاديث الد   أكينثني عف الميسر، كيتمك كيقر  ،كينيار عزمو ،جعمو شخصا ييرـبإنسانية 

 الشاعر كيبكي لو.عات كيسمع تكجُّ 
 حيث يقكؿ الشاعر:

 بالأمس كنت إذا سمعت تنيدي وتوجعي 
 .بكي أنا وحدي، ول تبكي معيأوىا  ،تبكي
فالشاعر  ،ص في ككنيا تقكـ عمى التشخيصمتأمؿ ىذه العبارات يرل أنيا تتمخ   إف  

ىرما  النير حيث جعمو فكىك بذلؾ يؤنس ،استعار ىذه الصفات مف الإنساف كأعطاىا لمنير
 لامو كأكجاعو.آمثؿ الشيخ، كيتمك كيسير، كيبكي، كيسمع مثؿ الإنساف مشاركا الشاعر 

نسب ىذه الأفعاؿ كالصفات التشخيصية إلى النير ككنيا شبييو بكياف  ىنا فالشاعر
 الشاعر.
 :التشبيو-ب

 كبانتقالنا إلى الأبيات الأخرل مف القصيدة نجد التشبيو كاضحا في قكلو الشاعر: 
 يو أسراب من الغربان تنعق في الفضا.تأت

 يا ترثي شبابا من حياتك قد مضى فكأنَّ 
 وكأنيا بنعيبيا عند الصباح وفي المساء

 2.ع جسمك الصافي إلى دار البقاءشي  يجوق 

                                                           
 .08، ص2004، دار نكفؿ، بيركت، لبناف 6ميخائيؿ نعيمة، ديكاف ىمس الجفكف، ط-1

 .09ميخائيؿ نعيمة، ىمس الجفكف، ص- 2
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فالحكر كالصفصاؼ كسائر الأشجار لـ تعد كما كانت بؿ ىي عارية مف الأكراؽ 
شبييا الشاعر كأنيا ترثي  ،م في الفضاءمدك  كأغصانيا غدت ممتقى الغرباف، كنعيقيا ال

 و إلى مثكاه الأخير:عف نعيبيا جكؽ يشي  أالنير كك
فالشاعر يكثر مف التساؤؿ الذم يشؼ عف الإحساس بالتغيير الكبير المأساكم الذم 

 أصاب النير كشمؿ الطبيعة الخلببة الجذابة مف حكلو.
 المركجك يؿ كالمياه كالبدر كالشمس كالم   كالشاعر يذكر الحدائؽ كالزىكر كالجميد كالثمج

كيشيد عمى ذلؾ  ،بالفرح أك الحزف النير أم يجعؿ منو إنسانا يحسُّ  فكىك بذلؾ يؤنس
 قكلو: 

  افي النسيمْ وتعود تبسم إذ يلاطف وجيك الصَّ 
 وتعود تسبح في مياىك أنجم الميل البييمْ 

  والبدر يبسط من سماه عميك سترا من لجينْ 
 زاىر منكبيك العاريينْ  ر بالأوالشمس تست

 قد كان لي يا نير قمب ضاحك مثل المروجْ 
  .مال تموجْ آكقمبك فيو أىواء و  حرٌ 

 ثـ يقكؿ:

 نبذتو ضوضاء الحياة فمال عنيا وانفرد
 أحدول يميل إلى  وغدا جمادا ل يحن  

 .وغدا غريبا بين قوم كان قبلا منيم
ص النير بجعمو يبتسـ كجعؿ لو كجيا خ  الشاعر ش نلبحظ مف خلبؿ ىذه الأبيات أف  

 .منفردا كغريبا بيف القكـ جعموك  الحنافمثؿ الإنساف كما أعطاه صفة 
كؿ ىذه الصفات استعارىا الشاعر مف الإنساف كنسبيا إلى النير عمى سبيؿ الاستعارة 

 المكنية.
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صخبيـ  ، بحيث يككف الناس فيف الحياة نبذتو مف ضكضائياالنير لأ وي بً شٍ فالشاعر يي 
سقط الصفات التي يشعر أكبيذا  ،بالغربة كالانفراد كالكحشة كالعزلة ىك يشعر ،كضجيجيـ

 شيء.بيا عمى النير الذم يشبيو في كؿ 
 نجد في القصيدة مجمكعة مف الكممات المتضادة مثؿ: الطباق: 

 .اليوم  الأمس
 ضاحكًا.  اباكيً 

 .يمع  وحدي
 .يارالنَّ   يلالمَّ 

 .مساءىا  صباحيا
 .شقاؤىا يا نعيم

 .كْ حِ ضَ   حْ وْ نَ 
 .أبكيتني  أضحكتني

استخدـ الشاعر ىذه الكممات المتضادة ليكشؼ لنا عف مظاىر التحكلات السمبية التي 
 يقارف بيف أمس النير كالشاعر كحاضرىما. ىناك  ،النيرفي ة ت حياة الطبيعة كالمتمثممس  

 للية المعجمية:بعا: البنية الدَّ ار 
بعدما تطرقنا مف البنى الصكتية كالبنى التركيبية كالبنى البلبغية، سنتطرؽ إلى البنية 

 الدلالية المعجمية.
 المعاجم الواردة في القصيدة:

ساسية في النص، كلتصنيؼ المعجـ لابد مف يشكؿ المعجـ أحد المككنات البنيكية الأ
مراعاة الكممات كالألفاظ كدلالتيا كمعانييا عمى مستكل فضاء النص، كلابد لنا أيضا مف 

القراءة الباطنية التأكيمية لأف الكممات متعددة المعاني تتضمف الدلالة الظاىرية كالبنيكية.            
ف الألفاظ التراثية المكسكمة بالفخامة كالجزالة مف خلبؿ القصيدة نلبحظ أف الشاعر حادى ع

فيا الشاعر كاستكحاىا مف عالـ  إلى الألفاظ العادية المستمدة مف طبيعة الحياة كقد غىر 
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 الطبيعية(، كتتجمى دلالية المعجـ عبر حقميف دلالييف ىما: الذات( كالإنساف)النيرالطبيعة )
 حقل الحزن، حقل، حقل الحواس ،ل الزمنحق، كما نجد حقكؿ دلالية أخرل منيا: الذاتك

 الفرح.
  معجم الطبيعة: -/1

 إلى قسميف:  النير المتجمد"تنقسـ الطبيعة في قصيدة "   
 (.ون، الغربانالحس  ) ير""الطَّ كيبرز معجـ  الحيَّةقسـ يأخذ مف الطبيعة المتحركة  ــــ
ر المياه، الخرير، المكجة كتبرز فييا معاجـ: )النيالجامدة قسـ يأخذ مف الطبيعة  ــــ

ى، المركج، الشمس، السماء، الفضاء، النجكـ  الصفصاؼ، الكرؽ، الريح، البحار، الدُّجى
 الأغصاف، الحكر، الخريؼ، الشتاء، الر بيع، البدر(.

( كقد كردت لفظة الحسون، الغربان: كتمثمت في الط ير )معجم الطبيعة الحية-/أ
 قصيدة في قكؿ الشاعر:)الحسكف، الغرباف( مرتيف في ال
 دا ألحانول يسرح الحسون فيو مرد  

 تأتيو أسراب من الغربان تنعق في الفضاء
 فيغرد الحسون فوق غصونو بدل الغراب.

يحاءات الحسون، الغربانكالطيكر التي ذكرت في القصيدة ) ( تحمؿ دلالات كرمكز كا 
 : طائر، بمبؿ مغرد، ذك صكت حسف كألحاف جميمة.لحسونفا

   ل يسرح الحسون فيوبقكلو:  الحسون(في البداية استخدـ الشاعر في قصيدتو لفظة )   
 ألحانو.مرددا 

كقد كاف الشاعر يعتريو الحزف كالأسى كالتشاؤـ كىك يخاطب النير كيقكؿ لو أنو في 
فصؿ الشتاء لا يأتيؾ الحسكف كيردد ألحانو أمامؾ، لكف عندما ينصرؼ الشتاء كتعكد أياـ 

 يعكد الحسكف بدؿ الغراب فيقكؿ:الربيع س
 فيغرد الحسون فوق غصونو بدل الغراب.
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 الحسون(كىنا يعكد التفاؤؿ كالأمؿ لمشاعر بعدما كاف حزينا متشائما، كيدؿ ىنا رمز )
 عمى الفرح كالتفاؤؿ.

،  الغراب(أم ا لفظة ) : طائر أسكد شديد فالغرابفي القصيدة تدؿ عمى الحزف كالتشاؤـ
ى الكآبة كالمكت كالحزف، كقد استخدمو الشاعر ىنا لمدلالة عمى حزنو كحياتو السكاد يدؿ عم

السكداكية العاتمة كسكاد الغراب، كالشاعر ىنا يخاطب النير كيقكؿ لو أف ىذه الغرباف كأنيا 
ترثي شبابؾ الذم مضى ككأنيا بنعيبيا تشيع جسمؾ الصافي إلى دار البقاء، فاستخدامو 

نزعتو التشاؤمية في الحياة كحزنو كنظرتو السكداكية ليا.          لمفظة الغراب يدؿ عمى 
 ب/ معجم الطبيعة الجامدة:

كتمثمت في الألفاظ المتعمقة بالطبيعة المتمثمة في: النير المحيؿ عمى الطبيعة كالحياة 
 المفيد لمعنى التدفؽ كالجرياف، لكف الشاعر ىنا استخدـ لفظة المتجمد عمى ىذا النير لمدلالة
عمى التكقؼ عف التدفؽ كالجرياف كتجمده كتجمد حياتو، كىناؾ ألفاظ أخرل تدؿ عمى 
قيع، كؿ ىذه الألفاظ  الطبيعة منيا: المياه، الريح، الجميد، الثمج، البرد، الشتاء، الخريؼ، الص 
استعمميا الشاعر، فتارة نجده يصؼ النير كيقرنو بيذه المكجكدات الطبيعية التي ترمز لمحزف 

كآبة، كتارة أخرل، يستعمؿ ألفاظ تدؿ عمى التفاؤؿ كالأمؿ، كأف الطبيعة  ستعكد إلى سابؽ كال
عيدىا الجميؿ بقدكـ فصؿ الربيع كالألفاظ ىي: الربيع، الشمس، الزىكر، الحدائؽ، الدجى 

 المركج، البدر، الخرير...الخ.
 فيقكؿ:   

 ام الربيعلكن سينصرف الشتا وتعود أيَّ 
 قيع.نتو يد الصَّ ال مكَّ قفتفك جسمك من عِ 

 "ميخائيل نعيمة"ككالطبيعة تعدُّ مصدرنا خصبنا يستميـ منيا أغمب الشعراء الركمانسيكف 
باعتباره كاحدا مف ىؤلاء الشعراء الركمانسييف أصبح يحاكر ىذه الطبيعة كيمزجيا بإحساسو 

اؤؿ، كنجد كعكاطفو، كيسقط عمييا ما يمكج في نفسو مف مشاعر الحزف، كالحيرة، كالتس
 حقكؿ دلالية أخرل منيا: 
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 ــــ معجم الذات:/2
 أبكي، كحدم، معي، لي، أنا.

 :اسْ وَ معجم الحَ  /ــــ3      
 جسمؾ، كجيؾ، منكبيؾ، قمبي، أنفو، رأسؾ.

 :معجم الزمن ــــ/4
، الميؿ، الضحى، المساء، الصباح، الغد، النيار الحياة، الدنيا، الدىر.               الأمس، اليكـ

 ـ معجم الحزن: ـــ/5
خار، باكيا، ىرمت، تنيدم، تكجعي، كئيبا، ترثي، المصائب، المحف، الأكفاف      

 البائسيف، قيكد، نىكٍحٍ، غريبا.
 ــــ معجم الفرح:/6

د، آماؿ، تبسـ، حير ةن، الشباب.  مرن ما، سم يتني، ضاحكا، ألحانو، أنكار، يغر 
عمى حالة القير كالحزف التي يمر بيا الشاعر، كحالة فمعجـ الحزف كالفرح يدلا ف      

 التفاؤؿ كالأمؿ كالفرح بعكدة الطبيعة إلى سابؽ عيدىا.
 الحواسكباقي المعاجـ) معجم الذاتعمى  معجم الطبيعةكمف ىنا نلبحظ سمطة 

( بحيث كاد النص أف يككف كمو معجـ الطبيعة، كيدؿ ذلؾ عمى الفرح، الحزن، الزمن
فيي النسخة  الذاتىي الأـ كالأصؿ كالر حـ، أم ا فالطبيعة ليا،  الذاتكتبعية  ةالطبيعمركزية 

كالفرع كالصكرة، بالإضافة إلى ذلؾ يعني أف الشاعر استعار الطبيعة كما تعرفو مف تحكلات 
عبر الفصكؿ الأربعة لمكشؼ عف تبادلاتيا بيف أمسيا المشرؽ، كحاضرىا المعت ـ، ليثبت لنا 

نفسو، فالن ير يتحرر كيعكد إلى ما كاف عميو أمسو المشرؽ، أم ا الشاعر فيظؿ  أنو يتكمـ عف
 في بركدة كتحجر لأف ربيعو لـ يأتي كشمس السعادة لـ تسطع في فضائو.

 ة:ضديالثنائيات الـــ 2    
تعكس الثنائيات المتضادة في حقيقتيا حالة مف التنازع النفسي ككحدة المزاج 

 يرتبط الأمر بتفريغ لغكم صادؽ لمعاناه نفسية كاقعية. "ئيل نعيمةميخاكالعصبية، كمع "
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: التي   الحياة ،"الحياة والموت" ثنائيةنجد  النير المتجمد"فمف خلبؿ عنكاف القصيدة "    
 ."المتجمد": التي تحيؿ إلييا لفظة الموتك ،"النير"تحيؿ إلييا لفظة 
 المتمثمة في:  "الزمن" ثنائيةكما نجد 
 : الأمس الحيكم المشرؽ المميء بالحياة كالعزـ كالتفاؤؿ. الماضي
 : اليكـ المي ت، المتردم المعت ـ، المتجمد، كنممس ىذا في قكؿ الشاعر:الحاضر

 بالأمس كنت إذا أتيتك باكيًا سمَّيتني      
 .بكيتنيأا ضاحكً أتيتك  ذاإواليوم صرت       

 ئيات متضادة كىي:كمف جية أخرل نجد الشاعر يجمع بيف ثنا    
 في قكلو: العودةك الذىاب  

 .بيعام الرَّ يَّ ألكن سينصرف الشتا وتعود      

كىذا كمو تعبير عف حالة الأمؿ التي تعكد لمشاعر بعدما تلبشت، كبأف  الطبيعة ستعكد 
 إلى سابؽ عيدىا الجميؿ بعد ذىاب الشتاء كقدكـ فصؿ الر بيع.

تحميؿ، تفضي إلى أن يا قصيدة مؤسسة دلاليًّا عمى إف مكاجية القصيدة بالقراءة كال
 مكضكع جديد ىك التأمؿ في الحياة كالذات، كالمقارنة بيف أمس النير كالشاعر كحاضرىما.

كىكذا نرل أف مكضكع القصيدة ليس مف المكضكعات القديمة المشتركة بيف سائر 
 ت الجديدة المستكحاة مفالشعراء، كالفخر كالمدح، كاليجاء كالغزؿ، كلكنو مف المكضكعا

الحياة كالطبيعة كالشاعر لا يصؼ الأشياء الخارجية، بؿ يستعيرىا لمتعبير عف سؤاؿ  عالـ
( كمحاكلة الشاعر استنطاقو النيرالذات كلغز الحياة كتبدؿ فصكليما، مكضكع كاحد )

سقاط ذاتو عميو، كمف ىنا فالط ابع التجديدم لمنص مف حيث المكضكع كالمنزع.  كا 

تيا كدرجة الانجذاب  "لمرومانسيةمف ىنا نخمص إلى أف "ك  عناصر جمالية تحدد قك 
إلييا كانطباعيا في الذاكرة، كمدل تأثيرىا عمى المتمقي، فيي ظاىرة فنية غني ة بالجماليات 
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كقد تجسدت ىذه الجماليات في خصائص كمميزات الركمانسية )الناحية الفنية كالأسمكبية( 
 ير المتجمد""النَّ كبالأخص قصيدتو  "ميخائيل نعيمةكؿ بارز في شعر "كما تجمت أيضا بش

 المتجمية في القصيدة نجد:الجمالية كمف عناصر 

تكفر مصادر الجماؿ المغكية، فالمغة الشعرية مرآة صادقة لذكؽ الشاعر كاحساسو فنجدىا  ــــ
قيقة مصكرة، مما لغة بسيطة مأنكسة كمألكفة قريبة مف حياة الناس، عاطفية، خيالية، ر 

يسيؿ عمى المتمقي إدراؾ محتكل النص الشعرم كتراكيبو المغكية فتتحقؽ بذلؾ الاستجابة 
 الجمالية.

كما نجد المكسيقى الشعرية الغنائية العذبة التي تأثر في أذىاف السامعيف كتنشر في ــــ 
بالمكسيقى  "ميخائيل نعيمةنفكسيـ مكجات مف الانفعاؿ، كقد اىتـ الركمانسيكف كخاصة "

 الداخمية التي تصدر مف رقة الصياغة كانسجاـ الم فظ مع الم فظ، كما اىتمكا بالمكسيقى
الخارجية التي تأتي مف الأكزاف العركضية حيف تنسجـ مع المضمكف كينساب فييا النغـ 

 بطلبقة.

 كنجد أيضا الجمالية متجسدة في الغمكض كاستخداـ الرمز، فالغمكض ينش ط ذىفــــ 
 المتمقي، فيعمؿ، عمى تفكيؾ كتحميؿ التجربة المغكية لمشاعر لاكتساب ىذا المصدر الجمالي.



 

 

 

 

 خاثـمة
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براز جمالياتو    كفي الأخير أردت في ىذا البحث كشؼ أسرار الاتجاه الركمانسي كا 
 ميخائيلـ "ل "" النير المتجمدكتقديـ صكرة عميو مف خلبؿ اختيارم لنمكذج يتمثؿ في قصيدة 

  كالتالي:كقد خمصت في الأخير إلى نتيجة تتضمف ما تكصمت إليو فكانت  "نعيمة

لقد كاف للبتجاه الركمانسي الأثر الكبير في ازدىار الأدب العربي لأنو قدـ مساىمة لا  -
 تقدر في تكجييو نحك تيارات جديدة. 

ة ظيجعمتو يتبكأ مكانة مرمكقة في النتميز الاتجاه الركمانسي بمميزات كخصائص  -
  المستكيات.الأدبية الحديثة، كقد نزع شعراؤه إلى التجديد كالإبداع في مختمؼ 

ا بعد ثكرة ككاف ىذا طبيعين  الذات،اتخذت الركمانسية مف الشعر كسيمة لمتعبير عف  -
  بحقكقو.حررت الفرد كاعترفت للئنساف 

الشككل الأدب الركمانسي بشكؿ عاـ، كالشعر بشكؿ خاص أدب عاطفي كلذا يكثر فيو  -
  كالحرماف.كالحنيف  كالألـ، كالحزف،

  بالعقؿ.ا بالعاطفة كالخياؿ أكثر مف اىتمامو ا كبيرن الأدب الركمانسي ييتـ اىتمامن  -
الركمانسية دعكة إلى الإبداع كالتجديد في الشكؿ كالمضمكف، فيي ثكرة عمى الكلبسيكية  -

 كقيكدىا. 
 ة الأدبية كالفكرية كأحدثظالذم قاد النيد مف ذلؾ الجيؿ حالشاعر ميخائيؿ نعيمة كا يعدُّ  -

اليقظة كقاد إلى التجديد في الشعر فيك مف الشعراء الركمانسييف الذيف ارتبط شعرىـ 
كالإنسانية في الكثير مف قصائده  جتماعيةالإعف مكاقفو ر فعب ا،ا كثيقن بالطبيعة ارتباطن 

كقد جسد ذلؾ في  ،فةالمختما لمحياة بكؿ صراعاتيا كتناقضاتيا التي تعتبر تصكيرن 
، أننا كنا أماـ ميا، فاستنتجنا مف خلبؿ التحميؿ" التي قمنا بتحمي"النير المتجمد قصيدتو

فمف  شكمية كالمضمكنية لمشعر التقميدم،نص شعرم جديد مخالؼ في كثير مف جكانبو ال
 كم( كتنكع القكافي كالر  4عيلبت)حيث الشكؿ انبنى عمى أسطر متساكية عدد التف

المظاىر الشكمية تسمح لنا ىذه ، كجميع اد عمى نظاـ المقاطع بدؿ الكحداتعتمكالإ
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بالقكؿ أننا كنا في مكاجية قصيدة حديثة في بنائيا كشكميا المعمارم، كلا شؾ أنيا كذلؾ 
عمى كحدة المكضكع كانبنائو عمى  ص، فمف حيث المضمكف قاـ النالعامةفي مضامينيا 

ا عف قيمة الذات كالطبيعة في لسطر الذم يميو  معبرن ا باعلبقات تجعؿ السطر مرتبطن 
د فييا تداخؿ كانصيار كما يعترييا مف آلاـ الحياة فيي قصيدة تمثؿ الشعر الكجداني جس  

 : اتيا التي تمثمت فيالشاعر جماليات كخصائص الركمانسية كسم

س إيحائية مشحكنة التي تميزت بأنيا لغة مأنكسة مألكفة قريبة مف حياة النا الشعرية:المغة 
 بطاقات عاطفية كخيالية رقيقة.

كف العناف لخيالاتيـ فأبدعكا صكرنا أدبية مبتكرة سيالتي أطمؽ فييا الركمان الصكرة الشعرية:
 نسانية تفيض حماسة.إشحنكىا بعكاطؼ 

ىتـ الشاعر بالمكسيقى الداخمية التي تصدر مف رقة الصياغة إالمكسيقى الشعرية: فقد 
كما اىتـ بالمكسيقى الخارجية التي تأتي مف الأكزاف العركضية  فط،فظ مع الم  الم   كانسجاـ

حيف تنسجـ مع المضمكف كينساب فييا النغـ بطلبقة، كما جعميا الشاعر مكسيقى ىامسة لا 
ية مف جعؿ المكسيقى الشعرية مكسيقى سصاخبة، كلعؿ ىذا ما يكافؽ ما تسعى إليو الركمان

 ة كلا معقدة.يتك م، بسيطة سمسة، لا ملا صاخبة مدكية ،ىامسة

كانت ىذه أىـ الأبعاد الجمالية لمشعر الركمانسي كالتي تجمت في قصيدة ميخائيؿ نعيمة     
بيا التيارات الجديدة بش رت  ية التيسا لخصائص الركمانفجاء النص كفيًّ  "،"النير المتجمد

بالسمؼ إلى التجديد، كقد نجح  اءقتدالالتككف قنطرة عبكر مف التقميدية إلى الحداثة كمف 
مرحمة  المحاكاة إلىك الشعر العربي مف مرحمة التقميد ب نتقاؿالإفي  "ومي"ميخائيل نعالشاعر 

 "النيرالتحديث كالتجديد الذم دافع عنو الشاعر عمى مستكل الإبداع كالنقد، ككانت قصيدتو 
تكاه، كسيككف بداية مشجعة خير نمكذج ليذا النمط الشعرم الجديد في شكمو كمح المتجمد"

 نحك الحداثة الشعرية كاشكالاتيا الجمالية كالرؤيكية المعقدة.
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 "ميخائيل نعيمة"ا، كشعر ي عمكمن سو الباحثيف إلى أف الشعر الركمانكفي الأخير أكج     
ا لا يزاؿ في حاجة إلى كثير مف الدراسات تكشؼ أسراره كتستخرج درره كجكاىره  خصكصن

  كشؼ يسير في عالـ كبير.ا ىذه الدراسة إلا  تو، كماكجمالي



 

 

 

  

 

 كائمة            

 المصادر والمراجع



 

109 

 

 :المصادر والمراجع قائمة
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، دار 3خكجة، طلبمغاء كسراج الأدباء، تح: محمد الحبيب بف ا ، منياجالقرطاجني حازـ .2

 ـ.1986لبناف  بيركت،الغرب الإسلبمي، 
الحميد، محيي عبد  تح: محمدالعمدة في محاسف الشعر كنقده،  القيركاني، رشيؽ ابف .3

 ـ.1985لبناف دار الجيؿ، بيركت، 5ط
 ت(.. )ديركت، لبناف بإحياء التراث العربي،  ، دار3الجاحظ، الحيكاف، طأبك عثماف  .4
القاىرة التجارية،  المكتبة ،الجابرم كمحمد زغمكؿ الشعر، تر: طو طباطبا، عيار ابف .5

 ـ.1986مصر
 .1، جـ1988-ق1408 لبناف بيركت، دار الجيؿ،، العرب منظكر، لسافابف  .6
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 ميخائيل نعيمة:ترجمة الشاعر 

رأل نكر الحياة المفكر  (م1889)في السابع عشر مف شير تشريف الأكؿ أكتكبر عاـ
ة بسكنتا المبنانية الصغيرة في قري ميخائيل نعيمة"كالمسرحي كالناقد كالشاعر المبناني الكبير" 

التي يتك جيا جبؿ صنيف بصخكره كثمكجو، كينساب كادم الجماجـ مف تحت قدمييا ىامسنا 
خاشعنا ككاف الابف الثالث لأبكيو بيف خمسة إخكة كأخت كاحدة، ككاف كالداه أمي يف كأغمب 

 1سكاف الشرؽ العربي في ذلؾ الحيف.

فأظير نجابة  "المدرسة الروسية"في قريتو في تمقى ميخائيؿ نعيمة دركسو الأكلى »
كفطنة كبيرة فأرسؿ إلى مدرسة المعمميف الركسية بالناصرة فبرز تفكقو عمى أقرانو، كبذلؾ 

( كىك م1906)في أككرانيا سنة  "بولتافا"حصؿ عمى بعثة لمتابعة دراستو العميا في جامعة 
ؾ خمسة أعكاـ تبحر خلبليا بيف السادسة عشر كالسابعة عشر مف عمره، حيث مكث ىنا

 2.«في المغة الركسية، كتسنى لو الإطلبع عمى الأدب الركسي، كقد نظـ بيا شعرنا

ىاجر إلى الكلايات المتحدة الأمريكية فناؿ شيادة الحقكؽ كشيادة  (م1911)كفي سنة»
كلكنو لـ يمارس مينة المحاماة قط، فقد كاف     (م1916الآداب في جامعة كاشنطف سنة)

ميؿ الأدبي ينمك معو في جميع مراحؿ دراستو كما اختياره دراسة الحقكؽ إلا  لما بيف ال
 المحاماة كالخطابة كالكتابة مف صلبت قكية.

جند في الجيش الأمريكي كأرسؿ إلى فرنسا، كىناؾ درس في م(  1918)كفي عاـ 
 إحدل الجامعات الفرنسية تاريخ الآداب كالفنكف.

                                                           
 .275( صد ت)مصر دار المعارؼ،  ،3ط ،ردب الميجأعيسى الناعكرم، -1
 .127، صـ 2003-ق1424الأردف  عماف، ،المسيرة ، دار1الحديث، طعر العربي براىيـ خميؿ، مدخؿ لدراسة الشإ-2



 نعيمة ميخائيل الشاعر ترجمة                                               الأول الملحق

115 

ى الكلايات المتحدة كأقاـ ىناؾ ثلبث عشر سنة، شارؾ ( عاد إلم1919كفي سنة)
مع ثمة مف أصدقائو عمى  (م1920) سنة "الرابطة القممية"سسأخلبليا في النشاط الأدبي ف

 ، فأصبح بذلؾ شاعرنا ركمانسينا."خميل جبرانرأسيـ جبراف "

الج فنكف كيعدُّ ميخائيؿ نعيمة مف أقدر أدباء العربية في ىذا العصر كأعمقيـ فكرنا، ع
الأدب المختمفة نثرنا كشعرنا فيك أديب رفيع يجمع بيف عمؽ التفكير كركعة التعبير كالتصكير 
إضافة إلى ذلؾ فيك متفمسؼ في الحياة كالنفس الإنسانية، فقد أىدل لنا آثاره بالعربية 

شمؿ  كالإنجميزية كالركسية، كىي كتابات تشيد لو بالإمتياز كتحفظ لو المنزلة السامية، كما
إنتاجو المقالة، كالقصة، كالشعر كالنقد فأتحؼ المكتبة بجكاىر قممو النادرة كدرره الثمينة 

 1.«م1988فبراير  22سنة  "ميخائيل نعيمة" توفيالغالية عباقرة الأدب. 

 ترؾ الأديب "ميخائيؿ نعيمة" أربعة كثلبثيف كتابنا كمف أشيرىا:  مؤلفاتو:

 ( بعنكاف "سنتيا الجديدة" م 1914)مجمكعتو القصصية الأكلى سنة 

زاد المعاد  م(1936)جبراف خميؿ جبراف  م(1934)المراحؿ  م(1932)كاف ما كاف 
النكر  م(1949)صكت العالـ  م(1948)كرـ عمى درب م( 1946)البيادر  م(1945)

 م(1963)أبعد مف مكسكك كمف كاشنطف  م(1957)في ميب الريح  م(1953)كالديجكر
أحاديث مع  م(1973)في الغرباؿ الجديد  م(1972)ىكامش  م(1965)اليكـ الأخير

 الغرباؿ، سبعكف. م(1977)مف كحي المسيح  م(1974)الصحافة 

يتضمف العديد مف قصائده، كقد أعجب بشعره  ىمس الجفون"كللؤديب ديكاف شعر "
 2".الشعر الميموسفسماه " "محمد مندور"

                                                           
 .513-512ص ،ـ2010 جزائرالىكمو،  ( دار، مكسكعة شعراء العرب )د طزكاكمبك محمد -1
 .513نفسو، صالمرجع -2
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 .النير المتجمدقصيدة 

 ياىُكَ فانقطعتَ عن الخريـر ؟يا نيرُ ىل نضبتْ م

 أم قد ىَرِمْتَ وخار عزمُكَ فانثنيتَ عن المسير ؟

 بالأمسِ كنتَ مرنماً بين الحدائـقِ والزىـور

 تتمو عمى الدنيا وما فييا أحاديـثَ الدىـور

 بالأمس كنتَ تسير ل تخشى الموانعَ في الطريـق

 واليومَ قد ىبطتْ عميك سكينةُ المحدِ العميـق

 بالأمس كنـتَ إذا أتيتُكَ باكيـاً سمَّيْتَنـي

 واليومَ صـرتَ إذا أتيتُكَ ضاحكـاً أبكيتنـي

عِـي  بالأمسِ كنتَ إذا سمعتَ تني ـدِي وتوج 

 ! تبكي ، وىا أبكي أنا وحدي، ول تبكي معي

 ما ىذه الأكفانُ ؟ أم ىذي قيـودٌ من جميـد

 البـرْدِ الشديـد ؟قد كبَّمَتْكَ وذَلَّمَتْـكَ بيا يدُ 

 ىا حولك الصفصافُ ل ورقٌ عميو ول جمـال

 يجثو كئيباً كمما مرَّتْ بـوِ ريـحُ الشمـال

 والحَوْرُ يندبُ فوق رأسِـكَ ناثـراً أغصانَـوُ 
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 ل يسرح الحس ـونُ فيـوِ مـرد داً ألحانَـوُ 

 تأتيو أسرابٌ من الغربـانِ تنعـقُ في الفَضَـا

 بيا عندَ الصبـاحِ وفي المسـاءوكأنـيا بنعي

 جوقٌ يُشَي عُ جسمَـكَ الصافي إلى دارِ البقـاء

 لكن سينصرف الشتا ، وتعود أيـامُ الربيـع

 فتفكّ جسمكَ من عِقَالٍ مَكَّنَتْوُ يـدُ الصقيـع

 وتكرّ موجتُكَ النقيةُ حُرَّةً نحـوَ البِحَـار

 ـارحُبمى بأسرارِ الدجى ، ثممى بأنـوارِ الني

 وتعود تبسمُ إذ يلاطف وجيَكَ الصافي النسيم

 وتعود تسبحُ في مياىِكَ أنجمُ الميلِ البييـم

 والبدرُ يبسطُ من سماه عميكَ ستراً من لُجَيْـن

 والشمسُ تسترُ بالأزاىرِ منكبَيْـكَ العارِيَيْـن

 والحَوْرُ ينسى ما اعتراهُ من المصائـبِ والمِـحَن

 ويميس مُخْضَـرَّ الفَنَـن ويعود يشمخ أنفُوُ 

 وتعود لمصفصافِ بعد الشيبِ أيامُ الشبـاب

 فيغرد الحس ـونُ فوق غصونوِ بدلَ الغـراب
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 قد كان لي يا نـيرُ قمبٌ ضاحكٌ مثل المروج

 حُر  كقمبِكَ فيو أىـواءٌ وآمـالٌ تمـوج

 قد كان يُضحي غير ما يُمسي ول يشكو المَمَل

 جيِكَ فيو أمواجُ الأمـلواليوم قد جمدتْ كو 

 فتساوتِ الأيـامُ فيو : صباحُيـا ومسـاؤىا

 وتوازنَتْ فيو الحياةُ : نعيمُـيا وشقـاؤىا

 سيّان فيو غدا الربيعُ مع الخريفِ أو الشتاء

 سيّان نوحُ البائسين ، وضحكُ أبناءِ الصفاء

 نَبَذَتْوُ ضوضاءُ  الحياةِ فمـالَ عنيا وانفـرد

 ل يَحِن  ول يميلُ إلى أحـد غـدا جماداً و 

 وغدا غريباً بين قومٍ كـانَ قبـلًا منيـمُ 

 وغدوت بين الناس لغزاً فيو لغـزٌ مبيـمُ 

 يا نـيرُ ! ذا قمبي أراه كما أراكَ مكبَّـلا

 1 …والفرقُ أنَّك سوفَ تنشطُ من عقالِكَ ، وىو ل
 

                                                           
 .11-10-9-8ص  ـ،2004، دار نكفؿ، بيركت، لبناف 6ط ميخائيؿ نعيمة، ديكاف ىمس الجفكف، 1
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 ممخص:

جماليات التجاه الوجداني الرومانسي في الشعر يعالج ىذا البحث المكسكـ بػػػػػ: "     
ملبمح كجماليات  لميخائيل نعيمة أنموذجا" "ير المتجمدالنَّ "العربي الحديث، قصيدة 

الركمانسية في الشعر العربي الحديث، كقد سعينا في ىذه الدراسة إلى الكشؼ عف 
براز القيـ الجمالية كالفنية ثـ تقديـ صكرة كاضحة  الخصائص التي تميزت بيا الركمانسية، كا 

بانة  اكدراسة أسمكبي اا تحميميي حاكلنتكال "النير المتجمد"عمييا مف خلبؿ قصيدة  كا 
 .الركمانسية ايخصائص

 جماليات ، ركمانسية، شعر الكممات المفتاحية:

 

Résumé: 

   Cette recherche porte sur le nom: "Esthétique romantique 

tendance émotionnelle Dans la poésie arabe moderne, Poème 

"Rivière gelé" Mikhaïl Nouima comme modèle", traite les 

Caractéristiques et esthétique romantique de la poésie arabe moderne, 

nous sommes allés dans cette étude pour mettre en évidence les 

caractéristiques qui caractérisent le romantique et pour mettre en 

évidence les valeurs esthétiques et artistiques et puis mettre son image 

claire, à travers Poème "Rivière gelé", et  nous avons essayé d'an 

alyser et d'étudier son style, et ses caractéristiques romantiques.  

Mots clés : Esthétique,  romantique, poésie  

 




