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  مدخل:

  :الرواية العربية ةنشأ

حـــديثا متـــأثرة بـــالأدب الغربـــي مـــن جهـــة و بـــالتراث العربـــي  الروايـــة العربيـــة تنشـــأ    

عـن  إذن...فالرواية الجزائرية الحديثة النشأة غير مفصـولة  <<القديم من جهة أخرى ،

ددة في الوطن العربي كله مشرقه و مغربه سـواء فـي نشـأتها الأولـى المتـر  حداثة النشأة

 تــأثير الروايــة الأوروبيــة تهــا الناضــجة ولــم تــأت هــذه النشــأة بمعــزل عــنافــي انطلاق أو

آخـر  ِ إلـىو هي نشأة تختلف ظروفها بطبيعـة الحـال مـن قطـر عربـي  ،مختلفة بأشكال

أولا :فــي صــيغ القصــص فــي القــرآن نســهو عــن الجــذور المشــتركة عربيــا ، أندون  مــن

" الهمـذاني" ،فـي مقامـات:الأولـى  ي البـذور القصصـيةكريم و السيرة النبوية و ثانيـا:فلل

)التــــــي 1222-1054ه،556-446( "الحريــــــري") و 1007-969ه)(398_358(

الفارسـية  الألمانيـة ،فضـلا عـنو  و الفرنسـية   الإنجليزيـةعـدة لغـات مثـل : إلىترجمت 

 د،و الزوابــع) لصــاحبها(ابن شــهي فــي مثــل :(التوابــع  تكمــن تلــك البــذور اوالتركيــة ،كمــ

 الغفــــران لأبــــي و (رســــالة )1034-992ه،436ه_382) (مــــروان  أبــــيابــــن  حمــــدأ

م)حيـــــــــث انطلـــــــــق البحـــــــــث فـــــــــي هـــــــــذه 1058-449،973-363العـــــــــلاء المعـــــــــري (

قــد و  الخصــوص عــن الخــلاص عبــر رحلــة (ابــن القارح)التخيليــة كشخصــية حقيقيــة ،ب

قصـــة  بشـــكل مـــا توبتـــه و حصـــل علـــى الخـــلاص ،مســـتغلا نلـــعأن أ دخـــل الجنـــة بعـــد

و المعــراج .فنشــأة الروايــة العربيــة و منهــا الجزائريــة لــم تــأت مــن فــراغ ،فهــي  الإســراء

مــا بهــذا الفــن كمــا  تأثريــهذات صــلة  أنهــاذات تقاليــد فنيــة و فكريــة فــي حضــارتها،كما 

  ا ـفي العصر الحديث ، خصوص أوروباعرفته 

  

  



  مدخل                                                                         

 

 4

-honoré balzac( )1799 -بعــد شــيوع مصــطلح الواقعيــة ، منــذ أن أعلنــه (بلــزاك

 1م) في مقدمته لمجموعه الضخم <<الملهـاة الإنسـانية أو الكوميـديا البشـرية>>1850

حصــيلة كـــل ، و رغــم أن المصــطلح انطلـــق مطاطا،واســتمر كـــذلك فإنــه يبقــى عمومـــا 

الحاضـر و و        يتعاضـد فيـه الماضـي ،   2العلاقات بين الذات و الموضـوع >>

الداخليـــــة و  الأحاســـــيسو  الأحـــــلامذاتيـــــة و المســـــتقبل كـــــذلك الأحـــــداث و التجـــــارب ال

  3.أيضاالتخيلات 

تعتبر مصر البلد العربـي الرائـد فـي ظهـور فـن الروايـة و ذلـك فـي عصـر النهضـة     

أي فــي مطلــع القــرن التاســع عشــر، و يرجــع ذلــك لاحتكــاك الكتــاب المصــريين بغيــرهم 

حملــة نــابليون علــى  خاصــة بعــد ،روبيــين و تــأثرهم بهــم و بــأدبهمو و الأ ينمــن الفرنســي

إذ ترجــع نشــأة  ،بعثــات علميــة و ترجمــات و تبــادل للثقافــات مصــر و مــا صــاحبها مــن

قد كانت مصر رائدة في هذا الميـدان و  ،الرواية العربية إلى مطلع القرن التاسع عشر

مثلــه فــي إيجــاد حيـث اســتطاعت أن تتنبــه إلـى هــذا الفــن الجديــد ثـم نبهــت إلــى ضـرورة 

هو الاسم الـذي و     النهضة عصر  عود جذورها إلىتو  ،العالم العربي في مصر و

 ،م 19جليـــا فـــي القـــرن  أنبعـــاث الثقـــافي الـــذي بـــدالإيطلـــق علـــى حقبـــة التحـــرك نحـــو 

غيــر  ،ه بــاختلاف الأقطــار العربيــةاتــنبعــاث و مســاراته و تأثير الإفاختلفــت ظــواهر هــذا 

         لبـروز قطار نتيجةتجاه كان في جميع تلك الأالإأن التطور في هذا 

ــن قينــة : فــي الأدب الجزائــري الحــديث ( تاريخــا ، و أنواعــا ، وقضــايا  – 1 ، وأعلامــا) ، معهــد الأدب عمــر ب

 2، الساحة المركزيـة  بـن عكنـون ، ط 2009 – 04الجامعية  تديوان المطبوعا –جامعة الجزائر   -العربي 

  . 196، 195، ص

ترجمـة الـدكتور ميشـال سـليمان ، دار الحقيقـة للطباعـة و النشـر، بيـروت،  إرنست فيشر : ضرورة الفن ، -2

  .129، ص  1965د/ ت، الطبعة الفرنسية ، باريس 

  . 129، صالمرجع نفسه  -3
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  ن أطلقت عليهما أسماء مختلفة: القديم و الحديث، التقليدييو تفاعل عاملين أساسي

لمواجهة و الالتقاء بين كل من المعاصر، إننا نستطيع القول بأنه كان نتيجة لو 

 الغرب بعلومه و ثقافته من جهة، و بين إعادة اكتشاف التراث الكلاسيكي للثقافة

  1من جهة أخرى. وإحيائه الإسلامية العربية

 1914بروايـــة "زينـــب" مصـــر  مـــن كانـــت الانطلاقـــة الفعليـــة للروايـــة العربيـــة إذاف     

 مبشــرةنقــاد أول روايــة عربيــة، فجــاءت صــاحبها محمــد حســين هيكــل، حيــث يعتبرهــا الل

  2ألا و هي مرحلة التكوين القصصي العربي. ،لمرحلة جديدة في القصة العربية

                   مــــارة بعــــدة مراحـــــلو واصــــلت ســــيرها و تطورهـــــا  ،نشــــأت الروايــــة العربيـــــةهكــــذا     

 وتنضـــجها التغيـــرات و التحـــولات التـــي كانـــت فـــي كـــل مـــرة تثريهـــا  سلســـلة مـــنعبـــر و 

  التقليد إلى الحداثة.أكثر منتقلة بذلك من 

ـــدة      علـــى مزاياهـــا و هـــي و  ،فلنتعـــرف علـــى أهـــم خصـــائص الروايـــة العربيـــة المقل

  مجربة في ظل ما يسمى بالحداثة.
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 أ 

  مقدمة:

و     هــذا موضــوع الروايــة الجزائريــة بــين التقليــد و التجريــب،  فــي بحثــي تناولــت     

علــى روايتــي "ريــح الجنــوب" لعبــد الحميــد بــن هدوقــة و "أعــوذ بــاالله" فــي ذلــك  اعتمــدت

علـــى  علـــى الترتيـــب، ركـــزت عـــن التقليـــد و التجريـــب -نمـــوذجين-أللســـعيد بوطـــاجين، 

ا مـــرورا بمرحلـــة التجريـــب، و ضـــجهها مقلـــدة إلـــى نشـــأتتطـــور الروايـــة الجزائريـــة منـــذ ن

و  مـــن خـــلال هـــذا البحـــث الإجابـــة عـــن تســـاؤلات منهـــا: مـــا المقصـــود بالتقليـــد حاولـــت

قول عن رواية أنها مقلدة أو مجربة؟ مـا هـي أهـم تقنيـات التجريـب؟ و التجريب؟ متى ن

  ة في الوقت نفسه؟مكن أن تكون الرواية مقلدة و مجربهل ي

تطـــور الروايـــة ها بتقـــديم مـــدخل عبـــارة عـــن اســـتعراض لمراحـــل أتطـــة ابتـــدخ اتبعـــت   

عرضــنا كيفيــة تخلصــها منهــا، و قــد است لا يتجــزأ اجــزءالروايــة الجزائريــة  العربيــة، كــون

: جـــاء صــلين، و قســمت بحثــي هـــذا إلــى ف، و التبعيــة للروايــة العربيـــةليـــدمــن قيــود التق

يد، المبحـث الأول: نشـأة الروايـة الجزائريـة الأول تحت عنوان: الرواية الجزائرية و التقل

يـــة فيـــه أهـــم مظـــاهر التقليـــد فـــي الروا يات  ، أمـــا المبحـــث الثـــاني فتناولـــتفـــي الســـبعين

خصـــص المبحـــث الثالـــث و الأخيـــر للجـــزء التطبيقـــي المتمثـــل فـــي لأعمومـــا  الجزائريـــة

، أمـا الفصـل المقلـدة تطبيقي عن الرواية الجزائريةلرواية "ريح الجنوب" كنموذج دراسة 

إلـــى ثلاثــــة مقســـم بـــدوره  و هــــو الآخـــرالثـــاني فعنوانـــه: الروايـــة الجزائريـــة و التجريـــب 

حـــدد فيـــه ماهيـــة أحصـــر مـــن خلالـــه معنـــى الحداثـــة، و أأن  مباحـــث: أمـــا الأول أردت

فيـــه أهـــم آليـــات، و تقنيـــات  وايـــة الجزائريـــة، و الثـــاني تناولـــتســـردية التجريـــب فـــي الر 

ة يكـــون المبحـــث الثالـــث عبـــارة عـــن دراســـلروايـــة الجزائريـــة، لالتجريـــب المســـتثمرة فـــي ا

 يلأســتكمل بحثــ، الجزائــري نمــوذج عــن التجريــب الروائــيكاالله" تطبيقيــة لروايــة "أعــوذ بــ

 ذه الدراســــة منهجــــا مقارنــــا لأنــــه لهــــ تمــــة حــــوت اســــتنتاجا للموضــــوع، اختــــرتهــــذا بخا

جهـة، و تجريـب مـن جهـة التي فيها نوع من التقابل، تقليد من الأنسب لهذه المواضيع 

التطبيقيــة طريقــة تحليليــة تضــم جميــع المســتويات: العنــوان،  فــي دراســتي أخــرى معتمــدة

  كذلك الجوانب الفنية. الشخصيات، الزمان، المكان،

لاختيـــــار هـــــذا الموضـــــوع هـــــو قلـــــة  يـــــد أن وراء كـــــل عمـــــل دافـــــع، و دافعـــــيو أك     

     ،الجزائــــــري عمومــــــا، و بالروايــــــة الجزائريــــــة خصوصــــــامختصــــــة بــــــالأدب الدراســــــات ال



 ب 

بعـض الصـعوبات فـي  قديم دراسـة فـي هـذا المجـال مواجهـةو لو بقدر بسيط ت فحاولت

ذلــك منهــا نقــص المراجــع فــي المكتبــة و نقــص أو غيــاب الدراســات المختصــة فــي هــذا 

 يــدة حيــث وجــدت نفســياالله" التــي تعتبــر جدالمجــال، خاصــة فــي تحليــل روايــة "أعــوذ بــ

 علـــى خبرتـــيفـــي تحليلهـــا  ةفـــي كثيـــر مـــن المـــرات فـــي مواجهـــة الروايـــة مباشـــرة معتمـــد

الروايـة  على بعض المصادر و المراجع أهمها: السعيد بوطاجين: اعتمدت .البسيطة 

غـــدا، عبـــد الحميـــد بـــن هدوقـــة: ريـــح الجنـــوب، عمـــر بـــن قينـــة، فـــي الأدب الجزائــــري 

  وقضايا). الحديث( تاريخا و أنواعا،

الجــدي تــم العمــل و أنجــز، فالحمــد  و بحثــي أنــه بفضــل االله تعــالى ثــم باجتهــاديإلا    

الــذي لــم  المشــرف الــدكتور "نــور عبــد الرشــيد" لأســتاذي الجزيــلالله المعــين، و الشــكر 

مـن قريـب  الشكر موصول لكل من ساعدنيبالعون و النصح و الإرشاد، و  يبخل علي

     .لبحثا أو من بعيد في إنجاز هذا
      



  قائمة المصادر و المراجع:
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  تشكرات

  

إن الأحق بالشكر و الحمد الدائم هو االله تعالى الـذي نسـأله سـبحانه و تعـالى رضـاه عنـا،     

  و إعانتنه لنا بكل خير و توفيق.

ثم نتقـدم بالشـكر إلـى كـل مـن لقننـا أبجـديات اللغـة العربيـة التـي هـي منبـع أصـالتنا و لغـة     

  قرآننا الكريم.

  خاص إلى الأستاذ "إسماعيل سعدي".شكر     

  روباش ".جميلة  " -الأدب العربي–شكر خاص إلى الأستاذة رئيسة قسم ماستر     

نور " و كل أساتذة قسم اللغة العربيـة عبد الرشيد  كما أتوجه بالشكر إلى الأستاذ المشرف "   

  .و آدابها بكلية الآداب و العلوم الاجتماعية بجامعة المسيلة
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 الرواية العربية و التقليد : -1  

فـــي تها الأولـــى و يظهـــر هـــذا التقليـــد اعرفـــت الروايـــة العربيـــة التقليـــد فـــي بـــداي    

فـي المـذاهب الأدبيـة  اسـواء بالرواية الغربية و محاكاتها فـي مختلـف الجوانـب،  هاتأثر 

ــــي المواضــــيع أ مأ ــــب مف ــــي الغال ــــذي كــــان ف ــــي الســــرد ال أو        اجتماعيــــا  ســــردا ف

  تاريخيا.

ـــدة للروايـــة الغربيـــة، اكانـــت الروايـــة العربيـــة فـــي بـــداي <<   يغلـــب عليهـــا الســـرد تها مقل

التاريخي أو الاجتماعي دون ارتباطهـا بمـذهب فنـي واضـح، و لكـن هنـاك ظـاهرة فنيـة 

و هــي الجهــود الروائيــة للــذين مضــوا إلــى المهجــر، فــأتيح لهـــم  عنــدهايجــدر الوقــوف 

        1.>>صية الغربية بأكمل وجه فتأثروا بهاالإطلاع على النماذج القص

ر الرواية الفرنسية و إلـى حـد مـا الروسـية يو يمكن للدارس المقارن أن يلاحظ تأث     

ـــي روايــــــة مــــــا قبــــــل الخمســــــينات ، مثــــــل تــــــأثير الروايــــــة التاريخيــــــة ل  "    نجليــــــزيلإفـــ

 "ي زيــدانجرجــ"الأب فــي تجربــة  "ألكســندر دومــاس" إلــى جانــب الفرنســي  "والترســكوت

  الرائدة في كتابة الرواية التاريخية.

ات مـن القـرن يو تبدأ رواية ما بعد الحرب العالمية الثانية ، و خاصة بعـد الخمسـين   

الماضي و مع تراجع تدريجي للتأثير الفرنسي في البدايـة ثـم الروسـي ، بتلقـي تـأثيرات 

و هــذا طبعــا بحســب مــا  الآداب الروائيــة الأخــرى و خاصــة الإنجليزيــة و الأمريكيــة ،

هـذه  . 2الأخـرى بفضـل حركـة الترجمـة الآدابأتيح للأدباء العـرب مـن الإطـلاع علـى 

ــــاء بالنمــــاذج الغربيــــة فنضــــ الترجمــــة ــــأثر هــــؤلاء الأدب جت أعمــــالهم بســــبب ســــمحت بت

: محمــد  جـدهم بـين الثقافـة العربيـة و الغربيـة و مـن هـؤلاء نتجو ومـزااحتكـاكهم بـالغرب 

ــــه " زينــــب" ( حســــين هيكــــل فــــي روا ) حيــــث اعتبــــرت هــــذه القصــــة فــــي رأي 1914يت

الــبعض مبشــرة لمرحلــة جديــدة فــي الروايــة العربيــة ألا وهــي مرحلــة التكــوين القصصــي 

التحليل النفسي و حمل لـواءه : العقـاد، و المـازني و ذلـك  اتجاهالعربي و بعدها ظهر 

  ي ، ــــبتأثرهم بمدرسة التحليل النفسي الغرب

  
  .45لخطيب : المرجع السابق ، ص محمد كامل ا -1

و  ينظر : كاظم نجم عبد االله : الرواية العربية المعاصرة و الآخـر، عـالم الكنـب الحـديث للنشـر  -2

  . 51، 50، ص  2007، الأردن،  1التوزيع ، ط
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بعـد اطلاعهـم  –أسفرت هذه المرحلة عـن ظهـور جيـل مـن الكتـاب الجـامعيين 

الـــذين حـــاولوا الـــتخلص مـــن عيـــوب المرحلـــة  – علـــى الآداب الغربيـــة بلغتهـــا الأصـــلية

السالفة ، و على رأس هؤلاء : نجيب محفوظ الذي حاول التخلص من عقـدة الانبهـار 

  . 1و الإعجاب بالثقافة الغربية و تأسيس البناء الفني للرواية و القصة العربيتين

 تها وجهــة اجتماعيــة تاريخيــة مــن حيــثااتجهــت الروايــة العربيــة فــي بــداي إنو 

فــيمكن أن نلحــظ المــذهب :  حيــثمــن  رومانســيا اتجاهــا اتجهــت قــد الســرد ، فنجــدها

تقليـــــد الروايـــــة العربيـــــة للروايـــــة الغربيـــــة مـــــن خـــــلال تبنـــــي الـــــروائيين العـــــرب الروايـــــة 

الرومانســية و النســج علــى منوالهــا إلا أن ســمات الروايــة التقليديــة تظهــر بوضــوح فــي 

الرومانســي فــي  تجــاهالإتقريــري و هكــذا ظهــر أعمــالهم مــن ناحيــة الأســلوب و الســرد ال

الروايـــــة العربيـــــة و يتجلـــــى ذلـــــك مـــــن خـــــلال أعمـــــال كـــــل مـــــن : مصـــــطفى لطفـــــي ، 

المنفلــــوطي، هيكــــل، جبــــران و الريحــــاني ، و اتجهــــت الروايــــة العربيــــة فــــي الثلاثينــــات 

هـــذا   2مـــن خـــلال أعمـــال : طـــه حســـين ، الريحـــاني و نجيـــب محفـــوظ  ااتجاهـــا واقعيـــ

هضـوية متميـزة ن  بـدأت فتـرة هأسـس البنـاء الفنـي للروايـة العربيـة ، و بعـد الأخير الـذي

بفضــل الأحــداث الناميــة التــي حــدثت فــي الخمســينات و الســتينات ، مــن أهمهــا هزيمــة 

ففـــي هـــذه الفتـــرة اســـتطاعت الروايـــة أن تتطـــور، و تتقـــدم كثيـــرا مـــن ناحيـــة  << 1967

ـــدة مـــ ن مضـــامينها و أشـــكالها ، فمـــن الأســـلوب و التشـــكيل ، فظهـــرت التغيـــرات العدي

كـل المحتـوى حـاول الروائيـون الجـدد بعـد نجيـب محفـوظ اسـتيعاب و ون ــناحية المضم

التطورات و التحـولات التـي وقعـت فـي المجتمـع العربـي دون العنايـة بطـابع المحليـة و 

و  حصـــر أنفســـهم فيهـــا، كالجيـــل الماضـــي ، فظهـــرت أســـماء كثيـــرة فـــي عـــالم القصـــة

، غسـان كنعـاني، حنـا منـة ،  إبـراهيم جبـراقطار العربية المختلفـة كجبـرا الرواية من الأ

  سمان .الجمال الغيطاني ، غادة 

  
  .76ينظر : محمد كامل الخطيب ، تكوين الرواية العربية ( اللغة و رواية العالم ) ، ص   - 1

، ص  1994لكويت، ينظر: مصطفى عبد الغني : الإتجاه القومي في الرواية ، عالم المعرفة ، ا -2

94 .  
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فأعمـــال هـــؤلاء و إن افترقـــت علـــى المســـتوى الجغرافـــي ، لكنهـــا تلتقـــي فـــي قضـــايا     

موضوعات مشتركة كالحرية ، التحرر، السياسة، الإنتماء، الوطن، القوميـة، القضـية و 

الفلســطينية و الصــراع الطبقــي... و أمــا علــى المســتوى الشــكلي فظهــرت تنويعــات فــي 

و المشـــاهد      مـــزج بـــين الوصـــف و التـــذكر الو تعـــدد التقنيـــات فـــي أســـاليب الســـرد 

الحواريـــة... ممـــا جعـــل الروايـــة العربيـــة تنفصـــل أكثـــر فـــأكثر عـــن التقليـــد الأوروبـــي و 

  .1 >>ها الغربية تجعلها تعرف التطور و التقدم كمثيل

ذاهب و المــــ فالبدايــــة المقلــــدة للروايــــة العربيــــة علــــى مســــتوى المواضــــيع و الســــرد       

الأدبية المتناولة لم تمنـع الروايـة العربيـة مـن التحـرر مـن هـذا التقليـد للروايـة الغربيـة مـع 

تجربــة الــروائيين العــرب و اســتعمالهم لتقنيــات متعــددة أخــذت مــرور الــزمن و مــن خــلال 

  عارفة نوعا من الإبداع و التجريب. فشيا شياتتطور 

 الرواية العربية و التجريب : -2 

عن عبــر  بــر مصــطلح " الروايــة الجديــدة " مصــطلحا إبــداعيا نقــديا عالميــا ، يعت       

تجــاه فــي الكتابـة الروائيــة ارتــبط بجملــة مـن التحــولات التــي حـدثت عالميــا منــذ مــا إهـذا 

عربيا منذ ما يزيد عن ثلاثين سنة، و قـد أثـار هـذا المصـطلح و يزيد على نصف قرن، 

ونــه ذا بعــد معيــاري زمنــي متحــرك ، و أن الجديــد "،وك"تســاؤلات عــدة تتعلــق بمفهــوم  

جديــد اليــوم ســيغدو قــديم الغــد ، و هــذه الجــدة التــي مــا وجــدت لــولا بعــض التقنيــات و 

و الإبـــداع . و قـــد تشـــكل هـــذا الإتجـــاه فـــي  الآليـــات مـــن خـــلال التجريـــب و الممارســـة

د كتابــة الروايــة عالميــا بجهــود أســماء عديــدة مثــل: ناتــالي ســاروت ، أمــا عربيــا فبجهــو 

روائيين كثر منهم : جمال الغيطاني، وليد إخلاصي ، محمد شكري ، فـؤاد التكرلـي و 

و  اتـو التقنيــ خليـل الـرز حيــث سـعوا إلــى اسـتبدال أدواتهـم الروائيــة علـى صــعيد اللغـة

و قـد تبـدى هـذا  اتهم.ــــاول موضوعـالرؤيا ، من أجل الوصـول إلـى بوصـلة مختلفـة لتنـ

التجريب في المدونة الروائية العربية بأشكال متعـددة و عبـر توظيفـات عـدة ممـا أسـهم 

  م نسيج روائي ثري و فني. يفي تقد

  
  .104محمد كامل الخطيب : تكوين الرواية العربية ( اللغة و رواية العالم)، ص  -1
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 ةفالجديـد فـي الروايـ وقد شكل توظيف الأسطورة أحد جوانـب هـذا التجريـب و التجديـد،

نتيجـــة الكشــــوفات  ســـتفادةلإاالتـــي باتـــت تــــتم مـــن خلالهـــا  الآليـــاتالعربيـــة المعاصـــرة 

  1النقدية و تغيير مفهوم النص ليصبح نسيجا لنصوص سابقة.

و إذا كـــان الإبـــداع يقتضـــي بوصـــفه مفـــردة لغويـــة  عبالإبـــداإن للتجريـــب علاقـــة    

لا  دون الرضوخ إلى مثـال أفلاطـوني بتكارلإادالة على الخلق و التجديد و التغيير و 

 الـــنصفعاليـــة ثقافيـــة تلتـــزم وضـــع  <<ســـتبعد منظومـــة الإبـــداع بوصـــفها : نأن  يمكـــن 

الأدبي في موقع التنشيط الذي يتجاوز البناءات و يثور على القوالـب النصـية الجـاهزة 

لمبــدع التــي تتــواتر إلينــا عبــر العصــور ، و لا يمكــن ذلــك أن يكــون دون و عــي مــن ا

    2.>>نفسه 

إن التجريــــب هــــو بــــذرة للإبــــداع، و الإبــــداع نشــــد للتحــــرر مــــن القيــــود ، ورفــــض   

         الروايــــة جــــنس أدبــــي مــــرن يســــتمد أصــــالته مــــن ذلــــك التجريــــب ، فالروايــــةو للقولبــــة، 

لعملــة واحــدة لا انفصــال بينهمــا، و إذا غــاب أحــدهما  وجهــينو التجريــب إذن يبــدوان 

لا يشـترط فـي التجريـب أن يكـون ذا مقـاييس محـددة تتنازعـه أهـواء  فقـدنا الأخـر ، كمـا

الشد إلى الخلف أو نزاعات التقدم للأمام قدر جديته و اهتمامه باكتشاف مجاهل هـذا 

فبفضــل التجريــب << الحقــل الســردي و اختراقــه، و إلا أصــبح التجريــب ذاتــه مقبــولا. 

وذجهـــا المتحقـــق فـــي بعـــض أن تقـــدم علاقـــة مشاكســـة  مـــا بـــين نم ةاســـتطاعت الروايـــ

النماذج الروائية، و ما بين ممكنها المتخيل في أفقها المستقبلي ، و لذا كـان التجريـب 

خيار الرواية بصفة عامة و الرواية العربية بصفة خاصة، الوحيد فـي عصـر النمـوذج 

لبحـــث عـــن نمـــوذج مخـــالف ، إن المبـــدع لالنصـــي ، و تحقيـــق رغبـــة الـــنص الروائـــي 

تلـــك النصـــوص التـــي تفـــرض علـــى الجـــنس الأدبـــي أن يتماشـــى مـــع الحـــق مـــن يخلـــق 

الأعراف الكتابية التي تشكل عائقا معرفيا أمـام الثـورة و مبتدعه ، متجاوزا تلك التقاليد 

يقــيم علاقـة بـين منجــزه الكتـابي و التقاليــد  نالإبداعيـة، حـين لا يحــرص المبـدع علـى أ

  الأدبية السائدة. 
  

  www.elsakher.com.ت منتديات الساخر ينظر : موقع الأنترن -  1
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و بالتالي واصلت الرواية العربية الركض في حقل التجريب محتفظة بـبعض       

 و السـهلة.   المعالم الروائية الرئيسية لكنها كانت متجاوزة مفهوم الروايـة البسـيطة 
<<1  

، و هــو خــروج  متنــوعشــكال و التجريــب فــي الروايــة العربيــة الحديثــة متعــدد الأ

 <<عن المألوف و نقص للعادة و كل مـا هـو متوقـع، حيـث يـرى محمـد البـاردي أن : 

واحـدة  التجريب في الرواية العربية الحديثة ألوان و أن لغته ألسنة عديدة و لكن غايتـه

، فهـــي تملـــص مـــن التشـــخيص الوصـــفي و إقـــرار بـــأن الواقـــع أضـــحى زبقـــا  يصـــعب 

ابــــت انهــــارت و القاعــــدة الإيديولوجيــــة التــــي كثيــــرا مــــا كانــــت قناعــــا أن الثو و مســــكه، 

العربيــة تلاشــت ،ولــذلك لابــد مــن البحــث عــن لغــة جديــدة يتعامــل  للنصــوص الســردية

مع الواقع الجديد، إن التجريب إذن هو من هذه الزاويـة عبرها الروائي العربي الحديث 

و التشــخيص اللغــوي و           بحــث عــن هــذه اللغــة الجديــدة و التشــخيص النصــي

و هــــي فـــي الوقــــت نفســـه مــــن تجليــــات  ،التشـــخيص الرمــــزي هـــي هــــذه اللغـــة الجديــــدة

التجريب في الرواية الحديثة تعكسه أزمة الروائي العربي فـي تعاملـه مـع الواقـع الجديـد  

المتغيـــر بســـرعة مذهلـــة ، منـــذ نهايـــة الثمانينـــات مـــن القـــرن الســـابق، فالعجـــائبي علـــى 

اهرة حديثة في الرواية العربية إذا لم نلمح تجلياتـه بصـفة واضـحة فـي سبيل المثال: ظ

الأجيال اللاحقـة إلـى حـدود نهايـة السـتينات ، فـي حـين أن أعمال الرواد و في أعمال 

أسـاس أنهـا كانـت بمثابـة  ىالرواية العجائبيـة فـي أروبـا ارتـبط ظهورهـا بالرومانسـية علـ

  2.>>الاحتجاج على العقل

يــة فــي ظــل التجريــب تمضــي فــي منعطــف جديــد، و لكــن مــن و الروايــة العرب

النقاد من يرى أن الرواية العربية الحديثة نشأت مجربة أو بمعنى أخر نشأت فـي ظـل 

لعبـة << التجريـب الـذي يهبهـا شـرعيتها و كمثـال علـى التجريـب التشـخيص باعتبـاره : 

  بفلسفة  فنية بالنسبة للكاتب العربي أكثر من كونه رؤية فنية واعية تتصل

  
  www.elsakher.com.ينظر : موقع الأنترنت منتديات الساخر  -  1
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إلــى كســـر النمطيــة فـــي  يالكتابــة، فهــي تنـــدرج ضــمن عمليــة التجريـــب و ترمــ

ال وثيــــق بحداثــــة الــــنص الروائــــي ، فعلاقــــة الــــنص بالتشــــخيص الكتابــــة ، و لــــه اتصــــ

تنعكس على البناء العام للرواية، فقـد اقتـرن تجـاوز التشـخيص التقليـدي نزعـة تجديديـة 

واضــحة أقــل مــا فيهــا تجــاوز الحبكــة التقليديــة و أدواتهــا الفنيــة و كســر النمطيــة ســعيا 

لـــى أن الروايـــة العربيـــة التجربـــة الخاصـــة ، إن تنـــوع أســـاليب التشـــخيص تؤكـــد ع إلـــى

كانـت طيلـة القـرن الماضـي أقـدر الأجنـاس الأدبيـة  فقـدالحديثة نشأت رواية تجريبية ، 

و علــى اســتيعاب أســاليب التحــديث التــي  أخــرالســريع مــن أســلوب إلــى  الانتقــالعلــى 

        1. >>عرفتها الرواية العالمية، و على معايشة الحداثة و تجسيدها

العربيـــة مقلـــدة، و لـــم يمنـــع هـــذا أن يكـــون التقليـــد تجريبيـــا لقـــد ابتـــدأت الروايـــة  

لشــكل مختلــف مــن الكتابــة بمســتوياتها المختلفــة ، فالتجريــب وســم كلتــا اللحظتــين فــي 

  الرواية العربية ، اللحظة التقليدية و اللحظة الحداثية.
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  نشأة الرواية الجزائرية في السبعينات: -1

      ألــــف 1947يعــــد نــــص "غــــادة أم القــــرى" لأحمــــد رضــــا حوحــــو الصــــادر ســــنة     

و تســعمائة و ســبعة و أربعــين، فاتحــة التــأريخ لجــنس الروايــة فــي الجزائــر. رغــم أن 

ألـف  1847و بالتحديد إلـى سـنة اء،البعض يعود بهذه التواريخ قرنا كاملا إلى الور 

و   اني مائــة  و ســبعة و أربعــين مــع صــدور نــص "حكايــة العشــاق فــي الحــبو ثمــ

الاشتياق" لمؤلفه مصطفى بن إبراهيم المدعو " الأميـر مصـطفى" . و هـي القصـة 

التــي يعتبرهــا بعــض النقــاد الجزائــريين أول نــص روائــي جزائــري عربــي، و يصــرون 

ينب" لمحمد حسـين هيكـل" على اعتبارها أحيانا الرواية العربية الأولى بدل رواية "ز 

  و أربعة عشر.     و تسعمائة  التي صدرت سنة ألف

لقد كان نص أحمد رضا حوحو "غادة أم القرى" إرهاصا لميلاد الرواية الجزائريـة      

العربيــــة الحديثــــة، ثــــم توالــــت بعــــض المحــــاولات الإبداعيــــة الأخــــرى مــــن لــــدن روائيــــين 

 لعالم الروايـة بمـا تقتضـيه مـن بنـاء فنـي، و جزائريين، دون أن يتمكنوا من الولوج فعلا

عــوالم تحيــل علــى الواقــع و المتخيــل. فقــد ألــف عبــد المجيــد الشــافعي روايــة "الطالــب 

ألف و تسعمائة و واحد و خمسين، كما ألف نـور الـدين بوجـدرة  1951المنكوب" سنة

 ألــف و تســعمائة و ســبعة و خمســين، و ألــف محمــد منيــع 1957روايــة "الحريــق" ســنة

و ســتين. غيــر أن        ألــف و تســعمائة و ســبعة 1967روايــة "صــوت الغــرام" ســنة

و الســذاجة، فهــذه          هــذه المحــاولات الأولــى تميــزت بكثيــر مــن الضــعف الفنــي 

الأعمــــال تبقــــى مجــــرد محــــاولات قصصــــية تنــــدرج ضــــمن مــــا يمكــــن أن يطلــــق عليــــه 

لا تخلــو مــن نفــس روائـــي  بإرهاصــات الروايــة العربيــة فــي الجزائــر. فهــي و إن كانــت

غيــــر أنهــــا تفتقــــد للشــــروط الفنيــــة التــــي يقتضــــيها جــــنس الروايــــة، ممــــا جعــــل النقــــاد و 

الجزائريــة إلــى ســنة المــؤرخين لــلأدب الجزائــري الحــديث يرجعــون تــاريخ مــيلاد الروايــة 

صـــدور روايـــة "ريـــح الجنـــوب" لعبـــد  تـــاريخ و تســـعمائة و واحـــد و ســـبعين و هـــو  ألـــف
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ولعــل تــأخر ظهــور الروايــة العربيــة الجزائريــة الحديثــة، عــن مثيلتهــا  الحميــد بــن هدوقــة.

و هـــي العوامـــل الناتجـــة عـــن     باللغـــة الفرنســـية، يعـــود إلـــى عوامـــل تاريخيـــة أساســـا.

و هـو العامـل  ،و الواقـع التعليمـي و الثقـافي للجزائـر آنـذاك ،الفرنسي الاستعمارتواجد 

  .الأجنبي ستعمارللإالذي يؤكد الدور السلبي 

و إذا كان هناك تطور فكري عرفتـه أقطـار المشـرق العربـي خـلال النصـف الأول  

فــإن مــرد ذلــك بالأســاس  ،و افتقدتــه الجزائــر خــلال الفتــرة نفســها ،مــن القــرن العشــرين

لمــا عرفتــه  تمــام المغــايرة والمغــاير ،الــذي عرفتــه الجزائــر الاســتعماريعــود إلــى طبيعــة 

أو          ي تلـــــك الأقطـــــار رغـــــم الاســـــتعمار بقيـــــة الأقطـــــار العربيـــــة. فقـــــد بقيـــــت فـــــ

الانتداب نواة دولة مركزية تمثل وجودا فعليا ضعيفا و متهالكـا و عمـيلا فـي كثيـر مـن 

الــذي يضــمن  ،و لكنــه حفــظ الحــد الأدنــى مــن واجبــات الدولــة تجــاه المجتمــع ،الأحيــان

ي حـــدا مـــن الحـــراك الفكـــري و السياســـي. و هـــذا الأمـــر يختلـــف تمامـــا عمـــا حصـــل فـــ

كمـا حـورب الشـعب فـي كـل مقوماتـه  ،كـل وجـود للدولـة الوطنيـة هاالجزائر التي زال في

ــيم باللغــة الوطنيــة( اللغــة العربيــة) جريمــة ــيم  ،و صــار التعل مــع غيــاب مؤسســات التعل

ــــالمفهوم المتعــــارف عليــــه. هــــذا بالإضــــافة إلــــى محــــاولات تفتيــــت المجتمــــع  و       ب

ت ســائدة قبــل الاســتعمار. فــي ظــل هــذه الظــروف القضــاء علــى البنــى القبليــة التــي كانــ

و البحــث عــن مــيلاد  ،يصــير أي كــلام عــن الإبــداع الأدبــي و الفكــري مــن تــرف القــول

و       جنس أدبي حديث و حداثي فـي ظـل تلـك الظـروف ينـدرج ضـمن تـرف القـول 

الــذي لا يلتقــي مــع الواقــع المعــيش فــي الجزائــر المســتعمرة . و مــا ولادة ، الفكــر أيضــا

كـــان  ااســـتثنائي اإلا مـــيلاد ،لروايـــة الجزائريـــة باللغـــة الفرنســـية و غيابهـــا باللغـــة العربيـــةا

و  ،نتيجة ظروف استثنائية عاشها أفراد استثنائيون تمكنوا مـن ولـوج المدرسـة الفرنسـية

 ،كـــان نتيجـــة إنتـــاج إبـــداعي فـــي جـــنس الروايـــة ،بالثقافـــة و الفكـــر الغـــربيين الاحتكـــاك

 إضـافة زائـري.الج كوسـيلة توصـيل و تعبيـر عـن همـوم الإنسـان يوظف اللغة الفرنسـية
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أســــهمت فــــي تــــأخر ظهــــور الروايــــة العربيــــة  ،العامــــل هنــــاك عوامــــل أخــــرىهــــذا إلــــى 

  الجزائرية يمكن إيجازها في:

  وفق منوالها. التقليديمكن  ،انعدام نماذج روائية جزائرية باللغة العربية -

 أنات و تأمل طويل. لأنه يحتاج إلى صبر و ،صعوبة فن الرواية -

و ذلـك   ،عدم توفر اللغة الطبيعيـة المرنـة التـي تصـور البيئـة الكاملـة فـي الروايـة -

ـــــة اللغـــــة الإصـــــلاحية ـــــة العلمـــــاء  ،نتيجـــــة هيمن ـــــي أرســـــتها جمعي و الخطابيـــــة الت

 1المسلمين الجزائريين عبر برامجها التعليمية.

فبــــدأت متعثــــرة تعثــــر  <<عربيــــة:و بالتــــالي فالروايــــة الجزائريــــة المكتوبــــة باللغــــة ال     

فهـي مـن مواليـد السـبعينات بـالرغم مـن وجـود  ،البحث عن الذات في ظل أجـواء القهـر

تعـد سـاذجة المضـمون مثـل: طريقـة التعبيـر  ،بذور ظهرت بعد الحرب العالميـة الثانيـة

  >>2.فيها

ة و الاجتماعيـــة و السياســـي ،و هنـــاك مـــن النقـــاد مـــن يـــرى بـــأن الظـــروف الثقافيـــة    

 <<فمــع: ،آنــذاك فــي الجزائــر ســاعدت علــى ظهــور الــولادة الحقيقيــة للروايــة الجزائريــة

و الأكثــر عمقـــا   بدايــة الســبعينات شــهدت تغيــرات قاعديــة كبيــرة كانــت الــولادة الثانيــة

و  ،فجـاءت "ريـح الجنـوب" لعبـد الحميـد بـن هدوقـة ،للرواية الجزائرية المكتوبة بالعربيـة

  .3 >>رى التي كانت النتاج الفني الطبيعي لهذه الفترةغيرها من الروايات الأخ

   www.alsakher.com.  تم استقاء هذه المعلومات من الموقع الثقافي لمنتديات الساخر -1

ن، ص  1983عبد االله الركيبي : تطور النثر الجزائري ، المؤسسة الوطنية للكتاب ، الجزائر ،  -2

199 ،200.  

، 1986الرواية العربية في الجزائر، المؤسسة الوطنية للكتاب ، الجزائر ،  ج: اتجاهاتواسيني الأعر  - 3

  .90ص
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و       النشـأة الجـادة  ،تعتبر إذن رواية " ريح الجنوب" لعبد الحميد بن هدوقـة"      

و التي كتبها في فتـرة الحـديث عـن الثـورة الزراعيـة  ،الحقيقية للرواية الفنية في الجزائر

و أن تتنبـأ     ،من جهـة آنذاكطاعت أن تزكي الخطاب السياسي في السبعينات فاست

 ،بمستقبل الحياة الاجتماعية في الجزائر الذي كان يلوح بآمـال واسـعة مـن جهـة أخـرى

فجـــاءت بعـــدها  ،بنضـــجها دةأمـــا فنيـــا و أدبيـــا فكانـــت روايـــة "ريـــح الجنـــوب" بحـــق الرائـــ

طـــور فـــي الســـاحة الأدبيـــة الكثيـــر مـــن الروايـــات فـــتمكن هـــذا الجـــنس الأدبـــي مـــن أن يت

علــى يــد روائيــين جزائــريين مــارة بمراحــل كثيــرة مــن التقليــد إلــى الحداثــة مــن  ،الجزائريــة

  خلال التجريب.

  الجزائرية: الروايةالتقليد في  – 2      

و     لقد مـرت الروايـة الجزائريـة منـذ نشـأتها فـي السـبعينات مـن القـرن الماضـي      

كمـــا شـــهدت تحـــولات كثيـــرة فـــي العديـــد مـــن مســـتوياتها:  ،إلـــى يومنـــا هـــذا بعـــدة مراحـــل

و لا نكشــف ســرا إذا قلنــا بــأن الروايــة الجزائريــة الأولــى  ،المعرفيــة و اللغويــة ،الجماليــة

و كانـــــت مقلـــــدة ســـــواء للروايـــــة  ،لـــــم تبلـــــغ درجـــــة فنيـــــة عاليـــــة مـــــن الســـــرد القصصـــــي

خـــلال اطـــلاع  الكولونياليـــة مـــن جهـــة أو الروايـــة العربيـــة مـــن جهـــة أخـــرى و هـــذا مـــن

الروائــي الجزائــري علــى بعــض النمــاذج الروائيــة الآتيــة مــن المشــرق العربــي و جعلهــا 

فماذا يقصد بالتقليد و متـى نقـول عـن ،لاستحالة انطلاقه من العدم ،قاعدة ينطلق منها

  ؟ رواية أنها مقلدة

 تعريف التقليد:-أ 

و   تلـك المنـاهج <<أنـه:تعريف التقليد على المستوى الفني و الأدبـي عمومـا ب يمكن  

مــأخوذة عـــادة عـــن  ،الأســاليب المتبعـــة بغيــة تحقيـــق الأثــر فـــي شـــكله و فــي مضـــمونه

بحيــث تصــبح مــع مــرور الــزمن ميــزة عضــوية فــي أدب مــن  ،الســلف جــيلا عــن جيــل
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    1. >>الآداب أو فن من الفنون

أثــر فنــي نموذجــا و النســج علــى منوالــه إمــا  خــاذات <<كمــا يمكــن أن نعرفــه بأنــه:

 ، 2 >>ثنـين معـاالإو إمـا مـن حيـث  ،و إمـا مـن حيـث الأسـلوب ،ن حيث المضـمونم

ـــة  و إذا لاحظنـــا مســـار الروايـــة الجزائريـــة جيـــدا تظهـــر لنـــا ســـذاجة واضـــحة فـــي مرحل

عرعــار..) قــد بــذل جهــدا  ،بــن هدوقــة ،البــدايات و لكــن الجيــل الأول المؤســس (وطــار

و            البشــرية بكـل أبعادهــاو تصـوير الـنفس  ،كبيـرا لإخراجهـا إلــى آفـاق جديــدة

  نوازعها...

   هـــذا الجيـــل هـــو جيـــل تحـــد حقيقـــي ظهـــر فـــي عـــز عطـــاء   <<و يمكــن القـــول أن:     

فـي فتـرة تحـول وطنـي كبيـر تقـوده سـلطة  ،و مجد الروايـة الجزائريـة المكتوبـة بالفرنسـية

 ،عيــــــةثوريــــــة تــــــؤمن بضــــــرورة الإصــــــلاحات الاجتماعيــــــة و الاقتصــــــادية (الثــــــورة الزرا

فلقــد ظهــر جيــل  ،الاهتمــام بالصــناعة..) أمــا فــي الثمانينــات و التســعينات ،التأميمــات

الــزاوي...) وقــف إلــى جانــب الجيــل الأول المؤســس  ،الســائح ،خــلاص ،( واســني جديــد

لتطوير الفن الروائي العربي و الدخول في مرحلة بحث و تكوين أشـكال جديـدة لروايـة 

  3. >>ة و التراث...أكثر في الترب ةجزائرية متجذر 

  

  

، المحافظة  1محمد جلاوي : تطور الشعر القبائلي وخصائصه (بين التقليد و الحداثة) ج -1 

  .29،ص  2009السامية للأمازيغية، تيزي وزو،

 .29،  28المرجع نفسه، ص  -2

ميد شريفي عبد الواحد : تجربة بن هدوقة الروائية (مقال) : كتاب للملتقى الرابع لعبد الح -3

  .179، 178، ص 2001، ، برج بوعريريج  1بن هدوقة ، دار هومة ، ط
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 أهم مظاهر التقليد في الرواية الجزائرية: - ب

النثــر أشــد التصــاقا بــالأرض مــن الشــعر و قــد تجلــت هــذه الحقيقــة فــي النثــر  إن      

ى الحرب العالمية الأولـالجزائري عامة و الرواية خاصة، ذلك أن ظروف الجزائر بعد 

قد ساعدت على ظهور المذهب الواقعي الـذي وجـد فيـه الكتـاب علـى اخـتلاف ميـولهم 

ـــبلاد بمـــا فيـــه مـــن تناقضـــات ـــر عـــن واقـــع ال ـــافتهم مجـــالا للتعبي و       و عزلـــة ،و ثق

ــــة ،حرمــــان ــــر فيــــه مــــن دعــــاوي الحري ــــة و العدالــــة  و مــــا يكث و الوطنيــــة و الديمقراطي

كان الشـعب يعـاني مـن الشـقاء المـزمن و في نفس الوقت الذي  ،الاجتماعية و الرخاء

و الإبــداع الروائــي الجزائــري كــان دائمــا وليــد تحــولات الواقــع الجزائــري  ،القيــود الثقيلــة

ـــهز  ـــه مـــن الاســـتقلال حيـــث يســـتمد من و بســـببه يبحـــث عـــن الأشـــكال و  ،الحكـــائي متن

و  لفكريـةو صـياغة المواقـف ا ،شكالياته المستجدةإ بالأبنية الفنية القادرة على استيعا

و يتفاعــل مــع الواقـــع الجزائــري فــي شـــتى تحولاتــه المتأزمــة السياســـية و  ،الإيديولوجيــة

ــــد  ةالاجتماعيــــ ــــة ق ــــة الجزائري ــــة التأسيســــية للرواي و الاقتصــــادية و الثقافيــــة. إن المرحل

تميــزت بــانخراط كتابهــا ضــمن المــذهب الــواقعي الــذي تجلــى فــي أعمــالهم الروائيــة مــن 

  أنماط: ةخلال ثلاث

لواقعية النقدية الاشتراكية: و تمثلها تجربـة بـن هدوقـة نموذجـا علـى ا - أ

  السمات المفيدة الفكرية منها و الجمالية.

الواقعيــة الســاذجة: تجســدها تجريــة الطــاهر وطــار كنمــوذج دال  - ب

 على خصائصها.

جســـــدته الكثيـــــر مـــــن النصـــــوص الروائيـــــة التـــــي ظهـــــرت فـــــي هـــــذه  -ج

و الأشـكال الفنيـة عيد أبنيـة المـتن الحكـائي المرحلة، و لم تضـف شـيئا جديـدا علـى صـ

و المواقــف الفكريــة مــن قضــايا المجتمــع و الواقــع الجزائــري فــي الســبعينات و الناجمــة 
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و هي النصوص التـي تراوحـت  اعن التجربة الاشتراكية و شتى مظاهرها و انعكاساته

و رؤيــة بــين الموضــوع العــاطفي و موضــوع ثــورة التحريــر فــي صــياغة تلونهــا المباشــرة 

 1و الالتباس.    للواقع لا تخلو من السطحية و تصور للرواية سمة الضبابية

و يمكن استنتاج أهم الخصائص المميزة للرواية الجزائريـة المقلـدة مـن خـلال   

ارتبطـــت بمختلـــف الســـياقات   <<خصـــائص الروايـــة الجزائريـــة فـــي الســـبعينات حيـــث

  2. >>المستقلةالسياسية و التاريخية التي عرفتها الجزائر 

و صـــيرورة هـــذه   فقـــد تنازلـــت المصـــائر الفرديـــة و الجماعيـــة للإنســـان الجزائـــري     

ـــــت  ـــــي أعقب ـــــة الت ـــــورة الاجتماعي ـــــة أو الث ـــــورة التحريري المصـــــائر فـــــي إطـــــار مســـــار الث

الاستقلال مثـل: روايـة ريـح الجنـوب و هـذا الخطـاب الروائـي فـي هـذه الحقبـة نجـده قـد 

خطــاب الإيــديولوجي الــذي ســاد خــلال الســبعينات و يرجــع تماشــى إلــى حــد بعيــد مــع ال

ذلــك إلــى الطبقــة الشــعبوية للســلطة الحاكمــة آنــذاك التــي عملــت علــى تــأميم المجتمــع 

خصـــــائص المشـــــتركة للـــــنص الروائـــــي الو مـــــن  <<الدولـــــة.مشـــــروع  بأكملـــــه لصـــــالح 

  السبعيني نجد:

 إعلاء الجوانب الفكرية على الفنية. -

 الأدب( من منظور ماركسي) على حساب طبيعته.إعطاء الأولوية لوظيفة  -

 حضور بعض القضايا القومية في المتن الروائي السبعيني. -

  

     www.alsakher .com  ينظر: موقع الأنترنت: -1

منشــورات  10مجلــة اللســانيات : العــدد -داود محمــد : الأدبــاء الشــباب و العنــف فــي الــوت الــراهن - 2                  

crasc  ، 27، ص  2000،وهران ، الجزائر.  
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 حضور التاريخ الجزائري الحديث كسمة بارزة فيه. -

 الحضور المكثف لبعض الظواهر الاجتماعية التي يعيشها الفقراء. -

 توظيف البطل الإشكالي في العمل الروائي.  -

 إسناد دور البطولة لمثقفي البرجوازية الصغيرة و الطبقات الوسطى. -

 ة القريبة من العامية و الخالية من ملامح البيان العربي.استخدام اللغة البسيط -

  اعتمـــاد الشـــروط الموضـــوعية فـــي تحريـــك الأحـــداث الروائيـــة و اســـتبعاد الصـــدف  -

 و المفاجآت في سير الأحداث.

 تبني الواقعية الاشتراكية التي تبناها النظام السياسي في الجزائر. -

 1. >>التركيز على الريف و كذا الرواية البوليسية -

الـــرواد فـــي  هو مـــن وجهـــة النظـــر هـــذه قـــد ظلـــت الروايـــة ســـجينة فـــي قالـــب وضـــع   

السبعينات و وقعـت فـي نمـط تكـراري لتجـارب متشـابهة و مواضـيع مرتبطـة بالوضـعية 

و لهـذا لـم  ،و بقيت أسيرة نمط كتابي معين أسس لـه الـرواد ،الاجتماعية لتلك المرحلة

بذات المواضـيع التـي هـيمن  ارب و الانهماكيخرج الجيل اللاحق من تكرار نفس التج

إلا  ،عليهـا المـد الــواقعي الاشـتراكي و لـم يســتطع الانفـلات مـن هــذه الصـورة المســيطرة

الروائيون الذين نشروا بعد نهاية نظام بومدين و بروز نظـام الشـاذلي و خصوصـا فـي 

ل نظــام حيــث غيــرت انتفاضــة للكتــاب الشــباب الجزائــريين الــذين اســتوعبوا فشــ ،1988

الحزب الواحد و دعوا إلى التعددية الحزبية و السياسـية و الثقافـة الحـرة و الديمقراطيـة 

  و منهم: الكاتب   من خلال أعمالهم

  

  127، ص 1984عمار بلحسن : الأدب و الأيدولوجيا ، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،  -1
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(         تبــاع اارهم الروائــي بو بــدأ العديــد مــن الكتــاب الجزائــريين مســ ،ياســين بــديوي

بوجدرة) الآباء الثلاثـة للروايـة الجزائريـة و ممـا يسـجل علـى الروايـة  ،بن هدوقة ،وطار

و قوعهــــا فــــي التبعيــــة  -خاصــــة مــــا يســــمى بروايــــة الســــبعينات –الجزائريــــة التقليديــــة 

و معالجتهـــا للـــرأي و الـــرأي الأخـــر ذلـــك أن  ممـــا قلـــص مـــن حريتهـــا  ،لأطــراف معينـــة

الســــرود نمطيــــة تنتمــــي إلــــى جهــــات معلومــــة فاختفــــت أصــــالتها و غابــــت ذات  بعــــض

و كمـا  خفنـي...ال ،لغـوي ،فلسـفي ،المبدع و غاب دوره التنموي المركـب: تنـوير فكـري

دون عقـــل مســـتقل عــن جهـــاز الضـــغط لا يمكـــن لأي كـــان  <<يــرى الســـعيد بوطـــاجين 

ة مؤسسـة مهمـا كانـت الحديث عن الخصوصـية لأنهـا لا تنـور فـي الخطـاب التـابع لأيـ

  1 .>>طبيعتها

حــــد يجهــــل الصــــدامات الكبــــرى التــــي حصــــلت فــــي الجزائــــر فيمــــا يتعلــــق ألا    

 ،الثــــورة الثقافيــــة ،الثــــورة الصــــناعية ،بموضــــوعات الســــرد و توجهــــات الثــــورة الزراعيــــة

الاشــتراكية فوقعــت اللغــة أســيرة الأوهــام للمرجعيــة المكرســة مــن  ،الرجعيــة ،الامبرياليــة

ـــل الســـ لطة القائمـــة و تبنـــاه الكاتـــب لأســـباب أو لأخـــرى و مـــا يـــدل علـــى ذلـــك هـــو قب

محدوديــة القــاموس اللغــوي المســتعمل و انحيــازه و إســهامه فــي ردم الــنص فبــدا الــنص 

الكاتـــب  يفنســـ ،ل إلـــى مســـتوى حزبـــيز هشـــا و خـــرج عـــن إطـــاره الفنـــي و الجمـــالي لينـــ

ـــه الأساســـية  ـــا  <<كمـــا يقـــول الســـعيد بوطـــاجين: ونفســـه و وظيفت أصـــبح الكاتـــب ناطق

شـــكل مؤســـف لجهـــات ليســـت بريئـــة و ليســـت فـــي مســـتواه و لا تخـــدم كيانـــه برســـميا و 

    ،2 >>ككاتب و ليس كحزب في فرد واحد له نوايا لا علاقة له بجوهر الإبداع

، دار 2001،  1، كتاب الملتقى الرابع لعبد الحميد بن هدوقـة ، ط غدا الرواية:  السعيد بوطاجين -1

   .36نشر ، برج بو عريرج ، ص هومة لل

  .37، 36المرجع نفسه ، ص  -2
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ثمة استثناءات أنقذت الرواية من مأزق حقيقي بفعل التبشير علـى جماليـات لكن 

و مداركــه المعرفيــة التــي تؤهلــه  نــهجــاهزة لــم تــدرك بنباهــة الفنــان المثقــف الــذي لــه عي

  ه أيضا.و عن نفس ،الآخرلتحقيق استقلالية و لو نسبية تميزه عن 

و مــــا ســــاد أيضــــا فــــي الروايــــة الســــبعينية الســــرد المدرســــي الــــذي أفــــرغ الروايــــة        

و كينونتهـــا و مـــن الرؤيـــة الخاصـــة بمعـــزل عـــن لغـــة  العميـــق  الجزائريـــة مـــن محتواهـــا

الأجهزة مما أدى بالكثير من الكتاب إلى الركـون للكسـل مكتفـين باسـتهلاك أراء الغيـر 

قـل الواقــع فــانحط الســرد و نتعبيريــة التـي ظلــت عــاجزة عــن و أطروحـاتهم و أشــكالهم ال

وقـــع فـــي النمطيـــة و التقليـــد الـــذي كـــاد يكـــون أعمـــى فـــي الكثيـــر مـــن النمـــاذج الروائيـــة 

  الجزائرية الأولى.

  ترجمة عبد الحميد بن هدوقة:

مدينـة المنصـورة  ،م بقريـة الحمـراء1925جـانفي  9فـي  عبد الحميد بن هدوقـةولد     

لصـــغرى التـــي او تـــدخل المنطقـــة التـــي ولـــد فيهـــا ضـــمن القبائـــل  ،وعريرجولايـــة بـــرج بـــ

و هـــم القـــدم بتقاليـــدهم العريقـــة فـــي حـــب  ،ينحـــدر ســـكانها مـــن أصـــل بربـــري و عربـــي

أســرة فقيــرة اشــتهرت بتبجيلهــا  طوســ عبــد الحميــد بــن هدوقــةنشــأ  ،الحريــة و التضــحية

م انتقـل إلـى قسـنطينة ليواصـل دخل مدرسة التعلـيم باللغـة الفرنسـية ثـ ،و العلماء ،للعلم

التحق بجامع الزيتونة حيث درس حتى سنة العالميـة فـي شـعبة الأدب و تـابع  ،تعليمه

و أصـبح  ،في نفـس الوقـت دراسـته مـدة أربـع سـنوات فـي معهـد التمثيـل العربـي بتـونس

بعـــد ذلـــك مدرســـا لـــلأدب العربـــي. شـــارك فـــي الـــدفاع عـــن الـــوطن ممـــا جعـــل الشـــرطة 

 ،وقضــى بهــا أكثــر مــن عــامين ،م1955لكنــه ســافر إلــى فرنســا عــام  الفرنســية تلاحقــه

 ،و رأى بأم عينيـه مـا كـان يعانيـه الفـرد الجزائـري هنـاك، هناك عرف الحرمان و جربه

كتـب عـدة  ،عاد إلى تـونس و كـرس طاقتـه للعمـل فـي صـحافة جبهـة التحريـر الـوطني

و  جزائريــة و واصــل نشــر قصــص و أشــعار فــي مجــلات و جرائــد مســرحيات إذاعيــة 
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عـــاد إلـــى أرض الـــوطن ليعـــين مـــديرا للبـــرامج الفنيـــة ثـــم مستشـــارا ثقافيـــا فـــي  مشـــرقية ،

تـوفي  .الإدارة العامة للإذاعة و التلفزيون ثم نائبـا لـرئيس المجلـس الاستشـاري الـوطني

فنيــــة منهــــا: "ظــــلال جزائريــــة  او آثــــار  و راءه أعمــــالا م تاركــــا 1996أكتــــوبر  21فــــي 

  1الأرواح الثائرة" "جازية و الدراويش" "بان الصبح" "نهاية الأمس".عة" "سب"الأشعة ال

   ملخص رواية "ريح الجنوب" لعبد الحميد بن هدوقة:

 ،تمثــل روايــة "ريــح الجنــوب" البدايــة الحقيقيــة للروايــة العربيــة الفنيــة فــي الجزائــر      

واضـــح إلـــى بشـــكل  و اســـتناده  ، ولعـــل أهـــم مـــا يميـــز هـــذا العمـــل الرائـــد هـــو تماســـكه

و تحليلــــــه لهمــــــوم الفئــــــات  ،الفنــــــي للواقــــــعالتــــــراث الجزائــــــري و اهتمامــــــه  بالتصــــــوير 

فــي فتــرة كــان  عبــد الحميــد بــن هدوقــةالمــرأة) كتبهــا  ،الاجتماعيــة المضــطهدة (الفــلاح

فأنجزهــا فــي الخــامس مــن  ،الحــديث السياســي جاريــا بشــكل جــدي عــن الثــورة الزراعيــة

لخطـــاب السياســـي الـــذي كـــان يلـــوح لتزكيـــة  ،عيننـــوفمبر ســـنة ألـــف و تســـعمائة و ســـب

ودفــع كــل أشــكال  ،عــن الفـلاح مبآمـال واســعة للخــروج بـالريف مــن عزلتــه و رفـع الضــي

الاســــتغلال للإنســــان و ســــرعان مــــا تكــــرس ذلــــك الخطــــاب الطويــــل فــــي قــــانون الثــــورة 

فدشـن  ،م ثـم دخـل حيـز التنفيـذ الفعلـي1971نـوفمبر  08الزراعية الصادر رسـميا فـي 

م أول تعاونيـة للثـورة الزراعيـة فـي قريـة 1972جويلية  17ئيس "هواري بومدين" في الر 

حيـث برمجـت  ،شتراكيةالإ"خميس الخشنة" فرب مدينة الجزائر ثم شرع في بناء القرى 

فكانـت أول قريـة اشـتراكية يدشـنها الـرئيس "هـواري بومـدين" القريـة  ،ألف قرية اشـتراكية

   2.م1975جوان  17 خيالاشتراكية "بعين نحالة" بتار 

د بـن هدوقـة ، مطبعـة يـدراسة لجلالي خلاص : عبد الحميـد بـن هدوقـة، الملتقـى الـوطني الأول لعبـد الحم -1

  .10حلب ، ولاية برج بوعريريج ، ص 

هـذا هــو الجـو الــذي تنفسـت روايــة "ريـح الجنــوب" طلائعـه و قــد جـرت أحــداثها     

 ،العليــا بــين جنــوب الــوطن و شــماله رب مــن الهضــابتــبمنطقــة تق ،فــي منطقــة الريــف

 .67198' 45 0123: .- ا�دب ا	*(ا)'ي ا	%$#"، ص -2
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و    حيث تقبع قرية صغيرة رعوية يقطنهـا "عابـد بـن القاضـي" ذو الأراضـي الفلاحيـة 

و لـــه راع يســـهر علـــى  ،فـــي مدينـــة الجزائـــر بالجامعـــة الأغنـــام و "أبـــو نفيســـة" الطالبـــة

 القـديم "مالـك" المناضـل فـي دالقاضـي" صـلة بالمجاهـ لابـنكمـا " ،قطيعه يـدعى "رابـح"

  رئيس البلدية في القرية المركزية. ،حزب "جبهة التحرير الوطني"

إلـــــى جانبهـــــا شخصـــــيات ثانويـــــة  ،و هـــــي الشخصـــــيات الأساســـــية فـــــي الروايـــــة      

يـرة" أم نفيسـة خوهـو صـديق "مالـك" ثـم " ،"الطاهر" المعلم في متوسطة القرية المركزية

  و العجوز "رحمة" صانعة الأواني الفخارية في القرية.

فنرى "عابـدا ،هـو يـوم جمعـة ،وهكذا تنطلق أحداث الرواية في صباح يوم سوق       

و هــو يتأمــل أراضــيه و قطيعــه الــذي كــان  ،ابــن القاضــي" يســتعد للــذهاب إلــى الســوق

الراعي "رابح" يقوده على المراعي عبر البساتين. و على صدر ابن القاضي يجثم هم 

ترن ذلــك فــي تلــك اللحظــة بنظرتــه مــن فــاق ،نغص راحتــه خــوف مصــادرة أراضــيه منــهيــ

ر فيهــا زوجــة لمالــك أمــرا جــديا كصــمام يــفكالتالخــارج إلــى غرفــة ابنتــه "نفيســة" فصــار 

بينمـــا كانـــت نفيســـة فـــي عالمهـــا تعـــاني الإحســـاس  ،أمـــان لحمايـــة أراضـــيه مـــن التـــأميم

ـــة  ،و التفاهـــة بالتعاســـة و الضـــيق فـــي قريـــة يأكلهـــا الســـكون  تســـتعجل انقضـــاء العطل

ليتنــي لــو نمــت هنــا حتــى تنقضــي هــذه  << ية كــي تعــود إلــى دراســتها الجامعيــةالصــيف

طــرب لصــوت توســرعان مــا  >>حتــى الشــمس ،الشــهور.. كــل شــيء هنــا يحــرم الخــروج

و لا يخرجهـــا مـــن ذلـــك إلا  ،فتنســـجم مـــع أنغامـــه ،"النـــاي" يـــنفخ فيـــه الراعـــي مـــن بعيـــد

أم نفيســــة إلــــى صــــوت العجــــوز "رحمــــة" و هــــي تطــــرق بــــاب البيــــت لتصــــحب "خيــــرة" 

 فـي واقـع ريفـي يأكلـه الفـراغ. ،ي عـن الـزواج كهـم مركـزيو ليطرد الحـديث القـر  ،المقبرة

ـــك مـــن القريـــة  ـــن القاضـــي فـــي اســـتغلال الفرصـــة التـــي جـــاء فيهـــا مال ـــأخر اب ثـــم لا يت

فيعد ابن القاضـي للضـيوف و  ،المركزية لتدشين مقبرة الشهداء في هذه القرية الرعوية

ن مــن الخطــوات الأولــى لاقتنــاص مالــك الــذي بــدا ذا ضــيق فــي الوفــد مشــويا كــي يكــو 
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حـــين كـــان مالـــك  ،المناســـبة مـــن ابـــن القاضـــي لحادثـــة تعـــود إلـــى أيـــام الثـــورة المســـلحة

خطيب "زليخة" ابنة ابـن القاضـي يتبـادل معهـا الرسـائل. و قـد لقيـت حتفهـا فـي حـادث 

فوشـى بالمجموعـة قطار مدني استهدفه المجاهدون خطئا مما أثار غـيظ ابـن القاضـي 

ر منه في نفس مالـك الـذي كـان يتهـرب مـن يو هو ما بقي شيء كث  لقوات الاحتلال.

إلحـاح ابــن القاضــي. و قـد اســتطاع هــذا أن يـدعوه إلــى جلســة عائليـة رأى فيهــا "خيــرة" 

فلاحــت لــه فيهــا ملامــح  ،كمــا رأى لأول مــرة نفيســة التــي قــدموها لــه عمــدا ،أم زليخــة"

فيتجنـب هـذا الأخيــر  ،ع ابـن القاضـي فكـرة خطوبـة نفيسـة لمالـكو يشـي  زليخـة نفسـها.

حين تعلن لها أمها ذلـك فـي حيـرة. بينمـا يعلـن  ،و ترفضها نفيسة بعنف ،الحديث فيها

لتكـــون فـــداء  >>ينفــذ مهمـــا كـــان الأمــر <<و  ،لهــا الأب ابـــن القاضــي أن القـــرار اتخـــذ

اء يجنبــه المســاهمة كمــا جعــل زليخــة مــع الشــخص نفســه مــن قبــل كــبش فــدلأملاكــه ، 

و بعـدما فشـلت نفيسـة  المالية في المجهود الـوطني الخـاص بتمويـل الثـورة التحريريـة. 

و توسـطت بـالراعي  ،كتبت لخالتها في مدينة الجزائر لتنقـذها ،في صد أبيها عن قراره

يفهــم فــي الوقــت نفســه أن  ،فينجــز ذلــك ،لحمــل الرســالة إلــى البريــد فــي القريــة المركزيــة

و  ،فتفـزع مـن ذلــك ،فيقـتحم عليهـا غرفتهـا و هــي عاريـة فـي ليلـة مقمـرة ،ة لـهذلـك دعـو 

فـانقطع عـن  ،مما أحدث في نفسه أثرا فظيعا،تطرده بعنف واصفة إياه (بالكلب القذر)

كمـا لـم يفلـح  ،و لم يفلح ابن القاضي في رده عن ذلـك ،و صار حطابا ،رعي الأغنام

فـلا تجـد نفيسـة  ،ر علـى التعجيـل بـالأمرو أصـ ،في إقناع مالك بإعلان أمر الخطوبة

حين يذهب جميع الرجـال إلـى السـوق بينمـا  ،فاختارت لذلك يوم جمعة ،حلا إلا الفرار

  تذهب النساء إلى المقبرة لتفر هي فتأخذ القطار.

غيـــر أنهـــا عبـــر المســـالك ذات الطـــابع  ،وضـــعت خطتهـــا و شـــرعت فـــي تنفيـــذها     

فيـداهمها الغثيـان و  ،و يلـدغها ثعبـان ،ل الطريقضت ،الغابي في الطريق إلى المحطة

و  ،الإغمــاء. فــي تلــك اللحظــة يبــرز رابــح الراعــي الــذي صــار حطابــا فيتعــرف عليهــا
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تقتـرح مرافقتـه إلـى خيمتـه  ،بإحـداث جـرح فـي سـاقها و امتصـاص الـدم ،يقـوم بإسـعافها

ر في إعـادة و لا تكاد تفك ،فتقضي هناك نفيسة تسعة أيام ،حيث يقيم مع أمه البكماء

حتــى يعلــم أبوهــا بوجودهــا فــي  ،المحاولــة للرحلــة إلــى العاصــمة فــي قطــار الثانيــة لــيلا

فـيهجم بـه  )البوسـعادي(فينطلق إلى هناك فـي ثـورة عارمـة متأبطـا (موسـه)  ،بيت رابح

علـى رابــح الــذي انهـارت قــواه للمباغتــة. بينمــا تسـرع أم رابــح إلــى فـأس لتهــوي بــه علــى 

ـــــق ذلـــــكو  ،رأس ابـــــن القاضـــــي ـــــدماء مـــــن عن ــد انفجـــــرت ال  ،و مـــــن رأس هـــــذا    ،قـــ

و  ،و قــد أقبــل النــاس فــزعين ،و نفيســة تســعف أباهــا ،فانصــرفت أم رابــح تســعف ابنهــا

    1إلى بيت أبيها. فحملت حقيبتها متجهة ،انقلبت مشاريع نفيسة رأسا على عقب

      " ريح الجنوب" و مظاهر التقليد فيها :- 

بالروايات التي سبقتها نجـدها أكثـر تقـدما مـن  ورنت رواية " ريح الجنوب" إذا ما ق               

الناحية الفنية فيما يتعلق برسـم الشخصـيات و توظيـف بعـض التقنيـات مثـل : الفـلاش 

بيــك و المناجــاة لكنــه يظــل محافظــا علــى البنــاء التقليــدي للروايــة فقــد نجــح إلــى حــد مــا 

ى لغة سردية حكائية بسـيطة فـي معظمهـا في رسم أبعاد شخصيات روايته، معتمدا عل

إلـــى  لاأمــا أزمنتهـــا و أمكنتهـــا فمحــدودة بدقـــة كمـــا نجــد بـــن هدوقـــة كثيــر الوصـــف ميـــا

تفصــــيل الجزئيــــات بشــــكل واضــــح مســــتعملا أســــلوبا بســــيطا لا يخلــــو مــــن التقريريــــة و 

الإنشـائية محافظـا بـذلك علـى المبنـى الحكـائي التقليـدي، فتظهـر لنـا ملامـح التقليـد فــي 

  لعديد من المستويات نذكر منها : ا

  
  .200عمر بن قينة : في الأدب الجزائري الحديث، ص  -1

  

 على مستوى العنوان : -1

الطريقــة التقليديــة الســائدة فــي  اعتمــد يظهــر لنــا جليــا أن عبــد الحميــد بــن هدوقــة      

عنــاوين الروايــة العربيــة الحديثــة، فغالبــا مــا يقــوم علــى عنصــرين متضــايفين  معظــم   

لــى بعضــهما  المســند و المســند إليــه كمــا يبــدو لنــا فــي عنــوان " ريــح الجنــوب "  الــذي إ
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يقـــــوم تركيبـــــه اللفظـــــي و الصـــــوتي و الـــــدلالي علـــــى تضـــــايف اســـــمين منســـــجمين مـــــع 

بعضـــهما فـــي هـــذا الســـياق الروائـــي و إن اختلفـــت دلالتهـــا المعجميـــة الجزئيـــة الجـــاهزة 

كانيــة رمزيــة " الــريح" لا نخــرج بنتيجــة خــارج ســياق الــنص الروائــي و إذا أردنــا تأمــل إم

إذا تحركــت ريـــح الجنـــوب التـــي  <<لأنهــا وردت أكثـــر مـــن تســع مـــرات كـــريح عاديـــة : 

القبلي) و كان الفصـل صـيفا فـإن القريـة المركزيـة تمثـل للزائـر (يسميها سكان الناحية  

ــــا يــــؤلم الــــنفس ــــي مشــــهدا حزين ــــي تصــــورها عدســــات و  الأجنب النظــــر، تشــــبه القــــرى الت

صـــورين بعـــد النكبـــات الحربيـــة أو الكـــوارث الطبيعيـــة و لـــو رأيـــت القريـــة حينئـــذ مـــن الم

و لكـن يمتلـئ        ءطائرة ( الهيليكوبتر) لمثلت واديا كثيرا التعاريج لا يسيل فيه الما

و المعانـــاة       . وقـــد تســـهم فـــي مضـــاعفة الإحســـاس بالشـــقاء 1>>بالغبـــار و اللهـــب 

قة في صورة عادية طبيعية خاليـة مـن أي إشـعاع فكـري لدى الإنسان الريفي في المنط

تحركــت ريــح الجنــوب بكــل   <<و حيــادي :   أو رمــزي ، و ذلــك بتصــوير مــادي جيــد

عنـــف ، و انطلـــق دويهـــا بكـــل قـــوة يهـــز الـــدنيا هـــزا ، و أخـــذت أصـــواتها فـــي فحـــيح و 

صفير تتجاوب من كل جهـة و جانـب، باعثـة فـي النفـوس الهلـع و فـي القلـوب الرعـب 

  2.>>الفزع و

رمزية الريح الفكرية في العنوان كعنصر تغيير أو ثورة مـثلا فـيمكن أن إذا تعذرت و   

بقــى رمــزا مباشــرا بســيطا للعنــاء و الحرمــان الموجــودين عنــد الــريفيين البســطاء فــيمكن ت

حــدوث ثــورة قــادرة << القــول أن الروايــة ككــل ومــن خــلال عنوانهــا صــدقت فــي نبوءتهــا:

ريــف الجزائــري وذلــك قبــل توقيــع المراســيم المتعلقــة بــالثورة الجزائريــة علــى تغييــر وجــه ال

  ...ومن هنا يظهر صدق تجربة بن هدوقة الذي استطاع 

  
 .75،ص  1989، الجزائر  5عبد الحميد بن هدوقة : ريح الجنوب ، المؤسسة الوطنية للكتاب ، ط -1

 . 238المصدر نفسه ، ص  -2

فـروض قلبـا وقالبـا و علـى كـل المسـتويات تقديم عمل واقعي مكتمـل و تشـريح وضـع م

المتمـردة ورحمـة العجـوز ذاكـرة  ة... فمن خلال الإقطاعي والراعي رابح ونفسـية المثقفـ

الثورة الوطنية بحسها الشعبي ووعيها البسيط ، يدفعنا الروائـي إلـى توقـع وضـع أحسـن 

لنــا فــي  وو بـالرغم ممــا يبـد . 1>>يكـون مخالفــا للوضـع الأول و علــى كـل الأصــعدة...
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و بســاطة فإنــه يمتلــك قابليــة الانزيــاح الــدلالي      هــذا العنــوان التأسيســي مــن وضــوح

بــوعي المتلقــي عمــا هــو ظــاهر فــي ملفوظــه ، أي أنــه عنــوان  يبــدو أقــرب إلــى منطــق 

مضمر، غير المجـال المرافـق لهـا و  آخرالصورة الزماكنية المعبر بدلالتها عن مجال 

عنــد ســماعه لــريح الجنــوب، و هــذه  اســلبي امتلقــي انطباعــالمظهــر فيهــا فيتأســس لــدى ال

فعبـــارة "ريـــح الجنـــوب" تســـتلزم معهـــا ضـــمنيا  <<الســلبية نســـتنتجها مـــن خـــلال نقيضـــها:

عبــارة ريــح الشــمال علــى ســبيل التنــاقض، ممــا يجعلنــا نــؤول العنــوان ثــم الروايــة كلهـــا 

التـي تطرحهـا هـي  شـكالية الكبـرىمل مما جاء ملفوظها ، و هو أن الاتأويلا أعمق أش

خلـــف و الفقيـــر المســـتغل تغيـــر المتكـــافئ بـــين الجنـــوب أو الريـــف المالصـــراع  إشـــكالية

و حضـاريا و   الذي كان دوما مصدر عطاء و تضحية و بين الشـمال المزدهـر ماديـا

  .    2>>الذي كان دوما في موقع المستهلك المستغل

  على مستوى الموضوع و الايدولوجيا: -2

" هــو الثــورة  الأساســي الــذي تــدور حولــه أحــداث روايــة " ريــح الجنــوبالموضــوع      

الزراعية شأنها في ذلك شأن كـل الروايـات التأسيسـية التقليديـة خاصـة فـي السـبعينات، 

و التسـيير           خصوصا بعد الحديث المتداول في القرية عن الإصـلاح الزراعـي

ــذاتي الــذي يحــدث اهتــزازا عنيفــا فــي كيــان الطبقــة الإقطاعيــة التــي يمثلهــا عابــد بــن  ال

يــة ، ليســتقر علــى حــل ز القاضــي ، الــذي يســارع للبحــث عــن حــل لا يخلــو مــن الإنتها

  تقليدي في شكل صفقة مادية و هي أن يقايض بابنته نفيسة زوجة لمالك 

  
ن شريفي عبد الواحد : تجربة بـن هدوقـة الروائيـة (محاضـرة ) ، كتـاب: الملتقـى الرابـع لعبـد الحميـد بـ -1

  . 181هدوقة ، ص 

ص  2001الأبيار ، الجزائر ، ثالة، عثمان بدري : دراسات تطبيقية، الأدب العربي الحديث، منشورات  -2    

70 ،71 .  

  ن الإصلاح الزراعي الحامل مالأرض، من التأميم ض رئيس البلدية ثمنا لتأمين

راع القـائم بــين لشـعار " الأرض لمــن يخـدمها ." ، فروايــة " ريـح الجنــوب" تصـوير للصــ

النفســية الإقطاعيــة و بــين المجتمــع الريفــي المتمثــل فــي المــرأة و الســلطة و الثقافــة فــي 

ظــل قــانون إصــلاحي  جديــد مــن شــأنه أن يصــف ببقايــا الإقطــاعيين ، و لقــد فــرغ عبــد 

  .1971) و نشرها في  1970نوفمبر  5الحميد بن هدوقة من تحرير روايته في (
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) فقد تكون  1971نوفمبر  8الزراعية فقد صدر رسميا في ( أما ميثاق الثورة      

أن يصير  لفاجتذبه مشروع الثورة الزراعية قب << هذه الفكرة وصلت عبد الحميد :

ميثاقا، كما راقته من دون شك الفكرة بملامحها الإنسانية للخروج بالريف من تخلفه 

   1 >> التيار. مع فانساق

لنظام هي السائدة في الرواية. فما يراه النظام السياسي ا حيث نجد أن إيديولوجيا     

ضمن ما يسمى بأدب الالتزام بغض  هملائما تباركه الرواية، و تسعى للتعبير عن

النظر عما إذا كان التزاما ذاتيا مطلقا عاما أو التزاما نقديا فنيا، لذلك لا تخلو الرواية 

الإصلاح يعكس استجابة الكاتب من الحديث عن الاشتراكية و الثورة الزراعية و 

لأفكار السلطة و خططها العامة و من هنا يظهر التقليد في الموضوع المحوري 

: أنت و الاشتراكية أعداد نعرف هذا لأنك تخاف على أرضك ، أما <<مثل  للرواية

��� ا����� ����   . 2و لا غيرها"  الاشتراكيةنحن الذين لا نملك شيئا فلا نخاف 

� ���12'ض !  ھ(ا ا�%'�'ع.   أ-� -, +�* ا�%(ھ� ا����'&  ا�%$#" !  ا�ر

�3!�$- ��4! ���3� �تعكس إلى حد ما إيديولوجية النظام. نظام  ا�9وا�� !$#9ز ��4 وا�56

اشتراكية معينة في حزب وحيد حاكم يسعى لإنجاز مشروع ذي روح ماركسية في 

و هذا الموقف مما يفقد  ،الإنتاجطبيعة الحياة لدى العمال و ملكية الأرض ووسائل 

  . 3 >>بفنه االعمل كثيرا من روحه و يقلل من دور الكاتب رؤية و تأثير 
  

  .204،  203عمر بن قينة : في الأدب الجزائري الحديث، ص -1     

 . 187عبد الحميد بن هدوقة ، ريح الجنوب، ص -2

  .206عمر بن قينة : المرجع نفسه، ص -3

تـدخل ضـمن الواقعيـة البسـيطة فهـي تعـالج  -ريح الجنوب -بأنها و هناك من يرى    

قضـــية الريـــف برؤيـــة مســـطحة تصـــف جوانـــب المعانـــاة فيـــه. و هـــي معانـــاة يتقاســـمها 

و إن كان نصيب هـذه الأخيـرة مـن المعانـاة أشـد و أقصـى علـى أكثـر  ،الرجل و المرأة

ح طبقــي ســاذج مــن جهــة. فارتبطــت الروايــة فــي معظــم أجزائهــا بواقعيــة بســيطة و طــر 

ثــانوي يبــارك سياســة النظــام محاولــة أيضــا أن تعــانق بشــكل مــا و لــو جزئيــا فــي بعــض 

ـــــة  ـــــة و تاريخي ـــــة و فني ـــــة إضـــــافة فكري ـــــة المحتدمـــــة فتبقـــــى الرواي ـــــك الواقعي الفقـــــرات تل

ســقوط الكاتــب فــي فــخ إيديولوجيــة  <<معلما هامــا فــي الروايــة الجزائريــة رغــم و ،واقعيــة
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بعـض المواقـف تسـتعد لتنحـو نحـوا يسـاريا فـي طـرح موضـوع النظام... مما جعلها فـي 

 ابــنكشــعارات مــن خــلال شخصــيات يــدينها مثــل(  الاســتغلال،الإقطاعيــة و الطبقيــة و 

و يشـجعها بشـكل مـا علـى انتفاضـتها  ،و يتعاطف مع تمردها مثـل (نفيسـة) القاضي) 

  .1 >>مثل (رابح) الراعي ،على واقعها

 ،ضــمن واقعيــة ســاذجة بســيطة أم واقعيــة نقديــة واعيــة فســواء كانــت الروايــة تنــدرج    

فهـــي لا تخــــرج عــــن إطــــار المــــذهب الـــواقعي المعتمــــد علــــى أســــاليب تــــذكرنا بالواقعيــــة 

و هــو المــذهب الأدبــي المعتمــد  ،الأوروبيــة و الروســية فــي روايــات القــرن التاســع عشــر

  في معظم الروايات التقليدية.                             
  :AB=42@ى ا	6<>ن و ا	(=>ن ا	'وا)2 9:7 -3
  
و ھ;;;(ا ا�4;;;'ع -;;;,  ،ا�9وا�;;;� �4;;;�رج �;;;%, روا�;;;� ا�<1=;;;�� أو روا�;;;� ا�>;;;�ث      

�و ھ(ا -� �I ���ه !;  روا�;�" ر�;F  ،ا�9وا��ت �C�$D  ا�$='�9 ا��B�6 �%��ل ا�9وا�

 ,�;43$� ";J1� I;� K;5L ,;- ��;J5L ';%� ��2 وM�5;� و �;�اL�$�  ! +�اث�ا��4'ب" !�

4!F;-O%رز ا��L  ���- P�+  ! I�<-  ، 9ا +�;* �;�ور أ+;�اQ�;4$- ��L�#;�  ;3L R;Lث 

� ،ا�9وا�� !   د9Tة -�;�'Cأو ر ��Vر� ��96 W%D� �6 ��Vارع  ،ر�P;- ت و';�L �;�-6'ا

� إدار�;�  ا�;�Xو أر �%$� +'��� ا�را�  +�* LY, ا��3�;  9Q�4$-، X;$�Lة;5L��  ;و ھ

� ، !��� -93 ا���2#� ا�P[9- � �$  �9أ`�� ( -��;_) و �R;%5 !;  ��%2$�;� ) ا�[;�ھ�93�(9

X3��a.    

  .219، ص السابق عمر بن قينة : المرجع-1

  

P ا�%���  X2�;a�V� R;�L إRb-  ! ������!� Y ھ(ه ا�9وا��ت -[��� L$='�9 ا�>        

أ��L Xا ��4 6='ر وا�F !  ھ(ا ا����� !%Rb ھ(ه ا��93� �%�, أن ���ھ� !  أي -��ن 

  !5#� ا�>%�� L, ھ�و6;� �;�b[ I$;�� I;9ا R;�b%$L و ��R;[ ��;D ا�$P�>> R�;a�Vا9f : !  ا�

 K;;5L 3;;�ط$��L I$;;�� �;;- 3;;�رL ، ,-P;;أو ا� �و ا���fP;;�ت ا��3�6;;� �2%�;;�ن أو ا�<1=;;�

� ا�$  �$�X� F أن �i#b !  وC  ا�%$32  " و+;�ة ا�Y[#;�ع " ا�5;�م �f�3$�Yا jf�=1ا�

و ا�>D  -, ا�%<;�� ا�%�;��  ا�P;�4% �2%3#;9ة،  ا�  ا�(ي �<XL9 وX�C ا�(ھ4  و ا�'&�
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 '�!– ��f�3$�Yه ا)�L-  وا�;D& �;- ,�);ا�;'ا��56, ا�$5#�;��9, ، ا� ,��fا�;9وا m�4;- _2;D�

 X;;L 9وا;;#C �;;- 3;;�رL ،�� ا��1ر&�;;�C';;�C;;, ا�%�;;�ن و أوھ%;;'ا J<L;;'ر +X;;$3�3 ا�%'

� ���DV أوY ، و C, رؤ�� ا�9واf  �2'ا6�fا�<1=��ت ا�9وا��Q " ��<< 1      .  

!��>�P ا�%���  Y �$��وز +�ود ھ(ه ا��93� و +$D- W2C W$'اھ� !Y X�o �$�;�وز        

 ،  ;Cا�9ا F;Lرا i;�L و ،�أ-�4� ��4�5L : ھ  i�L اL, ا��3�;  ، و i;�L ا��5;'ز ر+%;

 �;;L�pأو ا� �I;;Q ا�W;;�3% ا�1;;�ص ��L>;;�ج 6'�;;�ر ، و ا�%3#;;9ة أ+���;;� 2�26;;�، ط69;;�ت ا��93;;

، �� و ا�%�;;�ن !�����;;� ���;;� ا�%�;;�ن  ا�#�93;;;;�fا�9وا �        و ��;;� ار�#�ط;;� L;;�, ا�<1=;;�

 �� ا�[��#;� ا���-�5;;D�V� ,�;L �;6O54;� ا�� rL9;� : Ob;%! �� ا�<1=;��;DV4� �;3!و XbQs� و

���O3$;`Yو ا �L;�, و  ا�%$5'دة W;2C ا�4��%;� و -;� !��;� -;, -t;�ھ9 ا�$>J;9 و ا�>�9;

;;- X;;2b%� �;;- و �;;�V�9ا� � ا, -t;;�ھ9 ا�u;;21$ و ا�$r2;;D، و ا�$;;  �%R;;b `;;��4 ]#�;;9ا��93;;

�#;;D4��L  : �� +�;;* ��;;� !;;  ا�9وا�;;;;D�V� ��;;DV4�>>  �;;>M ,;;- u3;;` و ";;Lران أر�;;&      

i%a ن   !  و'�Dھ(ا ا� ,- B4$Mأ]�د أ i%=2 ! و ھ(ا ا�<<        

>> p%p- i;;��69%;;و;;�Vأ];;�د أ� : �! 9;;�Vد أ��;;[ب  !أO;;]ا� R;;[ ...ھ;;(ه ا�=;;>9اء  ;;!

+9V�... WV4-  ! ���J6أ-� أ�� !5[2$  أ I�2]5L 3>>'ن         

 

  

1- 02C2DEF ت<H6>ن 5$ري: دراJ7 ،%$#"، ص	5- ا'K	85ا�دب ا.  

 .D78$ ا	%26$ 45 ھ$و03: ر#L ا	*1@ب، ص -2

  . 10ا	�6$ر NB�O،ص -3

!�����;;� إذن �;;sط9 أ-�L �;;�4! X;;$4%;;� �1;;�م X���;;=1T ، و D- W;;2C;;$'ى ا�%t;;�ھ9      

� ا�%;;sط9ة د;;�fPا�� ��، ا�#D;;���,، ا�[5�#;;;;�'C9رض ا��ا ) : �;;�� �اR;;M إط;;�ر ا��93;;

 ، W;;�3%ا�%3#;9ة، ا� ،�%;a�59 ا�;;fاPا�3[;�ر، ا�� �ا�%$9ا-�;� ]���#;�ل و ا�D;;%�ء ، ->[;

� W2C !93ھ%�...)�Y�2� ا�#�%�ء X-و أ  Cخ ا�9ا'[.  

       ;;! �� �1;;�م ا�<1=;;�;;���23� �;;3�9]L �;;ا���� X;;Vا�%�;;�ن ا�;;(ي وظ j;;1� �;;%�! ھ;;(ا

;-Pا� j1� �%�! �-أ �� ذات أ�5Lد وا�56�Vaو ��2%C ز-;, �إط�ر �ن !3;� اM$;�ر �92وا�;

� !;;  إ+;;�ى ا�3;;9ى ا�=;;>9او��، و ];;�ن �V�;;=ا� �� ا�;;M  ;;! 9�;;D� ,-P[�;;أ�;;�م ا�2]5;;
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 Yإ  ;��Cد�� أ6;9ب إ�;W ا�'ا�56;� ، !I$;� I;2 اM$;9اق ا�P-;�ن ا�It$;4% �52;'دة إ�;W ا�%�

-  ;;��- W;;إ� Ob;;- ";;&9� ن�;;[ ، O�;;26 ,;;Lا  ;;���;;_ ز-;;�ن ا�b;;'رة ا�$>�9�9;;� ، أو -�

 9�ا��3�  أو ا��5'ز ر+%� إY أن ذ�_ �Lوره �$�C Iدة C, طB�9 6[" ا�P-�ن ا�>�

 �%�-�، و ا�$�3ل ا�9Dد إ�W ا�%��  و �;�~ C;, طB;�9 " ا�O;Vش �L;_ " أو اY�;3$�Yت

 : �5�9� +�* ��� !  ا�9وا�Dن &�ء -��_ -"  <<ا�'D%M و �5#` u�a  ! و K;5L

 �;p9 !;  ا�fاPا�� ,- �� و إذا I25� XL ھ�4ك أن X$#�]M �6د-%�-  ! � !ر!�X6 إ�W ا��93

         1. >>و ]�ن ھ' ا��'م ا�%>�د ��V4$( ا�%�%� ا�$  &�ء -, أ&��2 

       ;T R;[ I��3�  ! ا����� �ء �P��!  ;! X;t+O-, و ا�%��ن !  ا�9وا�� �D�C ر�#

- �W;2C P;[9� X$2 �$#;" ا�T;��ء ا�=;9�pة وو��V;a، ]%;� ھ��  &�45$ا��93� و !  �DLط

X4� �;�!95 -, -25'-�ت C;, ا�-;'ر  ا�$;  �&X$25 ھ(ه ا�#�9� ���2 إ�R[ I��3� W -� أ-

، ]%� اھ$I أ��L �J+��م ا���Tء، و ا�%D;�+�ت ، و ا�%D;�!�ت و ا�$;'ار�� !�4;�ه �;(]9 

�، -Rb اM$��ره C�Dأو ا�<�9 ، و ا��'م و ا� r#J��L �4Dا ��;9وب ا��;C'- ���'م ا��5%

,-P;م ا��;M  ��;$��L 9، وL�;3%ة !;  ا�';D4ق و ا�';Dن  ا�9&;�ل !;  ا�';�� *�+ ، �D�V�     

. �  و -X2b ا�%��ن �'&X ا����� !  روا�$X ا�W2C  4#% ا�'ا�56� و ا����23$

 

  .D752$ ا	%26$ 45 ھ$و03: ا	�6$ر ا	P5<B، ص -1

 

  

  

  =AB@ى ا	2�QR>ت ا	'وا)02 :9:7  -4   

-, OMل ا�9وا�� �9�t ��4 ��;�ح ا����;� !;  �=;'�X���;=1T 9 و ر`;I ا�ط;�ر       

1=�� إ�;W أM;9ى ، +�;* ��;�ه T ,- u2$1� أن ھ(ا ا���4ح Yإ ��=1T R�L ا��1ص

� وو��V;a !;  إط;�ر -s;$� �;`�4دي دورھ;� �DV� ��=1>� X2�2<�  ! B�!'$ا� R[ B!و

Oل ا��Pاf;9 ، و ا�%�;�ن -���;�ن ، -�;�ن ا�%4'ط  P��! ،��L-�ن `4'ات  2�26;� 5L;� ا`;3$

� ، +�;;* �i;;%25 و !$>;;i أ-�-�;;� أ!;;�ق ا�%R#3$;;D، و -�;;�ن %;;a�5ھ;;' -�$%;;" ا� i;;6s-

� أن ا����;;� +O4;;! ، �;;D�V� ��;;=1T ";;- K6�;;4$� ا�;;(ي �أa;;2  ھ;;' -�$%;;" ا��93;;
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� �2<1=;;��ت #;;D4��L _�);;[ و R;;�b%� ,;;D+دورھ;;� أ R;;b%$� �;;`9ا -�رو�;;J<� 9ھ�;;J+

�;9 ، ]%��_ ر�f~ ا���2#� ا�>��  و ا�%��ھ� !;  V;a'ف &#�;� ا�$>9ا�`�`�� ا�9Mى

�، +�;;* ��;;� ا����;;�  ا�'ط�4;;� ز-;;, ا�b;;'رة ]�;;D#ا� X;;$!�3Q �3;;9 ، وVا� F;;Lرا  ;;Cو ا�9ا

� ����L دC;'ة �;X ، و ھ;(ا ا�%D;$'ى ا�%>;�ود D�V� ��>X� 9J إط�را -I�V�� ،�#`�4 ر`��

�#2�  ا���4;D4'ا�� ا���L ، X$&�3!�� ، و `(اQ �;=3� �;+O� �;4أ� Yح ، إ�;$V�Yم ا�;C ,;C �;�

 ، �;�C�]6إ X;%��3� أراد *;�+  ;�1=�� L �L�C;, ا��3T 9�'=�  ! ط9ف ا����� ,-

9 -�2%$� !=>�F أ�X ر&R ر�V  ��23;�ي �� X� رة'a �4� ذ�_ إذا �6م  ! F�4� I� X4��

���Dإ� X4- R5�� Y 2>  و ا�$��زي ، ��, ھ(ا=- ، ��C�]6إ، F�4;� I;� X;4��  ،_;ذ�  ;!

9 -�2%$�، !=>�F أ�X ر&R ر�V  ��23;�ي -=;2>  و ا�$�;�زي �� X� رة'a �4� إذ �6م

،��C�]6إ ���Dإ� X4- R5�� Y ھ(ا ,��  ";- X;2-�5�  ;! د�;� &;�ا�C ا��5;~ ��;�ه W2C RL

 R;;L Ob;;- رة��;;Dا� R%5$;;D� Y ';;�! ، 9;;#�$� Y ا، �=;;�+� ا�4;;�س و�;;& �;;V�]� ،,�9;;Mا�

2� و ا�>=p#ا� " R%5$D� �;3fY �;2-�5- " FL9ا;� " X;$2-�5- ��ن " ، ]%� ��� !  ا�9وا�;

Iة و دون �#�9;9 :  ر���! R%52� X[9�>> 5;>! X%2��;` R;&9أن ا� F;L9ج ظ;, را;<L 9  

�Mر&� د�Cه u]�  ! Of�6 : ا�$9t ا9Tب �6'ة   رآه و ا�[9اب ��, اL, ا��3�  إذ

 i�T ا�=9ف إن IQ<< .1       

 

 . 115ر#L ا	*1@ب، ص D7$ ا	%26$ 45 ھ$و03: -1

 

     �]2D� �5��M 9أة%��! ،�و �1T �4� 9�t=��ت ا�9وا�� ]1T ��2=��ت  ����23

&�C و �� �I�9! ،��DV �25%�� ���ھ� `�#2D�V� أو �D�V� أم i��[ اء'` R&9ا� ,C ةP

  ا��9وب. ا�%'ا&�� !O+ ��� I2 `'ى 

� !  X$�L !�3 ]�ن و ](�_ L �L�C, ا��3�  ر&R ���23ي -$�a ،r2D+� ا��2    %

� و ا�I25% ا�[�ھ9 و -��_ و ھ   �W5D ا����� -, وراء إ�LاXC �<1=��تD�V� Rb- )

�) إ�W أھ�اف و ھ  ����J6 I��3 ھ�-� و ]#�9ة -, ���J6 ا�5=9 !  V3b- 1=��تT

� ا�%9أة و +�9$��، و �J3[ 9fاP�9,ا���V%دب و ا��و ا �!�3bا� ��J6  I� Xأ� Yإ ،
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  ! F�49ا�Mھ� إ�Lأ X&ا'� �D�V� Ob- ��� I� *�+ ��Lا���� Wإ� ��#2Dا� ,- ��&

 �%2���L  9#5%ا� �و �>�ول إI2! ، XC�46 �$�5 ھ(ه ا����J3 ا�!��ر ا�9Q�4$%ة !  ا�9وا�

� ، ا�(ي Y �$�5ى +����DV� "- ��b و ا�(ي ��RM !  إط�ر D�V� ن�D� W2C ��4C

 "%D� و ](�_ -��_ ا�(ي ،  DV4ا�(ي ا�>��* ا� �D�V� ,- X$L']M 9#M ا��4س ,-

�Tع !  ا��93� ]I� X4�� ،��2 �>9ك `�]3L RL ، �4  دوره `I2! ،��#2 �$�3م �1[#$�� 

I�! ول�<� I� و ،Ob- .رھ��=- Y و �5f�>ھ(ه ا� �#` �  و -95!

�#2� ��ى ا�<1=��ت !�4�o ��� �#���4 !  ا�%=�9f ا�$      Dھ(ه ا� Wإ� �!����L و

�4� ا�$   <<ا�<1=��ت !  ا�9وا�� و ھ(ا ��5~ : �� ا�$�i إ��Vا� �L9�$ا� u5�

�9�b[  ! i##D -, اYر�#�ك  -�Dر ا�+�اث، و �6 أi23Q !  ا�'��T�L XDV� i6ل -, 

 ، ��4V9 ا��� ��  ا�%$9ھ2�، و ا�<9وح ا�%�ر`�p�=و ا� R1%9اد ا�]$`Yو ا K6�4$ا�

1T  ! ا�#�4ء B<� ا�(ي u5Jا�  ! i##D� �%[ا�$=�ع �  =��ت ا�9وا�� +$W در&

و ا��L K6�4$, ط5�#� ا�<1=��ت وا`$�5ادا��� أو و���5 ا�DV4 ، ]%� أ�Cھ� ا����� 

��]�<- "- R-�5$2']�� !  ا�` ,�L 1 >>و.       

!I2 �91ج ا�<1=��ت !  روا�� " ر�F ا��4'ب " C%� ]�ن `��fا !  ا�C%�ل     

� ا����23$� ا�$  ]�fو ا�9وا �� OMل ا�u=4 ا�ول -, ا�3==��L95د ا�O#ا�  ! i#$

 u3� �=5$-  ��&ر "%$�-  ! ��<Jا� �%fا�%9أة دا R5�� *�+ ، ,�9>5ا�93ن ا�  

  

  .67210' 45 0123: .- ا�دب ا	*(ا)'ي ا	%$#"، ص -1

� ا�ب أو ا�Pوج أو ا�خ أ+����. ]2` �� W2C ��+'%9 طD�4� و&��� ، و  !  

  9:7 ا	AB6@ى ا	�1- : -5

        �p2��[ "ا��4'ب Fر�" ��4� ا�$  �%�, أن �9�bھ� روا�Vإن ا��'ا�� ا�             

���23�  و ا�`2'ب� �� إY أ��� Y �91ج C, ]'��� ���43ت !�4C'4$- 9ة و�b[ ...و ا�#�4ء

 W��2 إ�%�-  ! R�%� �� ا�9وا�p� ��� *�+ ��9�$و ا� �Qا�>�ا ,C �5#ا� R[ ��5ةL

� !  -t5%�� و �>�W -, ا��5دي ا�%��'ف ]�DL �� �Cد��f��+ �� `9د�p�  �! ،
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 �D�V� �4C درا ، +�* ���ه�� Yإ " DV4ا� " *��<��L �+9د ا�'اV2� F%D� Y ا��1رج و

: Rb-  

��J34� W$+ i%�  4$  ھ(ه ا�<�'ر .. ]T R ء  ! +$W ا�4'م Y  أ`$[�" أن أ��م <<  

  .�f� <<1ة !  ا�91وج إ�W ا�91اب ؟...!... ��, أي   !ھ�4 �>9م ا�91وج +$W ا�<%~

�9� ،  ��9b !��� ا�$R�a�V ا�2%%� ( -Ob : ص C�>ا� W3�9  إ�� Y �]%� ��� ��C X$pد�

             �>9Q9b�  !9ة ا�OV+�, أ�r3D$! ،(I�DV ا�=���� OMل ذ�_ !  ا�R34 ا42

 :>> : X2L�3- X&( ا��و-�4' ) !  و  #CY �+9خ أa و !��ة  

]�u ... �3$42  ھ�(ا �i#5 ا�%9ة ا�و�IQ W أi�]C!  X$&9M �_ ( ا�Oز ) &�و4L   أ -

����Q ... 4%�!ة...ا�J4%ق ا�'! iL9�         2. >>و 

     u=� ء !��4ه��T�ا Bf�6و �$#" د ua'��L �و �9�t ](�_ اھ$%�م L, ھ�و6

� و اD#��ا R�a�V�J<� ,C Xb��+ Rb-  وا��ا�>�ج �9 ا��3'ة �#�'ت و ا R#6 ,-

� &R5 ا����� �3" !  �9�93ه &�-�ة و &�!� و -25'-�ت ��ر��1� Y ��1م ر، -6'��

  �]9�bا ا�>�ث ا�9وا�C : ,C Xb��+ Rb-  fم " ا�#'ن" و ا`R%5$ ا����� ا�R5V ا�%�

ا��ال W2C ا�P-�ن ا�%$$��  ا�%$>9ك و اW2C �%$C راو �Mر&  �9Dد ا�+�اث 

  a'رة Y �21' -, ا�$��23 و اW2C �%$C ا�6'اس ��JL R34%�9 ا��f�p ھ' أو ھ  !

]Oم �L  +'�� X���=1Tن ا��Oم +3�3  �[XL B أ�1Tص +�3�3'ن ووا�56'ن، ]%� 

� و ا�B�25$ و�L�]1و ا� ��tV29 -, ا�='ر ا��bا�� X$ع !  روا��T �C'9د  و ا�Dا�

  ��9 ا�4V  ، ]%� �'ا&�ت 

 .D78$ ا	%26$ 45 ھ$و03: ر#L ا	*1@ب، ص -1

  .15ا	�6$ر NB�O، ص -2

� ؟ D�V� �� _��- " : Rb- 9ة�b] "6ا�$�ر�1  ا�%�ر`  !  -'ا "Lا�<9وح ذات ا�[�

� �D$L�Lم :D�V� iL�&�! ؟ _�'Lأ ,�L ��5ة` iDأ� _�P<� �- ��T ن�[  

�... إ�4  أ��ر -, C#� ا��3در -��M �� ء T Y! <<  .1           

       ��43�و �6 اC �%$C#� ا�>%�� L, ھ�و6� W2C 9      -, ���43ت%b$`4  +�* اVا� BD4ا�

، "K6�4$ا� " - �Q ) : Rb'رة، �%�, ��4 ا`$4$�ج أھI ا���f�4bت -, OMل ا�9وا�

� ، �5T ) ، ( داRM ا�#�i ، ا`O3$ل) ، ]2` ) ،( �4��- ، uر� ) ، ( R&ا-9أة، ر )،
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� �$�ط�9 روا�$�M �%L Xرج ا�#�i ) ... و ��9ھ� -, ا��J6�4$ت ا�$  ا`$b%9ھ� ا����

 X���=1T �`�4� .�و -�%� ��5دت `2#��ت ا�#�4ء ا�4V  �92وا��   و ا�#�4ء ا�4V  �92وا�

�L9ى ا����M�ا��'ا�� ا  p2� Y _ذ� Iر� ���o! ��C�L$#�رھ� أول روا�  *�+ ، ���!

وua !��� ا����� +�Pا -, �%'ذج ر�P&  Vا9fي ، أ&�د وX���=1T ua ، أدان 

���OM ,-   ! �a�M �� و ا�Y$��ز���'a'ا�>>   ! " u�6'$4=9 " ا�C X�Op$`ا

L9ا (را�Mأ �Cأ ,�+ �      ) +[�X56'- ,C u6'$�� �L و `2']X إ��3ذ >�ا�3=� ا�<�#5

D�V� ) �� ) -, ا��Oك ، و C'د��� `��%<<  2    �، ]%� أ&�د R�>L -� إدا�$X !  ا����4

 j1T  ! Rb%%اد !  ا�9أي ا��#$`O� أ-�م �+'$V- �اL, ا��3�  و ذ�_ X[9$L ا�9وا�

و�� ا�$  ��5~ ����4� ا�%�`ا�و ا��5L �a'=M  32$%    &%�" ا�$�و�Oت -, ا��3رئ

 r2D$-  C�]6إ R[ 9�=-  .�#$D- و  

�4� و      Vا� �L9�$ا�  ! u5� ,C 9#5� �� !  ا�9وا�Vا�$��43ت ا�%'ظ R�! ~�5�

��9fاPا�� ��$K6�4� X4C m !  &'ا�� �Cة -K6�4� : ��4 ��ى  ،!�C ��4م �mJ ا�9وا�

X���=1T، و �K5L  ! K6�4 ا�+�اث و ���ب ا�=�ق ا�4V  ، !#�4%� �25, ا�>�ث 

)�<V=أ��م ) !  ا� �5D� ) iJ6 �5 +�دث ا��9وبL �D�V� أن �) Ob-259 !  ا�9وا�

ھ(ا و إن دل ��9وب ، و ��� !  -'6" أ9M أن أ�Lھ� اھ$�ى إ���� !  ا��'م ا���b  -, ا

o! ء T W2C ى�� �� و ](�_ ا�'&�� ا����23$�fا�$��43ت ا�9وا mJ� م�C W2C ل�� �%�

  ھ�و6� !  روا�$C ,L .X#� ا�>%��

 

  .D736$ ا	%26$ 45 ھ$و03: ر#L ا	*1@ب،ص  -1
 .67217' 45 0123: .- ا�دب ا	*(ا)'ي ا	%$#"، ص -2
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  ا�����:
  

� و ا��������،   ا������ ھ���ا ���� ����
��و        ������)&'��&ع ا��وا���" ا��$ا#����" !���  ا�

�ت  تر($,�- �����ت .����" ��� ا���0/��7�8 ا��6&ر ا��ي )�ت !�4 )��� 1�23
,� ا���

��" )�  ا���0د ��8 "��
���; در:�" �� <�� ��,�=� ،�,
��&��0(  �( ����
�&@ت (?��ة ��� ا�/

�AA�ا� ، &B ة���" )�  E" )  :,"، أو ا��وا��" ا����اء ���وا�" ا�=&�&3�و )�( �3��!�

 و ھ�ا )  KGل اطKع ا��وا#� ا��$ا#�ي J�/! 7��8 ا�����ذج ا��وا#��" :," أ�Gى،

��2���8�ة ��N���6 )�,���، ا(�O ���,�/: و�P  J��/!�#���AG  "ا��وا���"��������)��  K��Gل  ا�

��Bا�����&ب "��وا��" �درا Sر��"  "��.��� "��?�( "��Oو�� !�  ھ��� ا��وا���" �/��� ا�������


��ت ا������ (����ن�����0�" ����� ا�����0/�B1�أھ���>  )���  ا��$ا#�����" و G����U" ����� ا���.����" ا�

:�,A#�AG  

1- ������
 ������3�) X��� ا�������Y�م، ��/�����Y> ا��&ا'�����:&�&��ر .�����&ل ا�?�����&رة و
�������� أ������

"�8�"..ا�$را8��Aا�،.  

2- G 7�8 ظ�Pدرا6ا���ا�$)  ا��0دي إ@ 3 X6O <��" ا�$) ، و @ �.  

� .����" ا�=� -3�����
������� ����� ا�0� "��U�G ���
��B ��ا�����a !���� �/���ف  و �" و ا���

b��� &ث ا����م��?���3 !�) "�8���  .   )/Y> ا��&ا'�X ا:

            ���8�دة )���� �,����> ا�=�
���� ����� ا��وا����" !�������دة ا��=�#����" 7����8 .���0�ب ا�����6�ب ،  -4

e=2ب ا��ى 7�8 .0&�  .أو ا���6�" ا����)" !,� أو اfھ���م !����

         O�6
� ������ ذ�b إ��B 7د�" ا�/!  �,�gا��� ا��وا�" ا��$ا#���"، .���  و .

ا(��0 ا��0د ا��وا#� ا��$ا#�ي ا��=�&ب !��/�!�" �� ا�$)  ا��اھ  �B�ت ا��Y�ھ�ة 

� إدرا(,���> أن "، اhد!���" ا��ا�����/! ����������!,���� 7���8 ا�) e���Oد و أ�����م ا�������� اھ����-��

!����م 8��> ا��Oه ��=  ا������ و.��"gا.  


 ت)  ھ��� !��أ         7��8 S��P�

�/�e ا��وا��"  "��S�(K( ��,Y ا������� (�Y�ھ�ة ��

����� ا�������د 7����8 )���0�&ى ا�����E" و ا�h=����ر و ھ���& 
�����ر ������j ��������               :������� ،ا�

:��  و �Bدي ���وا�" .

   1- e?( ت������ ا��0د و 
�X6 ز)�4 !�/
: b�  .ا�KPش !



 66

�,�ا��وا�" BP3�ء��   -2   � m�nا�� �o. و �0,.  

�ت � -3   �/
Eأ ���Uو أ �ا(�,��&
  .?� �j&'� و 

�دت )&ا' -4/
/�� ا��Y�م�O  ( رت��
  .,� و 

�?��ت ا�P�&ن -5Bاث ا��0دي و ا��  .وظ�P ا�


6&رھ���  �,��� و إن 
���G1ت          e��.ر ا��وا���" ا��$ا#����" و )�ا�)��0 �ھ=���ا ��8���

�6��8 أن ��Bا �ة إ@ أ3,��������$ -��/�!1-�&اط (��
 a�=/� ا$�����
���0P�� <�B,� )�0�را )    

4
��:&�&���ا
4 و أ����ه و )/����
  .و )���X  :$ا#�ي !/�دا
4 و 

  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

  :مدخل

  

  :نشأة الرواية العربية

  

 .الرواية العربية و التقليد - 1

  

  .الرواية العربية و التجريب -2  



  إهداء
الحمـــد الله، و مهمـــا حمـــدناه فلـــن نســـتوفي حمـــده، و الصـــلاة و الســـلام علـــى     

  الصادق الأمين محمد عليه أفضل الصلاة و أزكى التسليم.

أهدي هذا العمل إلى مـن ينطـوي قلبـي بـذكراها، إلـى مـن القلـب يهواهـا، إلـى نبـع   

ي أن الحيـاة كفـاح،   الحنان، و بر الأمان، إلى من كانت سندي في الحياة، و علمتنـ

و أن وراء كــل تعــب نجــاح، إلــى التــي تحملــت الشــقاء و العنــاء مــن أجــل الســعادة      

  و الهناء، إلى من تلقت نجاحاتي بالأحضان، إلى من وضعت تحت قدميها الجنان:

  االله و أطال عمرها" ها"أمي الغالية حفظ

الــدعوات، إلــى مــن إلــى مــن مســح بابتســامته العبــرات، و فــي صــلاته كــم أكثــر لــي  

  رباني فأحسن تربيتي، و إلى من قال دينك رمز شرفي و عزتي: 

  "أبي الحبيب حفظه االله"

إلى من أغرقني بسخائه و عطفه، و تشجيعه، الحنـون و الطيـب، إلـى مـن كـان    

  يعطي و لا يجزى:

  "زوجي "أبو أنس" حفظه االله".

  ميعا.هما والداي قبل والديه و إلى إخوته ج ينو إلى اللذ

إلى ذلك الوجه النقي كهدوء الليل، زهـرة الربيـع، و شـمعة الأمـل، هديـة الرحمـان    

  الودود، متمنية له حمل شعلة النور ليسقى برحيق العلم و المعرفة:

  " ابني الحبيب "أنس مؤيد الدين"

إلى من قاسموني حلو الأيام و مرها، أحببتهم، فعشت و إياهم جسـدا واحـدا، إذا    

  اشتكى عضو تداعى له سائر الأعضاء بالسهر و الحمى:

  خواتي الأعزاء: شوقي، فاطمة و ابنيها، وليد، سبيل، دلال"."إخوتي و أ

ي       إلــى مـــن كــان قـــدوتي فـــي الإرادة و العزيمــة: و لـــم يبخـــل علــي بالـــدعم المـــاد  

  و المعنوي:

  

  



"  

  

  

  

  

  

  أخي العزيز "عمار" و زوجته و أبناؤه".

  إلى اللواتي اختارتهن عيني و ألفهن قلبي نهج روحي:   

  "  ة،جويدة،وهيبة،فوزية،نعيمة،لامية........عكريمة،ربي

  لى صديقاتي في الدراسة اللواتي لم أنسهن رغم الفراق: و إ

  ان، سمية....زهية و أهلها، صليحة، حنان، إسمه

إلى من علمتني و فتحت لي فرص الدراسة و النجاح و غمرتني بصـبرها      و    

  كرمها:

  روباش " حفظها االله" و أدامها.جميلة "الأستاذة 

  إلى أستاذي المشرف:   

  نور " حفظه االله.عبد الرشيد كتور " دال

ى عبـــئ إلـــى الأســـتاذ: "ســـعدي إســـماعيل" و جميـــع عائلتـــه الـــذي ســـاعدني علـــ   

  الدراسة و أشعر أني مدينة له برد الجميل.

  إلى جميع زملائي بقسم الأدب العربي *ماستر*    

  إلى كل من لقنني أبجديات اللغة العربية من الإبتدائي إلى الجامعة.   

  إلى كل من حرص على لغة القرآن و دافع عنها.   

  إلى كل من يعرف "إسمهان يحياوي".    
 




اط�� ا��������
  ا�����ر
� ا���ا�

� ا��
 وزارة ا������ ا����� و ا���� ا�����

 
 
  �ـــــــــــــــ�"�� ا��!��ـــج
  �)�تـــــ��� ا&داب و ا�ـــ#

)
 �ـ+!� ا��)� و ا*دب ا��
 

   
 

           
 :ا��-�ان  
 

   
/

��  ا�
وا
� ا���ا�

� (�0 ا������ و ا�

  �،ــــ(0 ھ�و+"0 56ل "ر
3 ا��-�ب" 1
  �0.ــــــــــــــــــــ�ذ (�;" ���ط�جـــو "أ9

 
 


ة ""#>"��
� � �-�A @��دة ا���?
 
 
  

                                             .�)

ع: أدب 9Cي
  EFGH:أدب ج�ا�
  
  
  

:����Iذ:  إ�9اد ا���  إ@
اف ا*?

���ويإ?���ن   ��@
 �Lر ��9 ا�
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     �
���� �
�

� ا��	
��� ا����� �
���� �
���&%� ا�#��ق ��#���" !� ا��وا�
� ا���ا

 ���

	� '

� (


� ا�*(
���� +

�,

� و �

�. ا���ا-
/� �

�0 �

&1� "

��
4 أن ��#�
�5

 '

� �


��� ا���ا-
	� �

%#6� 4

�5 ، �


�  و ���8

�م !��

' أ5*
� +6�

)� �


� و �
ا���ا-

 �
! :

*� وا;)���6#,� 0
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� ا�����
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�ت 

� ا����ر;
85 �

! +



#���6+ و ��ظ�

�Cت ا;
�� D�E

0 F%6

�ة ، و �(

H�6و ا��

.���
  ا�����8 و ا�


��م ا	��ا��: -�  

ھ��ك ا����6 �' ا��
�ھ�N و ا���اد!�ت ا��	��8 �0
�M " ا���ا-�" ��� : ا���
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 �

�، و ھ

H�6ا�� ،�


� ا����
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) ا��
�#Q� �


�ت !
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	� �

,�S

�0
�' ا�� �
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' ورا� �
�ة أو ا�����
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H�6ا�� �
ا5
� ا��را;�ت ا@د�0
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� أد�0
�  ا�#� &�6#,� ا�#���0 ا@د��0�� '
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���S N

' ا@�� �
�5
�ة أ� �
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 �6



�@دب و ا�(

S �



� راھ�


� أد�0

�5�
��N و �


��N أو ا@دب ا�8

6� ا�8


)��S F


U�


�ر ا���6

�ر ا�#�

. إظ,

�6 إ�
� أو ا�/


�ر ��#���
�6�S �

���
� ا�

�د ا���6
�#��0 '��
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 ����
�0�ا�
�ة �6 �
H�Q0 �
��ا����H !� ���ان ا����S ا@د��0 ���60 أو ا����S ا��وا

�ى �
	� ��,� ا��%��6 ا�0Xا��� !� �5 ذا�,�.Zأد��0 أ ���!  

      N�6� "/5"ب�ي ��	
��� " �5ا-
�" �M�� '0Cر !\ن ا���6. ا��]
� "�/�ن ا�6

�ج �' ��6. " ا���ة" و ��8^ " ا��8م" أ�� ا��Q� C (
��
� ھ
Eا ا�6#��! �

,�م ا@د0


�ارس ، <<: 


" و ���0

8���0 �


H�Qت ا��


�ات و ا������



� ا����

�6� �


M
� �


                              ا���ا-


� ا�#��و 0

,,Rأو �


��*0 ���



' ا�6	

� ��%6#��


0 ��


H ا��ت ذات�


0X� :



�، و �8

���

 �


� و ��ر;

�را أد�0
�� �

��� �

��� أو ا���ا-


�ي... و ا�6	
��8� �


� ھ
� �

*� ^�

8�S

%#6� D�E0 و ھ� ،������� b0�/ا�#��ر ا@د�0 ا� �c �S�5 �<< .1           


�M ا���ا-� �����C ��. ا����� ا�#� ����F !� 60^ ا���ارس و ا�#�    � F��= �8�  

  

، ا	��)0/���� ا	.���)���  2, ا	 +���)'�* و (&)'&���% (#����" ا	! ������ و ا	��ا�����)، ج ������� �����وي: ������ر ا	����� -1
 ،��  .30ن ��+�� ا	27!��8، ��7ي وزو، ص  2010	�4)ز12
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 �


+ ا���8#
Rو �

! F



�ءت و&
R ن  <<��' ، و�

�

' ا�
� '


�ل !
Hأ �

! �

Mدة ا���

�\S 


� وM
�زت ھ
Eه ا��
�ة و 0
�ة ��,
� و ا�#�
�د ���8
�ت �%#*
��#� (

� ا��Qذ ��ا&! �
Uأ�

  ����� !� ���ان ا�0Xاع ا�	�اع ا��k-�ر !� �NM6 ��0ان ا�N��6 �0' ا�N��8 و ا

 b�Q1. >>و ا�  

0�8
� ا��
�ة !
� ا��     � �
�د !
� �
�6
� : !����ا-� ��دة �� �
8
� ا@د0
� ا�#>> Xن ا�
��


�س %#&Xو ا �

�ة و ا��8Sءة ا�����
�ر �
' إ;

� و �#�%& '
   ��0(�ء ا�Eي �l� Nت ���0+ �


�ن *�! ، �
6� '�
�-Xن أو ا��
Uو &� �#��� ا���ا-� !� ا@;��ب أو ا�� N��8ام ا��و ا#5

         E� b��Z<< .2ھ" ��%�ع 0/�#+ ا�����ة  5�H%,� �%��� و

    C و ��R����
;�; ����
	� n�
� "�
و ��� ورد !� ا���;
��� ا����6
� أن " ا���ا-

،��Qر��� ����	0(*� أدق � n�� ;��;�، و ���	�0  (
8� �

�ري ���U5 o�� +إ�

 Np�

! �


��80 أو ا�����8#
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� ا���8!
S �
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. ا��&

�ي �6�0

��o ا���8#
�� �

U&���

 �

' ا�]�
�ض، و ا�
Eي ��6� �

�م �(
�0+ ا�*��,
�S �M� �,أ� Cع ا���ا-� ������ إ��=

� !� ا�Eھ���ت ، �*' و����� �S ���ر ��ر��[� �S و �Q  ^�
8�S �
إن �Rءت ا���ا-


�ط
��t� 

�� '

� �


b إذ أن ا���6

1خ ا����
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,! �


� ا�����8#
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� �
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%6� �

! �
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� �
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: ا��
���

           3. >>ا�#�اج و �*�) 

        .
�� �8#
/� N
� �
��� �
�0�
� و ا�6H�Z �
���!�����M ا�#�����8 !� ا��وا�
� ا���ا
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� �
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  . 30ا	�,�? ا	.)#< ، ص -1

  .  31ا	�,�? 8
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"  <<ا������ أن  ��&� و ا��وا�� أ��5و ا�b�Q و ا�#���� و ا�0Xاع 4�5 ��ى ا���ا�#�
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�اع و ا�%�Xم ا�
  و ا����kف و ا�#���8ي و !#� ا���
�ل أ�

  و اXدراك.

  B,د�2 ا	!=,2> و @�ا�!�) 0* ا	,وا�2 ا	=7ا',�2 :

   
�ي ا��*#
�
��ت إن ا�/�د ا��وا�� ا���ا; "
�اھ' �*#/
��' ا�

� ا�! �
�0��ب 6��0

��


� و �]

�د إ��,

�م ا��8

� اھ#�
)� F

{#! �

� �


� ، و ا�#

� ا��ا�

�ھ�ة ا@د�0
Mھ� ,ا��

H�0 N    

 �
U
0 ،�
,0�#S �!��ھN  ��. ا�/�6 إ�. اS#(�ف �	�H,� و �6
و ��8ر#0,� @�,� ��

���#� �6&�� �[)� �S  �,أھ� NSا�0
�اع �� 885#+ ��و�#,� ا��	�� �' �Xا �
ا !� �Zرط

 ، �
��� �*��� ھ����، و&� أEZت ا���ا-� !� ا��وا�� ا���ا�� !� ا���اH�6�0 ا���ا�6

 �
! N,
H�	� �
! �
��و أ&%� S#�0,� ��. ا�#���" �' 1Zل ��b�8 ھEه ا���ا-
� ا��وا

b�� و �,�C��� زمk#0 ت�� ا����4 ����  ظ� ����5 ��ر���Q د&��8 �' ��ر�| ا���ا

  

1- ���B C�)ن: ا	!=,2> 0* ا	,وا�2 ا	=7ا',H ،�2!)ب ا	��! F ا	,ا#? 	�+� ا	����� #�" ھ�و��E، دار ھ���� 8+

  .63، ص2001، 2,ج #�1 ،K2,2,L	��J,، ط

 .J234/,: ا	.��� #�ط)��"، ا	,وا�N �2ا، ص -2
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  �
� �
�0
�ء ا��و�
� ا�����
�، و ھ .

' اZ#��را�,
� ا��ا��
� إ�� �

�ق ا���6Zو إ �,��U&���

C�6د ا� �/
��� و ا������� ا�#� =,��,� ا��وا�*
��� ا�����
� و &
� ���ھ�ت ا���� ا���ا

 n


�ر <<أ;

�ھ� وط

�  ا��

� ا�*0�#
! "

��
�م ا�#�
,
�� ��

cووا �

#0�- �

8���0 1

6!

�ب 


�ب ا�6

' ا�*#
� �


� ا�*��
�� +

��� "

��
�م ا�#�
,
�� n


Eي أ;

� ا�

� و ھ
��ا��وا



/5 �

� �*

)0 F

��S �

�وا���! ،���


�ل ا�]��
�R "


���S@د�
;��; �

H�	� د�

       " ا��8


,�ر

, او إ=
= �

Zأ ��-k


�ك �

� و ھ�

�ر ���6
*!@ �

���
� ا���ا
��
� ا��وا

�  ��+ ا�*0�#
!


�ھ� اا��ط' ا�6��MS �0ھ�ة ا�#���" ا�#� �0أت �: روا�� " ا������  " �
ت و ا�8	

 "

��
� ا�#�

�ر ��1

�أ ظ,
0 �


' ھ�

� و �
� �*

)0 ��!�

H �


F روا�
��S ر ، و�

وط

 �


�ھ�ة !��
MS �


#�ى ا��]
/� .


�د ��
� ا���

�p "

��
. ا�#�
�� �#


�� �


� ا��وا�
6��      

�
�دي ���وا�

: ظ,
�ر ا����
" ا�	
�!�  ،و ا@!*�ر و ھ� ���ر !�� و ����R و ;�!

�ق 


�ر و ط

� ا@!*
! ���1

;Xا �

�وة ا�#�ا-�


#]1ل ا��
�د ، و ا;


�ر و ا�/

� ا@!*
!

"

��
�م ا�#�
,
� n�

;k� .

�� ���

�ون ;

Qا ا��E


�. ھ

#��ع  ا��*

� و ا;

� ا��وا�
!

���

U8� +


+ و روا�#
#S�5 .

�� y!�


�ر أن ��

�ھ� وط

� ا ا��
�S ����

/�Xو ا :

�#���

 "
��
�م ا�#�,
� '
� �
�0�
� و ا�6����ام !� ا��وا�� ا���ا#�Cم ا�,
ا;#��ع أن ���8 �

�%�  لوط�ر ��#���" �' n 1Zو &� أ;�
n�Z روا��ت �#���ة �6�0
�ه ا�	
�!� ا�6�

�5
�اث 0,
Eا ا���6
. ��(Q	��ت و �	
�را�,� !
� ا@%� !� او ا�]�ا �
�
�ج ا��وا#�~

� ھEه ا@آZ ��E#ة !� ا���	1. >>���ل روا�#+ " &          

    �



�ظ ا��وا�


�ول إ�8


Eي 5


� ا�

��ي ا��ا


�
� ا���ا

�
� ا��وا


�ر إذن ھ


�ھ� وط

ا��

�

��5�
���ت ا��
cا��� ��*

)� '

� �

���
�6+  ،ا���ا
cأن ��ا ��


*1ت ا�
)�  '

�!


�� و اnC ا@�60د ا�
�' 1Zل �*�ارھ� و ��6ود�,� �� �#�8دم
/�
6�!�� و ا�� ، �
�5����

����ه �' ا��وا�p وط�ر و ����' ا����د�' ��ف !#	%� ��S	�N ، !����ھ�  ' ا���ا

  

1- Pا F�������L ?������E�� :,������/J2.,)(������.	2)ت ا�������!J� (�������2,'=7ا	,وا�������2 ا	ا "������L ص(������) R��������)  S������8,!8                               

www.elsakher.com 
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� <<أن : %� �
8� ��
/�; �

*�+ ا���
�د 0= +
��#�� C �8�8ل  تا���6 ا���
H��� غ�
	�

E%� يE


� ا�

� ا��,

+ ھ

� و أدرإ��
!�
kداة �6
S �


� ا�*0�#
! +


�ق �

� ا@�/

�ى أھ��
ك �




/5Xا '


� �



" ا��]

��8� �



. و !

�ة و ا���6


*

' ا�

�اب �


#&Cا �


�د�� !


�س ،          ا�/

� ا��]
� و ا��]
 �*' ھEا �
'  ،1 >>ا��]� ا�/�د�� و ا5X/�س �'
; �
!�6�0 Cإ b
8�#�� 

."���ة و !�����R bت دا��� ا����S أو و!�����R bت ا�#�
  ا�/�د�� ا��(

     �����#
�د ا;; N��8� "����� ا�����ة !� ظ� ا���ا-�، �����8 �5و�F ا��وا�� ا���ا

�ا �� F��S ھEه ا����و�� �#*}� ��
. �ت ، و �*' �S ��� (��Q���Sن ;���ا !� ا�/��6%�

 ، �


� ا���ا-

�ة ��
�Z ن�

�Q� D�E

0 N

�ب أ�,

' ا�*#
� �

��' ، ظ�

Zzود ا�

�اد ;�#
    ا;

�


Eا ا��8

� ھ
�ق !

! �


Eا اCو &

�' ھ
0 " '�R�


��6 �0ط
�ود اzم " ا�/

�اد �/�#

; '��

Z     

 ���


�' ا�#�

�ل : و 0
8� 4

�ورة �5

c ص�

�ا ا�#�


�ص � <<�%#6
�� �

,�S ة�


"ا���
S�       

�� �


� ا��*��

�ت ا�Eر�
���
�ءا ��0�
0 �

�دات و �86


. ا���
�ورا إ�


�دي �

�د ا��
R�2<<       

�

�ع وا5cن ا����
S �
� .
#�!  �
� ;�%� ��. ا��وا�-l� C د ا!��#��ص�

�ب �6#�Q��!    

�ى دون و�
� و إدراك 
Z@ق ا�
��  �!��ى ، �*' ا���8 ا��Z@ روا�� '� (�#Q� و

�وف M0 و دون إ�5ط� �
�&1Z@و ا �
��*
إ�#�R,�، و Z	���H �����8,� و أ;/
,� ا�

 �-l

� �


� ��ا�
,�S �


� ھ

�ر�� و ا�Eا��
Uو ا��

�دھ� ;


� و ;

. ا��وا�

: ا�%� ��
��#��

�د و ا�#��ء ا���ا-�
#��  �
��� أن ��6د @=*�ل ا���8#�و ��n �' �	��� ا��وا�� ا���ا

�0��6 ���
�ج �
��N  �60 ا@=�اط ا�#� &�#6,� ��

� أن !� ;,��� �

�ن ��ا�*! �
ا���ا-

��0' أن 

�وا���' ا���


^ ا�
60 N

,
! ،�,

/
�� +


Eي #�0
� ا�


�' ا�*%�

' ا�/
�ج �

Q�


�ا أن 0�,
! ،'��
Zzة ا�S��� 0#���8 و n�� ا���ا-� و N��� و�5ه ��*' ا&#��م "���#��

 +
�1Z '
� .

� ا�#
� ھ
� ا@;
�س ا�
Eي �#����
�ة ا�
%Qا ا���6. ���6 : ا�E,0 "��ا�#�

  ���ج ا�X/�ن ��. ��� �%�=� !� ا���6 ا�
��.ا�

�5
4 أن ھ
Eه  و ����� أن �(�� ھ��     �

1ل ا@ز�Z �
���
� ا���ا����ا&: ا�*0�#
� ا��وا

�ة أ-�ت ;�%� ��. ا�*#��0 و أ-� ����c,� ��. ا���ا-� ذا�,��Z@ا�*��"  ،ا �%Hk!  

  

  . 36-35ا	.��� #�ط)��": ا	,وا�N �2ا، ص  -1

  37ا	�,�? 8
.�، ص  -2



 ا�
	� ا�����

 41 

 : �
!� �%��6 ���� ا��,���� ا������ ا�#� أ!��8+ ا�5Xط�  �0@;
n ا���ا-�
� و ا�#
� ھ

 �

+ ا@داة ا���5
�ة ا�#�@ �
� ا��]
	�� .�� ��Sk#ن، ا���دة و ا��]� �: ا��/�Xوح، ا�ا�

 �
!�
�ل إ�
. ا��6Hا�� �
Rأ '
� �
0��ب و ���6 ا�#��� F��S �
,M� �
ا��/
#���� و ھ�

8%��#,� إC أن ا�� +��,
�وا�� و&: !� !| ا��/| �0 �
ا��z ا�Eي أ0�ز ���ود�� ا���ا-

�ة : ا��]� ، ا@;���S ت���#/� .�� ��Q#اءة ، ا���    .��" ، ا�8

   �
وو&: �� �/�. 0/�ء !,N ا�16&� �0' ا��ا&: و ا@دب، و أن ا@ز�� ��/F أد�0 و إ��

.+� ���c��1�85 �-ا��� n�;k#4�5 أ�+ �*�ن �' ا�6%4 ا� ، N��
H �! ل�Z��8 و ا��


' ا�/
���ت � ���
; +��� �,c�
ا�#���0 ا�*#���0 دون ���ر ا��%�ع �' ا�#%��6 ا�#� �

.���
  �Zرج ا������� و ا�

�)ت ا	!=,2> 0* ا	,وا�2 ا	=7ا',�2 :J � ?+!�  


�ة �/
#���ت !
� ا��وا�
� إن �   � .
�ة ��*'  ����
�ھ� ����S ���8ت و آ���ت� "���#�


#�ى 

/� .



�اء ��


� أ;


���"  أ ما��]


� ما@;

cمأ :ا���ا .



�اث  ��


#�ى ا@5

/�           


�أ %� �
��\! �
���
� ا��وا�
� ا���ا! "
���ھ� ، و إذا ���6%# ���8
�ت ا�#��p و ...���Q#و ا�

0
�ن ا�	
%� �' �%� ا��� " �
�ب !�,
�  " ��1980 0' ھ�و&� و روا�#+ ا�����
R 4
�5 ،

  � أ�� ا���أة.ا;#���ر ا���ار و ا��%6#� �' ا���رئ !

   �

�  و ھEا �� �6R 60^ ا���8د �	�ون ��
. أن ا��وا��S �
0�
kت ��)� �
���ا���ا



�ب 0

R��


� ا@;

#���ر ���8

� ا;

� ' ھ�و&

+ " ا���ز�

� روا�#
! ��%6


� ا�(
��Qرة و ا��    


�راو��

� ا��و "1983 -و ا�
! �
�ا�

� ، و �#

�وCت ���-�
�� �

���
� ا���ا

� S ا�
! �

�

���ر " روا�#� ���� ا����6�  �
Z@ا +
Rا�� '
ز�
' ا��8
"  " و " 1981 –ا�4�% �

�ب ا;#���ر ا���N ��� ��ن ا��]� و �Q�Z ا����b ا�#���8ي ا�	
�رم  "1986 –R 4�5

�ب أ��U �%� ا�� !� ���Mت ���ودة �'R وا�#�' ، و����ضا�� D�  ���
c ا;#���ر

�ب ��زاق �80
�ش !
� �H– 1986ت ا�*,)  ا���Qط" !� روا�� "R و "  +
روا�#

  ���6' ، 4�5 �%�8 ا��*�ن  ا;���ر ����8 ا�#���" و ا�1 "1989 –��وز ا�*�0�ان  "

  

39،40، 38�� #�ط)@�"، ا	�,�? ا	.)#<، صJ2/,: ا	.� -1.  
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� روا�#
+ "��S ��� ا��%�" ا�/�  ،10 ا;N و C ��ر�| –�N�6 ا�8���  –و ا�%�� ! ��� 

�ود 


' ا���

� ا "1985 –ز�
�ب !�,

R �


N ، و ا�#

�ا�� و ا���
� و ا�#�SE


#���ر ا�#
;     

 �Rو ا��ار '
� �
�اح ��0�وا�

�ءات ��
� ا�U
ا@���p و ا���� ا�(6%� و ا�C#�8ل �0' ا�

�ة 
Mا�� ��[� �! ���#� ��%��ا��/" ا�#���8ي ، #� ��S��1Z '� ��� .ل ا��وا�� ����8 ��

�د ا��ا&
: ا�#��8/�� ����رة ، و ��8 أز��� ا��
�رة 0/
�%���,� و إ���0
; �

� ، و ���و�,���

U&��� �*0 ا�" . ��ا���ري��ا� �S راء وzو ا �Mت ا���,Rو :��R '1+ ، و�            

   �
�| ا��و &� دF�Z ا��وا�� ا��= :
� �
%��
�ا !
� ا����
. ا�#���R ا�
,� ����
� اوا�

 �����ب ا;
#���ء �p !Cا ا��8ل !� ا�#���" ���R ،  ، 4�5 "ا���ھ� وط�ر"ا���ا� 


� ا�6(
b  &�ل !� �	��� روا�#+ " �����86 ا��ا&: !� ا�*�0�#، 4�5! �0���– 1989 



�، د�
�ة  <<" : �#Q� 'و��
�60 �

�ة أو ��8
�' ا�*0�#��R �
�وا�� �
و ���و�� وc: &�ا�

��' أ

� مر��6R ��8د�� ط�ل ا�M!ا���� .
� إ�
	& �*
8
��n ا�(� .

N �6 ،>>  وإ�- "
8

�"ا��� ��. &�ل إ���س �Zري �' روا�� "
0
kن �
+ ط� ات و ا�8	 �
! �
H�Qا� +
#8�

�6�0
. إ��� k!  �� �S �! D�ES&�ل <<ا�*#��0 !��8ل :  n�
� �

�ف أ��; �
�6
F ، و �!

�ي ، و إ��� �6�0. إ!/�ح ا����ل �����Uن ��#(*�، و ��(*� ����8#" %Qا�� "��ا�#�

2 >>��ر !� �
n ا��&F �' &��%�#+ �: ا����Uن ، و ��#         

��� �: ا���ھ� وط�ر و وا;���  و    ��ج ، &� �U. ا�#���" !� ا��وا�� ا���ا
ا@�

" �


��
� ا��وا

��
. ا����


�  إ�

�ة ا��/


S1993 –ذا .


c�! " اس  " و�


 1998 –ا��

"5�cو ��Sداد أ�
)   �@15م �/#]���� ، ���lر ا���
U5 �
��8#0 �
و &� د!6
F ا�*0�#

�ة ا��/
� " إ�. ��ى أ�60 !� ا�#���%�� 4�5 أ15م �/#]���
Sذا " �

� روا�! F
%6� �

��5
�ة و ا;
N أ5
1م ي��. ا�C#%�س ا�/� N
0
�' ا;، Cا@ول ��*ا N
;�� �


�&N ھ
Eا %#�� ،

� !� " !�c. ا���اس "�Sس أ�%#�Cاث  ا�
، و &� �F%�1 ا�*��%� Q)��0	��ت و ا@5

�ة.S�� ����Q� �!  �
5 .

" إ���

� رو� !�	� D0 ا�#�! �,
/
�� �

�ء�� ا��وا�/ " �
ا�


� ھ
�  <<!�c. ا���اس " �8�أ : 	8� �
���S) �� �60 اzن أن أ�Sن ا��او�� و ا��وا

 �0 �Uور أ���وي !C ،o8 �/#��: أن ��وي !o8 إ�+ �� C ��  &	#� و ا��وا

��)ن: ا	!=,��2> ��0* ا	,وا���2 ا	=7ا',H ،���2!��)ب ا	��! ��F ا	,ا#��? 	�+��� ا	������ #��" ھ�و���E،ص  -1���B C���+8 :,��/J2

65،66،67   

�+)ل، طا	�)ھ, وط)ر:  -2L �.Bd� ،>��	ص)، �1=,#� 0* ا,+E(،*B� �  8، ص 8 ،1989
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' ا�*
1م ��ور !o8 و ��%� �
8�C �0�- �8�8ا�� n<< 1  �
�ام ا���/
�   و 0
�' ���و=
 ا��


�د & �
�ام ا��(
#%D و ا�*��

D و �8
� ذ�
D ا���*
� '�
و ا����� و ا�/��;� و ا�
�� و 0

���� ا��]
� ا��ا5
�ة إ�
. أ!
b ا�#,�
�' ا�#���" !� ا��وا�� ا���ا
�وج �' أ;Qإ�. ا� �

ا�#�6د ��� ;��� ��. ����: ا@;���"، و ��b�8 در�R أ��. �' ا���ار�� و �S ذ�
D و

�ى ��S أ-�ت ھ� !Z@ا ���� ا��واH��6ا� �! �، �+ ، !#�86 ا�/�د و �	
�ع و ��ا�
�أ-


�دي و ;

� ا����
�ق ا�/Q�Q� و ،'��
� ا�

) و �*/Hو �%�ل ا�� �,
/
� �
  �ء�F ا�*0�#


�ت
0��Qا� F*%#

� و ا=

Zى أو آ�

� .


� إ�
�F�0 ا���#6


�ن  و ;
S �

�S  �


: ا�%��
� �

    ا��]
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نجد الكاتب يتعوذ باالله سـبحانه و تعـالى، و ينسـب الفعـل   ( �/�� و �/�� إ��+) ، 4�5

إليـــه "ضـــمير المفـــرد المـــتكلم" فيبـــدأ العنـــوان بفعـــل مضـــارع مســـند إلـــى ضـــمير مســـتتر 

تقــديره" أنــا" علــى غيــر مــا هــو ســائد فــي عنــاوين الروايــات العربيــة و كــذلك الغمــوض 

يجعــل العنــوان متعــدد الإيحــاءات، فــإن كــان العنــوان  المتعمــد مــن طــرف الكاتــب الــذي

نه ذو بعد ديني، فإنـه و إذا حاولنـا ربطـه بسـياق الـنص نجـده أيوحي لنا من أول وهلة 

ذا بعد نقدي، حيث ينتقد الكاتب من خلال العنوان و الرواية ككل مرحلة مـن المراحـل 

 ،ميادينهـا مثـل السياسـة التي مرت بها الجزائر بكل سلبياتها و تناقضـاتها و فـي جميـع

... كانـت هنـاك لافتـات  <<:الإقتصاد و غيرها حيث يظهر لنا ذلك في قوله  ،الإعلام

أعــوذ  ،أعــوذ بــاالله مــن الطراطيــر ،صــغيرة كتــب عليهــا:أعوذ بــاالله مــن صــندوق الكــذب

بــاالله مــن القلابــق، أعــوذ بــاالله مــن الــدايات و البشــوات و أنصــار  الأعــداء، أعــوذ بــاالله 

أعـوذ  ،معاء التي لا تسـتحي، أعـوذ بـاالله مـن الكـرش الـذي جعـل أعلاهـا سـافلهامن الأ

و قـد تتـراءى  1>>باالله من الرأس إذا أصبح معدة، أعوذ باالله من شمال يأكـل الجنـوب

لنا ملامح سخرية في العنوان ناجمة عن اشـمئزاز الكاتـب مـن الواقـع المـتعفن للسـلطنة 

  و رفضه لهذا الواقع.    ،و سخطه في الوقت نفسه على بني عريان

  
  .226،ص2006السعيد بوطاجين: أعوذ باالله ، دار الأمل للنشر و الطباعة و التوزيع، تيزي وزو،  -1

  على مستوى الموضوع و الأيديولوجيا: -2
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علـــى عكـــس مـــا هـــو شـــائع فـــي الروايـــات التقليديـــة التـــي تقولبـــت مواضـــيعها حســـب    

، نجـد الروايـات المجربـة و منهـا"أعوذ بـاالله" تختـار أيديولوجيات الأنظمة الحاكمة غالبـا

لنفســها طريقــا تجريبيــا نلمــس فيــه كثيــرا مــن الحريــة فــي الخطــاب، حيــث ينطلــق الكاتــب 

مــن قناعتــه و وجهــة رأيــه، لا مــن ضــغوطات خارجيــة مهمــا كــان مصــدرها، فموضــوع 

اقتصـادي  رواية "أعوذ باالله" يشع تجريبية من خـلال نقـده لواقـع سياسـي و اجتمـاعي و

و ثقافي سائد في الجزائر و في الكثير من البلاد العربيـة دون أن نلمـح تـرددا أو تغيـرا 

ـــد انتقـــاده لشـــخص ذ ـــة مـــثلا، حيـــث ن يفـــي نبـــرة وحـــدة خطابـــه عن ـــر   جـــدهمنزل من يكث

النعوت التي و إن دلت علـى شـيء فإنمـا تـدل علـى الحريـة التـي يـنعم بهـا الكاتـب فـي 

ـــار موضـــوعه أولا و انت ـــاد أي وضـــع لا يروقـــه ثانيـــا و فـــي تبنـــي أي مـــذهب أو اختي ق

اتجاه يريده ثالثا و ذلك لـو قـورن بالكتـاب التقليـديين خصوصـا و حتـى  لـو أن الكاتـب 

استعمل الرمز أحيانا في التعبير عن قناعاته أو انتقاد أيـديولوجيا معينـة إلا أننـا نحـس 

  من أحد.أن توظيفه إنما جاء لغرض جمالي فني بحت، و ليس خشية 

فبالإضـــافة إلـــى اختيـــاره موضـــوعا نقـــديا، نجـــده يتبنـــى أيـــديولوجيا المـــواطن البســـيط    

المغلــوب علــى أمــره الــذي يعــرف مــا يجــري حولــه لكــن لــيس بيــده حيلــة فالكــل يعــرف 

الوضــــع السياســــي لبلــــد معــــين و يعــــرف أن هنــــاك انتهــــازيين و لصــــوص و أصــــحاب 

فعلــه غيــر الكــلام و الفضفضــة و فــي فــتن.. و.. لكــن مــا الــذي يمكــن لمــواطن بســيط 

السـر أحيانــا لعــدة أســباب كــالخوف مــثلا فنجــد الكاتــب يتبنــى اتجــاه المــواطن و ينصــب 

نفســــه مــــدافعا عنــــه و عــــن أرائــــه و كــــذلك توعيتــــه إن كــــان غــــافلا، محققــــا كثيــــرا مــــن 

فإنـه  التجريبية، فإذا كان أدب الالتزام أن تلتزم بأيديولوجية النظـام فـي الروايـة التقليديـة

ــــة الشــــعوب، و هــــذا مــــا اســــتوعبه الســــعيد  ــــزم بإيديولوجي ــــة أن تلت ــــة التجريبي فــــي الرواي

  بوطاجين في روايته " أعوذ باالله".

  على مستوى الزمان و المكان:-3

أو      يتجلى التجريب على مستوى المكـان فـي الروايـة مـن خـلال إشـراك المتلقـي    

 ،باختبـار ذكائـه و مقدرتـه علـى التركيـز و ذلـك ،القارئ فـي إنجـاح الخطـاب و اكتمالـه

فرغم أن الكاتـب اختـار لأماكنـه أسـماء خياليـة، تبـدو أول وهلـة موجـودة فقـط فـي ذهنـه 

متميزة مرة بالغموض و مرة بالرمزية، إلا أنه و بذكاء قليل مـن القـارئ يمكنـه اكتشـاف 

الأشـكونيون  و مـا     مدى واقعية هذه الأماكن، فما سلطنة بني عريـان سـوى الجزائـر



 ا�
	� ا�����

 48 

و العين هي الصحراء، أما داحس و الغبراء فتمثـل العشـرية السـوداء،  ،إلا العاصميين

و مـــا يلاحـــظ علـــى هـــذه الأمـــاكن أنهـــا لا تخلـــو مـــن الرمزيـــة فبنـــي عريـــان تـــدل علـــى 

و الأشــــكونيون دلالــــة علــــى عنجهيــــة و تكبــــر  ،انكشــــاف و فضــــح كــــل مســــتور فيهــــا

و يصـفرون بأبهـة   أفكار لهـم، يمشـون كالقصـب  .... الأشكونيون لا <<العاصميين: 

و العـــين ترمـــز إلـــى الصـــحراء  1 >>معتقــدين أنهـــم يتكلمـــون. قـــال لـــك نحــن عاصـــميون

المــدرة للــنفط الــذي يســتنزفه الشــمال، و مــا يلاحــظ أيضــا علــى المكــان فــي الروايــة أنــه 

لهـا مثل جميع المستويات الأخرى لا يخلو من سخرية و عبثية واضحة يتعمـد مـن خلا

يــا ســادتي،  <<الكاتــب الغمــوض و عــدم الثقــة فــي تحديــد المكــان لتفاصــيله مثــل قولــه: 

قصــدت المقــام حاجــا، اهتــرأت عظــامي فــي شــمالهم و شــمالكم ... نــذرت علــى نفســي 

ــــدائيا ــــدما كنــــت ب ــــى  ،البحــــث عــــن مكــــان يشــــبه طــــوري الأول عن أنتقــــل مــــن كهــــف إل

    2>>كهف

و نجــــده كــــذلك يســــتعمل بعــــض الأمــــاكن ذات الدلالــــة التاريخيــــة و لهــــا علاقــــة       

الجـامع،  ،مكـة ،القبـة ،المسـجد ،المقبـرة ،بالحضارة و التراث الإسـلاميين مثـل: القصـر

المقام...الخ.  أمـا الزمـان فـلا يخلـو هـو الآخـر مـن العبثيـة حيـث نحـس كـأن الـزمن لا 

نظـرت العاشـرة أم الثامنـة  <<حيـث يقـول مـثلا:  يهم الكاتب بقـدر مـا يهمـه طـرح أفكـاره

  .3 >>أن أنسى و كفى... ،أم الخامسة أم القحط أم ماذا؟ كان علي أن أنسى الوقت

و بعــد مــا قتــل  ،فنجــد الكاتــب يختــار لروايتــه زمنــا هــو بعــد حــرب داحــس و الغبــراء    

در مــا يهــم فالوقــت لا يهــم لأن الحادثــة وقعــت و انتهــى بقــ ،ليكشــف الأســرار ،مــن قتــل

  ن ـــفاختيار الزمان و المكان إذن لم يك ،تقصي الحقائق و البحث عن الأسباب

  
  .13السعيد بوطاجين: المصدر السابق، ص -1

 .5المصدر نفسه، ص -2

  .6المصدر نفسه، ص -3

  

اعتباطيـــا بـــل اختارهمـــا الكاتـــب حســـب موضـــوعه و أطرهمـــا لصـــالح الأحـــداث فمـــثلا 

يــة لــم يكــن صــدفة و كــذلك الزمــان بعــد انتهــاء اختيــار الصــحراء مســرحا لأحــداث الروا

الحرب لأجل تحقيق رؤية فوقية تتميز بالموضوعية و الشمولية فالنظر للأحـداث كـان 
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سيختلف لو كان زمن الرواية أثناء حـدوث الحـرب مـثلا، فقـد نجـح الكاتـب إلـى حـد مـا 

همت فـي في تجريبه لعنصري المكان والزمان بطريقة جديدة و مختلفة عن المعتـاد سـا

  تغريب النص الروائي و زاد في جمالية غمضه.

  على مستوى الشخصيات الروائية: -4

من خلال الرواية أن السـعيد بوطـاجين قـد نجـح فـي تصـوير شخصـياته   و نلاحظ    

كمـا أتقـن تحديـد الإطـار الخـاص بكـل شخصـية معتمـدا علـى بعـد نظـره،  ،رسم أبعادها

ور فعـــال فـــي الروايـــة  أو يريـــد مـــن خلالهـــا فـــلا يـــأتي بشخصـــية دون أن يكـــون لهـــا د

فعنـــدما جعـــل شخصـــية "الكاتــــب" مريضـــة جـــاء بشخصــــية  ،التعبيـــر عـــن فكـــرة معينــــة

فلا شيء عنده بالصدفة و هـذا المسـتوى كغيـره لا يخلـو  ،"الجراح" ليكون الطبيب مثلا

الغمـــوض المتعمـــد فـــي تحديـــد -مـــن ملامـــح التجريـــب حيـــث نجـــده بعـــدة آليـــات مثـــل: 

شخصــــيات و الغــــوص فــــي نفســــياتها و تحليلهــــا فــــإذا اهــــتم الكاتــــب بــــبعض ملامــــح ال

نجده يغيـب الأخـرى مثـل :  ،إبراهيم اليتيم ،الشخصيات و تتبع تفاصيلها : كهدى نون

ــــ ــــي لــــم نعــــرف عنهــــا تفاصــــيل كثيــــرة ةالكاهن كمــــا أن هنــــاك بعــــض  ،بنــــت الإمــــام الت

وريـــة فيمـــا بعـــد. الشخصـــيات تظهـــر أول الأمـــر ثانويـــة إلا أنهـــا تصـــبح شخصـــيات مح

مثــل أحمــد الجعــدي، الــذي يتــولى إنهــاء تــأليف الروايــة و يــلازم الكاتــب أثنــاء مرضــه 

 ،هدى نون: نـدى ،بالإضافة إلى تغيير أسماء الشخصيات حيث يسمي الجراح: عبدو

حيـــث  ،أحمـــد الكـــافر: أحمـــد الجعـــدي...و هكـــذا ،كاهنـــة بنـــت الإمـــام: بنـــت الســـلطان

  لمتلقي و يختبر درجة تركيزه.يظهر الكاتب بأنه يتلاعب با

عـــدم الإقـــرار بــــبعض الأمـــور المتعلقـــة بالشخصــــيات بـــل تـــرك ذلــــك لـــذكاء القــــارئ    

ليســتنتجه مثــل: شخصــية هــدى نــون يظهرهــا لنــا فــي الأول طبيبــة و رســامة رافقتــه فــي 

كانت هدى نون أقل مني سنا، و كانت تنظر إلـي بعينـين  <<الرحلة قد تكون صديقة: 

  لنستنتج بعدها بأن هدى نون و ندى  1 >>دري أين رأيتهما...هادئتين لا أ
  .210السعيد بوطاجين: المصدر السابق، ص -1

قل لي أولا من هذه ندى؟.. أليسـت هـدى نـون التـي حـدثتني عنهـا  <<شخصية واحدة: 

لنســتنتج كــذلك فيمــا بعــد أنهــا ابنــة الكاتــب فــي قولــه:   ،1 >>؟ الرســامة البارعــة...امــرار 

فــي نيتــي يــا نــدى أن أخبــرك عــن أصــابع المــاء التــي تحــدث عنهــا جــدي فــي  كانــت <<
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و ذلــك فــي علاقــة  2 >>ثــم كبــرت.. -أنــا-المخطــوط الــذي خبــأه إلــى أن يكبــر الوالــد 

  رائعة بين الكاتب و القارئ.

كمــا راهــن الكاتــب فــي شخصــياته علــى تقنيتــين تجــريبيتين همــا: التغريــب و الكثافــة     

ســببة للأولــى فــإذا أخــذنا مــثلا شخصــية "الكاتــب" فهــي غريبــة كليــا و قــد تكــون الثانيــة م

عــن الكاتــب العــادي الطبيعــي فعــادة يكــون الكاتــب شخصــا واعيــا مثقفــا حــاملا لرســالة 

إنســانية و أدبيــة لــه اتجــاه معــين إلا أن شخصــية "الكاتــب" فــي "أعــوذ بــاالله" بالإضــافة 

    ،و باحثـــة ،الهـــذيان إلـــى ذلـــك  نجـــدها شخصـــية منفصـــمة الشخصـــية، مريضـــة تعـــاني

و بالإضـــافة إلـــى ذلـــك نجـــدها أثنـــاء أحـــداث الروايـــة تقـــوم بتـــأليف روايـــة مادتهـــا هـــذه 

فنجــد نوعــا مــن الغرابــة ســببتها هــذه الكثافــة لــدى الشخصــية    ،الأحــداث و الاكتشــافات

و كذلك بالنسبة للشخصيات الأخرى حيث نجـد هـدى نـون مـثلا: طبيبـة و رسـامة   و 

  الكاتب فهذه الكثافة تجعل الشخصية غامضة و غريبة عن المألوف.باحثة و ابنة 

كمـــا اســـتثمر الكاتـــب البعـــد النفســـي و التربـــوي للشخصـــيات، حيـــث نجـــده قـــد أثـــرى    

و كـــذلك  ،شخصـــية الكاتـــب بمـــدلولات نفســـية قـــد تكـــون لغـــرض أدبـــي جمـــالي تجريبـــي

ـــة حيـــث جعـــل شخصـــية مريضـــة بانفصـــام الشخصـــية، و بـــث  فـــي لبعـــث رســـالة فكري

و دائمــا يحــاور عقــل القــارئ مختبــرا  ،الروايــة علامــات تــدل علــى الســبب وراء المــرض

فالقــارئ يســتنتج أن ســبب المــرض بالإضــافة إلــى مــا حــدث مــن فتنــة  ،ذكــاءه و تركيــزه

هـو جـده الـذي كـان  ،في سلطنة بني عريان و اقتتال أهلها في حرب داحس و الغبـراء

. أنطــح هــذا الــذي يريــد تعليمــي مســائل معقــدة .. <<يعلمــه مســائل و أمــور تكبــره ســنا: 

  و لماذا لم يشتر لي حلوى و لعبا لأتسلى في النادر  ،تكبرني بأجيال

  
  .214السعيد بوطاجين: المصدر السابق، ص -1

  .213ص :المصدر نفسه -2

وحـدي، لـم يهـد لـي قميصـا أصـفر، لـم يفعـل شـيئا مـن أجلـي، و هـا هـو  يثقـل كــاهلي. 

. فلـم يعـش طفولـة عاديـة بسـبب إثقـال جـده عليـه 1 >>عليـهسأتغلب عليه نعـم سـأتغلب 

فانعكس على نفسيته و بالتالي مرضت أعصابه و ما يؤكـد أيضـا علـى ذلـك هـو عـدم 

... و إذا كنـت أسـألك عمـا تخبئـه عنـي تقـول لـي  <<رغبته إخبار ابنته نـدى بمشـاكله:

  . 2 >>لا أحب أن أضرم السديم في هذه الأصابع ،سأخبرك: االله يعلم
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و مــا تيســر  ،كنــت تملئـين رصــيدي بالفراشـات والســكر و المـاء <<و كـذلك فــي قولـه   

 3 >>وفـي قبيلـة أقـلام ،كان همي تحت سادتي ،و ما حكيت لك شيئا ،من نبض الحياء

ـــه فـــي موضـــع آخـــر: ـــه  <<و كـــذلك فـــي قول ـــم أحـــدثها يومـــا عـــن والـــدي الـــذي قتل ... ل

فالكاتــب  ،4 >>قــة أنــاس مجهــولين..الأعــداء و لا عــن جــدي الــذي أقــام فــي العــين رف

 ،تخـدم الجانـب الأدبـي الجمـالي مـن جهـة ،يحلل نفسية الشخصية بطريقة ذكيـة ورائعـة

و عـــدم قتـــل  ،و تخـــدم كـــذلك رســـالة تربويـــة مفادهـــا : تـــرك الأطفـــال يعيشـــون مـــرحلتهم

الأمل لديهم وعدم تحميلهم أكثر مـن طـاقتهم فعلـى عكـس مـا هـو موجـود فـي الروايـات 

محبـــة  ،ديــة نجــد أن الشخصــيات أكثــر فاعليــة و إيجابيــة فهــي شخصــيات باحثــةالتقلي

  و هذا يدل على مدى تجريب الرواية. ،للاكتشاف تتميز بالحيوية

  على المستوى الفني للرواية: -5

  اللغة: :أولا

تتميز لغة أعوذ باالله في معظمها بالغموض و الغرابـة فهـي لغـة صـعبة الفهـم حيـث    

لك لتوظيف الكاتـب لأسـماء كثيـرة بطريقـة رمزيـة سـواء كانـت أسـماء يعود السبب في ذ

الشــاعر الــذي رأى أو  ،أحمــد الكــافر ،هــدى نــون ،شخصــيات : كالكاهنــة بنــت الإمــام

أو أســــماء       العــــين....  ،أشــــكون ،كتــــب أســــماء أمــــاكن مثــــل ســــلطنة بنــــي عريــــان

ارئ العـادي فهمهـا الفـم الصـفري.... لدرجـة يصـعب علـى القـ ،أشياء: الكهـرب المحايـد

فـــي علاقـــة تفاعليـــة رائعـــة بـــين القـــارئ و  ،و تأويلهـــا و كأنهـــا شـــفرات لا بـــد مـــن حلهـــا

  الكاتب.

     
  .67السعيد بوطاجين: المصدر السابق، ص -1

 .213المصدر نفسه: ص  -2

  .213المصدر نفسه: ص -3

 213المصدر نفسه: ص -4

ر يسـتعمل لغـة شـعرية غايـة فـي الرمز في اللغة نجد الشـاع فبالإضافة إلى توظي    

الإبــداع و الخيــال تــدل علــى قــدرات شــاعرية عاليــة لــدى الكاتــب، و توجهاتــه الجماليــة 

.. كيــف أقفــز علــى كــل هــذا العــار لأعطــي لــدمك معنــى أشــعر أنــه  <<مثــل فــي قولــه: 

هل أعيده لك في ظرف صغير أكتـب فوقـه:  ،ينبض في خطابي بالطريقة التي يريدها

لراحـة؟ أم أعيـرك بعـض دمـي حتـى تتأكـدي اأخرى لم تخلق لتخلد فـي إني من فصيلة 



 ا�
	� ا�����

 52 

من رعب الـذاكرة؟.. دم معلـم و دم تلميـذ، التلميـذ فـي المنصـة يعلـم المعلـم كيـف يقـاوم 

كنــت تلحــين علــي للــذهاب إلــى المشــفى القريــب مــن  <<و كــذلك مثــل قولــه: 1 >>الجليــد

تلــك الفكــرة أجمــل وســام، مــن مســتقبلي كانــت  يواجهــة البحــر كأنــك كنــت تنظــرين إلــ

أجمــل شــهاداتي الجامعيــة التــي تلوثــت بعــار الفضــيلة تلــك الفكــرة التــي بشــعر أملــس و 

فــي  2 >>و المــوت     قامــة نحيلــة هــي أجمــل نافــذة أصــبحت أطــل منهــا علــى الحيــاة 

و قــد وظــف كــذلك الســعيد  ،شــاعرية تجعلنــا نتســاءل عــن قصــد الكاتــب مــن وراء ذلــك

ة فــي التلاعــب باللغــة جامعــا بــين البســيط العــادي و الشــاعري بوطــاجين قدرتــه العجيبــ

الخيالي في صـورة جماليـة رائعـة حيـث نجـده يوظـف لغـة بسـيطة عاديـة دون أن تكـون 

ــــه: ــــل قول ــــة مــــن الشــــاعرية كمث ــــة <<خالي لا ينقصــــها ســــوى أحمــــر  ،هــــذه الفكــــرة معقول

 >>حبـر بعـد قليـلال ذهـذه الفكـرة مرعبـة أضـيف لهـا جـدا رغـم أنـي مهـدد بنفـا ،الشـفاه...

3  .  

  فرغم بساطة هذين التعبيرين إلا أنهما فيهما شاعرية واضحة.

كمـــا يعتمـــد الســـعيد بوطـــاجين علـــى توليـــد اللغـــة و تفجيرهـــا حيـــث يـــرى أن ذلـــك لا    

يـــؤدي إلــــى العدميــــة بـــل إلــــى نقــــل الشـــعور بوســــائل تعبيريــــة أكثـــر قــــدرة علــــى احتــــواء 

عمل الكثيـر مـن المفارقـات الدلاليـة حيـث الإحساس و الحدث و الحالة لذلك نجـده يسـت

جرب التعامل مع الأفعال الألفاظ و الصفات من منظور مختلف يعطي للمفـردة دلالـة 

مغــايرة كاســتعماله لألفــاظ بمعيــة ألفــاظ أخــرى لا تجمــع بينهمــا علاقــة منطقيــة مثــل: لا 

   ،الرمل سماء سحابية السماء صحراء ،توجد فاصلة بين الرمل و الزمان

  
  .236سعيد بوطاجين: المصدر السابق، ص ال -1

 .212المصدر نفسه: ص -2

  .12المصدر نفسه: ص -3

قيلولـة  ،التهاب الدلالة التقيته في جملة، عثرت عليه في شـبه جملـة، متهـوم بالجغرافيـا

ـــة  ،و غيرهـــا ،قطنيـــة، أغـــانيهم النحاســـية و قـــد اســـتعمل الكاتـــب بعـــض الألفـــاظ العامي

... ،النخالـة ،أشـكون ،و لفظهـا العـامي مثـل: زريعـة مـرة فتركها أحيانا بدلالتها العاميـة

و يقـوم  >>ماسـحو الأحذيـة <<و أحيانا يوظفها بمعناها العـامي لكـن بلفـظ فصـبح مثـل:

و ماسحو في لغة السلطنة هم بشر قذرون لا شغل لهم سـوى التقـرب  <<بشرح اللفظة:
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فــــــي أي مــــــن الأســــــياد لأنهــــــم يمتلكــــــون طاقــــــة مدهشــــــة علــــــى مســــــح الأحذيــــــة رغبــــــة 

  حيث يقابلها بالعامية "الشياتون".  1 >>منصب...

  الأسلوب:  :ثانيا

جاء أسلوب رواية "أعوذ باالله" تجريبيا، حيث اعتمد الكاتب علـى أسـلوب السـخرية     

... كــان الرمــل يتمــوج رمــل ظــل يســخر مــن شــكل خطانــا  <<و العبثيــة مثــل فــي قولــه:

فــي أحــد ســراديب القصــر الــذي كــان  التــي قــدمت مــن الأرصــفة المبلطــة مشــينا كــالبط

شاهدا على الفجائع الكبرى لم يكن الرمل مهذبا إذ راح يمـزح سـاخرا هـل قلـت أننـا كنـا 

كانــــت أشــــكون هــــذه مرتعــــا  <<و كــــذلك فــــي موضــــع آخــــر:  2 >>نمشــــي كالســــراطين؟

للصــوص و الأحبــار و الأدبــاء و مصــانع الهــم و النخالــة... كســولا مثــل الأشـــكونيين 

د يفهم مـا يقولـون لأنهـم اخترعـوا كلامـا تعجـز العلـوم مجتمعـة علـى حصـر الذين لا أح

و يســــتعمل هــــذه         3 >>بلاغتــــه التــــي تشــــجع علــــى البكــــاء الأبــــدي ثــــم الانتحــــار

السخرية لبعث رسالة فكرية يريد تمريرهـا و كـذلك لنقـد وضـع معـين.  و مـن الأسـاليب 

ص فيجسـد لنـا الأفكـار المجـردة علـى التي اعتمد عليها الكاتب في "أعوذ باالله" التشـخي

و رقصـــت معهـــا أو مـــع        ...و كلمـــا أعجبتنـــي فكـــرة نهضـــت  <<:هيـــأة أشـــخاص

  .4 >>ظلك لا أدري بالضبط. مع يدي أو مع أنفي أو

أذكـر أنـي كنـت فـي ضـيعتنا عنـدما  <<كما نجد ذلـك التشـخيص فـي موضـع آخـر:    

ســؤال يرضــع أصــابعه و يبكــي كــان ال ،طــرح علــي جــدي ســؤالا ممــلا أصــغر منــي ســنا

  ع ـــو كذلك في المقطع الخاص بحديثه م 5 >>أحيانا بحثا عن الحليب و الحلوى
  .16السعيد بوطاجين: المصدر السابق، ص -1

  .7المصدر نفسه: ص -2

  .11المصدر نفسه: ص -3

  .180المصدر نفسه: ص -4

  .56المصدر نفسه: ص -5

ن ظلـي يقـرأ مجلـة اكـ <<الظل حيث جعلـه شخصـية مـن الشخصـيات يحـاوره و يفهمـه:

و كــان ممــددا  ،ســوداء ،لــم أســتطع أن أتبــين عنوانهــا بيــد أنهــا أكبــر مــن الــديوان حجمــا

و            و هـو يتوسـد جرائـد  يسـرىالرجل اليمين على ال ،على الظهر مثلي تماما

  يتثاءب كحذائي.

  ألا تريد أن تستريح قليلا؟ قلت له مبتسما. -
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 .1 >>نيته الرد على سؤال لا معنى له ابتسم بدوره و لم يعقب لم يكن في -

ل و مـــن الأســـاليب التجريبيـــة التـــي اســـتثمر فيهـــا الكاتـــب أســـلوب إحـــلال الحقيقـــة محـــ

ـــك فـــي عـــدة مواضـــ ـــي أن أبـــوح  <<ع منهـــا:المجـــاز و نلمـــس ذل ..لا أدري إن كـــان عل

بالســر أم أعلقــه إلــى حــين، كانــت لحيتــه بيضــاء و جميلــة ليســت لحيــة الســر بــل لحيــة 

لـم يكـن الـدود قــد  <<:قـول و كـذلك فـي 2 >>السـر لا لحيـة لـه علـى مـا يبــدوجـدي لأن 

  . 3 >>أنجب الرؤساء رؤساء بهذا العدد المخزي

و يكثــر الســعيد بوطــاجين فــي روايتــه هــذه مــن التعبيــر عــن فكــرة واحــدة بمجموعــة     

الشــمال كلــه فــي قبضــة الأمعــاء، و مكــة أيضــا و صــباحات  <<مــن الحقــول الدلاليــة:

و        و كيف حالـك؟. و السـنة الهجريـة و الميلاديـة و عيـد الفطـر و الـزرع  الخير

الأعــداء الــذين لا أحــد يســتطيع معرفــة  <<و فــي موضــوع آخــر أيضــا: 4 >>العواصــف

و        ســــــاعة قــــــدومهم مــــــدججين بالعصــــــي و الســــــيوف و الســــــواطير و الخنــــــاجر 

و قـد يعــود السـبب فــي  5>>قمـلالمطـارق و البنـادق و الضــغينة والقـرارات و البنــود و ال

و كــذلك لغــرض  ،و إيضــاحها لتأكيــد علــى صــحة فكرتــها هــو اســتعماله لهــذا الأســلوب

عيـدا صـياغتها فني جمالي ينم عن مقدرة لدى الكاتب في التلاعـب باللغـة و توليـدها م

  عن غيره. هتميز  في أساليب خاصة به و

تباســـات قرآنيـــة حيـــث يبـــدو و مـــا يلاحـــظ فـــي أســـلوب الروايـــة أنهـــا تحتـــوي علـــى اق    

  لك واضحا في الكثير من و يبدو ذ ،ا بأسلوب القران الكريمالكاتب متأثر 
  .93السعيد بوطاجين: المصدر السابق،ص -1

  .6المصدر نفسه: ص-2

  .6المصدر نفسه: ص -3

  .6المصدر نفسه: ص -4

  .8المصدر نفسه: ص  - 5       

و  آوىى بهــا المــد و عــرج، هــو الــذي صــعدت إلــى أجــواء الــرب أدعيــة أســر  العبــارات:

تبـــت يـــدا كـــل مـــن ادعـــى  ،أقســـم بالشـــفع و الـــوتر أن التـــاريخ كـــيس مـــن الزبـــل ،هـــدى

و    ن آخرهـا و أولهـا بعـد أن سـاخت عـ ىلم تعد تنفعها لا رقيـة و لا موسـيق ،معرفته

فأســـلوب "أعـــوذ بـــاالله" عمومـــا يتميـــز بعمـــق فـــي الـــرؤى و تعـــدد فـــي  .،بـــدلت تبـــديلا..

و تثـــري  ،و زخـــم فـــي الرســـائل الهادفـــة بطريقـــة فنيـــة تخـــدم الـــنص مـــن جهـــة الأفكـــار

فضــول القــارئ المــتعطش للكلمــة الصــادقة و الفكــرة الحــرة، لــذلك نجــد الــنص الروائــي 
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ت البديعيــة و الصــور و مختلــف المحســنا    زاخــرا و غنيــا بالاســتعارات و التشــبيهات

نمشــي  ،كلــه فــي قبضــة الأمعــاءالســماء صــحراء، وصــلت طريقهــا الشــمال  البيانيــة  : 

  و غيرها. كالقطن..ا أبصرت إبراهيم ساكن ،الرمل مهذبا كالسراطين، كان

ة فـي نكما يوجد تشبيه ضـمني يدرجـه الكاتـب للتعبيـر عـن فكـرة طمـع أبنـاء السـلط    

حيـث نسـتنتج هـذا مـن خـلال إسـقاطنا ذلـك  ،خيراتها و الاقتتال فيمـا بيـنهم بسـبب ذلـك

بــــين الشخصــــيات كــــل واحــــد منهــــا يحــــاول الظفــــر بــــدور فــــي روايــــة  النــــزاع الــــذي دار

تقســــيم الأدوار نــــي بالانحيــــاز و الاســــتبداد و قلــــة النباهــــة و عــــدم تثــــم اتهم <<الكاتــــب:

بهة إيـاي بـالقلابق الجالسـين فـي عليـائهم فـرحين... بـل زعمـت أنـي مشـ ،تقسيما مقبـولا

يـــاتهم شـــيدوا الأهـــرام بح الشخصـــيات و أعاملهـــا معاملـــة العبيـــد الـــذينبعـــض  أتجاهـــل 

و في النهاية هددتني بتأسـيس جمعيـة مـن قـاطعي الطـرق لتـأتي  ،منينلينعم الفراعنة آ

و ذلــك بتحريــف الصــورو حــذف الأحــداث ثــم عرقلــة مســيرة  علــى الأخضــر و اليــابس

الحكاية رفقة عصابة أشرار تقلم أظافر الشخصـيات الجديـدة أو تغتالهـا عنـد الضـرورة 

فكأن الرواية التي يريـد الكاتـب تأليفهـا هـي  1 >>ق للتخلص من أسعد..كما فعل القلاب

ففـي حـين يكـون الـرئيس متهمـا  ،السلطنة و الشخصيات شعبها و الكاتب يمثل رئيسها

يتهم بدوره الرئيس الشعب بالكسـل و  ،إنصاف اللاو عدم العدل و  ،بالظلم و الجبروت

ـــ.. سأصــارحكم علقــت أنــا ل <<:الطمــع و الفســاد أر فــي حيــاتي شخصــيات مــن هــذا  مـ

  شيئا مضبوطا  النوع الفاسد،  تطالبون بكل شيء و لا تفعلون

  

  
  .76السعيد بوطاجين: المصدر السابق، ص -1

  

و  1 >>و ماسحي الأحذيـة وغيـرهم ،يصلح وثيقة لإدانة القلابق و الطراطير و الشمال

هـا: أن السـلطنة فـي لهـا جـذور سياسـية مفاد ،قد وظف هذا التشبيه لبعث رسالة فكرية

و  ،كل في منصـبه و هـم الـذين يخـدمون بلـدهم و لـيس العكـس ،حاجة إلى كل أبنائها

 على الكرسي الذي أجلس عليـه تـارة  ءما يؤكد ذلك من الرواية: فإنكم تريدون الاستيلا

  و يجلس علي تارة أخرى و لماذا لا تسألوا عن الكراسي الأخرى؟..

  نريد أن نتقاسم معك كرسيك. -
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 ريد أن نكتب..ن -

 . 2 >>نريد مكانا في الرواية أو نقدم استقالتنا.. -

  هـذا مثــال بســيط عــن هــذا الأســلوب يمكـن مــن خلالــه معرفــة مــدى تجريبيــة الروايــة     

هذه الحرية حتى و لو أن الرمز قيـدها،إلا أنهـا تعتبـر مـن بـين  ،و درجة حرية خطابها

اســـتثمر الكاتـــب  ،وايـــة حداثيـــةفهـــي بحـــق ر  ،الخصـــائص التـــي جعلـــت الروايـــة ناجحـــة

أي  ،خاصــــة اللغــــة و الأســــلوب و الســـــرد ،تقنيــــات التجريــــب علــــى جميــــع مســــتوياتها

  الجانب الفني.

  ثالثا: السرد:

  مليئا بالتقنيات التجريبية، نذكر منها: ره من المستويات الأخرى جاء السردكغي       

شخصــية تقنيــة حضــور المؤلــف: حيــث تقتضــي هــذه التقنيــة حضــور المؤلــف ك -

و حتــى و إن لــم يــرد ذلــك بتعبيــر صــريح إلا أن هنــاك علامــات تــدل  ،فــي الحكايــة

و      "السـعيد بوطـاجين "على أن شخصية "الكاتب" في الرواية هـي المؤلـف نفسـه 

 <<الـــدليل علـــى ذاك المهنــــة التـــي تجمـــع الأول بالثــــاني  و هـــي الكتابـــة و التــــأليف:

خصـــياتي كنـــت أشـــعر فـــي أعمـــاقي بـــأن ..أمـــا أنـــا فوعدتـــه بهديـــة علـــي أن أكســـو ش

      3 >>صيدها نثارا لإنسان غلب الكاتب، هدم البلاغة وا

 
  .77السعيد بوطاجين: المصدر السابق، ص - 1

  .78المصدر نفسه: ص -2

  .38المصدر نفسه: ص -3
 

 ان، فإن كان عنوان رواية المؤلف "السـعيد بوطـاجين"و كذلك في الاشتراك في العنو 

 <<"أعــوذ بــاالله" : أيضــا هــو ان روايــة الكاتــب "الشخصــية"الله" فــإن عنــو هــو "أعــوذ بــا

انتبهت إلـى الملاحظـة المكتوبـة بخـط باهـت: حقـق لـي هـذه الأمنيـة إن كنـت تحبنـي 

بعـد أيـام ثلاثـة أو أربعـة  <<و كـذلك : >>1و تحب جدك، اجعـل عنوانهـا "أعـوذ بـاالله"

و إنمــا يــدل ذلــك  ، 2 >>" أو مئــة أبصــرت علــى ســريري بالمشــفى روايــة "أعــوذ بــاالله

لتقنيـة أخـرى  ممـا يفـتح المجـال ،على حضور المؤلف في الرواية كشخصية مشاركة

  ي.و هي الالتباس السير 
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لأنــه مشــارك فــي  ،و إذا لاحظنــا علاقــة الســارد بالحكايــة نجــده متضــمنا حكائيــا -

ل شخصية الكاتب هي السـارد نفسـه، و يظهـر لنـا ذلـك مـن خـلافأحداثها بصفة كلية، 

ســـيقول القـــارئ: كاتـــب  <<اســـتعماله ضـــمير المـــتكلم "أنـــا" عنـــد حديثـــه عـــن الكاتـــب :

مشـكلة.نعم  ،خبيـث ،مفهوم الشخصـية لا مسـتقبل لـه.و سـيقول هـؤلاء : منـافق، زنـديق

و       يا سادتي أشعر أني مفصـوم الشخصـية و لا مسـتقبل لـي و منحـرف و منـاوئ

كلة لــذلك أقفــز ديق و خبيــث و مشــخطيــر علــى الحكومــات  و إرهــابي و منــافق و زنــ

 ،طر لا أرجع إلى السطر أقفز النـاس فـي بنـي عريـان يقفـزون علـى المناصـبإلى الس

  . 3>>القلابق يقفزون على الجثث على لحم إخوتهم " أنا أقفز إلى السطر...فقط....

ـــ     ـــه متضـــمن فـــي أمـــا زمـــن الســـرد فهـــو آن ي لأن الســـارد يســـرد مـــا يـــراه الآن كأن

فـي الـزمن السـردي، حيـث نجـده  إلا أن هناك تقطعات ،هو شخصية فيهاالحكاية و 

ـــى  أذكـــر أنـــي كنـــت فـــي  <<الماضـــي مثـــل حديثـــه عـــن طفولتـــه مـــع جـــده: يرجـــع إل

  ي ـــوكذلك ف ، 4 >>ضيعتنا عندما طرح علي جدي سؤالا مملا أصغر مني..

  
  .238السعيد بوطاجين: المصدر السابق، ص -1

 .239المصدر نفسه: ص  -2

 . 28، 27فسه: ص المصدر ن -3

  .56المصدر نفسه: ص  -4

  

كــان خيــالي فــي العاشــرة مرتعــا للنجــوم، فــي العاشــرة كبــرت كــدت  <<موضــع آخــر: 

أنتهــي مــرت الطفولــة قربــي كنســمة لا أحــد اشــترى لــي كعكــا أو لعبــة .. أتــذكر انهــا 

  قالت لي: جئت؟

  1 >>نعم يا جدتي حضرة الرائد، عزرائيلك يريد قهوة -

لزمنيــة تعتبــر تجريبيــة لأنهــا جــاءت عبــر التــذكر أو الاســـترجاع، و هــذه التقطيعــات ا 

  ليس بعودة السرد إلى الماضي.

ما يلاحظ أيضا وجـود تقنيـة أخـرى موجـودة و هـي السـرد أو تبـادل الأدوار فـي  -

رد الحقيقـي االتنـاوب فـي الصـوت السـردي، فـإذا كـان السـ طريقـة السرد أو بمعنى آخر

لا أن ذلــك لــيس بصــفة كليــة بــل أشــرنا إليــه ســابقا إ الأول هـو شخصــية "الكاتــب" مثلمــا

جزئيــة فكثيــرا مــا يســلم الكاتــب صــوته الســردي إلــى شخصــية مــن الشخصــيات بصــفة 
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قلـــت ،عنـــدما أغمـــي علـــى الكاتب <<مثـــل: تســـليمه الصـــوت الســـردي لأحمـــد الجعـــدي:

عليــك أن تكمــل المهمــة بإتقـان... دلتنــي المخطوطــات علــى  !لنفسـي يــا أحمــد الجعـدي

..أنا عبـدو و الجـراح  <<أو عند تسليمه للأستاذ عبدو: ، 2 >>ق تقتل الجرذان...حقائ

بعــد أن تخرجــت مــن الجامعــة كبيــرا بأجنحــة مــن الغــرور البشــري قطعــت علاقــاتي مــع 

البســـاطة و حلقـــت فـــي الحلـــم أعوامـــا ظننـــت المئـــزر الأبـــيض خاتمـــة المعرفـــة، ولمـــا 

مــــص إبهامــــه هــــذه حقيقــــة توطــــدت علاقــــاتي بجراحــــة الأعصــــاب أصــــبحت رضــــيعا ي

ذلـك هـو بقـاء و ما يزيـد مـن حـدة  ،3 >>صعقت ووجدت نفسي رافعا سبابتي لأسأل...

  السارد بدون اسم تلازمه فقط صفة الكاتب و هو تقنية أخرى من تقنيات التجريب.

يعتمــد الســعيد بوطــاجين فــي روايتــه هــذه علــى الحــوار بكثــرة، حيــث أن لــه طريقــة  -

أنـه يفضـل المشـاهد علـى المجامـل لأنـه ربمـا لا يهـتم خاصة في الحـوار و يبـدو 

 بمادة الحكاية بقدر ما يهتم بالموضوع و الأفكار المطروحة فيها، حيث نجده 

 
  .59السعيد بوطاجين: المصدر السابق: ص -1

 .225المصدر نفسه: ص -2

 .46المصدر نفسه: ص -3

 
 

و يعتمــد فــي يكثــر مــن المشــاهد أمــا المجامــل فيســتعملها للانتقــال مــن مشــهد لآخــر، 

هـــــذه المشـــــاهد إمـــــا علـــــى الوصـــــف أو الحـــــوار ففـــــي المشـــــهد الوصـــــفي قـــــد يصـــــف 

تقـــدم منـــا شـــاب أســـمر لا يتعـــدى الثلاثـــين، ســـلم  <<الشخصـــيات أو الأحـــداث مثـــل :

أو   على إبراهيم اليتيم و احتضنني و قبلني من رأسي متغبطـا كـأني والـده أو عمـه 

  .1 >>.لم أسأله و لم أحاول فهم ما حدث. ،لا أدري

جـــد الحـــوار قائمـــا فـــي الغالـــب بينـــه و بـــين شخصـــية شـــهد الحـــواري، فنأمـــا فـــي الم    

   <<بينه و بين جده: رأخرى و قد يكون هذا الحوار فلسفيا كمثل ذلك الدائ

  يجب أن نغرس هذه الأشجار. هل هل انتهى الدرس؟ سألني -

داء، البيــت الخــالي نتــه بعــد. الرقعــة الجــرداء ليســت جــرداء ألا فــي العــين الجــر لا لــم ي -

يبدو كذلك و قد تكون الـديار العـامرة فارغـة و الفارغـة عـامرة، القليـل كثيـر بالقناعـة و 

عنـــدما تغيـــب و عنـــدما تنـــام وحيـــدا تعتقـــد أنـــك وحـــدك لا أحـــد وحـــده فـــي  قليـــل الكثيـــر
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أمــا إذا عبــرت بحيــز فــارغ فــلا  ،الأرض يحــدث أن يكــون الواحــد جمعــا و الجمــع واحــدا

  عليه حتى لا يعتبرك فراغا عابرا.تنس أن تسلم 

  لم أفهم هذه الفكرة. علق بخبث... -

؟ فكـر. انظــر بعينيــك. تأمــل  عقـل ولــد فــاهم و هــل هنــاك اقلـت لــي لــم تفهـم جيــد -

   2 >>الأعماق و اهجر المظهر. عليك أن تشحذ ذكاءك بالتجريب و الخطأ..

مــــوتى و أحمــــد ال بــــينو قــــد يكــــون الحــــوار عبثيــــا، ســــافرا مثــــل الحــــوار الــــذي جــــرى   

و  ،  بأسـماء المـوتى قائمـة كانت المقبرة صغيرة، و تصورت نفسي حاملا <<الجعدي:

هم العاريــة قلــت لهــم: لا يــا ســادتي بهــدوء الواحــد رحــت أنــاديهم، حتــى إذا أطلــوا بجمــاج

ـــرام. هـــل تعتقـــدون أنكـــم فـــي الغابـــة أم فـــي ســـلطنة بنـــي  ،وراء الآخـــر ـــيلا مـــن الاحت قل

  الحبس. متأدبوا يلزمكعريان؟ قتلوكم و لم ت

مـا بـك؟ و لمـاذا تريـد أن تعـود إلـى  ،أنت أيها الشيخ الهرم، الجمجمـة الصـلعاء -

  السلطنة؟ متى قتلت؟ و لخص من فضلك.
 
  .132السعيد بوطاجين: المصدر السابق: ص -1

 .69المصدر نفسه: ص -2

 

 ،قلبـــي مملـــوء أنـــا مجاهـــد ،لا أســـتطيع أن ألخـــص يـــا ســـيدي، رد الشـــيخ الحـــزين -

  الباش أغا صالح و هذا أبو مصران...جاءني 

و        ذكـورا ،السياسة ممنوعة على الجميـع ،قلت له موبخا ،ارجع إلى مكانك  -  

شبابا و شـيوخا اللسـان الطويـل هـو الـذي قـتلكم تسـطون علـى مجـالات غيـركم و  ،إناثا

  تدعون المعرفة..

لـى أحـد أنـا أحـب أعتذر يا سيدي احترم شيبي على الأقل أنا لا أقصد الإسـاءة إ -

  الناس... أحب الموت لكن الخنجر كان حادا لم أشهد.

   1 >>شهد الآن -

و يحمل هذا الحـوار الكثيـر مـن الحقـائق حتـى و إن قـدمها بطريقـة سـاخرة تحمـل    

  الكثير من العبثية في التصوير و الخيال.

   <<أدبيا فنيا مثل الحديث عن الرواية: حوارا و قد يكون هذا الحوار أيضا
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هل ستشركني فيهـا؟  تعطينـي اسـما و دورا أمثلـه كمـا  ،إذا حدث أن كتبت رواية -

  في الأفلام.

ولكننـي  ،طبعا أجبته و أضفت مازحا: إن عشت، إن نجـوت مـن طـيش السـفهاء -

  أجودها. ،أصف الأماكن عند الضرورة ،سأزين الحكاية بالخيال و الوهم

  . 2 >>ة..ائدلي ز  لأتصرف في مسائل تبدو ،أعيد تشكيل الشخصيات    

و كثيـرا مــا يجـيء هــذا الحـوار عفويــا مباشـرا إلا أنــه يحمـل الكثيــر مـن الغمــوض       

  هذا أنت؟ أمازلت حيا؟. <<مثل:

إني أقضي النهار أفكر و فـي الليـل أسـهر مـع ظلـي الـذي أصـبح  ،أجبته ،تقريبا -

  قليل الكلام و أنت؟

 كنت في مغارة في صخرة في البحر. -

  ردفت: وهل نزل عليك الوحي؟ثم أ أجبت رائع -

    3. >>لا لم ينزل أنا الذي نزلت عليه كالقرد.... -

  
  .192السعيد بوطاجين: المصدر السابق، ص  -1

 .29المصدر نفسه: ص -2

  .101المصدر نفسه: ص -3

تقنيــة تجريبيــة أخــرى اســتثمر فيهــا الســعيد بوطــاجين و هــي اســتثمار الفنــون حيــث     

تقـول إنهـا  ،ستصل ندى بعد قليل <<الرسامة ندى:نجد في الرواية فن الرسم و تمثله 

ـــد فـــي لوحـــة زيتيـــة طولرســـمت  هـــا ســـبعون ذراعـــا ســـتفاجئ القلابـــق و الكهـــرب المحاي

لا أحــــد مــــنهم يســــتطيع غــــض الطــــرف عنهــــا لأنهــــا تســــلب العيــــون بمــــادة  ،الطراطيــــر

اكتشفاها في المخبر مادة البعد الحادي عشر الذي ينقبض على حـدود البصـر فيغمـره 

  . و كذلك استعماله فن الشعر الملحون و الأغنية الشعبية:1 >>ياء غريببض

  هل نحن عرب أم أنا في شك          من الخليج لجده <<

  أسياد لسنا بعبيد            في كل يوم منا شهيد  <<و أيضا:   

  . 2 >>حجارة في اليد             و نبتة في الحديد                 

ي الروايــة تقنيـة ملاعبــة الوثيقــة و الشــهادة علـى الحاضــر المــأزوم حيــث كمـا نجــد فــ   

الأحـــداث فـــي الروايـــة لتظهـــر تلـــك  واقـــعيوظـــف الســـارد وثـــائق و شـــهادات دالـــة علـــى 
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مــن أســعد إلــى  <<ة تمثــل دلــيلا علــى أفكــار الســارد و وجهــة نظــره:يــالوثــائق كأنهــا حقيق

ت فـي قفـ، أمـا أنـت فو ..لعنة عليـكأبي مصران العبسي: السلام على خاتم النبيين و ال

و       صف الطائفة الباغية دون أن تنتهي أو تحكم بالعـدل معتقـدا أن الحـرب أهـون

نــك تفســر المصــحف حســب إالفتنــة أضــمن أقــول لــك يــا وجــه الشــر و حفيــد الشــيطان 

اهلا لا هـــواك و العلمـــاء هـــاربون مـــن الفتـــاوى خشـــية إمـــلاق أيـــن قـــرأت عهـــدي بـــك جـــ

  . 3 >>آخر... لتدخل تخرج من سجن إلا

مـن مقـران إلـى سـفيان أبـي مـرة بجيـل  <<و قد جـاءت هـذه الوثـائق فـي شـكل رسـائل:  

الأوحال: أنت منا كما اتفقنا بيننا عشرة على عشرة الأمانة قادمة ثقـة الخطـأ ممنـوع لا 

و               يجــب أن يعرفــوا علاقتنــا الأســرية أنــت مــن الغــرب و أنــا مــن الشــرق 

  . 4 >>يح العكس صح
 
 
  .101السعيد بوطاحين: المصدر السابق، ص  -1

 .15المصدر نفسه: ص -2

 .168المصدر نفسه: ص -3

 .169المصدر نفسه: ص -4

 

و هــي تقنيــة  ،تقنيــة تجريبيــة أخــرى أعطــت للروايــة صــبغة حداثيــة بمعنــى الكلمــة -

مســاءلة الروايــة لنفســها حيــث نجــد الشخصــيات و الكاتــب يتحــدثون عــن مشــروع 

الروايـــة ذاتهــا، و تظهــر هــذه المســـاءلة خصوصــا فــي اشـــتراك  تــأليف روايــة فــي

كمـا تشـائين يـا أسـتاذة، خبـئ سـرك حتـى لا  <<الروايتين في العنوان "أعوذ باالله":

  تذيعه الحيطان و العنوان؟ هل فكرت في العنوان.

  لا لم أفكر سنجد في وجه الظرف الثالث ما يراه أسعد. 

خط باهت: حقق لي هذه الأمنية إن كنـت تحبنـي انتبهت إلى الملاحظة المكتوبة ب    

  .1 >>و تحب جدك اجعل عنوانها "أعوذ باالله"

مد السـعيد بوطـاجين تـرك روايتـه بنهايـة مفتوحـة مسـتثمرا تقنيـة أخـرى مـن تعهذا و ي   

تقنيات التجريب و هي الغموض و العتامـة فاتحـا المجـال أمـام القـارئ لمشـاركة لحظـة 

  ل.                                     الإبداع من خلال التأوي
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