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  والشكر  الحمد.  

فر العرفان والتقدير إلى أو و  نتقدم بجزيل الشكر 
الذي  ،الفاضل الأستاذ الدكتور محمد بوسعيد  ناأستاذ

نعم العون والمرشد من خلال توجيهاته  ناكان ل
في  ناالتي صوبت وجهت ،السديدة و ملاحظاته الدقيقة 

  .إنجاز هذا البحث 

هذا  ناوكان سببا في بلوغ ،حرفا  الكل من علمن
  . ناالمقام إلى كل أساتذت

يد العون من قريب أو من بعيد في  نال لكل من مد
  اوامتنان ناعظيم شكر ،إنجاز هذا البحث المتواضع 
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 قبتؤا                           الإھداء                              
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  الحمد  الذي وفقنا لهذا ولم نكن لنصل إليه لولا فضل ا علينا 

أما بعد وها نحن اليوم والحمد  نطوي سهر الليالي  وتعب الأيام 
  .وخلاصة المشوار 

إلى من نشأت بين ذراعيها  ،رآني قلبها قبل أن يراني وجهها  إلى من
إلى التي لم تبخل علي يوما بدعائها وحنانها إلى  ،وعلمتني سبيل العطاء 

  .أغلى وأعز ما أملك في حياتي أمي الغالية 

إلى من ،إلى من أوفى فعلمني الوفاء  ،إلى من أعطى فعلمني العطاء 
  .إلى أبي الغالي ،السند القوي في الحياة إلى من كان  ،ترعرعت في كنفه 

  :إلى من تقاسموا معي الحياة بحلوها ومرها إخوتي وأخواتي 

  . سارة و رشيد مريم و و يوسف محمد و

  .رحيل و تسنيم : إلى البراعم 

  .إلى أصدقائي وزميلاتي الأعزاء الذي كانوا رفقة دربي 
  كوثر
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  الحمد  الذي وفقنا لهذا ولم نكن لنصل إليه لولا فضل ا علينا 

أما بعد وها نحن اليوم والحمد  نطوي سهر الليالي  وتعب الأيام 
  .وخلاصة المشوار 

التي أنارت  ،أهدي ثمرة جهدي إلى أعز وأغلى إنسانة في حياتي 
من زينت  إلى ،وكانت بحرا صافيا يجري بفيض الحب  ،دربي بنصائحها 

  .حياتي بضياء البدر وشموع الفرح أمي الغالية 

الذي منحني القوة والعزيمة لمواصلة الدرب  ،إلى من سندني في الحياة 
وكان السبب في مواصلة دراستي إلى من علمني الصبر والاجتهاد أبي 

  .الغالي 

  .إلى من لم يبخل بشيء من أجل دفعي إلى طريق النجاح زوجي العزيز

  .اني عبد نور وسليم وأخواتي سميرة وفرح وجهاد إلى أخو

  بشرى
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  :مقدمة

قت    ة انتشارا في العالم العرȃي وȃذلك تفوّ ّǽة من أكثر الأجناس الأدبǽدّ الروا تُعَ

ة ، ولم ǽعرف  ّǽȃة العر ّǽع على عرش المنظومة الأدب ّȃظلّ لقرون یتر ȑعلى الشعر الذ

خ نقّاد  مالعرب الرواǽة Ǽمفهومها الحدیث إلاّ Ǽعد احتكاكه ة ، ومن هنا أرّ ّǽȃالثقافة الغرǼ

ل رواǽة عرǽȃة ظهرت في الساحة الأدبǽة هي رواǽة  للأدیب ) زȄنب(الأدب العرȃي لأوّ

، والتي یروȑ جانǼا من مغامراته العاطفǽة مع  1914المصرȑ محمد حسین هȞǽل عام 

ة أعما ة من فتاة رȄفǽة تشتغل في مزرعة والده ǼالرȄف المصرȑ ،ثمّ جاءت عدّ ّǽل  روائ

Ǽعدها على ید ǼȞار الأدǼاء المصرȄین والعرب من أمثال ، طه حسین، والعقاد، 

والمازني ، وتوفیȘ الحǽȞم ،والطیب صالح من السودان ،وحنا مینه من سورȄا ،إبراهǽم 

اد الرواǽة  الكوني من لیبǽا، والطاهر وطار من الجزائر وغیرهم ولكن من أهمّ روّ

لروائي المصرȑ نجیب محفوȍ الحائز على جائزة نوȃل للأدب عام العرǽȃة الحدیثة  ا

ة ، هذا الأدیب الذȑ تناولته Ȟثیر  1988 ّǽة الروائǼر في الكتاȄصاحب الإنتاج الغز ،

راسة ؛ اخترنا الیوم إحدȐ رواǽاته لدراستها  من الأǼحاث الأكادǽمǽة ǼالǼحث والدّ

، 1967، التي ألفها عام )مارمیرا(ولوقوف على Ǽعض جوانب إبداعها وهي رواǽة 

فهي الرواǽة الوحیدة ضمن أعمال نجیب محفوȍ التي ألفها صاحبها خارج مدینة 

القاهرة التي ارتǼطت Ȟفضاء روائي ȞǼلّ أعمال  الكاتب الروائǽة وخاصة منها 

ة إذْ تجرȑ أحداث رواǽة میرامار في  ّǽة الاجتماعǽة على الواقعǼات المحسوǽالروا

رȄة الساحلǽة ، وهي أǽضا الرواǽة الوحیدة التي أحداثها Ǽعیدا عن الحارة مدینة الإسȞند

غلȘ وهو بنسیون  ، مع )میرامار(الشعبǽة ولا تجرȑ في فضاء مفتوح، بل في فضاء مُ

ة ،ǽطغى على  ّǽة والأیدیولوجǽختلفة قادمة من مختلف الانتماءات الشعب شخصǽات مُ

رد ǼحȞم أنّ الشخصǽات المتحاورة المشهد الروائي الحوار Ǽحیث نلاحȎ تراجع  السّ

جهات نظرها إلى الحǽاة والمجتمع  ونعتقد أنّ هذه الرواǽة التي تتقاطع . تختلف في وُ
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المسرحǽة ، والمسرحǽة Ǽالرواǽة هي ما أطلȘ علیها Ǽعض النقاد مع فیها الرواǽة 

قا من ، فانطلا)المسرح والرواǽة(أȑ نحت Ȟلمة من Ȟلمتین هما ) المسرواǽة(مصطلح 

س  علیها  بنىتǼحث العناصر التي على هذا ترتسم إشȞالǽة الموضوع التي تتأسّ

، في )وحدة الموضوع ووحدة الزمان ووحدة المȞان(المسرحǽة Ǽالمفهوم الأرسطي وهي

  . رواǽة میرامار 

راسة هي قد Ȟǽون نجیب محفوȍ من الروائی تائج التي تطمح إلیها هذه الدّ  ینوالنّ

أسالیب  ائي من خلال خروجه عن القواعد واض رهان التجرȄب الرو الأوائل الذȑ خ

الكتاǼة الروائǽة التي Ȟانت سائدة في عصره إذْ تمȞّن من ȞتاǼة روǽة مختلفة عن 

المعاییر المتعارف علیها في الكتاǼة الروائǽة ، Ǽحیث یتعذّر على القارȏ العرȃي 

ة لهذه الرواǽة ، هل هي رواǽة على شȞل  التّمییز فǽما یتعلǼ Șّموضوع الأجْنَسَ

رواǽة ، وقد وقع اختǽارنا على المنهج الوصفي  مسرحǽة أم مسرحǽة على شȞل

ختلفین وهما ال راسة بین جنسین أدبیین مُ الرواǽة : تحلیلي المقارن  لما تقتضǽه هذه الدّ

راد دراستها ، ثمّ نحللها  والمسرحǽة ، Ǽمعنى نسلȌّ دائرة الضوء على العینة المُ

ن ما هو ذو طاǼع ونقارنها مع النص الأخر أȑ بین ما هو ذو طاǼع سردȑّ وȃی

 ȑّر منها على وجه .حوارȞة التي تخدم الموضوع نذ ّǽȃعض المراجع العرǼا ب وقد استعنّ

  : الخصوص 

  .ـ محمد برادة، الرواǽة العرǽȃة و رهان التجدید 

  .ـ صلاح فضل، لذة التجرȄب الروائي

  .ـ عبد المالك مرتاض، في نظرȄة الرواǽة، Ǽحث في تقنǽات السرد 

تداخل الأجناس الأدبǽة في الرواǽة العرǽȃة الرواǽة الدرامǽة : علقم ـ  صǼحة أحمد

  . أنموذجا
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  .ـ عبد المنعم أبو زȄد، الخطاب الدرامي في المسرح الحدیث 

  .مدحت جǽار،الǼحث عن النص في المسرح العرȃي .ـ  د

  وقسمنا Ǽحثنا على ثلاثة فصول ومقدمة وخاتمة   

  ǽم التي یتمحور حولها الǼحث فخصصنا الفصل الأول  تحدید المفاه

ة للرواǽة الدرامǽة  ّǽث عن الخصائص الفن ا الفصل الثاني یتحدّ   أمّ

والفصل الثالث ، هو فصل عن المدونة الني نرغب في التطبیȘ عنها أȑ التوظیف 

ȍة میرامار لنجیب محفوǽرامي في روا   .  الدّ

م بجزȄل الشȞر للأساتذة الأفاضل أعضاء ل دوه وفي الأخیر نتقدّ جنة المناقشة وما تكبّ

من جُهد في قراءة هذا الǼحث ونخصّ ǼالذȞر الأستاذ المشرف الدȞتور محمد بوسعید 

م  علینا برعایته ، فاستفدنا من نصائحه القǽمة ومن توجیهاته السدیدة ، فإن  الذȑ تكرّ

ستعان  ن أخطأنا فمن أنفسنا والله المُ  .  أصبنا فمن الله وإ
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  : الرواǻة لخصم

 حول حدث واحد وهو واقع الحال في ظلّ الثورة الاشتراكية" ميرامار"تدور أحداث رواية 

كما تسلط الضوء على مجموعة من الشخصيات التي تمثل ، في مصر بقيادة جمال عبد الناصر 
، أنماطا شخصيات مختلفة من النسيج الاجتماعي المصري ومدى موقفها ومساهمتها في هذا الحدث 

  .ولكن هذه الشخصيات  تتنافر على مستوى الأفكار والموقف من الحدث الرئيسي 

ُطل على " ميرامار" اية على مستوى المكان في بنسيون تلتقي شخصيات الرو     في  الذي ي
تديره سيدة عجوز من أصول يوʭنية ؛ وهي السيدة ، البحر في مدينة الإسكندرية  الساحلية  

مارʭʮ أرملة ورثت هذا البنسيون عن زوجها ، فهو مصدر رزقها ، يعيش  في البنسيون عدد من 
ة ، لكن ما يجمعهم هو المكان   الشخصيات  المصرية المختلفة  ة والاجتماعيّ في توجهاēا الأيديولوجيّ

الصحفي المتقاعد الذي ϩتي إلى البنسيون ليقضي بقية حياته " عامر بك  وجدي :  "فقط ، مثل 
  .يعيش على ذكرʮت الماضي مقدرا المرحلة العمرية التي مرّ đا   ، في هدوء 

هارʪ  من الشعور ʪلذل والهوان بعد أن صادرت "  مارʭʮ"عند  الذي جاء لاجئاً " طلبة مرزوق " و 
الثورة أمواله ووضعته تحت الحراسة ولا عجب أنَّ نجده يكره أنصار الثورة التي أممّت ممتلكاته وثرواته 

يمتلك  مائة فدان ورثها عن "  الأرستقراطية " الذي ينتمي إلى نفس طبقة " حسني علام " و، 
ل إلى ، الذي يعمل مذيعا في إذاعة صوت العرب "  منصور ʪهي" عية، و عائلته الإقطا لكن حُوّ

  .إذاعة محلية بمدينة الإسكندرية خوفا من نشاطه مع الجماعات الوطنية 

، وكيل حساʪت شركة الغزل وعضو اللجنة السياسية في الاتحاد الاشتراكي " سرحان البحيري " و
عد زهرة ʪلزواج ويتخلى عنها لاقتناعه  ϥنَّ زواجه من زهرة التي الشاب الانتهازي  الوصولي الذي ي

في حين أنه يطمح في مصاهرة علية ، يحبها لن يضيف له شيئاً في حياته ، بل ستجذبه لمستوى أقل
  .القوم حتى يتمكّن من الارتقاء أكثر في سُلّم الحياة  

ة من بلدēا لرفضها الزواج من عجوز غني هي الفتاة التي جاءت إلى الإسكندرية هارب"زهرة "الفتاة 

، ولأĔا مثال للمرأة المصرية القوية  صاحبة الإرادة رفضت ذلك ، ضغطت عليها أسرēا للزواج به 
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كخادمة  عند صاحبته مارʮنه وبحكم ظروف " بنسيون ميرامار"وهربت إلى الإسكندرية وعاشت في 

فت على نزلاء البنسيون    .عملها تعرّ

بعد أن تخلى عنها سرحان  البحيري " محمود أبو العباس " تتزوج زهرة في الأخير من ʪئع الجرائد 
  .الذي وعدها ʪلزواج ، وهو أحد نزلاء البنسيون القدماء 

تعُجُّ الرواية بشخصيات ذات طابع اجتماعيّ  واقعي متصارعة في الفكر وفي التصورات  ومتناقضة  

ُطلّ عليه البنسيون تتلاطم ك،  لحدّ الصراع  وهذا الصراع  ما ساعد على ، أمواج البحر الذي ي
ؤى  المتباينة بين الشخصيات الرئيسية  حول القضاʮ الفكرية  إنتاج الحوار الذي تحُفّزه الرّ

نات من الواقع الاجتماعي  المعيش في ،  والأخلافية  وقد  رصد  لنا الكاتب هذه الشخصيات كعيّ
العجوز عامر وجدي  ، وحسني علام  ،و منصور ʪهي ،و :  اذج نذكر ومن هذه النّم، مصر

سرحان البحيري  ، وطلبه مرزوق ، ومن الشخصيات المصاحبة  في الرواية سيّدة البنسيون  مارʮنه 
  .وخادمتها زهرة  الفتاة  المصرية القادمة من الريف فرارا من اضطهاد عائلتها 

نه كلّ المتناقضات الموجودة في اĐتمع المصري بعد الثورة من إذن بنسيون ميرامار ضمّ  بين جدرا
خلال الوجوه المتحاورة ، يتمحور حديثهم حول الانتماء السياسي والأيديولوجي والثقافي ، 

ومشروعية كل اتجّاه ومقدرته وصلاحياته في التعايش مع الحياة السياسية و قيادة اĐتمع المصري نحو 
  . الصّواب 

صَغرة للمجتمع المصري بعد ثورة جسّدت عبق وقبل هزيمة العرب   1952رية نجيب محفوظ صورة مُ

التي كانت صدمة نفسية للمجتمعات العربية ، والتي فضحت زيف الأنظمة العربية  1967في     
  . وضعف جيوشها  وخراب عقولها  

  :التعريف ʪلكاتب 

بحي الجمالية أحد أحياء منطقة الحسين بمدينة ولد ، نجيب محفوظ عبد العزيز إبراهيم أحمد الباشا  

كان والده متوسط الدخل وسائر أفراد أسرته من ، 1911ديسمبر11: القاهرة الفاطمية في 
لم يبلغ السادسة من العمر انتقلت أسرته إلى حي العباسية حيث نشأ ، موظفي الحكومة والمزارعين  
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من  1934وعندما تخرج سنة ، اكالورʮ وقضى فترة طويلة من حياته ليحصل على شهادة الب

الأوقاف إلى أن انتقل  الجامعة عمل موظفا حتى تقاعد  ومن بين الوظائف التي شغلها وظيفة سكرتير
ثم انقسمت الوزارة ومنها الإعلام والثقافة وظل يعمل đا ، إلى وزارة الإرشاد القومي  1955سنة 

اطا مباشرا حيث عمل مديرا للرقابة على المصنفات وارتبطت وظيفته ʪلسينما ارتب 1959منذ سنة 
حصوله ، ثم مستشارا لوزير الثقافة لشؤون السينما حتى Ĕاية عمله الوظيفي ، السينمائية والمسرحية 

  .1988على جائزة نوبل للآداب سنة 

وقد ،  2006أغسطس، بعد أن بلغ من العمر خمسا وتسعين سنة توفي في الثلاثين من أوت 
  : المكتبة العربية ما يقارب الخمسين مؤلفا وهي أضاف إلى

  ) .1939(ـ عبث الأقدار و حكمة خوفو  

  ) .                         1957(ـ  قصر الشوق ) .                          1943(ـ راد وبيس 

  ). 1957(ـ  السكرية ).                          1945(ـ كفاح طيبة 

  ).   1961(ـ  اللص والكلاب  ) .                  1945(دة ـ  القاهرة الجدي

  ).1962(ـ  السمان والخريف ).                      1946(ـ خان الخليلي  

  ) .           1964(ـ  الطريق  ) .                        1947(ـ زقاق المدق 

  ).1965(ـ الشحاذ ) .                           1948(ـ السراب 

  ).1966(ـ ثرثرة فوق النيل  ) .                       1949(ـ بداية وĔاية  

  ) .1967(ـ ميرامار  ) .                    1956(ـ بين القصرين 

  ) .1967(ـ أولاد حارتنا  

 ʮ1972(ـ المرا.(  

  ).1973(ـ الحب تحت المطر  
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  ).1974(ـ الكرنك  

  ) .1975(ـ حكاʮت حارتنا 

  ).1977(ـ ملحمة الخرافيش 

  ).1980(ـ عصر الحب  

  ) .1981(ـ أفراح القبة 

  ). 1982(ـ ليالي ألف ليلة 

  

 



  

  

  

  الفصل الأول
  تحدید المفاهǻم

  والمصطلحات
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   :مفهوم مصطلح التجرȂب: لاأوّ 

   :اللغوȏ  المفهوم 1-

للǼحث عن معنى أȑ مصطلح، لابد من البدء والعودة إلى الجذر اللغوȑ لهذا      

 Ȏاللف 

، الذȑ یتأسس مفهومه اللغوȑ على معنى، )التجرȄب(وخاصة إذا Ȟان جدید Ȟـ 

 الاختǼار، 

  :"لسان العرب"والمعرفة والǼحث، جاء في 

، ومجّرب« ُ ده ب قد  یلِيَ ماِ عْنَ اقَد َ : رجل مجرّ ȃهَ رَّ جَّ رَ وَ ف الأُموَ ب(... ) عَرَ رُ مجَّ الُ  :وْ

 ُ ده فَ ماِ عْنَ عِرَ ب فِي الأُموِرَ وُ  1» الذȑَِ جَّرَ

ȃةً :َ وردت لفظة التجرȄب Ǽمعنى" للفیروزأǼادȑ) "قاموس المحȌǽ(وفي      ُ تَجِرَ ȃه رَ  جَّ

 ُ ره بَ رب َ –..اختَ مجَّ ر:َ وُ نةٌ -عَرف الأُموَ زوَ وُ ȃةٌ مْ رَ ارِهٌمُ مجَّ دَ    2.»  وَ

د أُخَرȐ، «َ : أǽضا) معجم الوسȞ)Ȍǽما جاء في  َ Ǽعَ ً رة ȃةًِ  اختبرهَ مَ Ǽاَ وتَجِرَ ًȄتَجِر ُ ȃه رَ  جَّ

َ وǽقال ب: جٌلُ مجَّرٌ َ رُ جلُ مجَّرب: رَ َ وَ ُ ده عِرفَ ماِ عْنَ ب فِي الأُموِرَ وُ رَ َ جَّ ر:  عَرف الأُموَ

ا ȃهَ رَ جَّ   3.» وَ

دة أنّ لفظة فنلاحȎ من خلال هذه المعاني المعجمǽة ال ، "التجرȄب"متعدّ

تتأسس على معنى الاختǼار والتجرȃة وصولا للمعرفة والحقǽقة، الفنǽة الجمالǽة التي 

    .تختلف من مبدع لآخر

                                                             
. ر. ج(، مادة  1، مج)ط. د(لسان العرب، دار صادر، بیروت، لبنان، ابن منظور،  1
  .313، ص 1111،)ب
محمد نعیم العرقسوسي، مؤسسة الرسالة للطباعة والنشر : فیروز الأبادي، قاموس المحیط، تح 2

  ، 1والتوزیع، بیروت، ط
  .11، ص )ب. ر. ج(، مادة  3002

، )ط. د(العربیة، مكتبة الشروق الدولیة،  شوقي ضیف وآخرون، معجم الوسیط، معجم اللغة 3
  .112، ص 3001
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  :المفهوم الاصطلاحي-2

، لأنه من المصطلحات          صطلحيّ ǽحتاج مصطلح التجرȄب إلى الضȌǼّ المُ

التي شاع استعمالها بدلالات متعددة، وغالǼا ما جعل هذا المصطلح قرȄنا للتجدید 

ز ُ  - Zola)  -  Emile(  )1840إǻمیل زولا"ولعل الأدیب الفرنسيّ . والتّمی

الرواǻة «، في ȞتاǼه المعروف )ǽةالروا(بـ ) التجرȄب(هو أول من رȞ Ȍȃلمة ) 1902

ة ّǻبȂمشروع1879 »التّجرǼ الرامي إلى  "زولا ، إلا أن هذا الاستعمال الأولِ اقترن

ة(بلورة المذهب الطبǽعي للوصول إلى  ّǽفي الأدب على غرار ما أنجزه علماء ) العلم

ة یتقصد من وراء ذلك التوصیف، أن تكون الرواǽة ثمر " زولا"الطبǽعة والطب وȞان 

 Șاغتها في نسǽات قبل صǽوالمعط Șع الملاحظات والحقائǽة على تجمǽة مبنȃتجر

ǽة الحقائȘ المتصلة Ǽالتجارب العلمǽة 4.روائي ǽضفي علیها صدقǽَّة، تضاهي صدقَّ

فهم من قول       ُ ǽب من "زولا"فȄعبر ممرّ التّجرǽ ه أنǽل روائي لابد علȞ أن ،

ثلا وهذا ما ǽعȞسه في عمله خلال ما ǽلاحظه عن سلوك Ǽعض الشخصǽات م

الروائي، مما ǽضفي علǽه عنصر المصداقǽة أȑ الصدق الفني، الذȑ یختلف عن 

   .صدق الحقائȘ العلمǽة التي تتصل Ǽالتجارب العلمǽة

ه وهما         ُ Ǽین لدرجة التّشاȃاحث بین مصطلحین متقارǼصطدم الǽ لكن قد  :

، Ǽحیث نجد Ȟثیرا من الǼاحثین یجعلانهما ǽصǼان في دلالة )التجرȄب(،و) التجرȃة(

 Pierre  بǻار شارتǻه" مثلا واحدة، لكنه ثمة فروق جوهرȄة بینهما، فنجد

Chartier ة؟ إن: " في قولهǻة العلمȁةما التجرǺها ملاحظة مثارة بهدف المراق "

أن القائم Ǽالتجرȃة هو الذȜ"" Claude Bernard"  ȑلود برنار" وǼالفعل لقد شرح

ǽستطǽع Ǽفضل تأوȄل محتمل قلǽلا أو Ȟثیرا، لكنه استǼاقي للظواهر الملاحظة، 

تأسǽس التجرȃة ǼطرȄقة نستطǽع بها، في الإطار المنطقي التوقعات،أن تقدم نتیجة 
                                                             

4 ȋ ،ع والنشرǼللط Ȑة و رهان التجدید، دار الصدǽȃة العرǽدبي، أبو ظبي، 1محمد برادة، الروا ،
  .48، ص 2011
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   » 5لى ضȌǼ الفرضǽة أو الفȞرة المتصورة سلفاتساعد ع

واضح من هذا القول إن التجرȃة تقترن Ǽالعلوم التجرȄبǽة التي تقوم على       

   .الفرضǽات والملاحظة، أكثر من اقترانها Ǽالعلوم الإنسانǽة والأدب Ǽصفة خاصة

وحاصل  التجرȃة نتاج المعǽش: " فیرȐ أ ن» الطاهر الهمامي«أما الدȞتور       

الخبرة والاحتكاك، وǼالتالي فهي لا تتأتّى للشاعر إلا متى حقȞ ȘّمĎا شعرȄا وأضحى 

ا ǽشیر إلǽه بینما التّجرȄبِ اختǼار، فله دلالة الǼحث  ذا رؤǽة ǽعرف ًǼبها وأسلو

والامتحان الدائبین، وأن التجرȄب قرȄن الإبداع، والمسȞون Ǽه لا ǽسȞن ولا یهدأ 

  6 ." لأفضل والأكمل ونزوعا إلى المطلȘلهَ Ǽالَ Ǽحثًا عن ا

فیتّضح لنا أن التجرȃة غیر التجرȄب، فالتجرȃة هي نتاج تفاعل الذات مع       

   .الموضوع في حین التجرȄب ǽسعى إلى الǼحث عن أشȞال وتقنǽات جدیدة

فǼعد أن تعرضنا لمفهوم التجرȄب وعلاقته Ǽالعلوم التجرȄبǽة، إذا ما هو التجرȄب      

   Ȟمصطلح، وما علاقته Ǽالرواǽة ؟

دت مفاهǽم التّجرȄب في الأدب Ǽصفة عامة والرواǽة Ǽصفة خاصة          -فلقد تعدّ

النمȌ  إنه إستراتیجǽة فنǽة تسعى إلى تقوǽض %: ǽعرفه في قوله  محمد الǺاردȏ فنجد

 والنموذج 

وتطمح إلى أن تجعل الكتاǼة داخل الجنس مفتوحة دائما تتوسل الǼحث المتواصل 

                                                             
عبد الكبیر الشرقاوȑ، دار توǼقال للنشر، الدار : بییر شارتǽه، مدخل إلى نظرȄات الرواǽة، تر 5

 ، 1ب، ȋالبǽضاء، المغر 
  .151، ص 2001

أفȞار ورؤوس من (ینظر، الطاهر الهمامي، التجرȃة والتجرȄب في الشعر التونسي الحدیث،  6
 ، الموقف الأدبي، ) أفȞار

  .99و 98، ص ) ت. د(، عن منشو ارتِ اتحاد الكتاب العرب، تونس، 97ع
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  7.عن شȞل جدید ورؤǽة متجددة 

 حول التجرȄب، أنه خروج عن السائد أȑ المألوف  محمد الǺاردȏفǽفهم من Ȟلام    

على أجناس أدبǽة والتّمرد على القوالب الكلاسǽȞǽة الموروثة، مما یجعل الكتاǼة تتفتح 

  .وغیرها... أخرȞ Ȑالشعر، الأمثال والحȞم

ا         التجرȄب : " فǽعرفه Ǽقوله) لذّة التجرȄب الروائي(في ȞتاǼه " صلاح فضل"أمّ

قرȄن الإبداع لأنه یتمثل فيِ ابتكار طرائȘ وأسالیب جدیدة في أنماȋ التعبیر الفني 

اوز المألوف وǽغامر في قلب المختلفة، فهو جوهر الإبداع وحقǽقته عندما یتج

   8."المستقبل

إذن فصلاح فضل یرȐ التجرȄب هو الخروج عن المألوف، أȑ مغامرة لأنه        

   .یǼحث في أشȞال تعبیرȄة جدیدة وهنا Ȟǽمن الإبداع

التجرȄب ممارسة واعǽة تنطلȘ من : "یرȐ أن" لطیف زȄتوني " في حین نجد         

تصور شامل للصنǽع الأدبي، وتعمل في Ȟل مناحي السرد، في الموضوعات واللغة، 

   9."والأسلوب، والعرض والمنظور والحȞǼة والفضاء والزمان والراوȑ والشخصǽات

ه أن Ȟǽون لدǽه تصور ووعي شامل فǽفهم من قوله إن الروائي لابد ل        

 للمȞونات 

السردǽة، لأن هذه الأخیرة لا تظل على حالها Ȟما Ȟانت في الرواǽة الكلاسǽȞǽة بل قد 

  .تهجن اللغة وتصǼح الشخصǽة مجرد رمز في الرواǽة التجرȄبǽة

                                                             
  .173، ص ) ȋ. د( ،1996محمد الǼاردȑ، في نظرȄة الرواǽة، سراس للنشر، تونس،  7
8 ȋ ،ب الروائي، أطلس للنشر والإنتاج الإعلامي، القاهرةȄ2005، 1صلاح فضل، لذة التجر ،

  .3ص
9 ȋ ،ة لبنان ناشرون، لبنان، بیروتǼتȞة وتحولات السرد، مǽة البنǽȃة العرǽتوني، الرواȄ1لطیف ز ،

  .30، ص 2012
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ة 3-  ّǻبȂة التجرǻفي مفهوم الروا:   

هي رواǽة : " واǽة التجرȄبǽة Ǽقولهالر محمد الǺاردȏ  الناقد ǽعرف وفي هذا الصدد     

الحرȄة، إذ تؤسس قوانینها الذاتǽة، وتنظر لسلطة الخǽال وتتبنى قانون التجاوز 

المستمر، ولذلك فهي ترفض أǽة سلطة خارج النص، وتخون أǽة تجرȃة خارج التجرȃة 

الذاتǽة المحض، فلكل وقائع مختلفة أشȞال من القص المختلفة، وȞل رواǽة جدیدة 

   ." 10ى إلى أن تؤسس قوانینِ اشتغالها في الوقت الذȑ یتǽح فǽه هدمهاتسع

فالرواǽة المعاصرة لم تعد شȞلا ثابتا، بل أضحت تتسم Ǽالنزعة المستمرة        

والتجرȄب الخلاق، وتروم Ȟسر النمطǽة وابتكار طرق تعبیر مغایرة لترسم لنفسها أفقا 

 .جدیدا في الكتاǼة

أن الرواǽة، فن تجرȄبي في المقام الأول، فقد : " فǽقول  تعیلبأǻمن  أما الدȞتور    

ارتǼطت ولادتها Ǽالدخول في عالم الحداثة والمدنǽات والتجرǼȄات العلمǽة الǼاهرة للعالم 

."المعاصر 11 

یرȌȃ الرواǽة التجرȄبǽة Ǽالحداثة التي تعني، الخروج عن  أǻمن تعیلب فنجد      

: ، وهو هنا یلتقي مع محمد عز الدین التازȑ في قولهالمألوف وȞسر القواعد الجاهزة

التجرȄب الروائي هو وعي حداثي ǼالكتاǼة، وهو في أǼعاد مغامراته ǽقف ضد "

  12."التكرȄس، وضد قواعد الكتاǼة الجاهزة

                                                             
. الحدیثة، مرȞز النشر الجامعي، تونس، دمحمد الǼاردȑ،ِ انشائǽة الخطاب في الرواǽة العرǽȃة  10

 ،ȋ2004291، ص 
أǽمن تعیلب، منطȘ التجرȄب في الخطاب السردȑ المعاصر، دار العلم والإǽمان للنشر  11

ȋ ،اǽȞع،ِ استانبول، ترȄ7، ص 2010، 1والتوز.  
 محمد عز الدین التازȑ، التجرȄب الروائي وتشȞیل خطاب روائي عرȃي جدید، الدورة الخامسة 12

  .2، ص 2010لملتقى القاهرة للإبداع الروائي العرȃي، الرواǽة إلى أین؟، دǽسمبر، 
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       Ȑة یتمثل في المغامرة : في حین نجد بوشوشة بن جمعة  یرǽب في الرواȄالتجر

التي تسعى إلى »لأعراف الخانقة، وصǽاغة الأسئلة ونقض المسلمات الجامدة وا

تدمیر سلطة السائد والمألوف الفني ثقافǽا وِاجتماعǽا، ǼالǼحث عن إجاǼات جدیدة غیر 

   ."13تلك التي جفت وȞلَّت

یبدو من خلال هذه المفاهǽم أن مصطلح التجرȄب والمغامرة والحداثة Ȟلها       

مألوف وȞسر القوالب الكلاسǽȞǽة الجاهزة تصب في مجرȐ واحد، وهو الخروج عن ال

.خصوصیته التي تمیزه عن غیره)الروائي(والǼحث عن شȞل فني جدید ǽحقȘ للمبدع 

   

   :واقع التجرȂب الروائي بین الرواǻة الغرǻȁة والرواǻة العرǻȁة: ثانǻا
   :في الرواǻة الغرǻȁة  1-

لقد برزت مظاهر التجدید في الرواǽة عموما Ǽعد الحرȃین العالمیتین في أوروǼا      

وأمرȞȄا، فنجد تغیر التفȞیر الفلسفي، والتفȞیر النقدȑ وǼالتالي تغیر الشȞل الروائي، 

Ǽظهور بوادر جدیدة في الكتاǼة الروائǽة، وهذه النقلة جاءت Ǽسبب التطور الاجتماعي 

ك في منتصف القرن العشرȄن على أیدȞ ȑتاب فرنسیین من ذل Ȟان والتارȄخي، و

  .آلان روب غرǽȄه، وناتالي ساروت وȞلود سǽمون، مǽشال بوتور وغیرهم: بینهم

، أحد رواد الرواǽة الجدیدة،  A -Robbe Grillet  »آلان روب غرǽȄه « فنجد     

المفارقة الكبرȐ بین Ȟتب مجموعة من المقالات، یدعو فیها إلى التجدید مشیرا إلى 

أǼطال ȞافȞا والشخوص البلزاكیین، وȄنقد الرواǽة الفرنسǽة السائدة ǼأشȞالها المختلفة، 

 Pour un Nouveau roman 14  من أجل رواǽة جدیدة وهذا ما یتجلى في عنوان ȞتاǼه

أن قوة الروائي هي في أنه فعلا یخلȞǼ Șل حرȄة وȃدون  «: Ǽحیث یؤȞد على   
                                                             

  .31بوشوشة بن جمعة، التجرȄب وارتحالات السرد الروائي المغارȃي، ص  13
14 ȋ ،عȄة والحداثة، دار الحوار لنشر والتوزǽȃة العرǽالروا ،ȑاردǼ2ینظر، محمد ال ،Șا، دمشȄسور ،

  .69، ص2002
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وهي تلك الحرȞة التجرȄبǽة الساعǽة إلى التحرر مما هو مفروض   (…) نموذج 

   15"ومصطلح علǽه ومیت، والمتجهة نحو ما هو حر وصادق وحي 

ة، یرȐ أن روب فمن خلال قول            ّǽبȄة الجدیدة أو التجرǽه حول الرواǽȄغر

دا  من قبل، الروائي لابد أن یخلȘ شȞلا روائǽا خاصا Ǽه ولا ǽقوم على شȞل Ȟان سائً

وهنا تكمن حرȄة المبدع وصدقه وتتجلى قوته وهذا ما ǽعززه عنوان ȞتاǼه، الذȑ یدعو 

ز الرواǽة الجدیدة عن التقلیدǽة، أنها    .إلى تجاوز السائد وخرقه تثور " ولعل ما ǽمیّ

على Ȟل القواعد، وتنȞر لكل الأصول، وترفض Ȟل القǽم والجمالǽات التي Ȟانت 

اǽة التي أصǼحت توصف Ǽالتقلیدǽة، فإذا لا الشخصǽة شخصǽة، سائدة في ȞتاǼة الرو 

ولا الحدث حدث، ولا الحیز حیز، ولا الزمان زمان، ولا اللغة لغة، ولا أȑ شيء مما 

 Ȟ". 16ان متعارفا في الرواǽة التقلیدǽة متآلفا اِغتدȐ مقبولا في تمثل الروائیین الجدد

" للتجدید "في مفهومه Boutor  Michel مǽشال بوتور"وهذا ما یوضحه     

فهو یتمثل في الخروج على الأنماȋ السائدة وȞسر العادات القائمة، فالروائي "  فǽقول

 ȑقلب العادات رأسا على عقب ولا یرفض على قارئه أǽ یرفض هذا العمل ولا ȑالذ

جهد خاص ولا یجبره على العودة إلى نفسه ǼالنسǼة إلى إعادة الǼحث في الأوضاع 

Ȟالتأكید المǼ لاقيǽ،لȄة منذ زمن طوǼا  –تسȞȄنجاحا سهلا ولكنه یجعل من نفسه، شر

   17  . "لهذا القلȘ العمیȘ ولهذا اللیل البهǽم الذȑ یتخȌǼ فǽه

یرȐ أن العالم : " الغاǽة من التجدید إذْ " مǽشال بوتور"وفي الكتاب نفسه یبرر        

ǽة للقصة لم تعد صالحة لاستǽعاب الذȑ نعǽش فǽه یتغیر Ǽسرعة، والتقنǽات التقلید

                                                             
  .291ردȑ، إنشائǽة الخطاب في الرواǽة العرǽȃة الحدیثة، ص محمد الǼا 15
عبد المالك مرتاض، في نظرȄة الرواǽة، Ǽحث في تقنǽات السرد، عالم المعر فة، الكوȄت،  16

  .48، ص 1998دǽسمبر 
مǽشال بوتور، Ǽحوث في الرواǽة الجدیدة، ترجمة فرȄد أنطونیوس، منشورات عوȄدات، بیروت،  17

ȋ ،سȄارǼ2 ،1982،  8ص.  
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جمǽع العلاقات الجدیدة التي تنشأ عن هذا الوضع الجدید، فینتج عن ذلك قلȘ دائم، 

وȄتعذر علینا أن ننظم في ضمیرنا جمǽع المعلومات التي تهاجمه لأن الأدوات 

 18 ."الكامنة تنقصنا

رة على استǽعاب وȃناء على ما سبȘ ذȞره أن الرواǽة الكلاسǽȞǽة لم تعد قاد      

 Ȑعود إلى نتیجة التغیرات التي طرأت على مستوǽ الواقع المتطور، وتمثیله وهذا

 .ǽحوȄها الأفȞار والمواضǽع التي تتطلب منطقǽا شȞلا جدیدا

، )عهد الرǼȄة(في Ȟتابها  " Nathalie  Sarroute  "ناتالي ساروت"أما       

وتولستوȑ، ووجدت مواطن التجدید ȞافȞا  نجدها قامت بتحلیل أعمال دوستوفسȞي و

والخروج عن المألوف، وتؤȞد أن عصرها هو عصر الشك والرǼȄة في الأسالیب الفنǽة 

الرǼȄة التي هي Ǽصدد وتحطǽم الشخصǽة وȞل جهاز Ǽالي الذȞ ȑان "السائدة، 

ǽضمن لها جبروتها، هي أحد هذه الانفعالات المرضǽة التي بواسطتها یدافع جسم ما 

لذلك جاء في Ȟتابها إعادة النظر في Ȟل . »وǽعبر عن توازن جدیدعن نفسه، 

مقومات الرواǽة التقلیدǽة من حیث بنیتها الشȞلǽة ودلالتها الاجتماعǽة والسǽاسǽة 

 ." 19 ووظǽفتها في المجتمع

مǽشال "، و "آلان روب غرǽȄه"، و"ناتالي ساروت"وǼالتالي نفهم من خلال Ȟلام       

ن رواد الرواǽة الجدیدة، أن Ȟل واحد منهم له تجرȃته الخاصة Ǽه وغیرهم م"... بوتور

وهذا الذȑ ینعȞس في ȞتاǼاتهم الروائǽة، التي تحمل خصوصǽة وتجرȃة Ȟل مبدع عن 

غیره، لكن هدفهم Ȟان واحدا یؤȞد على الصلة الوثǽقة التي تجمعهم وهي خلȘ رواǽة 

   .جدیدة وتجاوز ورفض الرواǽة الكلاسǽȞǽة وقواعدها

إذن، ǽمȞن القول إن التجرȄب في الرواǽة الغرǽȃة والفرنسǽة على وجه    
                                                             

  .7المرجع نفسه، ص  18
  70محمد الǼاردȑ، الرواǽة العرǽȃة والحداثة، ص  19
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Ȟمبدأ أساسي في العملǽة الإبداعǽة، لأنها " الحرȄة"الخصوص، قد انطلȘ من مفهوم 

نتاج ط) المبدع(أتاحت للروائي  .ائȘ سردǽة جدیدةر تجاوز وخرق القواعد الكلاسǽȞǽة وإ

   :التّجرȂب في الرواǻة العرǻȁة 2 -

إن المتتǼع لواقع التجرȄب في الرواǽة العرǽȃة، نجدها تأخرت Ǽالمقارنة مع        

نظیرتها الرواǽة الغرǽȃة، وȞانت أولى انطلاقة لهذا الفن الجدید في بداǽة الستینǽات، 

العرȃي اهتزازات في الأبنǽة السǽاسǽة، والاجتماعǽة والاقتصادǽة، وفي    أین شهد العالم

  .ر في النصوص الإبداعǽةتطو  الآن ذاته صاحǼه

ومما لاشك فǽه أن ظهور التجرȄب في الرواǽة العرǽȃة وِانتشاره في الرȃع       

ǽستند إلى أسس ومرتكزات أدبǽة وثقافǽة وحضارȄة  «الأخیر من القرن العشرȄن، 

والانفتاح على التراث القصصي (...) ومحلǽة، إضافة إلى عامل المؤثرات الأجنبǽة 

لىِ اهتزاز الثوابت الوطنǽة والتارȄخǽة1967زȄمة عام القدǽم إلى ه Ȟل هذه »20 وإ

العوامل دفعت الأدǼاء والكتاب الخروج من عزلتهم، والتمرد على قوالب الرواǽة 

جدید روائي هو الرواǽة الجدیدة أو  الكلاسǽȞǽة، مما أسهم هذا الانزȄاح في مǽلاد نوع

  .الرواǽة التجرȄبǽة

ومن الروائیین العرب، الذین Ȟان لهم شغف تبني هذا النوع من الكتاǼة، وȃها      

  :تغیرت نظرتهم للعمل الروائي، وِانقطعوا فȞرȄا وفنǽا عن الأجǽال الأدبǽة الساǼقة نجد

، لتǽسیر سبول ) أنت منذ الیوم (صنع الله إبراهǽم ، : لـ  1966)تلك الرائحة(

لإلǽاس خورȑ ورواǽات  إدوارد الخراȋ  ) لصغیرالجبل ا(لغالب هلسا، )والضحك(

وتمیزت Ȟل تجرȃة روائǽة عن غیرها من حیث    ، 21على سبیل المثال لا الحصر 
                                                             

ینظر، شȞرȑ عزȄز الماضي، أنماȋ الرواǽة العرǽȃة الجدیدة، عالم المعرفة، الكوȄت، رقم  20
  17،ص 2008، 335

  51محمد برادة، الرواǽة العرǽȃة ورهان التجدید، ص  21
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Ǽأسئلتها وتفاصیلها البنائǽة ومفاهǽمها الأدبǽة  متفردة«Ǽعدها الجمالي والفني، فهي 

    22.»واللغوǽة ومرتكزاتها وفلسفتها الجمالǽة

وهذا ما جعل الأعمال الإبداعǽة تسمو وتتفاعل مع تطورات الفȞر الأدبي         

والمحلي والعالمي، والǼحث عن علاقات متجددة Ǽغǽة تشȞیل عناصر بنائǽة مغایرة 

إن «ǽقول  "محمد برادة" عَّما Ȟان متعارفا علǽه في الرواǽة التقلیدǽة وهذا ما جعل

لعرب یتحررون من التَّمسك Ǻحرفǻة الشȜل ممارسة التجرȂب جعلت الروائیین ا

المتبلور عبر تارȂخ الرواǻة العالمǻة، Ȝما جعلتهم ǻضǻفون عناصر لها صلة 

   Ǻ «  23المحȊǻ الاجتماعي والثقافي والتراثي

واقعǽة تسمو          حیث انتقلوا من الحǽاة الواقعǽة بتفاصیلها إلى حǽاة خǽالǽة اللاّ

ǽة الجمالǽوناتها النصȞمǼ هǼ رح الذȞ ȑتب عن Ǽطل  »إلǻاس خورȏ «ة، هذا ما صَّ

قام ȜǺسر خطǻة السرد والتعبیر عن الذات واستیهاماتها «مزقته الحروب الأهلǽة و

اللاشعورȂة وحرȂة الجسد وتحطǻم سلسلة الزمن وتوسǻع الواقع لǻشمل الحلم 

تحȌǽ نتیجة الفوضى والغموض التي Ȟانت »24 والشعر والأسطورة وأحلام الǻقظة 

ǼأشȞالها السردǽة تعبر عن هذا الجو  "الرواǽة التجرȄبǽة"Ǽالمجتمع العرȃي، جعل من 

  .وتحدید موضوعاتها  ǼطرȄقة مذهلة ǽعجز المتلقي الغوص فیها وفهم نواǽاها

إن الǼاحث عن الأسالیب الفنǽة التي تتمیز بها الرواǽة التجرȄبǽة التيِ اختلفت        

نا عن ال رواǽة الكلاسǽȞǽة فابتعدت Ȟل الǼعد عن الأشȞال السردǽة شكً لا ومضموً

المعروفة، من التسلسل الزمني وضȌǼ المȞان وتحدید الشخصǽة والبناء الفني المنظم 

 :Ǽقوله" شȞرȑ عزȄز الماضي"Ȟل هذا لا یتماشى معتغیرات العصر وهذا ما جسده 
                                                             

  .17العرǽȃة الجدیدة، صشȞرȑ عزȄز الماضي، أنماȋ الرواǽة  22
  .49.محمد برادة، الرواǽة العرǽȃة و رهان التجدید، ص 23
شȞالǽة اللغة، عالم الكتب الحدیث للنشر : عبد المجید الحسیب 24 الرواǽة العرǽȃة الجدیدة وإ

ȋ ،د، الأردنȃع إرȄ29،    ص 2014، 1والتوز.  
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دث وانسǻابیته، Ȝما فلا ǻحسن الǺحث عن التسلسل والتراȊǺ والسببǻة في بناء الح«

... لا ǻحسن الحدیث عن الشخصǻات وأǺعادها وȁیئتها وȁنائها أو تماسȜها وتفȜȜها

Ȝما لا ǻحسن الحدیث عنتطور صورة الǺطل وتفاعله مع الأحداث والزمان والمȜان 
صنع " ومن الروائیین الذین نشطت ȞتاǼاتهم Ǽانخراطهم في میدان التجرȄب نجد  »25

التيِ اشتملت » ذات « من خلال عرضه روایته  رائد الرواǽة التجرȄبǽة -" الله إبراهǽم 

Șسبǽ مس  على الطرق والأسالیب المستحدثة لمǽارة جǼدا ع توظǽفها من قبل مردً

الحǻاة وسوف أعبر عن  أنا نتاج هذا الجنس وهذه الǺلاد وهذه« :جوǽس ǽقول

    :تمیزت هذه الرواǽة بنمطین من الخطاب Ȝ «26ما أن. نفسي

ǻعتمد الأسلوب المǺاشر وȂخلو تماما من أȏ نزعة . خطاب توثǻقي صحفي    «

سردǻة ǻمȜن أن تلحقه بخطاب السرد عامة وخطاب السرد الروائي ǻعید هذا 

ǽعتبر هذا النص مغامرة نصǽة مغایرة  »27.المؤلف إلى جنسه الأصلي وهو الرواǻة

جاوز مستمر وهو خطاب ینتقل فیها تمرد عن السائد مما تؤȞد بدورها Ǽأن الإبداع ت

  .من الواقع وǽشخصه

الذȑ ذاع صیته من خلال ȞتاǼاته الروائǽة Ǽعدما  "جمال الغǻطاني"ونجد Ȟذلك     

ر أفȞاره لكي تنصب على أرض الواقع ولتبنى هذا النمȌ ینǼغي علینا  وجد ما ǽحرّ

ونتجاوز الǼحث عما تملǽه علینا الرواǽات العالمǽة، یجب 28 .العرȃي الǼحث في تراثنا

 29 .الخاص من واقعنا ومن ذواتنا  علینا أن نبني عالمنا 

                                                             
  .167شȞرȑ عزȄز الماضي، أنماȋ الرواǽة العرǽȃة الجدیدة، ص  25
الرواǽة العرǽȃة الجدیدة، دراسة في ألǽات السرد وقراءات نصǽة، الوراق : شعǼان عبد الحǽȞم محمد 26

ȋ ،ع، عمان، الأردنȄ25، ص 2014، 1للنشر والتوز.  
27 ȑاردǼة، ص : محمد الǽȃة العرǽة الخطاب في الرواǽ301إنشائ.  
  .302المرجع نفسه، ص  28
  .74و ǽ73ة والحداثة، ص الرواǽة العرȃ: محمد الǼاردȑ: ینظر 29
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إن الغǻطاني ǻسعى إلى تحقیǽ» Ȗعبر عنه Ǽقوله  "قمرȏ الǺشیر"وهذا ما جعل       

شȜل فني تجرȂبي ǻقوم على أساس تحطǻم بنǻة الشȜل التقلیدǻة في الكتاǺة 

وجعلها قابلة لعدة تحولات وتحوǻلات تǺاشر الانزȂاح والخروج عن الروائǻة 

هذا تصرȄح واضح إلى 30 »المواصفات الخطǻة المتعارف علیها، في هذه الكتاǺة

تجاوز السائد في الرواǽة العرǽȃة أو الغرǽȃة مما یؤȞد على تنوع التجرȃة وǽستدعي في 

في وصفه " جمال الغǽطاني"بها  ومن أهم الأفȞارالتي جاء. ذاته التنوع في الموضوع

لدǺ Ȏعضهم استع ارً ضا فنǻًا، حتى  فتصǺح الرواǻة«العمل الإبداعي الذǽ ȑقوم Ǽه 

ǻقال عن الكاتب أنه أضاف Ǻعد السنوات جدیدة للرواǻة العرǻȁة وأنه یهتم ǺالشȜل 

  31» الفني أكثر من اللازم

       ȑإدوارد "ونجد في هذا الصدد الروائي المصرȉة  :"الخراǽمن رواد الحساس

الجدیدة في الرواǽة العرǽȃة الذȑ تمیز بنقلة نوعǽة في الأشȞال والمضامین التقنǽات 

    :الفنǽة وطرائȘ التعبیر الإبداعǽة

تحطǻم  :«ل فیها تقنǽات الكتاǼة السردǽة الجدیدة ولخصها فǽما ǽأتياختز التي      

ناء عن التوظیف الواقعي مثل الحوار السǻاق الزمني التقلیدȏ المتسلسل والاستغ

والترȜیز تارة على الظاهر المحاید الǺارد أو الغوص في الداخل المضطرب . المتقطع

الجǻاش وȜسر الترتیب السردȏ وفك العقدة التقلیدǻة، وتدمیر سǻاق اللغة وفتح 

   » 32.مغامرة ما تحت الوعي

ǽصعب على المتلقي  "والتینرامة "حیث جسد هذه المظاهر الفنǽة في روایته     

العادȑ فهمها نتیجة الغموض السائد فیها وتحاور الأنواع الأدبǽة فǽما بینها وتفاعل 

ȑالإضافة إلى التلاعب السردǼ ةȄغها التعبیرǽص.  
                                                             

  .74المرجع نفسه، ص  30
  .74المرجع نفسه، ص  31
  .127عبد المالك أشهبون، الحساǽة الجدیدة في الرواǽة العرǽȃة، ص  32
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استطاع التجرȄب اللغوȑ أن یبرز مȞانته من خلال اشتغال الروائیین العرب        

لى العامǽة وحتى الأجنبǽة لتكون أكثر دقة بتشظي اللغة وتنوعها من الفصحى إ

الذȑ استطاع أن ینسج نموذجا یرتقي Ǽه وǽفتح السبل أمام   وشمولǽة ومن الأوائل 

ǽشیر في انطلاقته لكتاǼة رواǽة واقعǽة لغوǽة  "صلاح الدین بوجاه" :الروائیین نجد

ل اللغة واحتوائها على خصائص غیر مألوفة في الرواǽات الماضǽة وتجاوزها من خلا

التي عني فیها   "النخاس" :والفȞر والثقافة وجسدها في أول عمل روائي موسوم ب

إذ یدخل الكاتب  33.«الكاتب برسم الشخصǽات والأحداث واشتغاله الدائم على اللغة

نا  عبر سارده مغامرة اللغة عبر منعرجاتها وتنوءاتها إلى درجة أن النص أحǻاً

و Ǽفضل هذا الانفتاح اللغوȑ  34»مفرداته یتحول إلى سبر أغوار مفردة من

استطاعت أن تضفي على النص جمالǽة مȞنت الكتاب التعبیر ȞǼل أرȄحǽة فهي 

35»الرئǻسǻة في الإبداع Ȝما قالت ناتالي ساروت لا شيء یوجد خارج اللغة«الأداة 

Ǽفضل حملة التجرȄب في الكتاǼات الروائǽة ǽصعب القǼض على هذا العالم     

التجرȁة الإنسانǻة مراوغة غائمة الملامح  «من الكتاǼة والإمساك بجوهره حیث أن 

وسیر الأحداثǻصعب التكهن بوجهته تظهر التطوȂرات الشȜلǻة التي تقوم على 

  .36»میته وعدم تراǺطهتشیید سرد متشȜك Ǻعرض عالم أمام أعیننا Ǻغموضه وهلا

ومنه ǽستدعي على القارȏ أن Ȟǽون أكثر فطنة من خلال تفاعله مع هذا النوع      

د طǼعا إلى تعقید البنǽات  من الرواǽة التي تبدو غیر اعتǽادǽة ولا مألوفة وهو عائٌ

 ȏإلى تخییب فهم القار ȑة التي تؤدǽبȄالتجر.   

                                                             
33 ȑاردǼة الحدیثة، ص : ینظر، محمد الǽȃة العرǽة الخطاب في الرواǽ294و 292إنشائ.  
  .296المرجع نفسه، ص  34
  .122الرواǽة العرǽȃة الجدیدة، ص شعǼان عبد الحǽȞم محمد،  35
في الرواǽة العرǽȃة الجدیدة، الدار العرǽȃة للعلوم ناشرون، منشورات الاختلاف، : فخرȑ صالح 36

ȋ ،14، ص 2009، 1الجزائر العاصمة.  
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وǼالتالي نستنتج من خلال ما سبȘ حول واقع التجرȄب في الرواǽة العرǽȃة أنه     

Ȟان نتیجة التطور الاجتماعي والتارȄخي الذȑ شهدته الǼلاد العرǽȃة، Ǽحیث نجد أن 

الروائیین العرب وجدوا ضالتهم بواسطة هذه التقنǽة الفنǽة التي تسعى إلى تقوǽض 

لذا . Ǽة جدیدة مفتوحة على جمǽع الأجناس الأدبǽةالنمȌ والنموذج والسعي وراء Ȟتا

   .فȞان لكل روائي عرȃي تجرȃته التي تمیزه عن غیره من المبدعین

إذن، من خلال هذا المدخل الذȑ تمحور حول مفهوم التجرȄب Ȟمصطلح       

وملامحه في الرواǽة الجزائرȄة، وواقعه في الروایتین الغرǽȃة والعرǽȃة عموما، فقد 

التجرȄب إستراتیجǽة فنǽة، أو طرȄقة في الكتاǼة تمیز عمل إبداعي عن آخر، ǽعتبر 

لذا سنقوم . فلكل روائي تجرȃته الخاصة Ǽه وهذا ما ینعȞس على العمل الروائي

ظهارها في الفصلین التطبǽقیین من خلال رواǽة شجرة « : Ǽالكشف عن هذه التقنǽة وإ

قنǽات والتمظهرات الفنǽة الجدیدة التي ، محاولین الوقوف عند التغیرات والت» مرȄم 

   .اكتستها وتمیزت بها هذه الرواǽة

 :التّجرȂب والخطاب الروائيـ  3 

جاء التجرȄب الروائي استجاǼة لرغǼة الروائیین الملحة في خرق الثابت والراكد      

وهي رؤǽة إبداعǽة مشروعة لكل روائي تواق إلى "والنمطي على مستوȐ النص 

Ȟ حث عنǼحث عن أدواته وتراكیب الǼل جدید في صناعة الخطاب الروائي، وال

  37" لغوǽة وحیل سردǽة

فإن . إذا Ȟان الخطاب الروائي تحȞمه جملة من القواعد والقوانین القارة        

التجرȄب جاء لكسر هذا الأفȘ المتواتر من خلال الخلȘ والǼحث عن قوة تدفع 

  .Ǽالرواǽة إلى الارتقاء والخروج عن نمطي

                                                             
للطاهر وطار، " الولي الطاهر ǽعود إلى مقامه الزȞي"نحو رواǽة عجائǽة : عرجون الǼاتول 37

  .107، ص 2009كتوȃر أ 21: مجله ثقافǽة، ع
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عن ثلاث دوائر وȃنǽات في تعرȄفه لمفهوم التجرȄب " صلاح فضل"فتحدث       

  :وهي

ابتكار عوالم متخیلة جدیدة جدیدة لا تعرفها الحǽاة العادǽة ولم تتداولها ـ ) أ

السردǽات الساǼقة مع تخلیȘ منطقها الداخلي وȃلورة جمالǽاتها الخاصة والقدرة 

على اكتشاف قوانین تشفیرها و فك رموزها لدȐ القارȏ العادǼ ȑطرȄقة حدسǽة 

  .مبهمة ولدȐ الناقد ǼشȞل منهجي منظم

توظیف تقنǽات فنǽة محدثة لم ǽسبȘ استخدامها في هذا النوع الادبي و ـ ) ب

رȃما قد تكون جرȃت في أنوع أخرȐ تتصل ǼطرȄقة تقدǽم العالم المتخیل و 

 .تحدید منظوره أو ترȞیز بؤرته مثل تقنǽة تǽار الوعيّ أو تعدد الأصوات 

لوف في الإبداع و اكتشاف مستوǽات لغوǽة في التعبیر تتجاوز نطاق المأـ ) ج   

یتم عبر ذلك شȞǼة من التعالقات النصǽة التي تتراسل مع توظیف لغة التراث 

السردȑ أو الشعرȑ أو اللهجات الدارجة أو أنواع الخطاب الأخرȐ لتحقیȘ درجات 

 مختلفة من شعرȄة السردǽة 

ائي إلا أن أهم مȞون في التجرȄب الذǽ ȑعول علǽه الروائي في إبداعه للنص الرو     

مغایرة تحولا في " التجرȄبي هو ابتكار عوالم متخیلة جدیدة و ذلك للتعبیر عن رؤǽة 

العلائȘ مع الطبǽعة و ما فوق الطبǽعة مع  الذات الخفǽة و مع الآخرȄن مع الواقع و 

واقع و مثل هذا التحول على مستوǽات بنǽات تكتشف المجهول و توسع من دائرة  اللاّ

 .38"الأدب

تحوǽه الرواǽة التجرȄبǽة في بنیتها السردǽة ǽطرح في طǽاته سمات تفتقر إن ما       

إلیها الكتاǼة التقلیدǽة و موقفها الذȑ رȃما ǽمتد بجذوره إلى أماد Ǽعیدة، مارس الإنسان 
                                                             

  .3ش م م ص‘أطلس للنشر و الإنتاج الإعلامي ،لذة النص الروائي :ینظر صلاح فضل  38
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وما لبث أن تصاعدا اهتمامه بها إلى أن بلغ موضعا "فیها الكتاǼة ǼشȞل ǼسȌǽ جدا 

 39" تطور مراحل نشوء الكتاǼة و ارتقائها من التعقید و التجرȄد مسایرا في

إن افتقار التراث النقدȑ والى اتجاه متكامل و تحقیȘ خطاب یتمیز Ǽالنضج     

في الوقت ذاته معالجا قضاǽا إنسانǽة و حضارȄة متصلة Ǽالواقع ‘و مسایرة العصر 

الجدید،أǽقȎ هاجس الǼحث و تجاوز السائد الذȑ ینتجه فعل المعاصرة الذȑ ینقض 

المسامات الجامدة و التقالید الثابتة و الأعراف الخانقة و صǽاغة السؤال و ممارسة "

  . 40"الحرȄة الإبداع في أصفى حالاتها

نسخها من " فالتجارب الروائǽة الجزائرȄة عبر مسیرتها التارȄخǽة استمدت     

من ‘ تجدد رؤȞ Ȑتابها المتسائلة عن الرواǽة شروطها و أدوات و وظǽفته في المجتمع

أȑ أن الرواǽة  ،  41" خلال إعادة النظر في العلاقة Ǽالذات و المجتمع و اللغة

تعبیر عن Ǽعض انشغالاتنا الراهنة و استشرافنا لأفȘ المستقبل من منظور حداثي "

و بوعي جدید ینتج عن هذا نص جدید بناء على تفاعلنا الایجابي ‘یتجاوز السائد 

نستشف من هذا Ǽأن الرواǽة  42 "مع التراث و مع واقعنا الذاتي و مع الذǽ ȑعǽش فǽه

الواقع في سǽاق یتماشى مع الوضع السائد في المجتمع،فأضحت الحداثǽة نقلت لنا 

الوسیلة الوحیدة التي ǽستند إلیها الكاتب للتعبیر عن مقتضǽات عصره، ففتحت أفاق 

  .جدیدة 

                                                             
الخطاب الروائي و القضاǽا الكبرȐ النزعة الإنسانǽة في أعمال سحر خلǽفة ‘محمد المعتصم  39

  66ص‘م 1991‘دمشȘ ‘منشورات اتحاد الكتاب العرب 
  39ص‘النظرȄة و التطبیȘ ‘في المسرح المعاصر أصول التجرȄب ‘هناء عید الفتاح  40
سردǽة التجرȄب و حداثة السردǽة في الرواǽة العرǽȃة Ǽالجزائر، المغارǽȃة ‘بن جمعة بوشوشة  41

   221،ص2005للطǼاعة و النشر، تونس، 
  .144، ص1991محمد العابد الجابرȑ، التراث السردȑ، المرȞز الثقافي العرȃي، دار البǽضاء،  42
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و برزت أسماء جدیدة من العالم العرȃي اختارت إن تعبر ǼطرائȘ مغایرة للواقعǽة    

إبراهǽم في عمله تلك الرائحة المستفز و الفجة المفقرة للواقع نفسه فظهر صنع الله 

الجرȑء لیتلوه Ǽأعمال ضخمة Ȟاللجنة و الذات و ظهر جمال الغǽطاني، ادوارد 

الخراȋ، بهاء طاهر، یوسف العقید، إبراهǽم أصلانّ ،إبراهǽم عبد المجید، حیدر 

حیدر، حلǽم برȞات، إمیل حبیبي ،غالب هلسا وهاني الراهب و عشرات الأسماء 

 Ȑما فیها المغرب، الجزائر، السودان، الأردن،  الأخرǼ ةǽȃمن مختلف الأقطار العر

 .العراق و غیرها 

لقد خاضت الرواǽة في هذه المرحلة مغامرة التجرȄب سواء تحت تأثیر تجارب      

  .روائǽة في أنحاء أخرȐ من العالم أو بدافع التجدید و التحدیث 

ǽة السرد و التعبیر عن الذات و لقد دأبت هذه المرحلة على Ȟسر خط      

استهامات اللاشعور و حرȄة الجسد و تحطǽم سلسة السائر في خȌ مستقǽم و توسǽع 

  .الواقع لǽشمل الحلم و الفانطستǽك، والأسطورة، و الشعر، و أحلام الǽقظة 

عبر ادوار الخراȋ عن الكتاǼة في هذه المرحلة، و التي ǽسمیها Ǽالحساسǽة      

إن الكتاǼة الإبداعǽة قد أصǼحت اختراقا لا تقلیدا واستشȞالا لا مطاǼقة، "لا الجدیدة قائ

و إثارة للسؤال لا تقدǽما للأجوǼة و مهاجمة للمجهول لا رضى عن الذات 

، أȑ أن أȑ العمل الإبداعي في هذه المرحلة أضحى وسیلة تعبر عن Ǽ"43العرفان

  .روح العصر 

                                                             
الرواǽة العرǽȃة الجدیدة و :عن الدȞتور عبد الحمید الحسیب، أستاذ الǼعثة الفرنسǽة نقلا  43

  55، ص 2014الأردن،  -إشȞالǽة اللغة عالم الكتب الحدیث، ارȃد
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   :  الأدبǻة الأخرȎ  جناسالرواǻة والأ :ثالثا

 لما Ȟانت الرواǽة من أكثر الأنواع التي تظهر فیها عملǽة تداخل الأنواع الأدبǽة Ȟان 

  لابد من إعطاء لمحة عامة حول مفهومها ونشأتها

   : مفهوم الرواǻة - 1

یجمع النقاد على صعوǼة إیجاد تعرȄف جامع للجنس الروائي على غرار        

 الأنواع 

الأخرȐ، غیر أن هذه الصعوǼة لا تمنع من إعطاء تعارȄف لها و وإ ن الأدبǽة 

اختلفت حیث ǽعرفها Ȟل منهم Ǽالنظر إلى جانب من جوانبها أو انطلاقا من العصر 

  .الذȑ ظهرت فǽه

یورد الصادق قسومة في ȞتاǼه نشأة الجنس الروائي Ǽالمشرق العرȃي عدة   

   :تعارȄف للرواǽة في المعاجم الغرǽȃة منها

قصة مخاتلة مȞتوǼة نثرا ǽسعى فیها Ȟاتبها إلى إضفاء الاهتمام بتصوȄر العواطف 

    44....أو الأخلاق ǼغراǼة المغامرة

  :وهذا التعرȄف یرȞز على أرȃعة عناصر تختص Ǽالرواǽة وهي

  ).النثر( أداة الرواǽة  -

 ).متخیل(نوع مادتها  -

 ).إثارة الاهتمام(غایتها  -

                                                             
  :نقلا عن 44،43:ص. نشأة الجنس الروائي Ǽالمشرق العرȃي: الصادق قسومة 44

EMILE LITTRE ,dictionnaire de la langue francaise ,Paris, ed Gallimarde 
Hachette  
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 .)المغامرات الغرǼȄةالأحاسǽس و ( محتواها -

 ).الغراǼة(وǽحذف منه ) الطول( وǽضیف تعرȄف آخر إلى التعرȄف الأول سمة 

نتائج تخیل Ȟǽون نثرا ذو طول Ȟاف ǽصور شخصǽات معینة  " :ǽعرفها آخر Ǽأنها

   .45تصوȄرا حرǽȞا، و ǽقدمها على أنها واقعǽة و ǽعرفنا بنفسیتها و مغامراتها

نتاج تخیل Ȟǽون ذو طول ما ǽسعى فǽه ȞاتǼه "أحدهم وǽقترب من هذا التعرȄف قول 

إلى شد الاهتمام Ǽمغامرات ذات حȎ من الخوارق وȃدراسة أخلاق الشخصǽات 

 46وطǼاعها وأحاسǽسهاوأهوائها وتكون هذه الشخصǽات متخیلة وتقدم Ȟأنها من الواقع

دقة، وǽقول بینما التي تضمنتها مختلف المعاجم الغرǽȃة أكثر تعلǽما وأقل         

تضمنت المعاجم تعارȄف مسرفة في التعمǽم إما متشابهة في مادتها (الصادق قسومة 

ǼحȞم نهلها من نفس المصدر، وإ ما مختلفة Ǽسبب اهتمامها Ǽأطوار مختلفة من 

  ) 47.متǼاینة من نتاجها  مسار الرواǽة أو Ǽاتجاهات

Ȅف الرواǽة Ȟل حسب ن الغرȃیین، فقد حاولوا تعر یأما فǽما یخص الǼاحث       

و في ) نوع سردȑ( في مستوȐ أول " تخصصه فمǽشال زȄرافا مثلا ǽعرفها Ǽأنها 

     و في الوقت نفسه خǽال ذو طاǼع) حȞاǽة خǽالǽة( مستوȐ ثان Ȟǽون هذا القص 

عمیȘ و أخیرا فإن الرواǽة في أجزائها Ȟما في Ȟلها، و هي تبرز في شȞل ) تارȄخي( 

 Ǽ ".48فضل استعمال المحسنات )جمالǽا(ولاخطاب موجه لǽحدث مفع

                                                             
  Vill ,Tom ,1986 Rebert ,ed Paris ,Robert Gra. نقلا عن 44: ص.المرجع نفسه  45
 la Ed .Francaise langue la de عن 44: ص. المرجع السابȘ: الصادق قسومة 46

rousse la Grand  rousseParis New york1986 TOME Sixieme. P .  
  .45. 44: المرجع نفسه، ص 47
طاهر حجار ، ظلا سدار للدراسات و : الأدب و الأنواع الأدبǽة، تج: مجموعة Ǽاحثین 48

 ȋ ،اȄ22: ص .11985الترجمة، سور.  
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       ȌǼال مرتǽخ ȑحوǽ ȑل سردȞة من حیث أنها شǽرافا على الرواȄشال زǽز مȞر

ǼالطاǼع التارȄخي ǼحȞم أنها وجدت منذ القدǽم فقد تشȞلت عن تطور أجناس أدبǽة 

نقلا للحǽاة " و قد تعرض لها لوسǽان غولدمان فیراها  .قدǽمة و لها فعل جمالي

و یوجد تجانس دقیȘ ... الیومǽة في المجتمع الفرداني ولید الإنتاج من أجل السوق 

الناس الیومǽة مع الأحوال عموما ǼشȞل   بین الشȞل الأدبي للرواǽة و بین علاقة 

 49."أوسع علاقة الناس مع غیرهم في مجتمع منتج من أجل السوق 

نظر إلى الرواǽة نظرة سوسیولوجǽة ǼحȞم تخصصه و قد اعتمد على التشبǽه     

 50.الموجود بین البناء الروائي و بناء الاقتصاد الرأسمالي

و قد رآها Ǽأنها النوع الفني الذǽ ȑقابل الملحمة في القرن الثامن عشر        

ر القلب و نثر فوضعها Ǽأنها ملحمة بور جوازȄه حدیثة تعبر عن الصراع بین شع

  . رȃطها هیجل Ǽالعصر الذȑ ظهرت فǽه و شبهها Ǽالملحمة51العلاقات الاجتماعǽة

أما عند العرب مر مفهومها Ǽمراحل عدیدة قبل أن ǽستقر بهذا المفهوم و ǽأخذ       

 52."حȞاǽة نثرȄة متخیلة طوȄلة"  :دلالته المتعارف علیها الآن

  .  من المضمون  حیث یرȞز هذا التعرȄف على الشȞل أكثر

صورة لغوǽة سردǽة مȞتوǼة للفعل : و قد عرفها شȞرȑ عزȄز ماضي Ǽأنها     

                                                             
بدر الدین عروȞي، دار الحوار : تج. مقدمات في سوسیولوجǽة الرواǽة: لوسǽان غولدمان  49

ȋ ،ةȄ22:ص.1993، 1سور  
  .86: ص. المقارن علم التناص : عز الدین المناصرة 50
51  ȑاعة و النشر، الجزائر، . الأدب و المجتمع: محمد سارǼد س( الأمل للط ،ȋ 40: ص) .د.  
منشورات اتحاد . النقد الأدبي العرȃي الجدید في القصة و الرواǽة و السرد: عبد الله أبو هیف 52

 Șتاب العرب دمشȞ)  ȋ 153: ص.  2000،) د.  



 الأول الفصل
 

31 
 

،هي شȞل من أشȞال القصة و هو الفن الأقدر على 53الǼشرȑ تجسد رؤǽة جدیدة

التعبیر عن هموم الإنسان و مناقشة قضاǽاه المرǼȞة و المعقدة، أكانت ثقافǽة أم 

.  "سǽاسǽة أم اجتماعǽة 54 

    .Ǽأنها من أشȞال القص و یؤȞد على علاقتها Ǽالمجتمع فǽصفها

بناءا على ما تقدم ǽمȞن القول أن الرواǽة شȞل سردȑ نثرȑ، ذو طول Ȟاف       

  .تصور الحǽاة الواقعǽة، و قد تلجأ إلى الخǽال

سرد " أما معجم المصطلحات الأدبǽة لفتحي إبراهǽم فقد جاء فǽه أن الرواǽة      

قصصي نثرǽ ȑصور شخصǽات فردǽة من خلال سلسلة من الأحداث و الأفعال و 

المشاهد و الرواǽة شȞل أدبي لم تعرفه العصور الكلاسǽȞǽة و الوسطى ، نشأ مع 

حبها من تحرر الفرد من رقǼة البواكیر الأولى لظهور الطǼقة البرجوازȄة، و ما صا

  55."التǼعات الشخصǽة

    :الأدبǻة جناسعلاقة الرواǻة Ǻالأـ 2

فهي نوع أدبي غیر مȞتمل، فمهما تطورت و Ǽحثت عن حدود لها فلا تستطǽع       

جنس أدبي یتسع " لأنها تعبیر عن المجتمع و الحǽاة الذین لن یثبت أبدا، فالرواǽة 

لقطاع عرضي للحǽاة ȞǼل ما تحمله من هموم و هواجس فȞرȄة و اهتمامات 

."إیدیولوجǽة 56 

لا ǽمȞن أن نتصور )( Ȟلام في الرواǽة( ه Ǽعنوان في مقال ل" ولید إخلاصي" ǽقول 
                                                             

راءة النص الأدبي مدخل، منطلقات، دار وائل للطǼاعة و النشر، ق: نضال محمد فتحي الشمالي  53
ȋ ، 75: ص). د س(، 1عمان  

  75: ص. المرجع نفسه 54
  .ائرنشأة الرواǽة العرǽȃة في الجز :صالح معقودة  55
الرواǽة المغارǽȃة تشȞل النص السردȑ في ضوء الǼعد الإیدیولوجي دار الرائد : إبراهǽم عǼاس 56

ȋ ،66: ص .12005للكتاب، الجزائر.  
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مفهوما للرواǽة ǽعني حصولها على الكمال ، فالحǽاة الǼشرȄة Ǽأطرافها المختلفة لن 

تصل إلى ذلك، ألǽست الرواǽة انعȞاسا للحǽاة و إن تطور الرواǽة قد تمشي Ǽالموازاة 

الحǽاة، أȑ أنها صورة  مع تطور الحǽاة الذȑ لا یتوقف ، و هذا ǽعني أن الرواǽة هي

فهي النوع الأدبي الوحید الذȑ لا   57لمسیرة الإنسان الذǽ ȑساهم في صنع الحǽاة

فهي غیر خاضعة   58یزال في طور التكوȄن و النوع الوحید الذȑ لم Ȟǽتمل Ǽعد

لقوانین مبینة و لǽست لها حدود صارمة ǼȞاقي الأنواع الأخرȐ، و هو ما یجعلها 

   .تلف الأنواعمرنة منفتحة على مخ

 تتسع لجمǽع الأجناس ولا محید ا عن التمازج و التǼادل بین الأجناس " الأدبǽة، حیث 

    59 "لانتفاء الشȞل الثابت و غǽاب الحدود فیها

 ، و هي  (Hetissage)و الرواǽة الحدیثة ترتكز على الخلȌ و المزج بین الأشȞال

  Ȟ(Hybridation)التهجین المأساة التي تفرغت عنها مصطلحات مترادفة نسبǽا

  (Genetique)  و الأجناسǽة النصǽة (genres de Mixtion) و التجنǽس

و هو ما أدȐ بها إلى إسقاȋ مبدأ نقاء النوع الذȑ حافȎ علǽه أرسطو و    

  .الكلاسȞǽیون 

التهجین، التجنǽس، الأجناسǽة ( فلم تصǼح جنسا أدبǽا نقǽا، و ما هذه المصطلحات 

دلیل على ذلك، فعند التعرض لتعرȄف هذه نجدها تحمل معنى الخلȌ و إلا ) النصǽة

  .المزج و عدم النقاء

فمصطلح التّهجین مأخوذ من علم الأحǽاء، و نجده أكثر شيء في علم الوراثة      

 ȑو أدب التهجین هو أدب عابر لثقافتین أو أكثر أ Ȍعني مختلǽ و أدب هجین

                                                             
Ȟلام في الرواǽة، مجلة الوقف الأدبي ، منشورات اتحاد Ȟتاب العرب، دمشȘ، : ولید إخلاصي 57

  .495: ص .2008 448)آب _447تموز ( عن 
  .163:ص. نشوء الرواǽة في الأدب: محمد العید تاورته 58
  17: ص. نشأة الجنس الروائي Ǽالمشرق العرȃي: الصادق قسومة 59
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      60المبدأ، فهو یتǼع مبدأ الاختلاȋالأدب الفرانȞفوني مختلȌ من حیث 

هو تفعیل من الجنس، إحدȐ الكلمتین إذا تشابهت " أما مصطلح التجنǽس      

ǼالأخرȐ وقع بینهما مفاعلة الجنسǽة، و التجانس من التفاعل من الجنس، تجانس 

  61."الشیئان إذا دخلا في جنس واحد

ختلاȋ خلȌ و هي ألفاȍ ا: من خلال تعرȄف هذه المصطلحات تظهر ألفاȍ ك    

   .تدل على المزج و Ȟسر مبدأ النقاء و Ǽالتالي تسمح بتداخل الأنواع

و منه فالرواǽة جنس أدبي عصي على التحدید، إنه ضرب من الكتاǼة هجین   

ǽقتات من الأجناس الأخرȐ، فهو ǽضم شتات الشعر و ینهض على الحȞاǽة و 

  62 .ى المسرح ǽستدعي الأسطورة و لا حرج في الاتكاء عل

تداخل الأجناس الأدبǽة في الرواǽة العرǽȃة، ( في ȞتاǼه " صحة علقم" ǽقول    

لقد نهضت الرواǽة من الأساطیر الأقدم وجودا من  ) (الرواǽة الدرامǽة أنموذجا

التراجیدǽا و الملحمة و استعارت من الملحمة سردیتها القائمة على وجود راو، و من 

ȑ63ابرز ملمح نوعي فیها الدراما حوارها الذ.(  

ǽقول سعید ǽقطین عن النص الروائي الجدید Ǽأنه ǽأتي متوقفا عن الكتاǼة 

التقلیدǽة المنغلقة على ذاتها و المتمرȞزة إلى جانب الخلفǽة النصǽة التي تعید إنتاج 

                                                             
  .80: ص). نحو منهج عنȞبوتي تفاعلي(المقارن : علم التناص: المناصرةعز الدین  60
  .164: ص. معجم المصطلحات الǼلاغǽة و تطورها: أحمد مطلوب 61
في حداثة الرواǽة المغارǽȃة مقهى البیزنطي لشعیب خلǽفي أنموذجا، مجلة : رضا بن صالح  62

  279. :ص.الموقف الأدبي
. الأدبǽة في الرواǽة العرǽȃة الرواǽة الدرامǽة أنموذجا تداخل الأجناس: صǼحة أحمد علقم 63

  .7: ص. 2006) .د ȋ( المؤسسة العرǽȃة للدراسات النشر، الأردن
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، فالنص الروائي یرفض الكتاǼة  64القǽم، و بهذا ینتج إنتاجه من خلال التفاعل

أصǼحت الرواǽة في العصر الحدیث تفتح   ǽقوم دائما على مبدأ التفاعل التقلیدǽة و

غیر الأدبǽة، و ذلك لما یوجد في   صدرها الرحب لكل الأنواع الأدبǽة و حتى

المجتمع من تناقضات و اختلافات، فقد عرف المجتمع حدیثا مقومات جدیدة عȞست 

التعدد و الاختلاف (و  ) ةالتشتت مقابل الوحد( ما Ȟان ǽقوم علیها، فظهرت مقولة 

، فلم یǼقى المجتمع 65 )المرȞز أو الهامش(مقابل) اللامرȞز( و ) الهوǽة( مقابل ) 

قائما على الخلȌ ) المجتمع )Ȟما Ȟان ساǼقا، فمست التعددǽة Ȟل شيء ، فقد أصǼح

 Ȍǽسة، و خلǼالأل Ȍǽة و خلǽج الأذواق و الموائد و الأطعمة، العالمȄمزȞ ،و المزج

  …)66 روك، جاز، بوب، بونك( الموجات الغنائǽة 

هذه التعددǽة إلى إستراتیجǽة التفǽȞك التي طالت " مها حسن القصراني " و ترجع     

Ȟل مناحي الحǽاة المختلفة، و سادت في العالم وأحدثت حالة من الفوضى و الدراما 

ة وتدمیرها ففي الجانب الاقتصادȑ تعمل إستراتیجǽة التفǽȞك على خلخلة الدول

وتقوǽضها من الداخل Ǽحجة الخصخصة، فتمنح الشرȞات العملاقة المتعددة 

Ȟما دعت هذه  67الجنسǽات فرصة السǽطرة على الدولة النامǽة وتحد من تطورها

الإستراتیجǽة إلى تدمیر المرȞز لإحلال الهوامش، وهذا ما ǽحدث على أرض الواقع، 

ل الطائفǽة والمذهبǽة والعرقǽة، وخلȘ حالة من إذ یتم تدمیر مرȞز الدولة وثقلها لإحلا

                                                             
المرȞز الثقافي العرȃي، الغرب ). النص والسǽاق(انفتاح النص الروائي : ینظر سعید ǽقطین 64
ȋ3 ،2006 .ص:  

.152-134  
  .08: ص. الحداثǽة في السرد الروائيالحداثǽة وما Ǽعد : عزȄز نعمان 65
  .11:ص. المرجع نفسه 66
67  ȑة نموذجا، مؤتمر : مها حسن القصراوǽة الرواȄة في النقد الأدبي، نظرǼة الأنواع الأدیȄنظر

  .734: ص2تداخل الأنواع الأدبǽة، مج،
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الفوضى، إن التفǽȞك في حقǽقته ینسف التوحد وȄلغي التجانس لأنه ینادǼ ȑالتعدد 

 68.اللافضائي

وحتى على مستوȐ الهندسة المعمارȄة، أصǼح الشȞل الفوضوȑ وغیر المنتظم 

الأشȞال مȞان الشȞل المنظم، فالمتخصصون في هذا المجال سعوا إلى تفضیل 

 Șما دعوا إلى مزج الوسائل وفȞ ،ة غیر المنتظمة و المنقطعة والمشتتةȄالمعمار

   69.أسلوب تهȞمي

وأمام Ȟل هذه التحولات الحاصلة في المجتمع Ȟان لابد للرواǽة أن تتحول، ǼاعتǼارها 

مرآة المجتمع، فأصǼح Ȟتابها ǽعتمدون على الخلȌ والمزج بدل الصفاء والنقاء، 

  .تحولات المجتمع انطلاقا من

 مما تقدم ینتج أن الرواǽة من أكثر الأجناس الأدبǽة التي تتم فیها عملǽة التداخل

   .الأجناسي

  :ـ علاقة الرواǻة Ǻالمسرح 3   

    :تعرȂف المسرحـ  ) أ

نشاȋ إبداعي فȞرȑ حرفي جماعي من جهة إرساله و هو « :والمسرح      

 ȑشرǼ جماعي ȋحتاج في الوقت نفسه إلى نشاǽ  له، فالمسرح إبداع Șمتل

تعبیرȑ معروض في حالة من الأداء الحاضر على متلقین حاضرȄن جسدا و 

  70»ذهنا و مشاعرا و إدارȄا

                                                             
68  ȑمها حسن القصراو:Ș734: ص. المرجع الساب.  
  9-8: ص ص.المرجع نفسه: عزȄز نعمان 69
أبو الحسن سلام، حیرة النص بین الترجمة و الاقتǼاس و الإعداد و التألیف، دار الوفاء لدنǽا  70

  .22،ص 2007الطǼاعة و النشر، 
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   :تعرȂف المسرحǻةـ ) ب  

التسرح،سرحت الماشǽة و المسرح -تسرح:ورد في لسان العرب لابن منظور : لغة   

و جمعه المسارح و هو الموضع الذȑ تسرح إلǽه الماشǽة  -مرعى السرح-Ǽفتح المǽم 

  .Ǽ71الغداة 

ǽقال تسرح، ومنه سرحنا الإبل ، وتسرحت : و لقد ورد في Ȟتاب العین للخلیل أحمد  

   72 .السرحالإبل تسرحا و المسرح مرعى 

ولقد وردت في تعرȄف المسرحǽة عدة اصطلاحات ، والتعرȄف الأسهل   :اصطلاحا  

هو عمل درامي مأخوذ من الحǽاة بروح "هو تعرȄف الدȞتور عبد المنعم أبو زȄد فǽقول

فنǽة،ǽحتوȑ على حȞاǽة قصیرة أو طوȄلة متراǼطة الأجزاء، ǽقوم بتمثیلها أشخاص لهم 

خاصة تتناسب مع طبǽعة الحȞي، و تعتمد على لغة سمات اجتماعǽة و نفسǽة 

الحوار أكثر من السرد في جمǽع مراحل تطورها ،و عادة ما تتمیز بزمȞانǽة مȞثفة 

   .Ȟ"73ما و دلالة

    :و للمسرح رȞائز أساسǽة ǽقوم علیها و هي

   :النص المسرحي *  

أو تسلیته مؤلف محدد المعالم ألف لیخاطب جمهور ا Ǽقصد التأثیر علǽه  : النص

والنص ǼالنسǼة إلى المبدع الفنان شǼه مقدس إن لم Ȟǽن مقدسا و .Ǽ74متعات جمالǽة

                                                             
  .487، ص95-96، 1دار البǽضاء، بیروت، لبنان، ȋ-4ابن منظور، لسان عرب، ج 71
ة،بیروت ،تج،عبد الحمید العنداوȑ،دار الكتاب العلم2ǽأحمد الفراهیدȞ،ȑتاب العین،ج 72

  .232،ص2002/2003لبنان
عبد المنعم أبو زȄد، الخطاب الدرامي في المسرح الحدیث، قسم الدراسات الأدبǽة، دار  73

  .65العلوم،الفیوم، القاهرة،ص
مدحت جǽار،الǼحث عن النص في المسرح العرȃي، دار النشر للجامعات المصرȄة .د 74
ȋ،1،1416،29م،ص1995ه  
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لا Ȟǽمن السبب في الطبǽعة الإنتقالǽة للنصوص،و إنما في ذلك الولاء الأعمى للكلمة 

  .و للكتاب الذǽ ȑقف ورائها

خادما فالنص هو المبتدأ أو المنتهى، وعلǽه یجب أن Ȟǽون العرض المسرحي        

، ورȃما على المخرج أن Ȟǽون مترجما أو مجسدا له حرفǽا ولكل 75له و علǽه أǽض

له دورة الاجتماعي الذǽ ȑظهر شجاعة أو یخفي  -النص–مشهد وهو شاء أم أبى 

خوفا لكنه في الحالتین موجود و یجب على الناقد أن یبرز لنا بوضوح، لأن رد 

و عن نوع الشخصǽات التي قد تبدو النص إلى الاجتماعي Ȟǽشف عن نوع الرموز، 

     .Ǽ76لا هوǽة  لنا الآن غرǽȃة أو

   :عرض المسرحيال* 

العرض المسرحي عǼارة عن مجموعة من الأحداث الدالة التي ǽقوم الجمهور      

بتفسیرها حسب معارفه،من قبل المبدعین، علما أن هذه المدونات تحمل دلالات 

codes مه في المدونات المستعملة ثقافيȞ77و تح.   

فالعرض المسرحي عابر مثل الإنسان ǽحǽا مرة و ǽموت و لاǽمȞن تكراره فهو      

یتغیر في ملمسه و مذاقه و أثره من لیلة الى لیلة، وحتى و لو Ȟان عرضا لنفس 

قد هو النص الدرامي بنفس المخرج و الممثلین، وقبل إختراع أجهزة التسجیل Ȟان النا

الوحید القادر على حفȎ ذȞرȐ هذه العروض و لو حتى Ǽالوصف، وȞانت هذه 

                                                             
قضاǽا نقدǽة، مرȞز ...النص المسرحي... مسرح في العرض المسرحيندǽم معلا محمد، في ال.د 75

ȋ ،ة للكتابȄندرȞ40، ص2003، 1الإس.  
  .65مدحت جǽار،المرجع السابȘ، ص 76
مخلوف بوȞروح، التلقي و المشاهدة في المسرح، مؤسسة فنون و ثقافة لولاǽة الجزائر  77
  56،ص2004،
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   .78ةالعروض المفقودة ستحǽا بهذا الوصف في ذاكرة المسرح و في الذȞرȐ حǽا

ولذلك فإن فحص تفاصیل العرض،و السعي المحموم إلى مطاǼقة الواقع       

بدأ من الأداء إلى الأزȄاء و الدȞǽور و الإضاءة إلى المشاهد " فوتوغرافǽة"ǼطرȄقة 

الجماعǽة، وȞان یرمي إلى تعزȄز الوضع Ǽأن مایجرȑ على خشǼة المسرح ، هو 

  .79الحǽاة الحقǽقǽة

   : الإخراج* 

سرحي هي أن یجعل المخرج من النص المسرحي المȞتوب عملا حǽا والإخراج الم

فوق المنصة، فالمخرج یختار الممثلین و الدȞǽور والإكسسوار و ǽصمم الإضاءة و 

الظلال وȄرتب حرȞة الممثلین فوق المنصة، Ǽحیث تبرز هذه الحرȞة المسرحǽة و 

 ȌǼضǽ ȑسترا الذȞقائد الأورȞ ة للمثلینǼالنسǼ قات الصوت معانیها، وهوǼقاع و طǽالإ

ودرجات انفعالاتهم وخطواتهم مقترȃین أو مبتعدین Ǽحیث ǽعبرون جماعة عن النص 

   .80المسرحي في حدود الفهم والتفسیر الذȑ انتهى إلیها المخرج 

  :وأما عن عناصر الإخراج فهي

 .وهي ترتیب عناصر الممثلین على خشǽة المسرح  :التشǻȜلات* 

 .تنقل الممثلین على خشǼة المسرح من مȞان إلى مȞانتشمل  : الحرȜات* 

ǽقصد ȞǼل حرȞة أو عدة حرȞات تحمل فȞرة معینة ǽعدها المتفرجون   :الشغل *

   .ǼطرȄقة شعورȄة

                                                             
-مȞتǼة الأسرة-99مهرجان القراءة للجمǽع نهاد صلǽحة، المسرح بین النص و العرض، .د 78
  .16ص
قضاǽا نقدǽة، مرȞز ...النص المسرحي...ندǽم معلا محمد، في المسرح في العرض المسرحي.د 79

ȋ ة للكتابȄندرȞ72، ص2003، 1الإس.  
مدحت جǽار،الǼحث عن النص في المسرح العرȃي، دار النشر للجامعات المصرȄة .د 80
ȋ،1،1416،65م،ص1995ه  
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   .تشمل نبرات الكلام و الموسقى و المؤثرات الصوتǽة : الأصوات * 

   .)المفاتǽح( إشارة البدء : ضȌǼ  –وǽشمل   :التوقیت * 

                   -    ȌǼالزمني لحدود شیئین أو أكثر معا:ض Șالتواف.   

و هو تحدید السرعة الازمة لأداء Ȟل جزء من أجزاء : الخطو -                 

 .المسرحǽة  

   .والمناظر الخلفǽة التي تمثل المسرحǽة أمامها :المناظر *

  .الأثاث –وتشمل  :الملحقات *

  .الزخرفة                       -

  .الملحقات الیدوǽة                       -

 .وهي ما یرتدǽه الممثلین على خشǼة المسرح :الملاǺس*  

 .وهي المساحیȘ التي ǽضعها الممثل Ǽحسب الدور الذǽ ȑقوم Ǽه :المǻȜاج *

 .وهي الإنارة القوǽة أو الضعǽفة Ǽحسب المشهد :الإضاءة *

 . یجب تصمǽم Ȟل عنصر من عناصر الإخراج أو اتمامه وتكمیله :مǻمالتص *

ǽقوم الممثلون Ǽطبǽعة الحال بتنفیذ تشǽȞلات الحرȞة وخطواتها وȞذا  :التنفیذ *

حرȞات الشغل، والقاء الحوار، وعملǽات التوقیت، أما الملحقات والملاǼس، والإضاءة 

  .81فǽقوم بها جماعات ǽطلȘ علیهم المحترفون 

   :علاقة الدراما Ǻالمسرح ـ  4

   :تعرȂف الدراماـ ) أ 

وهي الفظة المرادفة للمسرحǽة والحدث أو الفعل «معنى Ȟلمة دراما Ǽالیونانǽة    

على جملة أحداث یرتǼ ȌǼعضها بǼعض ارتǼاطا حیوǽا أو  ولدلك تبنى المسرحǽة

                                                             
وف بوȞروح، التلقي و المشاهدة في المسرح، مؤسسة فنون و ثقافة لولاǽة الجزائر مخل 81
 56،ص2004،
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ل الفني عضوǽا، Ǽحیث تسیر في حلقات متتاǼعة حتى تؤدȑ الى نتیجة یتطلب الكما

حداث خارجǽة أو داخلǽة، فالأولى هي التي تؤثر أن تؤخذ من نفس الساǼقة وهذه الأ

في الشخصǽات و الثانǽة هي ما ǽلأتǽه في المسرحǽة بتجاوȃهم مع الأحداث الخارجǽة 

   .82»أو نفورهم منها

اصطلاح ǽطلȘ على أȑ موقف أدبي ینطوȑ صراع و «Ȟما أتفȘ على أنها     

تحلǽلاته، عن طرȘȄ افتراض وجود شخصین على الأقل، وأنها مجموعة من یتضمن 

المسرحǽات تتشاǼه في الأسلوب أو المضمون ، وهي شȞل من أشȞال الفن القائم 

على تصور الفنان لقصة تدور شخصǽات تتورȋ في أحداث معینة، والفن الدرامي 

ص الذین تخیلهم هو الذȑ تكون فǽه الكلمات وسیلة للتعبیر عن أفȞار الأشخا

    .83»الكاتب

     :أقسام الدراماـ ) ب 

    الدراما  "أرسطو" وǽقسم Drama :الى قسمین" الشعر"في ȞتاǼه 

     "المأساة"  : التراجیدǻا* 

. د " وأصل المأساة عند الإغرȞǽ ȘȄمن في أغاني الدیثرامیوش و هي Ȟما صنفها

یرقصون في  عرض یؤدǽه خمسون مغنǽا chouresعȞاشة على شȞل  " ثروت

شȞل دائرȑ بǽمنا تصطف الجوقة المنشدة مرȃع ینشدون نشیدا جماعǽا تمجیدا لإله 

   .الخمر دیونیوس الملقب بدیثرامبوس أȑ المولود مرتین احتفاء Ǽأعǽاده

هي محاكاة الأفعال النبیلة الكاملة و هي لها طول «وǽعرف أرسطو المأساة فǽقول    
                                                             

محمد غنǽمي هلال ، المقارن ، دار النهضة مصر للطǼاعة و النشر و التوزȄع، القاهلرة،  82
  .134، ص1998

و التوزȄع  فایز ترجیني، الدراما و مذهب الأدب، المؤسسة الوطنǽة الجامعǽة للدراسات و النشر 83
ȋ ،1988ص،67.، 1، بیروت  
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الزȄنة تختلف Ǽاختلاف أجزاء المأساة، وتتم هذه  معلوم وتؤدȑ بلغة ذات ألوان من

بواسطة الحȞاǽة، وهي تثیر catharsisالمحاكاة بواسطة أشخاص ǽمثلونها و لǽس 

في نفوس المتفرجین الرعب والرأفة وȃهذا تؤدȑ إلى التطهیر أȑ التطهیر النفسي من 

  .84»أدران انفعالاتها

   "الملهاة" ":لكومیدǻاا *

ملهاة نفس سبیل التطور الذȑ سلكته المأساة إذا أنها استمدت و ولقد سلكت ال     

 COMOSجودها من شعائر أو و قد ارتǼطت أǽضا Ǽالإله دیونیوس وȞانت 

مسرحǽات صامتة غیر محتشمة صاحبت الكوموس الملهاة Ǽما تعرفه من مرح 

   .وفȞاهة ونقد سخرȄة تǼعث عن الموضوعات المضحȞة والماجنة

ة إلى ملهاة قدǽمة ǽمثلها أرȄستوفانǽس Ǽأعماله، ثم تلتها مرحلة أخرȐ وتنقسم الملها   

ة ǽمȞارة عن محاكاة ساخرة و تهǼة و هي عǽاسم الملهاة الوسطǼ 85عرفت . 

    :الهȜǻل المسرحيـ ) ج 

من خصائص الفن المسرحي مجموعة من العناصر و الأسس، وهو ما ǽمیزه عن 

المسرح، الممثلون، النص المسرحي، البناء خشǼة : Ǽاقي الفنون و التي تتمثل في

   .الدرامي و المؤثرات

    :خشǺة المسرح *

  .وهو مȞان الأحداث، Ȟǽون محدودا، تنحصر فǽه الرؤǽة ، وȄتحرك فǽه الممثلون    

  

                                                             
د جمعة قاجة، المدارس المسرؤحǽة و طرق اخراجها منذ الإغرȘȄ حتى العصر الحاضر ، .أ 84

ȋ ،Șة، دمشȄع، سورȄاعة و النشر و التوزǼ23،ص2007- ،2006، 1نور للط  
شȞرȑ عبد الوهاب، تارȄخ و تطور العمارة المسرحǽة،مؤسسة حور الدولǽة للنشر و  85

  45،ص2008ش، طیǼة،سبورتنیج، الإسȞندرȄة،144التوزȄع،
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  : الممثلون  *

وهم مجموعة من الأشخاص الموهوȃین ǽقدمون بتجسید النص المȞتوب من خلال  

  .أدوار تتناسب قدراتهم، فعن طرȄقهم یتصل المؤلف Ǽالجمهور

   : لبناء الدراميا* 

هو مجموعة أحداث تتصارع و تتعقد فǽما بینها لتصنع دهشة و فرجة الجمهور و 

   .تكون المسرحǽة سرȄعة لأن زمن العرض محدد

    :المؤثرات* 

و الإضاءة و الملاǼس المناسǼة ) السینوغرافǽا(وهنا نتحدث عن الدȞǽور و المناظر 

  .86لنوع و طبǽعة العرض التمثیلي، Ȟما تحقȘ التواصل مع الجمهور و التأثیر فǽه

  :علاقة التجرȂب Ǻالمسرح ـ  5

   :مفهوم التجرȂبـ  ) أ

زال لحد الآن سؤالا یخترق إن مفهوم التجرȄب و تحدید معناه الدقیȘ ما   

لأن التجرȄب أصǼح في Ȟل مرة عوالم جدیدة و ǽحدث ثورة على «قائما

  .87» الأشȞال و الأشǽاء المألوفة

  EXPERIMENTALفي النهاǽة القرن التاسع عشر وȃداǽات " التجرȄب"

القرن العشرȄن،  MODERNITE LAوتشȞل مفهوم التجرȄب، الحداثة في 

وقد ظهر هذا المفهوم في البدء مقترنا Ǽمفهوم الفنون وخصوصا الرسم 

                                                             
عبد الله سرور ،النشر الأدبي الحدیث، البǽطاش، سانتر و التوزȄع،  86

   .101،102،ص،ص،2005لقاهرة،ا
 حفناوǼ ȑعلي، أرȃعون عاما على خشǼة مسرح الهواة في الجزائر، منشورات إتحاد الكتاب 87

        374، صȋ2002، 1الجزائرȄین 
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و . والنحت Ǽعد أن تلاشت أخر المدارس الجمالǽة التي فرضت قواعد ثابتة

Ǽعد أن تأثرت الحرȞة الفنǽة Ǽالتطور الثقافي الهائل في القرن العشرȄن و 

مدارس فنǽة Ȟالمستقبلǽة و  شهدت نوعا من الǼحث الذȑ تبلور في اتجاهات و

  88....البنائǽة و التكعیبǽة والدادائǽة و السرȄالǽة و الرمزȄة و غیرها

فȞانت شرȄعته الاستجاǼة لرغǼات لǽست محددة Ǽعد، و لاتجاهات لم تندمج Ǽعد في «

فالنص لǽس جواب عن سؤال، .و لا أمȞنت السǽطرة علیها 89 ...الممارسة المعرفǽة

  .ب لم ǽطرح Ǽعدبل هو سؤال عن جوا

    :المنهج التجرȂبيـ ) ب

 «والمنهج التجرȄبي من المناهج الǼارزة حدیثا و الضارȃة في عمȘ التارȄخ       

فمنذ ظهور الإنسان تمیز Ǽسعǽه لتجدید Ȟل قدǽم و مألوف و أصǼحت هذه السمات 

لخطوات  والمناسب له، فȞانت بداǽة الإنسانǽة التجرȄب واختǼار المواد لمعرفة الصالح

     .90» تجرȄبي   منهج

و ǽعتمد المنهج التجرȄبي على أساس التحȞم في مجموعة من المتغیرات التاǼعة     «

وأخرȐ مستقلة موضع للدراسة و قǽاس ما ǽطرأ على هذه المتغیرات التاǼعة حتى 

وǽمȞن أن ǽعتمد المنهج التجرȄبي على .تغیر نتیجة ارتǼاطها Ǽالمتغیرات المستقلة

                                                             
مارȑ إلǽاس و حنان قصاب، المعجم المسرحي، مȞتǼة لبنان ناشرون،  88

ȋ،118،ص1،1997بیروت،لبنان.  
جان دو فینو، سوسیولوجǽة المسرح،ترجمة حافȎ الجمالي منشورات وزارة الثقافة و الإرشاد  89

  .401القومي،ص
90  ȑرȞبي و مفهوم اللاتحدد،ترجمة سامح فȄا،المسرح التجرǽل فاندین هوفȞǽلة فصولمج–ما-

  54،ص1995عدد شتاء، 13مجلد 
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المناهج الأخرȐ منها المنهج الفلسفي و المنهج التنبؤȑ والمنهج Ǽعض 

  .91»الاجتماعي

Ȟما أنه ǽطبȘ على العلوم الاجتماعǽة و الإنسانǽة Ȟالآداب والفنون،مثال ذلك ما      

طبȘ في المسرح من تجرȄب صرȄح،ولكن Ǽصǽغة أخرȐ مختلفة عن أصوله و 

   .تطبǽقاته العلمǽة

التجرȄبي في المسرح لتجاور الألوف وȞسر الاعتǽادȑ، ولقد طبȘ المنهج      

وتحطǽم Ȟل القواعد والسنن الثابتة، وǼعǼارة أخرȐ فالمنهج التجرȄبي في المسرح هو 

الثورة على تلك التقالید التي سنها الیونانیون، واختراق للقواعد التي ضǼطها وحددها 

  ."فن الشعر" لفن المسرح في ȞتاǼه"أرسطو"

    :رȂب في المسرحالتجـ ) ج 

عرف المسرح الحدیث ظاهرة إبداعǽة فنǽة، اقترنت Ǽمفهوم التجدید والحداثة، ألا     

   .وهو التجرȄب، والذȑ أخذ منحى تصاعدǽا و Ȟلǽا في فن المسرح

    :مفهوم التجرȂب في المسرح *

مفهوم أن تحدد " المسرح التجرȄبي"لقد حاولت الندوة التي أقǽمت Ǽالقاهرة ǼمناسǼة    

 .التجرȄب في المسرح من خلال مداخلات نقاد و Ǽاحثین و أصحاب الاختصاص

إعطاء خصوصǽة للتجرȄب Ȟفن قائم Ǽحد ذاته  "بول شاوول"وحاول الناقد اللبناني

 Ȑاقي عناصر المسرح الأخرǼ التالي یجب فصله عنǼة. وǽنهاد "أما الناقدة المسرح

لأوضاع السǽاسǽة و الاجتماعǽة التي فرȃطت التجرȄب في الوطن العرȃي Ǽا" صلǽحة

   .تأثر في الفنان وعقله

في مداخلته فقد رȌȃ التجرȄب Ǽمفهوم  "جواد الأسدȏ" وأما المخرج العراقي       
                                                             

مصطفى محمود اْبو ȞǼر،احمد عبد الله،مناهج الǼحث العلمي،الدار  91
ȋ،ةǽ61،ص2007،1الجامع.  
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فالتجرȄب في الوطن العرȃي ǽمشي ضد الكلǽشهات .التدجین في ظل الواقع

ǽة فقȌ بل الموجودة،و عقل الفنان مصادر من قبل السلطة و السلطة لǽست سǽاس

  ...اجتماعǽة و حرȄة التعبیر

رائد المسرح الحȞواتي في لبنان، فیرȐ أن المسرح التجرȄبي  "روجیف غسان" أما     

ملهم وضرورȑ، والمسرح امتداد للحǽاة و ǽمارس الحǽاة، وهذه الممارسة فنǽة، فیها 

جدید هو الذǽ ȑفرض الǼحث عن الشȞل جدید للتعبیر وهذا في حد  يءȞل یوم ش

   .92.ذاته تجرȄب

وما لاشك فǽه أن مفهوم التجرȄب في مجال المسرح،قد اتخذ معان عدیدة و ذلك أن 

Ȟل التǽارات التي ظهرت منذ مطلع القرن العشرȄن على تعداد أشȞالها واتجاهاتها 

دیدة، و الدعوة إلى تجاوز المسرح القدǽم Ȟانت تهدف إلى ابتكار أشȞال تعبیرȄة ج

  .والتمرد علǽه

لكن Ȟلمة تجرȄب في المسرح في الوقت الراهن تدل على نوع محدد من 

المسرح له خصائص و أسالیǼه، والمسرح التجرȄبي الحدیث ظاهرة عالمǽة لا یخص 

 ǽعرف المسرح التجرȄبي «بلد دون آخر فهو منتشر تقرǼȄا في جمǽع دول العالم و

Ǽأنه المسرح الذǽ ȑحاول أن ǽقدم في المجال الإخراج أو النص الدرامي أو الإضاءة 

الخ أسلوǼا جدیدا یتجاوز الشȞل التقلیدȑ لا ǽقصد تحقیȘ نجاح تجارȑ، ...أو الدȞǽور

و عادة ما یتحقȘ هذا التجاوز عن طرȘȄ .ولكن Ǽغǽة الوصول إلى الحقǽقة الفنǽة

ة الخǽال والمǼالغة في الخروج في Ǽعض معرضة الواقع والخروج إلى منطق

   .93»الأحǽان
                                                             

حفناوǼ ȑعلي، أرȃعون عاما على خشǼة مسرح الهواة في الجزائر، منشورات اتحاد الكتاب  92
ȋ،ین ، دار الهومةȄ347،ص2002،  1الجزائر  

ن قصاب، المعجم المسرحي، مȞتǼة لبنان ناشرون،بیروت، لبنان، مارȑ إلǽاس و حنا 93
ȋ1997،1195، ص.  
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    :موضوع التجرȂب في المسرح* 

أما بخصوص موضوع التجرȄب في المسرح فقد عرفت الساحة المسرحǽة العرǽȃة     

نقاشا حادا حول موضوع التجرȄب، فأبدȐ الǼعض تخوفه بدعوȐ أن التجرȄب خرق 

رة الحفاȍ على النقاء الثقافي Ȟحماǽة وتجاوز یهدد التقالید والقواعد،وȄرون ضرو 

التمایز و الخصوصǽة الثقافǽة و من هنا جاء التأصیل العرȃي یǼشر Ǽمǽلا شȞل 

مسرحي عرȃي مغایر للمسرح الغرȃي، وراح یǼحث عن ظواهر جنینǽة للمسرح و 

تظاهرت شعبǽة، فرصد فنون الفرجة في التراث العرȃي Ȟمحاولة لرفضها لتقلید 

ȃحث عن جدید و المسرح الغرǼأنه حالة من الإبداع المستمر یǼ ي تأكیدا المسرح

ǽحاول أن یتجاوز الصǽغ المقیدة وȄراهن على التحول وتجدد أدواته لاكتشاف 

ذا Ȟان التجرȄب ǽحتفي Ǽالتنوع و الاختلاف فانه . مجالات جدیدة للتفȞیر والتعبیر وإ

 Ȑقة علیها، و إنما یجدد الرؤǼال الساȞار لا ینفي الأشǽو ینوع الأسالیب إنه اخت

مستمر للأفȞار والأشȞال والأدوات، وهذا انطلاقا من أن التمایز الثقافي لا ینفي 

".التفاعل مع الثقافات الأخرȐ، وȄرون أن هذا تثاقفا ولǽس تǼعǽة 94 . 

ولأن موضوع التجرȄب أǽضا هو ذلك الفن الذȑ ولد من العمل وفي الفن نلمس تلك 

التي ارتǼطت Ǽالحاجة الإنسانǽة، فȞانت حواس الإنسان الخارجǽة المتعة الجمالǽة،و 

الǼصر، الشم، السمع، اللمس، الذوق، قد تهذبت من خلال النشاȋ العلمي، فانتقل 

  .بها الى ثراء الحالات الشعورȄة والأحاسǽس الإنسانǽة

فالمعاناة الجمالǽة و الشعور الجمالي ملازم للإنسان في Ȟل إǽماءة و Ȟل حرȞة     «

و Ȟل عمل ǽقوم Ǽه وفي Ȟل وقع للحǽاة علǽه، وتجد تلك المعاناة وذلك الشعور 

تجسیدهما في الأعمال الفنǽة فȞانت هذه المحاولات ارتقاء ǼالتجرȄب المتصل 

                                                             
فوزȑ فهمي، مقدمة منشورة في Ȟتاب هیلین جلبرت وجوان تومȞینز، الدراما Ǽعد الكولونǽالǽة،  94

  17، ص1998أكادǽمǽة الفنون، : سامح فȞرȑ، القاهرة: ترجمة
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   .95.»جمالǽة Ǽالحاجة المǼاشرة الى أن Ȟǽون تشȞلا ذا صǼغة

Ȟما أن موضوعه هو ذلك الغنى Ǽالمضمون و الأهداف و الفقر من       

 Ȑارة أخرǼعǼ نحن نشخص لك « :الإكسسوارات،فهو یخاطب عقل وذهن المتفرج و

هȞذا ǽقول )لا نرȄد لك أن تنسى أننا نشخص(الحالة ،نرȄد أن نȞشف لك جوهرها 

   .96»المسرح التجرȄبي لمتفرجه

   :لتجرȂب في المسرحأشȜال ا ـ ) د

وتكمن العلاقة التي تجمع بین التجرȄب و المسرح في أن له أشȞالا و أوجه متعددة 

   :تتوزع على مستوǽات الفن المسرحین، وهي

   :لتجرȂب في النص المسرحي ا* 

مهما Ȟانت أهمǽة دور المخرج و الممثل المسرحي ،فإن النص یǼقى المادة     

ǽمȞن وجود هذا النوع من المشاهد ونص مسرحي جید یجب الأولى التي بدونها لا 

أن یترك المخرج و للمثلین هامشا للإبداع وȞم من مسرحǽات تبدو لنا عند القراءة 

طرفة فنǽة أصیلة،Ȟانت فاشلة أو أنها لم تعرف سوȐ القلیل من النجاح ،رغم إجادة 

ار نصا مسرحǽا ،فهو فالمخرج أو رئǽس الغرفة عندما یرȄد أن یخت«الممثلین للأدوار

ǽحاول إرضاء جمهور معین، جمهور عصره، فهو یرȄد إخراج نص جدید و لكن 

على أن Ȟǽون Ȟثیر الاختلاف عما اعتاد رؤȄته في مسرح معین،وهن یبدأ التألیف في 

التجرȄبْ لان التجرȄب هو فتح جدید، وتجاوز لكل طرȄقة ȞتاǼة سبȘ أن مارسنها أو 

   .97 »مورست من غیرنا

                                                             
  .10، ص1983، 3دار العودة بیروت، ȋعبد المنعم تلǽمة، مقدمة في نظرȄة الأدب،  95
 ،1،1990 دار الفȞر الجدید ،ȋ     ندǽم معلا محمد، مقالات نقدǽة في العرض المسرحي،.د 96
                                  44-43ص

حفناوǼ ȑعلي، أرȃعون عاما على خشǼة المسرح الهواة في الجزائر،منشورات اتحاد الكتاب  97
ȋ ،ینȄ363،ص2002، 1الجزائر      
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وهنا یختار رئǽس الفرقة المسرحǽة، ثم ǽقوم بخطوة حاسمة ǽمȞن أن تكون      

لى فرقته على الصعید من الأصعدة،  فإذا وفȘ اختǽاره  «نتائجها Ȟبیرة ǼالنسǼة إلǽه، وإ

للنص فهو الحȎ،  و إذا Ȟان اختǽاره غیر موفȘ فهي الكارثة تقرǼȄا، لذا ǽمȞن أن 

،ȋطة قبل التورǽألف حǼ نفسه Ȍǽحǽ س وǼفه امتلاك ملاȞǽ ȑفقد مضى الوقت الذ

  .دȞǽوره وممثلین

أما النص فǽأتي في الدرجة الأخیرة والیوم لǽس الأمر Ȟذلك، فالنص المسرحي     

  .98 »هو الخطوة الأولى فȞل خلȘ مسرحي و تجرȄب ینطلȘ من النص

لغاء سلطته النص أȑ إخضاع      فمن خصائص المسرح التجرȄبي تفǽȞك نصه، وإ

النص الأدبي للتجرȄب و التخلص من الفȞرة لǽقدم حالة فنǽة و لǽس أفȞارا أو تجرȃة 

ذات دلالة " بلوفونǽة"حرفǽة للنص و Ǽالتالي خلȘ فضاء أوسع للأداء عبر صǽغة

.…معبرة 99 

و في معظم الأحǽان نجد أن النصوص المسرحǽة لاترضى المخرج و الممثلین     «

المعتاد على المسرح التجرȄبي مختلفة عن وجهة ما دامت وجهة نظر الكاتب غیر 

نظر رجل المسرح التجرȄبي الذȑ یرȐ وǽسمع المسرحǽة Ǽعقله بدلا من أن ǽقرأها، 

ولذلك ففي العمل التجرȄبي لابد أن نتعامل مع هذا المستوȐ من النصوص Ǽحجة 

أزمة النص،فإن ثلاث أرȃاعها أو أرȃعة أخماسها تكون قد حذفت، وعندئذ تصǼح 

الممȞنات في النص خاضعة لفحوص عدیدة متتاǼعة ومناقشات غیر منتهǽة، ومن 

النادر ومهما Ȟانت طبǽعة النص أن ǽظل محتفظا Ǽحالته الأولى فالتجرȄبیون ǽطلبون 
                                                                                                                                                                              

  
حفناوǼ ȑعلي، أرȃعون عاما على خشǼة المسرح الهواة في الجزائر،منشورات اتحاد الكتاب  98

ȋ ،ینȄ363، ص2002، 1الجزائر.  
فلیب فان تǽغم، تقنǽة المسرح،ترجمة بهیج شعǼان، منشورات عوȄدات، لبنان، بیروت، ǼارȄس،  99
ȋ29،ص.  
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 .100  »من المؤلف إجراء تنقǽحات تكون قاسǽة أحǽانا

م بها وهȞذا یوضع النص قید المراجعة وǽمȞن أن یتعرض لتغیرات عمǽقة ǽقو      

المؤلف حیث Ȟǽتب نصا جدیدا یجتزȑ وǽطول وفȘ لما ǽشعرȃه و أحǽانا Ǽعد التمثیل 

عدة مرات فإن تغیرات جدیدة تحدث و هنا Ȟǽمن سر التجرȄب في التألیف وتضحي 

ففي الكتاǼة  « .العملǽة أكثر تعقیدا على عȞس ماهو سارȑ في التألیف عادة

ثلین تصطرع في سرعة و حیوǽة، تكاد تقتلع التجرȄبǽة تأتي المعاني على أفواه المم

نفوس المشاهدین إقتلاعا Ǽحیث تطوف بهم داخل نفوس إنسانǽة تتضارب فیها 

  .101»الرغǼات والأفȞار تضارȃا Ǽالغ العنف

    :التجرȂب في الإخراج* 

إن المخرج في دراسته للنص إن لم تتضح له الفȞرة فهو غیر قادر على أن     

ذا توصل المخرج إلى ما یرمي إلǽه المؤلف یوصل ما لدǽه من  إبداع للجمهور، وإ

استطاع Ǽحسه الفني والعلمي أن یوجه الممثلین Ǽحیث تلتقى جهودهم Ȟلها حول هذا 

التفسیر الذȑ تشارك في توضǽحه أǽضا Ȟل عناصر الإخراج الأخرȐ من إضاءة و 

  ...دȞǽور و غیرها

وسلوȞهم أكثر مما استطلع المȞان  حال الناس "ستانǻسلافسȜي" لقد استطلع   «

 ȑومن ثم فقد تطور أسلوب الإخراج والأداء الواقعي وابتعد بذلك عن المنهج التقلید

القائم على المحاكاة الخارجǽة للحقǽقة،وتوصل Ǽفعل المنهج التجرȄبي الى اقتناع 

 Șض للنص المسرحي و على ضوء ما سبǼأن الممثل الإنسان هو القلب الناǼ املȞ

   .102»د صاغ ستانǽسلافسȞي التقنǽة النفسǽة Ȟمنهج الأداء الممثلفق
                                                             

  .102،ص2002،32الǼحرȄن الثقافǽة،العددأن أوȃر سفیلد ، حوار حول أزمة مجلة  100
حفناوǼ ȑعلي ، أرȃعون عاما على خشǼة مسرح الهواة في الجزائر،منشورات إتحاد الكتاب  101

ȋ،ینȄ364، ص2002، 1الجزائر  
  .367،366حفناوǼ ȑعلي، المرجع نفسه،ص، 102
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ولأن التجرȄب في الإخراج هو عملǽة خلȘ إبداعǽة، فقد Ȟانت و لازلت مجال     

للǼحث والدراسة من قبل نقاد ودارسین،فالمخرج هو قائد الأورȞسترا یلونها ǽȞفا ǽشاء 

المسرح نص المؤلف Ǽمقدر ما نرǼ Ȑمفهومه وغالǼا ما تكون النتیجة أننا لانرȐ على 

و إذا أردنا أن نضع أیدینا على أول الخȌǽ في عملǽة  «رؤǽة المخرج لهذا النص، 

الخلȘ المسرحي،فلابد لنا أن نغوص أولا في عقل المخرج لمبدع، وهو Ȟǽون رؤǽاه 

للنص و ǽحول هذه الرؤǽة إلى جسم موضوعي هو المسرحǽة التي نراها في النهاǽة 

   .103»ممثلة

إن سطور أǽة مسرحǽة لǽست سوȐ التوجیهات الوحیدة التي ǽحتاجها المخرج      

القدیر عندما ǽقرأ مسرحǽة ما، فإننا نضع أنفسنا لا شعورȄا وغالǼا موضع المخرج،و 

هذا ǽعني أن أȑ قارȏ ذȞي Ǽاستطاعته إخراج مسرحǽة ǽقرؤها أو التمثیل فیها و في 

ات الإخراج المسرحي لا تعتبر مؤهلا الوقت نفسه فإن قابلǽة المعرفة ȞǼل مهار 

للحȞم على جودة المسرحǽة و Ȟل ما ǽمȞن أن ǽقال هو أن المخرج ǽضطر الى 

ولذا فإن المخرج التجرȄبي  «الإجاǼة على أسئلة غیر منتهǽة ǽقتضیها إخراج العمل، 

مطالب أن ǽطلع في حساǼاته Ȟل الإجاǼات على تساؤلات المشاهد أو القارȏ، وهنا 

عملǽة ... عملǽة الإخراج أكثر من عملǽة ترȞیب بین الأشǽاء والوسائلتصǼح 

  .104» إبداعǽة

  

                                                             
سمیر سرحان، دراسات في الأدب المسرحي،هلا للنشر و التوزȄع  103
ȋ،1427،1،207،ص2006م                      

داوسن، الدراما و الدرامǽة، ترجمة جعفر صادق الخلیلي، منشورات عوȄدات، بیروت، .س 104
ȋ1 ،198017، ص  
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   :التجرȂب في العرض *

لأن التجرȄب هو محاولة لضخ دماء جدیدة في المسرح، واكتشاف أسالیب جدیدة    

للتعبیر المسرحي، سواء Ǽالكلمة أو الموسǽقى والسینوغراف، فقد Ȟان العرض 

  الأكبرالمسرحي الحیز 

من هذا الشȞل الجدید والحدیث، ولما Ȟان التجرȄب تمردا، فمن المؤȞد أنه إبداع     

في النهاǽةو مرادف للتغییر والتطوȄر، فالإنسان Ǽطبǽعته یجرب وȄخترق عوالم جدیدة، 

   .والفنان الممثل أكثر الناس ممارسة للتجرȄب و خاصة أثناء أداء العرض

التجرȄبي بدائل Ȟلامǽة و أصǼح الجسد والحرȞة والإشارة وهنا فقد أنتج المسرح      

والإǽماءة لغة مشترȞة تعبر لوحدها، لذلك تحقȘ العروض الحرǽȞة والǼصرȄة تفوقا 

على العروض التي تعتمد على النص، فهناك مستوǽات عدیدة للتعبیر الدرامي، 

ضȌǼ الجسد أهمها التعبیر ǼالحرȞة و الجسد و تكمن قوة هذه العروض في ǽȞفǽة 

Ǽالإǽقاع و الرقص والحرȞة Ǽحیث یتم الاستغناء Ȟلǽة على اللغة، وǽفسح المجال 

Ǽالتالي لعناصر جدیدة تصǼح اللغة عبرها ǼمثاǼة معادل مرئي ǽستطǽع الكشف عن 

  .أفȞار الشخصǽات

وǽمȞن أǽضا التجرȄب في العرض عند استخدام الممثلین لمساحات أخرȐ ما    «

أȑ مساحات أوسع Ȟفضاء مسرحي ǽعȞس الروح العمǽقة  وراء خشǼة المسرح

   .105»والإنفتاحǽة على تمیز أكثر أثناء أداء العرض

وقد تلغى الخشǼة المسرحǽة أحǽانا، وقد Ȟǽون على الطرȘȄ الأخر لسان خشبي     

ǽمتد الى عمȘ الصالة Ǽمحاذاة الجدار وعلى ما تǼقى من مقدمتها حقائب صنادیȘ،و 

اعد یجلس علیها الممثلون و ǽضعون فیها أشǽائهم الخفǽفة و قد تتحول إلى مق

                                                             
حفناوǼ ȑعلي ، أرȃعون عاما على خشǼة مسرح الهواة في الجزائر، منشورات اتحاد الكتاب  105
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فالعرض التجرȄبي في المسرح ǽقتصد «.الǼسǽطة عند الرحیل،و هذا على سبیل المثال

في الدȞǽور والملاǼس والإضاءة وȞل شيء أن ǽساعد على سهولة الحرȞة وسرعة 

خشات، دخان، إǽقاعات خش (التنقل و قد تستعمل أقنعة، وآلات موسǽقǽة خفǽفة 

ضاءة عامة تتغیر قلǽلا وأحǽانا) ...ضǼاب   .106»معلقة على الجدران وإ

Ȟما أن السینوغرافǽا هي الǼطلة، فǽأتي دور التعبیر الجسدȑ في توصیل الحالة     «

الفنǽة وȞأنها اللغة التي تضاف إلیها الإشارات و الأدوات المتاحة لمحاكاة 

   .107»المتفرج

  

 

                                                             
، 1990، 1.العرض المسرحي، دار الفȞر الجدید ، ȋندǽم معلا، مقالات نقدǽة في .د 106
  .43ص
107 ،ȑرȞبي و مفهوم اللاتحدد، ترجمة سامح فȄا، المسرح التجرǽل فاندین هوفȞǽمجلة  -ما

  ،1995ص،34.شتاء  04عدد  13مجلد  –فصول
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ة في الرواǻةالسّمات  :لاأوّ   ّǻالدرام:  

  :الرواǻة الدرامǻة والمسرح  ـ1   

     :مفهوم الدراما ـ   ) أ

وصفة .الذǽ ȑعني فعل  Dramالدراما Ȟلمة یونانǽة الأصل مشتقة من الفعل

وفي ، Dramatikosموجودة في اللغة الیونانǽة   Dramatiqne درامي 

  .للدلالة على ما ǽحمل الإثارة أو الخطر Daramaticusاللاتینǽة 

فǽمȞن التعامل معها ،وتستخدم Ȟلمة دراما في اللغة العرǽȃة بلفظها الأجنبي 

وقد أشرنا إلى أن أرسطو Ȟان أول من نظّر للدراما في . 1على أساس التعرȄب 

د ستة عناصر ،Ǽأنها محاكاة لفعل Ȟامل له حیز معین ،"فن الشعر " ȞتاǼه  وحدّ

وهي الحȞǼة والشخصǽة والفȞر واللغة والفضاء والمنظورات ،تراجیدǽا تكون 

وǽسترشد بها Ȟتّاب الدراما الذین ،وظلت هذه المفاهǽم ثابتة إلى الآن .المسرحǽة 

 ȑل حدثي لا سردȞة تصاغ في شǽاȞصرون على أن الدراما حǽ، لام لهȞ وفي

                                            .خصائص معینة یؤدیها ممثلون أمام الجمهور 

ولقد ارتǼطت الدراما عبر تارȄخها الطوȄل Ǽمجموعة من المفاهǽم والشروȋ التي 

ابها في درجة الالتزام بها  ثارة التّوقعات ، Ȟجذب اهتمام الجمهور ،تفاوت Ȟتّ وإ

لǽه الوصول إ واشترȋ على الفعل الدرامي أن یبدو مقترȃا روȄدا نحو الهدف دون ،

وقبل Ȟل شيء لابد من تغییر مستمر لوتیرة السرعة والإǽقاع .تماما قبل النهاǽة 

ثارة املل،   2فالرتاǼة Ȟفیلة بإضعاف الانتǼاه وإ

                                                             
معجم ،أنظر إبراهǽم حمادة ،ـ نقلت هذه الدلالات العدید من قوامǽس المسرح وȞتǼه والترجمة 1

  .144/  143ص ،1971،مصر،القاهرة ،دار الشعب ،ȋ1،المصطلحات الدرامǽة والمسرحǽة 
  .24تشرȄح الدراما ص:ـمارتن اسلن  2
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العقدة Ǽما تشمل / وخلȘ التوقع والاهتمام لا Ȟǽون فقȌ عن طرȘȄ الحȞǼة 

 بل قد تكون من تعلǽقات وتأثیرها خارجǽة ǽستخدمها الكاتب،علǽه من حیل 

لذلك ǽعنى هذا الكاتب Ǽشخصǽاته وȄرسم لها ،للسǽطرة على انتǼاه الجمهور لعملة 

وتنسجم مع الأحداث التي ǽصنعها حتى لا تبدو طارئة ،صورا تقارب الأصل 

  .علیها 

مع النص الدرامي Ȟجنس أدبي مشاǼه للشعر والقصة ، وقد تعامل النقاد الجدد

" ولكن ،جم مع أهدافهم النقدǽة الجدیدة وطǼقوا مناهجهم علǽه وخرجوا بنتائج تنس،

على أنه  Racine.Jما من أحد من هؤلاء النقاد الجدد نظر إلى نتائج راسین 

بل نظروا إلǽه على أنه مجموعة من ،نتاج مسرحي له ظواهر ینفرد بها 

  1". النصوص الأدبǽة لا أكثر 

اما والتي تكون وفي أواخر القرن العشرȄن اكتشف الدارسون الأهمǽة الǼالغة لدر 

عن طرȘȄ الإخراج والعرض لأنها السبیل الأساسي في خروج النص إلى حیز 

تعتبر الدراما من أكثر الفنون شعبǽة ولها القدرة على التأثیر في المتفرج ، الوجود 

ǽشترك فیها المؤلف والمتفرج أو القارȞ، ȏما أنها توصف بتجرȃة جماعǽة ، 

والدراما ،ر تساعد في تشعب العرض الدرامي والممثلون وما إلى ذلك من عناص

مرتǼطة Ǽالحوار والصراع فهي من الوسائل المفضلة للتعبیر عن الحǽاة والإنسان 

  . فهي تجعله دوما في ارتǼاȋ بواقعه الاجتماعي ،

                                                             
القاهرة ،  1ع،4مجلد،فصول ،سانǽة النقد المسرحي والعلوم الأن:سامǽة أحمد سعید  1
 .156ص 1983،مصر.
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  : النص المسرحي بین الكتاǺة الدرامǻة والكتاǺة الأدبǻة ـ ) ب 

وهو النص الذȑ " ، الدرامǽة  فالنص المسرحي هو نوع من أنواع الكتاǼة

ǽحاول أن ǽسیر على أصول الدراما وقواعد التألیف المسرحي من تقید ǼالحȞاǽة وȃناء 

الشخصǽة والصراع المسرحي وما ǽقتضǽه ذلك من رȌȃ لهذه العناصر Ǽما ǽسمى 

  Ǽ. "1قواعد التألیف ǼالحȞǼة 

ف المشهد Ǽمعنى أنّ النص الدرامي ǽعتمد على الحوار الذǽ ȑصاحǼه وص 

وǼعض الملاحظات التي تصف ، من الدȞǽور والإضاءة وǼعض المؤثرات الصوتǽة 

فهو ، وȞǽتب هذا النوع من الكتاǼات خصǽصا للمشاهدة ، تعابیر وجه الشخصǽات 

وهو ǽسر على أصول الدراما لأنه ، ǽعتبر الخطوة الأولى لإنتاج العرض المسرحي 

تتمثل في مجموعة من الأحداث الدرامǽة  یتكون من مجموعة من العناصر الدرامǽة

لتشȞل تسلسلا درامǽا له أمȞنة متعددة وفȘ أزمنة معینة أǽضا موافقة لها ما ǽعرف 

  .بوحدة الزمان والمȞان 

عناصر بناء النص الدرامي هي مجموعة العناصر التي یجب أن تتوفر في 

المسرح ǼالكتاǼات ولعل هاته العناصر أهم ما یرȌȃ ، أȞ ȑتاǼة إبداعǽة لها قصة 

  .الأخرȐ سواء الدرامǽة أو الأدبǽة 

  : الفȜرة *   

وهي الموضوع الذȑ تدور حوله القصة المسرحǽة ȞȞل والفȞرة التي ینسجها 

" ، المؤلف في مخیلته وǽعمل على إǽصالها إلى المتلقین من أجل خدمة المجتمع 

                                                             
ص ، 2003، دمشȘ ، اتحاد الكتاب العرب ، النص المسرحي الكلمة والفعل : ـ فرحان بلبل  11

20. 
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 1"الدفاع عن الإنسان الموضوع هو الفȞرة وهو الذȑ یجعل من المسرحǽة سلاحا في 

  .وتنقسم الفȞرة إلى أفȞار سǽاسǽة وأفȞار اجتماعǽة ، 

  :الحȜǺة الدرامǻة *    

هي مجموعة الأحداث التي تتراȌǼ فǽما بینها ǼطرȄقة تسلسلǽة إلى أن تصل 

تستعمل في الكلام العادȑ لتدل على " ، إلى ذروتها في التأزم وتسمى Ȟذلك العقدة 

لمسرحǽة ǼشȞل مجرد Ǽعیدا قدر الإمȞان عن دلالات تلك تتاǼع الأحداث في ا

Ȟما أن الحȞǼة تستوجب عنصر التشوȘȄ ولغراǼة وȞثرة الشفرات الحلول  2". الحوادث 

لأن هاته العناصر هي المسؤولة على تحقیȘ الترقǽة للمشاهدة والتي تحافȎ ،الملتوǽة 

  .على انتǼاهه طیلة العرض 

  :الصراع  *

هو صورة من صور الخلاف والنزاع بین الشخصǽات الدرامǽة المتواجدة في 

التي ینتج Ǽعد أن تتوالى الأحداث المضطرȃة وتتأزم لتشȞل مشȞلة ، النص المسرحي 

وجمǽع أنواع الصراع الداخلة في الصراع الأكبر الرئǽسي في "، معقدة تسمى الصراع 

مة المنطقǽة أȑ تتبلور فیها في غیر المسرحǽة یجب أن تأخذ صورة محددة في المقد

فهو تعارض "وȄنتج الصراع قوتین متضادتین بین الخیر والشر 3". لǼس ولا إبهام 

 4".مرئي بین قوتین متعارضتین متكافئتین ینمو Ǽمقتضى تصادمها Ǽالفعل الدرامي 
                                                             

  .91ص ،ـ المرجع نفسه  1
منشورات عوȄدات بیروت ، جعفر صادق الخلیلي : ترجمة ، الدراما والدرامǽة : ـ  س ـ داوسن  2

 .120ص ،ȋ2  ،1999 ،ـ ǼارȄس 
3  ȑة ، ـ لاوس ایجرǽة المسرحǼتاȞ ة . فنǼة ومؤسسة فراكلین ، تردیني خشȄة الانجلو مصرǼتȞم
 .246ص ، القاهرة ـ نیوȄورك . 
 ȋ1  ،2001 ، طرابلس . ثالثة للطǼاعة والنشر ، ـ فؤاد صالحي علم المسرحǽات وفن Ȟتابتها  4
  .104ص ،
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 Ǽحیث Ȟǽون الصراع واضحا درامǽا، مختلفتین حول الفȞر التي تقوم علیها المسرحǽة 

  :وȄوجد نوعین من الصراع ، وǽظهر وǽفرق الطرفین وǽفصل بینهما 

وهو الصراع الذȞǽ ȑون داخل شخصǽة واحدة مع نفسها أو مع  :الصراع الداخلي  ـ

وȄتجسد في ،  العاطفة أو مع العقل أو بین فȞرتینن تختلج عقل الشخصǽة الواحدة

  مونولوجات الداخلǽة 

لذǽ ȑسهل فǽه اكتشاف الأطراف المتضادة من وهو الصراع ا :الصراع الخارجي ـ 

وهو یتجسد خارجǽا عند ، الشخصǽات والتي تكون ظاهرة ǼشȞل واضح للمشاهد 

وهو الأكثر تأثیرا ، تقاطع الأǼعاد المادǽة والنفسǽة والاجتماعǽة للطرفین المتصارعین 

  .على المتلقي 

  : ـ الرواǻة الدرامǻة والمسرح  2

الروائي إلى /تطمح الرواǽة الدرامǽة في منحاها المسروائي ؛ أȑ المسرحي 

و الارتقاء Ǽشخصǽات للتمثیل على مسرح ،التخلص من القناع السردȑ نهائǽا 

الرواǽة دون الحاجة لخلȌǽ خفي  ǽحرȞها تماما Ȟما ǽحدث في المسرحة 
قي إلى المسرحǽة فالرواǽة الدرامǽة وما تحمله من خصائص ممیزة تحاول أن ترت،1

فالمسرحǽة عǼارة عن رواǽة ،للتشاǼه الكبیر بینهما سواء في الحدث و الشخصǽات 

لذلك تسعى الرواǽة الدرامǽة للاستفادة من هذه العلاقة في جعل Ȟل ،في حقǽقتها 

إننا نعǽش في :" وهذا ما ذهب إلǽه محمد برȞات في قوله ، رواǽة درامǽة مسرحǽة 

فهذه اللحظة المزدحمة Ǽالكثیر من الأفȞار والمشȞلات ، عصر المسرح Ǽلا جدال

ولعلك ...المسرح هو سید الموقف ...لا ǽمȞن مناقشتها إلا عن طرȘȄ المسرح 

                                                             
  .54ص،تداخل الأجناس الروائǽة العرǽȃة الدرامǽة أنموذجا :صحǼة أحمد علقم:ینظر  1
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لاحظت أن قصصي ورواǽاتي الأخیرة Ȟانت تعتمد تماما على الحوار ،ومعنى 

  1".هذا أن النقلة إلى الكتاǼة للمسرح Ȟانت نتیجة طبǽعة وغیر مخططة 

فقد Ȟانت من أقدر الفنون الأدبǽة ،أن الرواǽة فن دائم  التغّیر و التجدد  وǼما

ومن هنا ،الاجتماعǽة والثقافǽة والتارȄخǽة   اتللمتغیر تعبیرا عن الحǽاة واستǽعاǼا 

التي لم تعد ، ظهرت الرواǽة الجدیدة Ȟرد فعل على الرواǽة التقلیدǽة الكلاسǽȞǽة 

الاجتماعǽة  والتارȄخǽة  التي أفرزتها حرȞة صالحة لاستǽعاب جمǽع التناقضات 

  .المجتمع 

فȞل موقف جدید ǽقتضي أشȞالا جدیدة  على مستوȐ اللغة و الأسلوب والتقنǽة " 

فعن التفتǽش عن أشȞال جدیدة ǽظهر ،والتألیف والبناء وعلى النقǽض من ذلك 

  .Ȟǽشف عن علاقات جدیدة ،مواضǽع جدیدة 

لرواǽة وهȞǽلتها سواء على مستوȐ اللغة أو فالموضوع هو الذǽ ȑحدد شȞل ا

فتصǼح الرواǽة تسیر وفقا لطبǽعة الموضوع وما ǽقضǽه من ،الأسلوب وغیره 

  2.تجدید 

د شȞل الرواǽة وهȞǽلتها سواء على مستوȐ اللغة أو  فالموضوع هو الذǽ ȑحدّ

فتصǼح الرواǽة تسیر وفقا لطبǽعة الموضوع وما ǽقتضǽه من ، الأسلوب وغیره 

  .یدتجد

                                                             
ص ،1970مصر .القاهرة ، الهلال ،حوار حول مسرح نجیب محفوȍ :محمد برȞات: ـ ینظر 1

200،201.  
منشورات عوȄدات .ȋ1،ترجمة فرȄد أنطو نیوس ،Ǽحوث في  الرواǽة الجدیدة :مǽشال بوتور  2
 . 6ص،1971،لبنان .بیروت ،
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تطلȘ على شتات من ، وȃذلك تصǼح الرواǽة الجدیدة مدرسة قائمة بذاتها 

وهي أعمال لا یجمع بین منشئیها سوȐ ،أعمال ظهرت بداǽة في الخمسینات 

   1.رفض المقولات التي Ȟانت تعد أساس الجنس الروائي في تلك الحقǼة

التي سعت ،الغرǽȃة فالرواǽة الدرامǽة العرǽȃة لم تخرج عن إطار الرواǽة الدرامǽة 

قصائه من مسرح الحدث  وغیر ثقة ، فأصǼح جزئي العلم ،إلى تحدید السارد وإ

أو مهمشا في الاتجاه الأول أو بدأ في الاتجاه  الثاني المسروائي محصورا في ،

  2.رقعة السردǽة محدود لطغǽان الحوار على السرد 

سْرِوائي(الاتّجاه المسرحيّ ـ الروائي ـ   ) أ  :) المَ

  : الدرامي / اتّجاه السارد الموضوعي *

تكتشف النظرة العامة للإنتاج الروائي الجدید هǽمنة السارد الموضوعي أو الدرامي 

وǽحȞیها ،الذǽ ȑقدم مادة روایته ، وȄنحسر السارد الكلي ، على البناء الروائي 

  .وǽعلȘ علیها ،

جودها على الواقع وǽعود ذلك إلى جملة من المتغیرات الاجتماعǽة التي فرضت و "

أدت إلى انغلاق عوالمهم الروائǽة ،مما ولد حساسǽة مغایرة عند Ȟتاب الرواǽة ،

Ǽسبب هǽمنة مظاهر ،أو انطواء شخصǽاتهم لتمسȞها Ǽقǽم عالم آیل للانهǽار ،

ومن هنا جاء انحسار الرواǽة وضǽقها ،جدیدة لعالم لا ائتلاف معه Ǽسهولة 

الضوء على مشهد معین وتضيء جوانǼه  تسلȌ،فتحولت إلى رؤǽة مجهرȄة ،

                                                             
مرȞز ، ȋ1 ،الرواǽة مقوماتها ونشأتها في الأدب العرȃي الحدیث :الصادق قسومة :ینظر  1

 66ص،تونس ،النشر بیروت الجامعي 
الرواǽة الدرامǽة .تداخل الأجناس الأدبǽة في الرواǽة العرǽȃة :صحǼة أحمد علقم : ـ ینظر  2

  .96   95 ،أنموذجا 
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دون أن یتورȋ ،لȞǽون أنموذجا دالا على مشاهد مهǽمنة في البنǽة الاجتماعǽة ،

  1".السارد في تلك الرواǽات عاطفǽا مع ما ǽسرده 

وتعد أعمال جیل الستینات في مصر خیر مثال على هذا النمȌ السردȑ و 

بد الله إبراهǽم  و بهاء طاهر و وخصوصا أعمال صنع ع،النظرة الجدیدة للواقع 

  .إبراهǽم أصلان

تعید النظر في تارȄخها ،وقد تحدث محمد بدوȑ في ȞتاǼه بوصفها إشȞالǽة معقدة 

وأدواتها محولة إلى موضوع فهؤلاء الكتاب دخلوا  غمار الأدب دون قناعات 

م بل ǽمȞن القول أنهم في شعور مبهم بتغایرهم عن سǼاقیه، جدǽة مسǼقة وجاهزة 

راحوا  ینظروا إلى ما استقر في القص من طرائȘ وأسالیب ،والمعاصرȄن معهم 

Ǽحثا عن ǽȞفǽات قول ، قادهم إلى ولوج تجرȃة صراعǽة مع اللغة ،نظرة هسترȄة 

مغایرة لما Ȟان مستقرا آنذاك في المؤسسة الأدبǽة من قǽم وتقالید Ȟتابǽة ،ولاشك 

ǽب في مثل هذا السȄالمغایرة والتمایزأن الإلحاح على التجرǼ 2اق ولید شعور 

ووعي حاد Ǽما ǽصطرع فǽه رؤȐ ،ونتاجها موقع محدد في السǽاق التارȄخي ،

لذلك یلخص بدوȑ إلى الإقرار Ǽأن دراسة نصوص الأدب الستین ،ومصالح 

لǽست Ǽالأمر الǽسیر إن حاول  الدارس أن ǽصوغ نتاجهم من خلال أطر مسǼقة 

لتقنǽات الشȞلǽة لأن Ȟل أدیب منهم أستقر على طائفة من الاستراتجǽات وا،قبلǽة 

   ǽ.3مȞن تلمسها من خلال أعماله 

                                                             
المرȞز الثقافي ،ȋ ،مقارنة نقدǽة في التناص الروائي والدلالة ،السردȑ المتخبل :عبد الله إبراهǼم  1

  .65ص 1990،الدار البǽضاء المغرب ، العرȃي 
 1993، لبنان،بیروت ،المؤسسة الجامعǽة للدراسات والنشر ،ȋ ،شȞیل والإدیولوجǽا : ینظر 2
 .16، 15ص،
  الرواǽة الجدیدة في مصر :وȑ محمد بد:  بنظر 3
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 :الدرامي /نماذج تطبǻقǻة عن السارد الموضوعي * 

ǽطل علینا سارد لǽس مراقǼا ) 1985" (شرق النخیل " ففي رواǽة بهاء طاهر 

نفترض أنه ، الراوȑ هنا طرف " محایدا ولا هو السارد الذǽ ȑعرف مسǼقا Ȟل شيء 

  "أن معرفته مزȄج من الواقعة ووجهة النظر و ،ǽعرف الجزء دون الكل 

ولعل هǽمنة الماضوǽة على المقطع الأول من الرواǽة وغیره من المقاطع تمنح 

القارǼ ȏعدا تأملǽا فǽما ǽسمعه و یراه فالقارȏ هنا یلمح رغǼة السارد في إعطاء المشهد 

رفع الرجل  "Ǽعدا تصوȄرȄا Ǽالاستعانة ǼعǼارات تشǼه التعلǽمات الإخراج المسرحي 

قالت " ،"قلت Ǽشيء من الحدة  "، "قات وهي تتحاشى النظر في وجهي ،"حاجبǽه 

وهناك الكثیر من العǼارات  الأخرȐ المشابهة التي تزخر بها الرواǽة ،"وهي تبتعد 

تلمع في الشمس مثل Ȟأس " فقǼة الجامعة ،علاوة على التداعǽات الوصفǽة الدالة ،

تحȌǽ بها ،ور حیث تموت زهور حمراء وزرقاء Ǽاهتة وأحواض الزه"،خرافي مقلوب 

وتقوست في وسطها حتى لامست الأرض والسماء ، أسلاك شائȞة علاها الصدأ

وغیرها من ، "تحتها أطراف سعف النخیل تلمع في الشمس Ȟالمراǽا الصغیرة ،

إلى نفس القارȏ وǽشȞل Ǽالتدرج ،لأوصاف التي تبدو وȞأنها شحنات من الرمز الǼعید 

وȄجعلنا نمضي قدما إلى معرفة سر التحولات التي طرأت ،واطف السارد وأفȞاره ع

غǽاب ملامح خارجǽة للشخصǽات –في الغالب  –على ممیزات الرواǽة الحوارȄة 

وغǽاب التجسید الفعلي للأزمنة والأمȞنة وǽأتي هذا نتیجة أن القارǽ ȏسمع أقوال 

ك الأقوال دون الاهتمام بزمانها الشخصǽات فقȌ وȄتعرف على الأحداث من خلال تل

مما ǽقود إلى عنصر السرد والوصف عن ساحة نص الرواǽة الحوارȄة ،ومȞانها 

                                                                                                                                                                              

  ـ 
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ن ȞتاǼة من هذا النوع لهي عملǽة  1،لذلك لغǽاب موضوعي السرد والوصف ، وإ

                            وقد أطلȘ علیها النقاد فǽما Ǽعد ،مزاوجة بین الرواǽة والمسرحǽة 

  .اسم المسرواǽة 

واللافت للنظر هو أن أسماء Ȟتّاب هذه الأعمال المسرواǽة نجدهم ممن Ȟتبوا 

مما ǽقودنا إلى ،ونجیب محفوȍ ،وȄوسف إدرȄس ،ونظّروا له ȞتوفیȘ الحǽȞم، للمسرح 

الذǽ ȑطمح الحوار فǽه أن Ȟǽون ، التساؤل عن سبب توجه هؤلاء إلى الشȞل الروائي 

وǽقول یوسف إدرȄس  ملخصا رؤȄته ورؤǽة زملائه من . لسرد بدǽلا مهǽمنا على ا

أنا أصنع أعمالا لا ǽستطǽع أن تضع لها لافتات أو عناوȄن : " الكتّاب في الشȞل 

ب الأشǽاء 2، سرȄعة  هذا Ȟǽتب قصة ،ونحن تعودنا في عالمنا العرȃي أن نقاوم لُ

الحقǽقة موضوع الموضوع في ،وآخر Ȟǽتب مسرحǽة ، وذاك Ȟǽتب رواǽة ، قصیرة 

... هذه الرؤǽة ǽضعها الكاتب في أشȞال متعددة ... الكاتب صاحب الرؤǽة .رؤǽة 

فیوسف إدرȄس یؤȞد أن التوجه تحȞمه رؤǽة Ȟل Ȟاتب لا غیر   ".ولا ینتقل له قوالب 

  .على أساس هذه الرؤǽة یختار أشȞال وقوالب التي ǽفرغ فیها رؤȄته الخاصة ، 

لحّ  ن یوسف إدرȄس یُ هي التي فرضت القوالب ، على أن الرؤǽة الجدیدة للواقع وإ

ون على أن الرغǼة في تقلید الغرب ، الأدبǽة الجدیدة  ، فإن Ǽعض النقاد ǽصرّ

   3.ومحاولة تحطǽم قالب الرواǽة التقلیدǽة  Ȟانت وراء ظهور المسرواǽة 

                                                             
سورȄا  –دمشȘ ، 146ع ،المعرفة ،"الرواǽة الحوارȄة"فارس زرزور : عادل أبو شنب :ینظر  - 1
  .-150 149ص ، 1974،
  .282ص ،الدار العرǽȃة للكتاب،ȋ1 ،أسئلة الرواǽة ،حوار مع یوسف إدرȄس : جهاد فاضل  2
، 1ع ، 12مجلد ، " عن المسرواǽة " عندما تلجأ الرواǽة للمسرحǽة :ولید الخشاب :ـ  ینظر  3

  .61ص ،  1983،القاهرة ـ مصر 
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التي ǽستمدها من خصوصǽة ،والحȘ أن Ȟل عمل روائي له مشروعیته الخاصة 

  . لتعبیر لدȞ Ȑل روائي ونظرته للواقع ا

                                               :علاقة النص المسرحي Ǻالنص الأدبيـ  3

  ).المسرحة، الترجمة ، الاقتǼاس ( 

  : الاقتǺاس ـ   ) أ

، أȑ الجذوة " قǼس " هو ذلك الكلمة مأخوذة من Ȟلمة ، في جذوره اللغوǽة 

  . ومنها أخذ قǼسا من شيء أȑ أخذ عنه أو منه 

وهو عملǽة مخاض لنص أصلي ، والاقتǼاس عملǽة تولید نص من نص آخر 

وقد تكون لنصین نفس النهاǽة ، ینتج عنها نص قد ǽحمل ف الأفȞار وقد یناقضها 

فالكتاǼة هي ، مقتǼس لنفسه نهاǽة جدیدة تتماشى وما ینشده من هدف ورȃى یجسد ال

والاقتǼاس ǽأخذ مناحي متعددة " إعادة إنتاج مستمر ودائمة ǼأشȞال وطرق مختلفة ، 

  :وهو أنواع منها ، Ȟالتناص والتضمین وغیرها ، وصور مختلفة 

  1... ". اقتǼاس فȞرة أو صفة شخصǽة أو اقتǼاس أسلوب Ȟتابي أو هȞǽلي جزئي 

وفي ، والاقتǼاس المسرحي شȞل جزء Ȟبیر من هوامش التوجهات المسرحǽة  

الذȑ اقتǼس سنة    ) محمد رضا المنصارȑ (بداǽة القرن العشرȄن Ȟانت البداǽة مع 

،  عن الكاتب الترȞي" في سبیل التاج " عن مسرحǽة " في سبیل الوطن " مسرحǽة 

                                                             
، حیرة النص المسرحي بین الترجمة والاقتǼاس والاعداد والتألیف : أبو الحسن سلام : ـ  ینظر  1

 .75 ص ،  ȋ2 ،1993 ،مرȞز الاسȞندرȄة للكتاب 
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مسرحǽة التي " جحا "مسرحǽة " علالو"ب المعروف ) علي سلالي (ثم اقتǼس Ǽعده 

  1" .مولییر "اقتǼسها عن مسرحي  Ǽالرغم للمسرحي الفرنسي 

  :  ـ الترجمة ) ب 

إذ شȞلت التوجهات الترجمة مرحلة من مراحل المسارات العامة للمنظومة 

المسرحǽة العرǽȃة إذ عرفت هذه المرحلة عدة ترجمات لنصوص مسرحǽة غرǽȃة حیث 

) الشرق العواطف ( مسرحǽة الذخیرة عن الفرنسǽة ومسرحǽة ) ملاȋ شبلي (  نقل

وفعل ترجمة النص ، )اندرو ماك( مسرحǽة راسین ) أدیب إسحاق ( وȞذلك ترجم 

نما یتعاطى مع  المسرحي هي ȞتاǼة ثانǽة له وفعل تفسیرȑ لا ǽقرأ النص وحسب وإ

الشأن أنّ ترجمة  في هذا" ǼاترȄس Ǽافǽس"حیث یؤȞد ، هوامشه وحواشǽه الدلالǽة

العملǽة لا تقتصر "  بل أنّ ، النص المسرحي لǽست نقله من لغة إلى أخرȐ وحسب 

بل على مواجهة واتصال مواقف ، ȞǼل Ǽساطة  على ترجمة نص لغوȑ إلى آخر 

  2".منفصلة في الزمان والمȞان ، منظومة وثقافات متنوعة 

، عمل تفسیرȑ فترجمة النص المسرحي لǽست عمل نقلي إنما هي Ȟذلك 

حیث ǽعمل المترجم على إجلاء القǽم الدلالǽه المبثوثة في النص Ǽغǽة إضفاء مزȄد 

  . المترجم / من الدرامǽة على النص الثاني 

  :ـ مسرحة الرواǻة ) ج 

وعلى رأȑ ، مسرحة الرواǽة إحدȐ الآلǽات العمل الروائي إلى عمل المسرحي 

هو Ȟثرة الطلب على النصوص " رحة أسماء ǽحي الطاهرة فانه سبب ظاهرة المس
                                                             

، قراءة في مسرحǽة الملكة غرناطة، الاقتǼاس في مسرح أحمد رضا حوحو ، نشیرȑ ـ  إǽمان ه 1
  . 35ص ،  2017،الجزائر . الاغواȋ ، جامعة عمار الثلیجي ، مجلة دراسات  

 ،لبنان ، خطار المنظمة العرǽȃة للترجمة . ترجمة مǽشال ف ،معجم المسرح : ـ ǼاترȄس Ǽافǽس  2
2015  ، ȋ1 ، 574ص .  
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المسرحǽة Ǽسبب زȄادة الفرق من ناحǽة أخرȐ قلة الكتاب المسرحین المتخصصین في 

  1" .إلى جانب أهمǽة Ǽعض الرواǽات ، الكتاǼة للمسرح 

والمسرحة Ȟمفهوم هي تعني تحوȄل نص أدبي أو شȞل تراثي أو  غیره إلى 

محاولة تحدید خصوصǽة ما ǽشȞل  مفهوم تبلور مع" وهي ، عمل درامي مسرحي 

ماهǽة المسرح من الناحǽة الفلسفǽة ضمن ما ǽسمى نظرȄة المسرح ومن الناحǽة 

النقدǽة فǽما ǽسمى علم المسرح ومحاولة إبراز هذه الخصوصǽة على مستوȐ الكتاǼة 

  2" .والعرض 

فالمسرحة Ȟمفهوم إجرائي تحدد خصوصǽة المسرح وتطرح ما ǽمیزه عن Ǽاقي    

وهي تقنǽة تختص Ǽالعرض وذلك لوجود Ǽاقي العناصر ، Ȟ- Ȑال الفنǽة الأخرالأش

وȞذا حضور للمتلقي ǼاعتǼاره الهدف ، المشȞلة للعرض المسرحي مع إشارة للنص 

  .المبتغى من هذه التقنǽة 

سْرحة الرواǻة :ثانǻا      :  آلǻات مَ

تقالید الكتاǼة في عمومها Ǽاعث على عدم استقرار " المسرواǽة " وȞان ظهور 

الروائǽة ، المصاحǼة لظهور النظرȄات المنادǽة Ǽانفتاح  النص الأدبي على الأجناس 

 Ȑالأخر.  

نتیجة دخوله ،وǽعود ظهور هذا الجنس الجدید في  مجال الإبداع الروائي  

التي استدعته النظرȄات الدرامǽة إلى فتح الحدود بین ،عالم التجرȄب الروائي 

، وامتزاج  هذه لأجناس حتى تسمح بذلك إمȞانǽة ازدهارها وتطور  الأجناس الأدبǽة 

  .الإنجازات الإبداعǽة 

                                                             
  . 16ص ، مسرحة الرواǽة ، ء ǽحي طاهر ـ أسما 1
  .462ص ، المعجم المسرحي ، ـ مارȑ الǽاس زحنان قصاب حسن  2
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المزج بین الرواǽة والمسرحǽة وȞǽمن قراءتها رواǽة أو "  المسرواǽة" وتعتبر

 ȏة القارǼة وذلك حسب رغǽة نقلها إلى العمل  ساهم وهذا المزج، مسرحǽفي عمل

مسرح مادته المسرحǽة عبر التارȄخ من استقى ال" حیث ،  و العȞس المسرحي

، مصادر عدة منها الأسطورة والأحداث التارȄخǽة والظروف الاجتماعǽة المحǽطة 

ولعل من ابرز المصادر التي استقى منها المسرح مادته الأشȞال السردǽة المختلفة 

  1".من ملامح وسیر وحوادیث شفهǽة  والأدب الروائي والقصصي 

  :ـ عناصر مسرحة الرواǻة 1 

وتكمن مدȐ  قابلǽة الرواǽة  للمسرحة  بهذا على مستوȐ مجموعة من 

، وهي عناصر ǽمȞن  مسرحتها في الرواǽة،العناصر المسرحǽة التي تستثمرها الرواǽة 

 :أو تحوȄلها من طاǼع الرواǽة إلي المسرح وهي 

  : ـ الحدث) أ 

شترȞا بین الرواǽة والمسرحǽة فهو عنصر  ǽشȞّل الحدث Ȟفعل درامي قاسما مُ

الرواǽة ـ المسرحǽة (غیر أن طرȄقة بناء الحدث تختلف بین النوعین،في صمǽم بنائها 

في حین یهǽمن الحوار على المسرح فالنص الروائي  ، ففي الرواǽة یهǽمن السرد ). 

ة حوارȄة الأحداث المتوالǽه  أساسها الفعل والنص المسرحي له بنǽ، له بنǽة سردǽة 

حیث یتولد Ȟل حدث عن ساǼقه دون وسȌǽ ینقل لنا هذه الأحداث وǽمȞن للرواǽة 

فهي تملك الأداة السحرȄة التي تمȞنها من ، أمام هذا أن تضم أحداثا متعددة ومتفرغة 

توجǼه من لما تس،في حین تحرم المسرحǽة من هذه المیزة ،"السرد " ذالك وهي أداة 

ضرورة اعتمادها على فȞرة واحدة أساسǽة أو حدث رئǽس تدور في فلكله Ȟل مسرحǽة 

                                                             
المجلس الأعلى للثقافة ، مسرحة الرواǽة دراسة في المسرح المصرȑ : ـ أسماء ǽحي طاهر  1

  .15ص ، ȋ1  ،2010/ مصر 



 الفصل الثاني
 

68 
 

وتندرج ضمنه Ȟل الأحداث المتفرعة بوجوب قتلها حتى تستوعبها إمȞانات المسرح ، 

  .وقدرة تحمله ، 

ونظیرتها المسرحǽة من شأنها ،إن هذه الموازنة الǼسǽطة بین الأحداث الروائǽة 

وȄنǼغي لها حتى تتأتى ، خاصǽة من خاصǽات الرواǽة القابلة للمسرحة  أن تحدد لنا

مشتملة على أحداث غیر متفرعة ǼشȞل یǼعد المتلقي عن "إمȞانǽة مسرحتها أن تكون 

  1".التلقي المǼاشر للمغزȐ المنشود 

  :ـ العوامل التي تساعد على مسرحة الرواǻة  ) ب 

فوق ، أمام ،ǽسار (اقها السرد والوصف نقȌ استدلالǽة ینظم في نط" هي عǼارة عن 

الروائي ولجعل القارȏ یتصور /لوصف دȞǽورات الحدث والفضاء المسرحي ...)تحت،

  2".ذهنǽا المشاهد والأفعال الحȞائǽة 

توجد العدید من العوامل التي تساعد على مسرحة الرواǻة  وتندرج وفȖ عناصر 

  :التي تشȜل منها الرواǻة والمسرحǻة  
  

  . المȜانيو العامل الزماني  *

الاجتماعي ، النفسي ( لاث أǼعاد ولدǽه ث :العامل الذȏ یدل على الشخصǻة *

  ).والفیزȄولوجي

  .الذȑ یرتǼ ȌǼعملǽة نطȘ الشخصǽات وأصواتهم والموسǽقى  :العامل الصوتي  *

  یرتǼ ȌǼالدȞǽور والمشهد والملاǼس وغیرها والمؤثرات الأخرȐ : العامل السینوغرافي *
                                                             

حیرة النص المسرحي بین الترجمة والاقتǼاس والإعداد ولتألیف  :أبو الحسن السلام : ـ ینظر 1
  . 86ص ،
  "183ص ،الرواǽة العرǽȃة والفنون السمعǽة الǼصرȄة  :حسن لشȞر  2
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سرح في ، وهذه العوامل مجتمعة  ساهمت في مسرحة الرواǽة  مَ حیث تساعد المُ

وصفه وصفا دقǽقا دواخل الرواǽة  والمسرحǽة للشخصǽات والزمان والمȞان والدȞǽور  

  .وغیرها 

  :لحوار ـ ا) ج 

   : )المونولوج(الحوار الداخلي  *

وصارت ،غیر أنها ولجت عالم الرواǽة Ȟذلك ،المونولوج ؛تقنǽة مسرحǽة  

یلجأ إلیها المؤلف Ȟمحاولة لي Ȟشف ذهن الشخصǽة وذȞرȄاتها "توظّف في الجنسین 

ومشاعرها وأفȞارها وحدسها وذلك  بترȞها تناجي نفسها Ȟاشفة ذلك Ȟله للقارȏ أو 

  1".المشاهد 

دیث الشخصǽة مع نفسها ومتǽحا لها بذلك وȄتجسد المونولوج إذن من خلال ح

Ȟالراوȑ الذȑ ... الإفصاح عن ذاتها  ǼشȞل مǼاشر دون وسȌǽ ینقل أحوالها وأفȞارها

Ș المونولوج ،له القدرة على التدخل والكشف مختلف جوانب الشخصǽة  إذ ǽضیّ

جلائها    .المساحة أمام الراوȑ في التدخل في الشؤون الشخصǽة وإ

ǽساعد على بلورة الحالة "، Ȟخاصǽة مسرحǽة ضمن نسیج الرواǽة والمونولوج 

ضاءة Ǽعض عناصر الحدث  وهو الأخر ǽقوم ȞǼسر خطǽة ،النفسǽة للشخصǽة وإ

  2".السرد والزمان وتسلسل الأحداث 

                                                             
  .205ص،  ،)2007(،دار ورد للنشر والتوزȄع ، ȋ1، المعجم الأدبي  :ـ نواف نصار 1
  .183ـ  182 ص،الرواǽة العرǽȃة والفنون السمعǽة الǼصرȄة :حسن لشȞر  2
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وǽمȞن التعبیر عن حالة ،إن الحوار الداخلي في الرواǽة نفسه موجود في المسرح 

Ǽاره تعبیر مǼاشر وهذه الخاصǽة تكون في الشخصǽة Ǽاعت، الشخصǽة ونقلها للمسرح 

 .المسرحǽة 

  :) الدǻالوج(الحوار الخارجي *

لȞǽون على النقǽض من ذلك في ،وأساس بنائها ،ǽعد الحوار عماد المسرحǽة 

الحوار مجرد تقنǽة یلجأ إلیها الروائي لتقدǽم " یجعل ، الرواǽة التي تعتمد على السرد 

وما إلى ذلك من ،أو لإǼعاد ملل السرد عن القارȏ ،النظر Ǽعض الأفȞار أو وجهات 

  1".أسǼاب التي ینتقیها الروائي 

أصǼح هناك تواجدا "من حیث ، ولقد تخطت Ȟثیر من الرواǽات هذه الفȞرة 

  2،"واضحا للحوار في الرواǽات 

یتسم " حیث صار ،وفسح المجال أمامه للاقتراب من خصوصǽات الحوار المسرحي 

  3)".الصمت الغǽابرفي 

Ȟح  وهذا ما ǽمȞن أن نقول عنه Ǽالسرد المسرحي ؛وفǽه ǽقوم المسرحي وهو على رُ

قّف عن الحوار والدخول في السرد من خلال الحدیث عن أحداث  المسرح ،یتوَ

ة أو رȃما أحداثا ستقع له لاحقا  ّǽماضو.  

 

                                                             
الرواǽة الدرامǽة أنموذجا ،تداخل الأجناس الأدبǽة في الرواǽة العرǽȃة  :ـ صحǼة احمد علقم  1

  33ص،  2006،  بیروت ،راسات والنشر .والمؤسسة العرǽȃة لل
  181. ص ،مسرحة الرواǽة ـ دراسة في المسرح المصرȑ  :أسماء ǽحي طاهر  2
  .182ص ،الرواǽة العرǽȃة والفنون السمعǽة الǼصرȄة :حسن لشȞر  3
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  :الشخصǻة في مواجهة الجمهور   ـ) د

إمȞانǽة للمؤلف في التدخل مثلما شاء وحیث ما تمنح الرواǽة Ǽفضل السرد 

فقد یتولى مسؤولǽة تقدǽمها للمتلقي ، ومن ذلك تدخله في الشخصǽة ،شاء في الرواǽة 

Ȟما قد ǽفسح لها المجال لتعبیر عن نفسها بنفسها دون تدخل منه ، من خلال سرده 

ل في الحالة الأولى   قد یوظف المؤلف سرده للكشف من خلاله عن أفعا،

فالشخصǽة تبرز أمام المتلقي ،أما في الحالة الثانǽة ،الخ ...وأقوالها ، الشخصǽات 

وǽصدر القول عن لسانها مǼاشرة دون وسȌǽ وȞأنها ، بنفسها مهمة تجسید الأفعال 

  .أمام أعینها الآن 

تتطابȘ الشخصǽة الروائǽة في الحالة الثانǽة مع الشخصǽة المسرحǽة في 

مǼاشرة شؤونها " من هنا ینǼغي أن تضطلع الشخصǽة الروائǽة و .الأقوال والأفعال 

ظاهرة تفرضها "للتعبیر عن نفسها دون وسȌǽ سردǼ ،  ȑالقول والفعل المȞثفین 

  2 1".في حین تقتضي الرواǽة   اتساع الأمȞنة وتنوعها ،احتǽاجات المسرح 

سهل على وȃذلك ت،  بینما الشخصǽة المسرحǽة تقوم بدورها دون تدخل الروائي 

مسرح عملǽة مسرحة الرواǽة وتساهم في تحوȄل الشخصǽة من عوالم الرواǽة إلى  المُ

هي شخصǽة من ، وȞل شخصǽة درامǽة تقدم في العمل الدرامي . " عوالم المسرحǽة 

وȃتالي لها تارȄخها الخاص Ǽمعزل عن الأحداث التي ǽعالجها الدرامي ، الحǽاة نفسها

لأنّ معرفة هذا التارȄخ هو الذȑ ، على المؤلف معرفته وهذا التارȄخ الخاص یتوجب 

     3. "ونمطها على خشǼة المسرح ، یؤسس سلوك الشخصǽة 

  

                                                             
 .68 ص ،تداخل الأجناس الأدبǽة في الرواǽة العرǽȃة  :صحǼة أحمد علقم  1
   86ص ،حیرة النص المسرحي بین الترجمة والاقتǼاس والإعداد والتألیف  :.ـ أبو الحسن سلام 2
  .37 36ص، نداف ، الدراما  التلفزȄونǽة : ـ  ینظر 3
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  :المشهد  ـ) ـه

وȃذلك غدت الرواǽة وȞأنها مشاهد درامǽة من خلال توالي المشاهد وتعاقبها     

المسرحة وهذا ǽعني أنه ǽأخذ قسما من الرواǽة Ǽاتجاه " وȞأننا أمام عرض مسرحي 

          1".فتتوزع بنǽة الرواǽة بین السرد والعرض ،لتوزȄع والتداخل 

أننا في السرد المشهدȑ " في قوله ) إیخنǼاوم(وهذا ما یؤȞده الناقد  الروسي 

نما Ȟما لو Ȟانت تتخلȘ أمامنا على خشǼة المسرح  لا نتقلى الأفعال Ȟأفعال محǽȞة وإ

فالمشهد المسرحي في الرواǽة هو المقصود Ǽه مسرحة السرد والغاǽة من توظیف  2".

من منظور المدرسة البنیوǽة ،المشهد في الرواǽة أȑ تعطیل زمن السرد لفترة معینة 

 . الفرنسǽة  

Ȟذلك  ǽحضر الدȞǽور والملاǼس والإنارة  في الرواǽة أǽضا رغما أنها عناصر 

ضفاء الطاǼع توظف في الح" وهي ، مسرحǽة  قل الروائي الجدید لتحیین المتخیل وإ

الواقعي على المشاهد وتولید اشراقات فنǽة ودلالǽة جدیدة رغم أنها لا تخضع لقانون 

  ".                             العرض المسرحي إلا تخییلǽا 

إنّ عناصر الدȞǽور والملاǼس والإنارة تقنǽات المسرح لها دور Ȟبیر في 

ونجد أن المسرح یتمیز Ǽالآنǽة ،لرواǽة وعملǽة النقل من الرواǽة إلى المسرح مسرحة ا

   .الرموز الدلالǽه التي تنشدها الرواǽة  من خلال توظǽفها لهذه العناصر ، و الواقعǽة 

  

  

  

                                                             
  .185ص ، دفاتر الزفتǽة  بین السرد المشهدȑ وتعدد الرواǽة  :یل الموسى خل 1
2  ȑة الجدیدة  :صالح فخرǽȃة العرǽفي الروا، ȋ2 ، عȄقسنطینة ـ ، دار بهاء الدین للنشر والتوز

 . 121ص ،2007، الجزائر 
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  )عند أرسطو ( : الوحدات الثلاث في المسرحـ  2

ل من نظّر للدراما في ȞتاǼه  وذلك في القرن ) فن الشعر(وǽعد أرسطو أوّ

ات الثلاث في المسرح ، ولا ǽمȞن )ق م(الراǼع  حَدَ عرف الیوم Ǽالوَ ُǽ لما Ȑحیث اهتد ،

ة الثلاث ّǽخي المعروف الأرسطȄة المسرح إلاّ من خلال هذا القانون التار : أَجْنَسَ

  .وحدة الموضوع، وحدة المȞان، وحدة الزمان (

  :وحدة الموضوع ـ   ) أ

اعَى فǽه أن Ȟǽون واحدا متكاملا في الآن ،هو فعل درامي قبل Ȟلّ شیئ  رَ ُ ی

نفسه ، و أن تكون أجزاءه متناسقة البناء، یترآءȞȞ Ȑلّ متكامل لا انفȞاك له ، دون 

  .أȑّ إضافة ǼالزȄادة أو النقصان 

     :وحدة الزمانـ ) ب  

شاهد في المسرح لا ǽمȞن  أن یتسع وقته أو طاقته "  من المعروف أن المُ

ولهذا على المؤلف أن ،ساعات ǽشاهد فیها عرض العمل المسرحي لأكثر من Ǽضع 

لا ǽطیل  في عرض الموضوع Ȟما ǽفعل Ǽعض الروائیین مثلا لǽمتد عرضه أكثر مما 

                                                        ǽ."1طیȘ المشاهدون  أو یتّسع له وقتهم

حة  وذلك بوضع الزمن الآني في حیز إن ؛وحدة الزمان في المسرح قابلة للمسر 

  .وذلك نتیجة تقارب الزمن الروائي مقابل الزمن المسرحي ، التعبیر 

حدة المȜان ـ ) ج    :وَ

ولا یخفى أن محدودǽة المȞان وǽعود اتساع " ، إن مȞان في المسرحǽة محدود 

داة التي تمȞّن فهي الأ،المȞان والقدرة التنقل المȞاني في الرواǽة لامتلاكها لأداة السرد 

                                                             
  .14ص،من فنون الأدب المسرحي :عبد القادر القȌ : ـ  ینظر1
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ا  ما ǽقید المȞان المسرحي في ،الراوȑ من حرȄة الانتقال من مȞان إلى آخر  أمّ

فلا ǽمȞن " اعتقادȑ هي الخشǼة فالرȞُّح هو الإطار الذȑ تجرȑ فǽه أحداث المسرحǽة 

أو نتصور یتقاتل جǽشان أو غیر ، الǼحر ، أن نتخیل مسرحǽة تحدث في الجو أو

   1".لمسرح ذلك مما لا یتسع له ا

  :المسرواǻة عند توفیȖ الحǻȜم  ـ 3  
مترجما ،Ǽعد سفره إلى ǼارȄس ، استوعب توفیȘ الحǽȞم الأدب الكلاسȞǽي  

، وǽظهر )الملك أودیب "  (و ǽظر هذا جلǽا في أهمّ مسرحǽاته . إلى اللغة الفرنسǽة 

ر الكاتب Ǽالتراث الإغرȄقي جلǽا في أعماله المسرحǽة    . تأثّ

حاول توفیȘ حǽȞم أن یرȌȃ صلة بین المسرح العرȃي الناشئ والمسرح 

الإغرȄقي المؤسس للمسرح العالميّ من خلال مسرحǽة الملك أودیب الشهیرة في 

علما Ǽأنّ الحǽȞم ǼحȞم دراسته فن المسرح Ǽقي متأثرا Ǽالثقافة . الآداب العالمǽة 

ة ذات الجذور الأوروǽȃة ومن هنا أراد دراس ّǽف على ،ة جادة لأدب التمثیل الفرنسȞفع

  2دراسة  هذا التراث مترجما إلى اللغة الفرنسǽة 

في تطعǽم التجرȃة الفنǽة العرǽȃة Ǽقالب الكتاǼة " توفیȘ الحǽȞم"وتعد أسǼقǽة 

وفضلا عن الاتجاهات " إذ ، من التجارب الرائدة في السرد العرȃي "المسرواǽة "

Ȟان توفیȘ الحǽȞم السǼاق في ، لمسرحي العرȃي والأشȞال التي طلقها ومنها القالب ا

، نسج أثواب درامǽة جدیدة زȄنت خزانة الأدب العرȃي عموما والمسرحي خصوصا 

  3" .بنك القلȘ" أو الرواǽة المسرحǽة احدȐ الأرضǽة التي جسدتها" المسرواǽة"وتمثل 

                                                             
  .170ص ،مدخل إلى التحلیل النص الأدبي :لافي قزق ،عبد القادر أبو شرȄفة :ـ ینظر 1
الشرȞة المصرȄة العالمǽة للنشر ، المصادر الكلاسǽȞǽة مسرح توفیȘ الحǽȞم ، ـ أحمد عثمان  2
  .2ص، القاهرة ،ȋ1    ،1993، لونجمان ،
  . 172ص، الحǽȞم المرجعǽة الاجتماعǽة لمسرح توفیȘ : ـ  مǽمون بن إبراهǽم  3
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   :اضطراب المصطلح الروائي عند توفیȖ الحǻȜم ـ   ) أ

لم  1".بنك القلȘ " أصدر توفیȘ الحǽȞم مسرواǽة  یرȐ صحǼة علقم أنه 

فقد لاحظوا سعǽه الدؤوب وراء أشȞال ، یدهش قراءه أو نقاده Ǽمثل هذا النوع الفني 

فتحدث عن لغة وسطى في المسرح ، تضیف جدیدا إلى الفن الذȞǽ ȑتب فǽه ، فنǽة 

، اءة والتمثیل وȞتب مسرحا للقر ، ولا تهȌǼ إلى ابتذال العامǽة ،لا تجافي الفصحى 

فضلا عن ، "ǽا طالع الشجرة "وزاوج بین مسرح المعقول واللا معقول في مسرحیته 

  .19332" عودة الروح " رȄادة ممیزة في فن الرواǽة عند حیثنا عن رواǽة 

Ǽما ) بنك القلȘ ( وقد وفȘ الحǽȞم  توفǽقا واضحا في اختǽار فȞرة المسرواǽة 

ǽان متنوع في نواȞائنه ووجهات نظرهم یوحي هذا المȃة العمل ، ا زǽم بنǽأسهم في تدع

والنهوض Ǽالأحداث عن ، الفنǽة القائمة على التنوǽع في الأسلوب سردا أو حوارا 

دون الوقوف عند ، طرȘȄ رسم الجوانب الفȞرȄة المختلفة العامة للشخصǽات وسلوȞها 

  3.ة وهذا النهج الذهني هو عماد أسلوب الحǽȞم في مسرح، تفصǽلاتها 

ینبهه ، لتوفیȘ الحǽȞم هذه الرواǽة عǼارة رسالة لعبد الناصر " بنك القلȘ" إن

ت Ǽالمجتمع المصرȑ قبل حرب  وȞأنها Ȟانت رؤǽة . 1967لحالة القلȘ  التي استبدّ

سرائیل  فمن الضرورȑ تعدیل Ǽعض  استǼاقǽة لنتائج الحرب التي دارت بین مصر وإ

  .التارȄخ المصرȑ الحدیث الأفȞار  السǽاسة  التي تصحح مسار 

وتتمحور فȞرة المسرحǽة عند توفیȘ الحǽȞم حول المشارȄع السǽاسǽة المزȄفة 

والتي أدت في النهاǽة إلى خیǼة اجتماعǽة في الأوساȋ الشعبǽة المصرȄة والعرǽȃة من 
                                                             

وقد أطلȘ علیها العدید من ، عن دار المعارف في مصر  1966ـ صدرت لأول مرة عام  1
  .فؤاد درارة وعبد القادر القȌ وغالي شȞرȑ : النقاد لقب مسرواǽة مثل 

 .74 ،75ص ، تداخل الأجناس الروائǽة العرǽȃة ، ـ صحǼة أحمد علقم  2
  .136ص ، ـالمرجع نفسه  3
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) . بنك القلȘ(في "المسرواǽة " وهذا ما ألمحت إلǽه ǼطرȄقة ما 1967خلال هزȄمة 

المأساة یهدف إلى تدعǽم البناء الفني / أن الهدف من سرد هذه الحȞاǽة وأغلب الظن 

ناهǽك أن ،Ǽما تخلقه المأساة من توتر وانفعال لدȐ القارȏ ،الجدید المسرحي الروائي 

هذه القصة ترȄد التأكید أن القلȘ یتغلغل في أعماق الناس Ǽغض النظر عن المظاهر 

عن مدȐ نجاح تلك النماذج التي عرفتها لذلك ینǼغي أن نسأل  . تفوقهم وقوتهم 

المسرواǽة في تصوȄر ذلك القلȘ العصرȑ و الحȘ أن تلك النماذج التي رسمت 

ولكنها لا تقف ،صورة عامة متكاملة لما ǽستبد Ǽالإنسان من قلȘ في العصر الحدیث 

  1.عند روح هذا القلȘ وتفصǽلاته 

و ملاحظته أǽضا بین ،إن مزاوجة  الحǽȞم بین السرد والحوار في العمل 

الوسطى التي حاول الحǽȞم التروȄج / المزاوجة بین اللغة العامǽة لتحقیȘ اللغة الثالثة 

  .وهي اللغة المنطوقة Ǽالعامǽة والمȞتوǼة Ǽالفصحى، لها أدبǽا 

  .وأن التوجه الحوارȑ قد أسهم في تفعیل الحȞǼة المسروائǽة 

أن القلȘ بنǽة تقلیدǽة قوامها السرد ، ونجد أن توفیȘ الحǽȞم في روایتǽه المسرحǽة  

  ).بنك القلȘ(ووحدته الحوار والمزج بینهما هو الذȑ أنتج 

  :الفضاء بین الرواǻة والمسرحǻة  ـ 4

حیث یرȐ الناقد ، ǽعد الفضاء من أهم المرتكزات تأثیرا في سیرورة الأحداث 

أنه ، المغرب حمید الحمیداني  أنّ الفضاء في الرواǽة هو أوسع وأشمل من المȞان 

مجموع الأمȞنة التي تقوم علیها الحرȞة الروائǽة المتمثلة في سیرورة الحȞي سواء تلك 

                                                             
  .140ص ،تداخل الأجناس الأدبǽة ، ـ أنظر صحǼة علقم  1
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تي تدرك Ǽالصورة وǼطرȄقة ضمنǽة مع Ȟل حرȞة  تم تصورȄها ǼشȞل مǼاشر أم تلك ال

  1"مȞانǽة 

، أȑ أنّ حمید الحمیداني عدّ الفضاء المȞاني الذȑ تجرȑ فǽه الحرȞة الروائǽة 

أما الفضاء الدرامي فإنه لم یخلو من ذلك الواقع في ، هذا عن الفضاء الروائي 

  .الاستعمال الاصطلاحي 

حیث جاء في المعجم ، هوم المȞاني الدرامي إنّ الفضاء الدرامي أوسع أشمل من المف

أنّ تسمǽة المȞان المسرحي على " حنان قصاب حسن "و"لمارȑ إلǽاس " المسرحي 

د خصǽصا لهذا الغرض  الموضع الذȑ تقدم فǽه العروض سواء Ȟان بناء شیّ

 Șصالات المسرح أو مدرجات الهواء الطلȞ... ستخدم في ظروف ماǽ انȞم ȑأو أ

في Ȟل الحالات ومهما اختلف وضع المȞان وشȞله  عبر تارȄخ لعرض مسرحǽة و 

فإن المȞان الذȑ یجرȑ ، المسرح ومن حضارة لأخرȐ ومهما Ȟانت نوعǽة العرض 

  :فǽه العرض ǽشمل Ǽالضرورة على حیزȄن مستقلین عضوǽا هما 

  2" الذȑ یتم فǽه الأداء وحیز الفرجة وهو مȞان المتفرجین ...حیز اللعب 

ا الفضاء أحد مȞونات النص المسرحي إذ ǽصاغ ǼأشȞال " الدرامي فهو  أمّ

وأسالیب متنوعة داخل النص المسرحي إنه فضاء على القارȏ أو المتفرج أنّ بنǽة في 

                                                             
بیروت ، المرȞز الثقافي ، بنǽة  النص السردȑ  من منظور النقد الأدبي : ـ  حمید الحمیداني  1
  . 51ص ، ȋ1 ،1991، الدار البǽضاء، 
، ȋ1، ناشرون ، المعجم المسرحي مȞتǼة لبنان : ـ   مارȑ إلأǽاس وحنان قصاب حسن  2

  . 373ص، 1998
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Ȟما تراجیدǽا (أو فضاء ثابت ) Ȟما في المسرح الالیزابیتي (انتقالات مȞانǽة ، خǽاله 

  1" .طاب الدرامي وǼاختصار هو الفضاء الذǽ ȑصوغه الخ، )الإغرȄقǽة 

عد الدراميّ في رواǻة : ثالثا  ُǺمیرمار(ال (:   

هي الرواǽة الوحیدة التي Ȟتبها صاحبها خارج ) 1967" (میرامار " رواǽة 

القاهرة ،أȑ ساقته الظروف أن ǽستلهم أحداثها من احد البنسیونات الواقعة في مدینة 

اللون الوردȑ القدǽم  وما فǽه  الإسȞندرȄة  توجهاته ذات الطاǼع الأوروȃي ؛هذا  ذو 

تتوفر على Ǽعض العناصر )  میرامار(من حنین إلى الماضي الجمیل ؛   فرواǽة 

 ȑحیث تجرǼ ة النص المسرحيǽة من بنǽة تجعلها تقترب في بنیتها النصǽالدرام

والشخصǽات الأرȃع المتحاورة تختلف ، )بنسیون میرمار(أحداثها في مȞان مغلȘ وهو

الفȞرȄة والإدیولوجǽة و انتماءاتها الاجتماعǽة شȞلت عنصرا حیوǽا في   في توجهاتها 

ولهذا ،الصراع بین وجهات نظر الشخصǽات من خلال الحوار الذȑ یجرȑ بینها 

، وحدة المȞان (نخلص إلى القول إن هذه الرواǽة تتوفر على الوحدات الأرسطǽة 

  .وحدة الحدث ،وحدة الزمان 

                                                                           :دلالة العنوان  ـ   ) أ

) میرامار (یترȞب العنوان من وحدتین معجمیتین دخیلتین عن اللغة العرǽȃة 

Ǽمعنى الǼحر والكلمتان ) مار (وتعني المشاهدة بإعجاب و) میرا(وهي Ȟلمة إسǼانǽة 

لأن البناǽة الجمیلة والقدǽمة مطلة  2، معناها مشاهدة الǼحر بإعجاب) میرامار (معا 

                                                             
ص ، ȋ1،1998 ، مȞتǼة لبنان ناشرون ، العجم المسرحي : ـ Ǽشار عبد الغني قصاب حسن  1

373 .  
، 2006،  نوفمبر ، مصر ، مجلة فصلǽة أدبǽة متخصصة ǽصدرها إتحاد الكتاب ، ـ ضاد  2

  .12ص 



 الفصل الثاني
 

79 
 

وصاحǼة  ،ومن هنا أخذ المȞان اسمه  في مدینة الإسȞندرȄة الساحلǽة ، على الǼحر

 .وهي تنحدر من أصول یونانǽة ) مارȄانا(عجوز أرملة تدعى ) بنسیون (هذا 

من فضاء ،،تتوفر على Ȟثیر من العناصر المسرحǽة "میرامار " ـ نلاحȎ أنّ رواǽة 

ورȞح ... شخصǽات  الأساسǽة الأرȃعة المتحاورة المتصارعة وحدث وزمن الو ، Ș مغل

 ).بهو البنسیون (

Ȟل هذه العوامل مجتمعة جعلت الحوار یتفوق على السرد وȄختل هنا تجنǽس هذا 

  .العمل الإبداعي بین الرواǽة والمسرح 
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 :تطور الرؤǻة الأدبǻة عند نجیب محفوȋ :  لاأوّ  

نجد أنّ نجیب محفوȍ خاض تجارب روائǽة ساهمت في تطور و إثراء الرواǽة 

ة ، العرǽȃة الحدیثة  ّǽن لنا أن الرجل مرّ بثلاث مراحل عبر مسیرته الإبداع ومن هنا یتبیّ

لا Ǽالمرحلة التارȄخǽة ة ، بدأها أوّ ّǽته الروائȃة وفي ثم المرحلة ، وتجرǽة الاجتماعǽالواقع

  .الأخیر المرحلة النقدǽة 

  :مراحل تطور الرواǻة عند نجیب محفوȋ ـ  1

   :المرحلة التارȂخǻة ـ  ) أ

وجاءت وفي الفترة ما قبل ، وتتضمن هذه المرحلة بداǽاته الأولى في مساره الروائي

ات من القرن الماضي؛ وȞانت هذه  ّǽعینȃقبل الأر ȑة أǽة الاجتماعǽة الواقعǼمثاǼ الفترة

وǼالنسǼة لنجیب محفوȍ أǽضا  إذ جعل التارȄخ ، العصر الذهبي للرواǽة العرǽȃة التارȄخǽة 

، الذȑ " جورجي زȄدان"ة قصصǽة لأحداث رواǽاته وقد سǼقه إلى ذلك الأدیب اللبناني |ماد

وظّف التارȄخ العرȃي والإسلامي في رواǽاته وȞان غرضه من ذلك تقرȄب التارȄخ من 

اشئة العرǽȃة عن طرȘȄ القص و الحȞي ،من خلال توظیف عنصر التشوȞ ȘȄعنصر الن

قه    .حیوǽ ȑحفّز الطلاب على الإقǼال على قراءته وتذوّ

، من الكتاب العرب الأوائل الذین حملوا لواء الكتاǼة التارȄخǽة " نجیب محفوȞ"ȍان 

، ) 1939عبث الأقدار(عوالمه الروائǽة ومن أعماله التي تمثل هذه المرحلة  وتوظǽفها في

وȄتضح لنا من  Ȟ1944(،1فاح طیǼة (وȞذلك ، )1943رادوǽȃس (و،وهو أول إبداع له 

هذه الرواǽات التارȄخǽة الثلاث الرؤǽة المحفوظǽة التي قدم فیها استخدامات صرȄحة لروح 

                                                             
، شرȞة دار الأمم للطǼاعة والنشر والتوزȄع ، الأدب العرȃي الحدیث ، عمر Ǽمن قینة : ـ ینظر  1

1999 ،ȋ1  ،14 ص.  
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ǽعاینه من تمزقات وغلǽان اجتماعي ضد وما ،   التارȄخ المصرȑ القدǽم 

   2.الحȞام والمستعمر

   :المرحلة الواقعǻة الاجتماعǻة ـ ) ب 

تشȞل الحارة الشعبǽة إطارا حȞائǽا لرواǽات نجیب محفوȍ فمنها ǽستلهم 

الشخصǽات والوقائع والتّناقضات الاجتماعǽة و الثقافǽة والاقتصادǽة ، وȞانت القاهرة 

الواقعي والتارȄخي ȞǼل تقالیده وعاداته وصراعاته وظواهره الفاطمǽة هي الإطار 

  . الاجتماعǽة المتناقضة تشȞّل حیوǽة سردیته 

Ȟانت الأوضاع الاقتصادǽة في مصر لا تقل فسادا عن الأوضاع السǽاسǽة 

بینما الغالبǽة العظمى من ، تتمرȞز في أیدǽه ثروة مصر ، فالمجتمع Ȟان نصفه 

  3.تحت ظروف Ǽالغة الصعوǼة والمرارة تعǽش ، جماهیر الشعب 

  Șومن هنا انطل " ȍلاتها " نجیب محفوȞة ومشǽائها الشعبǽمن أح

في مرحلة من مراحل الشقاء الإنساني والظلم الاجتماعي اللذین ساهما ، الاجتماعǽة 

  ȑفي صنع مشاهد الفقر والبؤس والحاجة في المجتمع المصر.  

لة ـ رسما تفصیلǽا لا یترك Ȟبیرة ولا صغیرة Ȟان یرسم أǼطاله ـ في هذه المرح

، Ȟان یرسمهم من الخارج وȞǽاد ǽحدد ترȞیبهم النفسي ، تتصل بهم دون أن ǽسجلها 

وǽحدد نسب ، وȞأنه في أحد المعامل الكǽمǽائǽة ǽحلل المواد إلى أصولها الأولǽه 

ه Ǽحیث یراعي في تشȞیل شخصǽات4.العناصر المشترȞة في ترȞیب هذه المواد 
                                                             

،  الرؤȐ الصغیرة في الهیئة  المصرȄة  العامة لكتاب ، عبد الرحمان أبو عوف : ـ ینظر  2
 . 19ص ،  1991

  
 . 93ص ، مدخل إلى تارȄخ الرواǽة المصرȄة : طه وادȑ : ـ  ینظر  3
 . 155، 156ص ، تطور الفȞر الاجتماعي في الرواǽة العرǽȃة : ـ  فتحي سلامة 4
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ى ، والهیئة من طول وعرض ولون Ǽشرة ولون  سمّ الروائǽة تطابȘ الاسم على المُ

الشعر واللǼاس وطرȄقة الكلام  وأسلوب تفȞیره ومزاجه ومȞانته الاجتماعǽة وعلاقاته 

  .ǼالأخرȄن

د في هذه المرحلة صور الفساد التي استشرت في مفاصل النظام  وقد جسّ

ولم ینشغل Ǽأمره بل ترȞه ، لم ǽحترم الفرد ، الاجتماعي القائم في مصر آنذاك 

للظروف والمصادفات ǽعاني منى مصیره الفردȑ دون عون أو دعم أو Ȟفالة وغالǼا 

وانتهى  5.ما Ȟǽون مصیره ـ وهو لا یجد نظاما اجتماعǽا ǽحمǽه الفشل والإخفاق 

نجیب محفوȍ إلى قاعدة فلسفǽة مفادها منْ ǽسیر في عȞس النظام الاجتماعي 

ة وهي وا ّǽة الاجتماعǽة لى الواقعǼاته المحسوǽدته روا : ( لثقافي سǽعاقب وهذا ما جسّ

 1948السراب ،  1947زقاق المدق ، 1946خان الخلیلي ،  1945القاهرة الجدیدة 

إنّ هذه ، )م 1957قصر الشوق والسȞرȄة ،  1956بین القصرȄن (والثلاثǽة ،

المجتمع Ǽأكمله ولا نȞاد نستثني منها  تعȞس مأساة،  الرواǽات في مجملها مأساوǽة 

 Ȑار الوعي ) السراب( سوǽة لتǼتبها استجاȞ التحلیل النفسي  ، التيǼ 6.حیث تتمیز  

د  في هذه المرحلة شرائح اجتماعǽة متناقضة في رواǽاته " نجیب محفوȍ "جسّ

وتمیزت هذه المرحلة ببروز ظواهر فنǽة تجسدت في ، مرȞزا أكثر الطǼقة الوسطى 

وظاهرة ، ماله الروائǽة التي Ȟتبها ومن بینها ، ظاهرة الانتماء السǽاسي والعقائدȑ أع

وظاهرة الفقر والحرمان ، Ȟما هو في ، ) الثلاثǽة(ازدواجǽة السلوك Ȟم هو الحال في 

                                                             
، " نماذج الشخصǽات المȞررة ودلالتها في الرواǽة " نجیب محفوȍ : ـ عودة الله منǽع القǽسي  5
  . 15ص ، 2004، الأردن ، عمان ، والتوزȄع دار الǽازودȑ العلمǽة للنشر ، ) ȋ،د(
أعلامها ، واتجاهاتها ، دراسات في القصة العرǽȃة الحدیثة أصولها : حمد سلام زغلول :ـ ینظر  6
 ،  ȋ ، ةȄندرȞمنشأة المعارف الإس  
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وظاهرة الانحراف تحت إكراهات الواقع الاجتماعي ، Ȟما هو في ) زقاق المدق(رواǽة 

  . )القاهرة الجدیدة(رواǽة 

  : المرحلة النقدǻة ـ ) ج 

تعد هذه المرحلة من أحدث الاتجاهات التي وصلت إلیها التجرȃة الروائǽة المصرȄة 

وآخر مǽلادها ظهرت على ید الروائي نجیب محفوȍ أواخر العقد السادس من القرن 

قد تعثرت تجرȃته  في ،  الماضي Ǽعد أن أتمّ معالم الرواǽة  الواقعǽة الاجتماعǽة 

ǽأثارته روایته بدا ȑحیث أحدثت 1959) أولاد حارتنا ( ة الأمر من خلال الجدل الذ

زلزالا Ȟبیرا في الأوساȋ الأدبǽة والدینǽة وتصدȐ له رجال الأزهر وانتهت Ǽمنعها من 

النشر ، لما فیها من تجاوزات تمس الدین حسب منتقدیها، ولم تنشر إلا في أواخر 

  . أǽامه Ǽمصر 

والتي یبدو ، "  1961اللص والكلاب سنة " فترة  رواǽة  ومن رواǽات هذه ال

وتǼعتها أعمال أخرȐ ذات ، فیها امتزاج الواقع الاجتماعي Ǽالرمز السǽاسي واضحا 

، 1965سنة " الشخاذ " ورواǽة ،" 1962سنة " السمان والخرȄف " أهمǽة منها رواǽة 

إلى غیرها من  1967" میرامار"ورواǽة ، " 1996سنة "  ثرثرة فوق النیل" ورواǽة 

 ȑل ما ، الأعمال التي بدأ فیها المؤلف متأثرا بواقع المجتمع المصرȞǼ ومتفاعلا معه

براز رؤاه ومواقفه محاولة منه لتثبیتها     .ǽ7حمله من أفȞار ومǼادȏ وإ

دة من الكتاǼة الروائǽة  إذن ǽمȞن القول إن نجیب محفوȍ خاض تجارب متعدّ

واǽة التارȄخǽة التي تهتم بتارȄخ مصر الفرعوني القدǽم ، ثم ففي بداǽة مشواره Ȟتب الر 

انتقل إلى الكتاǼة الواقعǽة الاجتماعǽة التي تتناول قضاǽا اجتماعǽة متصلة Ǽالحǽاة 

                                                             
شرȞة دار الأمة للطǼاعة والنشر والتوزȄع ، " الأدب العرȃي الحدیث " ،  ـ  ینظر عمر بن قینة  7
ȋ1 ،1999 173ص. 
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على الحدیث عن حǽاة أسرة )الثلاثǽة(الشعبǽة في القاهرة القدǽمة ، وعرج في رواǽة 

ضد الإنجلیز من خلال هذه ) 1919(أحمد عبد الجواد التي تروȑ أحداث ثورة 

وانتهي في الأخیر إلى المرحلة الانتقادǽة . العائلة التي تتعاقب علیها أرȃعة أجǽال 

 ȑاسي الذǽقیب الس التي وظف فیها شخصǽات رمزȄة رȃما لتجنّب متاǼعات الرّ

  . ǽحاسب المبدعین على Ȟل Ȟبیرة وصغیرة 

  :تحلیل الرواǻة ـ  2 ـ

عȞف فیها ، في الكتاǼة الروائǽة عند نجیب محفوȍ  فȞرة مبتكرة " میرامار"

الكاتب على تصوȄر الفوارق الثقافǽة والأیدیولوجǽة في المجتمع  المصرȑ خاصة Ǽعد 

وصعود البرجوازȄة الصغیرة إلى الحȞم ، وقد اختار الكاتب  رؤȐ متعددة  1952ثورة 

Ȟ ȑقي الذǼشهده ـ وجهات نظر متصارعة ـ تجسد في جوهرها الصراع الطǽ ان

 ȑالمجتمع المصر.  

والمبدأ الأساسي الذȑ ترتكز علǽه الرواǽة هو التعدد الأصوات Ǽالمفهوم 

یترتب عن ، الǼاختیني  ،الذǽ ȑحتفȎ للشخصǽات بنوع من الاستقلالǽة في التعبیر 

 Ȑاع رؤǼة إتǽهذه الاستقلال ، Șات  التي تستند إلى منطǽووجهات نظر الشخص

  .الحوار

م تقتضǽه طبǽعة المشهد ومن هنا یترا جع السرد لیتǽح المجال إلى الحوار Ȟمقوّ

سرح ،تتمیز الرواǽة Ǽعدم وجود شخصǽة رئǽسة واحدة  مَ نما یرتقي الروائي ، المُ وإ

"ȍما بینها" نجیب محفوǽطولة فǼة  تتقاسم دور الǼاته إلى مرتǽشخصǼ ، ونȞǽ فلا

نما تشترك Ȟل ، هناك Ǽطل واحد یجسد أزمة الصراع  الشخصǽات في تحدید معالم وإ

سرحان (و) منصور Ǽاهي(و، ) حسني علام(و، ) عامر وجدȑ(الأزمة  فǽصǼح 

 ȑحیرǼسي  لحدّ التناقض " میرامار"في ) الǽور الرئ ،هي الشخصǽات التي تتقاسم الدّ
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ل في عنصر  ة لكل شخصǽة ،تتمثّ ّǽز فیها الكاتب عن نقطة أساسȞّوالصّراع ؛ یر

  .واحد من الشخصǽات الأرȃعة الفاعلة في الرواǽة  الانتماء السǽاسي لكل

فعامر وجدȑ ، الصحفي العجوز الذȑ یرمز إلى روح الشعب Ǽماضǽه القرȄب 

وȄتجسد ذلك ، وتظهر أصالة الشعب المصرȑ  في التراث والدین ، وȞفاحه الوطني 

ع Ȟما حاول ǼحȞم ماضǽه العرȘȄ أن ǽض، في تلاوة القران الكرȄم من حین إلى آخر 

سارت هذه الشخصǽة وفȘ مستوȄین ، لنفسه منهجا مستقلا في الحǽاة الاجتماعǽة 

، اثنین تجرȄدȑ وواقعي فالأول ǽظهر نفي الدلالة الرمزȄة المتمثلة في روح الشعب 

ǽسعي ، والثاني ǽظهر ǼاعتǼاره إنسان حي ǽمارس شؤون الحǽاة الاجتماعǽة العادǽة 

  .تفاعل بین شخصǽات الرواǽة من خلال ذلك  إلى تحقیȘ شیئ من ال

لذلك Ȟان یدافع ، وȞان عامر وجدȑ  متعاطفا Ȟثیرا مع زهرة خادمة البنسیون 

وȄتضح ذلك في موقعه الصارم ضد ، عنها متى تعرضت للمشاكل داخل البنسیون 

ش بها  وهاهي صاحǼة البنسیون مارȄانا تحاول ، طلǼة مرزوق الذȑ حاول التحرّ

  .مرزوق فیتصدȐ لها أǽضا الدفاع عن الطلǼة 

  !مارȄانا

  تساءلت Ǽحدة 

  أتشك في نیته ؟

  العبث لا حدود له 

  "لكنه شیخ Ȟما تعلم 

  8ولشیوخ عبثهم أǽضا؟ 

                                                             
8  ȍمیرامار ، ـ  نجیب محفو ،ȋ2  ، 31ص ، 1984سبتمبر ، لبنان ، بیرةت .  
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 ȑضده عامر وجد Șفǽ ȑة مرزوق الذǼح طلȄوهاهو عامر ، فهذا عبث صر

قرȃت وجهي من وجهها الجمیل المحبوب " وجدǽ ȑحذرها من مطامع الشǼاب فǽقول 

  أما عند الجد، زهرة هؤلاء الشǼاب لا ǽعرفون للهو حدوداوقلت 

ن  أما علاقته Ǽحسني علام ، وسرحان الǼحیرȑ ومنصور Ǽاهي فتكاد تنعدم وإ

فهو ǽصفهم وصفا سرȄعا ـ لا تتعدȐ الملامح الخارجǽة ، وجدت لا تتعدȐ الوصف 

جهه اثر في و " غلا أنه ǽقف وقفة مطولة عند منصور Ǽاهي الذȑ اثر في نفسه 

  .  9"الرقیȘ وقسماته الصغیرة الجمیلة 

 ȑطارد المتعة والمتعة تطارده ، أما حسني علام فهو شاب ثرǽ ضائع ،

وهي ، ǽمثل رمزا لإحدȐ طǼقات المجتمع المصرȑ ، یǼحث عن هدفه في الحǽاة 

شخصǽة . Ȟان Ȟǽره الثورة مع أنه لم تتعرض له ǼأذȐ في ملكیته ، الطǼقة لبرجوازȄة 

  .ترȄد تحقیȘ الأهداف ضائعة 

وقد اختلفت نظرته وتǼاینت مشاعره نحو " میرامار " جاء حسني علام إلى

، بدأ بزهرة ، نزلاء البنسیون وعلاقته Ǽالشخصǽات Ȟانت مؤقتة ǽحȞمها زمن معین 

ولكن لا ǽصعد ، حیث یرȐ فیها وسیلة للمتعة ǽضفي علیها طاǼع الإستقرار النسبي 

" وذلك في Ȟل أحداث الرواǽة ، منها موقف المهاجم ǽقف ، على مستوȐ خادمه 

وهȞذا  10" سوف تروضها حقارة أصلها على تحمل نزواتي وغرامǽاتي اللامتناهǽة 

  .Ȟانت نظرته لزهرة خاطئة منذ البداǽة 

                                                             
 .33ـ  الرواǽة و ص  9

 67ـ  الرواǽة ص  10
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أما بنسǼة لمارȄانا فلم تشغل علاقته بها حیزا Ȟبیرا فلم ینظر إلیها إلا من 

ناوشات ودǽة حول مشروعه الوهمي الذȑ یجرȑ خلال المنفعة الخاصة وذلك في م

  . وراءه

" ، یراه شخصǽة ȞرȄهة Ȟرهت منظره ،أما عامر وجدȑ فقد رفضه تماما 

  .11" عجبت Ȟیف یǼقى حǽا على حین تهلك أجǽال من الشǼاب Ȟل یوم 

ثم ، ǼحȞم السن وǼحȞم التكوȄن ، منذ الولهة الأولى فهما قطǼان متنافران    

  .الحǽاة ǼحȞم النظرة إلى 

وسر هذا ، حیث ینفر منه نفوره من عامر وجدȑ ، ولا تختلف نظرته لمنصور Ǽاهي 

  .النفور العقدة الأزلǽه الكامنة في أعماقه حǽال المثقفین 

 ȑحیرǼقي لحسني علام في الصراع ، أما نظرته لسرحان الǽفهو المنافس الحق

تم بین طǼقات والمجتمع فهذا ǽعبر عن صراع الطǼقات المح، الاجتماعي وفي زهرة 

فحسني علام Ȟǽن شعوراً Ǽالكراهǽة ، Ǽغǽة التوصل إلى صǼغة ملائمة تحȞم مساره 

وǽضع أعصاǼه اتجاه سرحان الǼحیرȑ على درجة من التحفز المرهص ، في نفسیته 

فلǽمت من ǽموت ولǽعǽش " Ǽالانقضاض حیث قال Ǽعد أن علم نهاǽة سرحان الأ لǽمة 

  12"من ǽعǽش 

ي علام ǽشعر Ǽالمیل اتجاه شخصǽة واحدة في الرواǽة ألا وهي نجد حسن

ولكن ، وفي نواحي أخرȞ Ȑثیرة ، رغم الاختلاف في السن ، شخصǽة طلǼة مرزوق 

فȞان نجیب محفوǽ ȍشیر إلى نوع من المشاعر التي تلتقي ، انتماؤهما لطǼقة واحدة 

  .ǼحȞم الانتماء الطǼقي 

                                                             
 62، ـ الرواǽة  11
 .93ص  ، ـ الرواǽة  12
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تتضح من خلال تǽار شعوره فهو ،  منصور Ǽاهي شخصǽة تعǽش داخل ذاتها

ففǽض الذȞرȄات وصورة المستقبل نظرة ، لا یرȐ الحاضر إلا Ǽالعودة إلى الماضي 

 ȋة الخیوȞǼائس . متشاǽ العاطفي حب ȋاǼوالإح ȑرȞالف ȋاǼومأساته یجسدها الإح

وهنا ǽظهر الإحǼاȋ . انتهى بزواج درȄة من رجل آخر یدعى فوزȑ ،وȃینة وȃین درȄة 

  .ȑ حیث فوزȑ هو الرائد الفȞرȑ لخلǽة Ȟان منصور ینتمي إلیها الفȞر 

التي ǽعǽشها منصور Ǽاهي لتشمل علاقته " الفȞرȄة ـ النفسǽة " تمتد الأزمة 

ǽعاملها بلطف وسرعان ما ǽعجب بها . میله من البداǽة إلى زهرة " میرامار"بنزلاء 

  .وȄتأثر عند رؤȄتها 

یدخل في علاقة مع سرحان الǼحیرȑ في ، ةإذ یرȐ مأساته في مأساة هذه الفتا

ولكن سرعان ما یتغیر هذا ، فǽمیل لأول وهلة إلى سرحان . سǽاق علاقته مع زهرة 

خاصة عند حدوث شجار بین سرحان وصفǽة وǼعد ذلك بین سرحان وزهرة ، الشعور

  .فبدأ سرحان ǽمثل رمز الخǽانة ، 

منبهر Ǽالحǽاة الناعمة ، " الانفتاح" سرحان الǼحیرǽ ȑعǽش في أقصى درجات 

في (ǽطارد طلǼة مرزوق ، متطلع إلى تحسین المستوȐ فهو مغامر في الحب والمال 

؛ مطاردة من قبل شخصǽة ) الاستفادة من مشروعه(وحسني علام ) استثمار المال

فسرحان شخصǽة ، الذǽ ȑسعى لاستغلاله في صفة شǽطانǽة " على ȞǼي "غرǽȃة 

تبدأ ، علاقة بنزلاء میرامار ، الوظǽفة والعمل السǽاسي ، انتهازȄة في جوانب الحب 

في إحساسه في الحب وفي السǽاسة إحساس ، بزهر ومع یتصل Ǽشعوره نحوها 

فیرȐ عامر ، طǼقي تمتد علاقته إلى  Ǽاقي الشخصǽات التي تشارȞه البنسیون 

 ȑاء " رمز الشعب " وجدǽلكنه لا یخلو من المرح "میتا في عداد الأح ،ǽما ینظر ب



 الفصل الثالث
 

89 
 

لى ذلك Ȟله فقد Ȟان من ".. أنه ǽمثل طǼقة المنتفعین Ǽالثورة ، إلى طلǼة مرزوق  وإ

  13" الطǼقة التي علینا أن نرثها ǼطرȄقة ما 

وتوحي نظرته إلى Ȟل من حسني علام ومنصور Ǽاهي Ǽما تنطوȑ علǽه من 

اǼان جدیدان أنظم إلینا ش" میل إلى الانتهازȄة والسعي وراء المنفعة حیث ǽقول عنهما 

حسني علام ومنصور Ǽاهي تطلعت إلى التعرف بهما ǼغرȄزة لا تثني عن الإكثار ، 

وحسني علام . ودائما تنظر إلى الوجه الجدید Ǽعین الصǽاد، من المعارف والصعاب 

جمیل الوجه قوȑ ،وجǽه من الوجهاء ومالك لمائة فدان، من أسرة قدǽمة Ǽطنطا 

  .البنǽة

، فنوع آخر من الشǼاب إذاعي Ǽمحطة الإسȞندرȄة ، أما منصور Ǽاهي 

سرحان نظر إلى حسني علام نظرة استفادة . 14وشقیȘ ضǼاȞ ȋبیر من رجال الأمن 

غیر أن حسني علام Ȟان ȞالزئبȘ لا ǽسهل ، وتحقیȘ منفعة من خلال مشروعه 

  .فلم ینل منه شيء ، الإمساك Ǽه 

، فتاة هرȃت من قرȄتها لتعمل في البنسیون ،  زهرة شخصǽة رامزة في الرواǽة

راحت تتطلع ، مصر هجرت الماضي المشؤوم، حملها الروائي ملامح مصر الثورة 

والثقة Ǽالنفس وǽظهر ذلك جلǽا من خلال رغǼة زهرة ، إلى عهد جدید متسلحة Ǽالعلم 

 "في صمته وجهره ، في التعلم هي مصر التي دعا لها عامر وجدȑ في Ȟل لحظة 

  " .Ǽأن ǽحفظها الله 

في . وتستغل جهلها ) سǽطرة أجنبǽة(وǼالمقابل Ȟانت مارȄانا تسǽطر علیها 

والمتمثلة في النماذج ، مصر التي تمیل إلیها وتهواها Ȟل الطǼقات على اختلافها 

                                                             
 .159ص ، ـ  الرواǽة  13
  162ص ، ـ  الرواǽة  14
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على ، فطلǼة مرزوق ǽمیل إلیها Ǽغرض تحقیȘ المتعة فقȌ ، المتمثلة في الرواǽة 

میل ، وهȞذا Ȟانت تمیل طǼقة الإقطاع نحو مصر،ل غرفتها نحو ما فعل عندما دخ

 Ȍفق ȑان رد الفعل عند زهرة ألما شدیداً ، أساسه المنفعة والكسب المادȞان ، وȞ

  15.موقف الثورة من هذه الطǼقة مشحونا ǼالغȎǽ والألم 

ومع أنَّ حسني علام ومنصور Ǽاهي حاولا اكتساب ودها والدخول معها في 

، وȞان أملها Ȟبیرا في الزواج منه ، ولم تحب إلى سرحان الǼحیرȑ ، علاقة غرامǽة 

ن ، ثم الكشف خǽانته وغدره لها، مماطلا ǼالصعوǼات والمشاكل ، ولكنه لم ǽفعل  وإ

ا یدل على أنَّ مصر الثورة أرادت أن تصوغ حǽاتها الجدیدة في  دلَّ على شيء فإنمَّ

ولكن ، یتحدث Ǽاسم الاشتراكǽة  ووقع اختǽارها على سرحان. إطار نظام اشتراكي 

وǼعد فشل تجرȃتها مع سرحان . خǽانة العهد الجدید تعتبر طعن للقǽم الاشتراكǽة

وȞان الشخص الوحید الذȑ تعاطف معها Ǽصدق هو عامر ، شعرت ǽألم قاسي 

 ȑقال لها )رمز الشعب (وجد ȑا زهرة " الذǽ كǽادل ، أود أن أطمئن علǼهو حب مت

: رقتني Ǽامتنان وحب فقلت . ه سأرجوك أن تقصدیني عند الشّدة فǽما أعتقد وǼاسم

ستظل ، مهما Ȟǽن من مرارة التجرȃة الماضǽة فلن تغیر مرارتها من طبǽعة الأشǽاء 

  16!غایتك المنشودة هي العثور على ابن الحلال

إذن زهرة هي رمز مصر التي ترȞت ماضیها الرȄفي ولاذت Ǽالفرار آخذة معها 

ǽمانها الراسخ Ǽاĺ وقاصدة الحاضر وتقال، قǽمها  والمستقبل المتمثلین ، یدها القروǽة وإ

وناشرة الحب على جمǽع فهي تمد یدها وتفتح صدرها ، في التقدم الحضارȑ والعلمي 

والسعادة لكل أبنائها فلم تضن على أحد ، وتحاول أن تحقȘ الأمن ، لكل الطǼقات 

أبنائها منها مواقف شتى فعامر وجدȑ  منهم ولم تتكاسل في خدمتهم ومع ذلك وقف

                                                             
 .261: ص ، المرجع المذȞور ، الرواǽة العرǽȃة ، اتجاهات ، ـ  السید شفǽع  15
 .216: ص، ـ الرواǽة 16
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حسني علام ، طلǼة مرزوق یناوئها وǽظهر لها حǼا شȞلǽا زائفا ، ǽحبها وȄؤمن بها 

ومنصور Ǽاهي ، وسرحان الǼحیرǽ ȑغتصبها ، ǽمقتها من أعماق قلǼه وȄترȃص منها 

ǽحبها ولكن لا ǽعرف الطرȘȄ إلیها ومع ذلك فلم تفȞر في طردهم بل مدت إلیهم ید 

  .المساعدة والعون 

مارȄانا ترفض Ǽقاء زهرة Ǽعناد وترȐ فیها مصدر الشقاء ، وهنا تحدد النهاǽة 

وطلǼة مرزوق ǽستعد للسفر إلى الكوȄت Ǽعد أن تحولت أحلامه إلى سراب ، والتشاؤم 

وسرحان الǼحیرȑ ینتحر ومنصور ، وحسني علام ینصرف ، وقد توافȘ مع الواقع 

وعامر وجدȑ . یتبرأ من دائه الذȑ أفقده وجوده وǽȞانه  Ǽاهي ینتظر جزاءه دون أن

وزهرة ترفض ، والاستمرار في مسیرتها العلمǽة ، یناشد زهرة في الǼحث عن المستقبل 

ولكنها تستمر في طرȄقتها من خلالها مصائر )الماضي(الǼقاء في هذا المȞان 

  17.لماضي الشخصǽات وتنطلȘ في الǼحث عن المستقبل Ǽعد معاناة ألǽمة مع ا

  :العناصر الدرامǻة في رواǻة میرامار :  3

عȞف فیها نجیب محفوȍ على تصوȄر المجتمع وفȘ ، میرامار تحمل فȞرة الثورة 

رؤȐ متعددة ـ وجهات نظر ـ مجسدة في الوقت نفسه الصراع الطǼقي الذȞ ȑان 

 ȑشهده المجتمع المصرǽ .  

  :ـ واقعǻة الفضاء المȜاني أ

إنّ الفضاء الروائي عند نجیب محفوȍ ـ على نحو عام یرتȌǼ منذ تأسǽه ǼالأǼعاد 

، وǽسعى محفوȍ دائما عبر بنائه للفضاءات  المȞانǽة إلى ترسیخ واقعیتها ، الواقعǽة 

نجد غالǽا تحمل أسماء ، ابتداءً من اختǽار أسماء الأماكن الواقعǽة عناوȄناً لرواǽاته 

                                                             
: ص ، الفن الروائي عند نجیب محفوȍ من میرامار إلى الحرافǽش ، ـ عبد الǼاقي عبد الحǽȞم  17

166,167. 
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وتعد رواǽة میرامار مثالاً تقلیدǽا  للرواǽات ذات ، ǽقǽة أحǽاء وشوارع وأمȞنة حق

نزل ǽقع على ،أ، فمیرامار هو البنسیون ، الفضاءات المȞانǽة المحدودة والمغلقة 

ة شخصǽات متفاوتة عمرȄا ، شاطئ مدینة الإسȞندرȄة   ذات مشارب ، تقطنه عدّ

حفز، سǽاسǽة  وفȞرȄة مختلفة  ُ ǽ حضُّ على نشوء علا، اختلافǽقات مختلفة بینها و ،

وهو ما ، التجاذب، التَّقاطب ، الصراع والانسجام ، من حیث التوافȘ والاختلاف 

فإذا أردنا أن نصف رواǽة ، وȄتضح ذلك من خلال تتǼع مسار الحȞي ، حدث فعلاً 

أصوات الشخصǽات ، میرامار حسب الرأȑ الǼاختیني  هي رواǽة الأصوات المتعددة 

تتجمع في حیز مȞاني ، وǼعدها الماضوȑ ، ا التأسǽسي متفاوتة من حیث جذره

، تكوȄن مواقف مختلفة ، وهذا ما یزȄد من إمȞانیته  التَّجادل والتَّفاعل ، محدود جداً 

  .السǽاسي لكل شخصǽة ، حسǼما ǽقتضǽه التَّموقع الفȞرȑ ، في أغلب الأحǽان 

                                      
ǽقف عبر تقنǽة الوصف )میرامار (سك Ǽالفضاء المحدود والمغلȘ والرواǽة اكثر تم

، وȄروȑ لنا الراوȑ عبر منظور الشخصǽة المرȞزȄة فǽه ، ومȞوناته ، Ȟل التفاصیله 

  18" جان بوȄون " وفȘ ما ǽسمǽه

الداخل (هما ، یزاوج بین فضاءین مȞانیین ، والراوȑ في سرد لأحداث الرواǽة 

 (ȞالمǼ ن  تسمیتهȞمǽ ȑالذ Șاني لبنسیون میرامار ، ان المغلȞتتمثل في الحیز الم ،

علیها تتحرك الشخصǽات وتتفاعل مع Ǽعضها الǼعض ، وهو ǽشȞل خشǼة مسرح 

وهو فضاء أكثر حمǽمǽة  رغم حالة الصراع الجزئي ـ إذ قǽس Ǽالفضاء المفتوح ـ فما 

فǽه Ǽالانتماء  تشعر، لأنه جاذب لها ، إن تغادر الشخصǽة الروائǽة حتى تعود إلǽه 

وتستشعر فǽه أهمǽة العلاقات التي ترȃطها ǼالآخرȄن  القاطنین ، لǼقǽة الشخصǽات 

الذǽ ȑمثل المȞان ) الخارج( وأما الفضاء الثاني فهو ، في هذا الفضاء الحمǽم 
                                                             

  .184ص : ـ  سیزأ قاسم  18
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وعلى الرغم ، وساحتها ومیدانها ومقاهیها ، وȄتمثل في شوارع الإسȞندرȄة ، المفتوح 

إلا أنّ الأحداث التي وقعت فǽه قلیلة ǼالنسǼة للفضاء ، الخارجي  من اتساع الفضاء

 Șل هذه الأحداث التي تقع في الخارج ) البنسیون (المغلȞو ، Ȑقة أو أخرȄطرǼ تخدم

منظومة العلاقات التي تحȞم السلوك الذȑ عبره تتعامل Ȟلّ شخصǽة مع الأخرȐ في 

، ومحورها ، حداث فهذا الفضاء الأخیر هو منطلȘ الأ، فضاء البنسیون 

نجد الرَّاوȑ یرȃطه ) بنسیون میرامار (وترسیخا لحمǽمة المȞان المغلȘ ،ومنتهاها

فطیلة أحداث الرواǽة نجد أنَّ الرَّاوǽ ȑصور فضاء ، والمحسوس ، Ǽالدفء العاطفي 

Ǽالمقابل ǽصور حالة الدفء والتقارب ، الǼاردة ، الإسȞندرȄة Ǽأجوائه الغائمة الماطرة 

عǽشه الشّخصǽات تستشعر هذا الفارق الجوهرȑ بین الفضاءین الداخلي الذȑ ت

وعندما تقف عند زجاج النوافذ ـ ǼاعتǼارها زاوǽة رؤǽة ، والخارجي على نحو جليّ 

وهي ، تفصل بین فضاءین  ـ ناظرة إلى الخارج الǼارد وتستشعر في الوقت نفسه 

  . واقفة الدفء المȞان الذȑ تقطن فǽه حمǽمǽة 

Ȝة أخیرا الإسȂندر  

 Ȏة قطر الندȂندرȜضاء ، الإسǻة البǺماء ، نفثةُ السحاǺ ِالشعاع المغسول ȊǺمه

موع ، السماء  هدِ والدُّ بللة Ǻالشَّ   19".وقلب الذȜرȂات المُ

Ǽالإضافة إلى أهمǽة تأطیر المȞان في إفتتاحǽة هذه الرواǽة Ȟونها أشǼه بخشǼة 

واǽة  ِ ، المقام السردȑ  فإن ذȞر المȞان في هذا، المسرح التي تحوȑ أغلب أحاث الرّ

لم Ȟǽن ذȞراً مجرداً من ، السǽاسي المخضرم ، على لسان عامر وجدȑ الصحفي 

ووصفه لتفاصیله ، بل Ȟان ذȞر للمȞان ، الإحساس ǼأǼعاد المȞان النفسǽة والعاطفǽَّة 

ي استخدمها والعǼارات الت، مغرقاً في المشاعر المختاطة ȞǼلِّ دقائȘ المȞان ومȞوناته 

                                                             
19  ȍة میرامار ) 2007(ـ نجیب محفوǽ7ص ، القاهرة ، روق دار الش، روا.  
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فأسقȌ الحالة " ،التتǽم العاطفي بیئة وȃین المȞان ، عامر وجدȑ تشي Ǽحالة الاقتران 

ة   ّȄرȞان دلالة ، الفȞه یجعل للمǽیوجدون ف ȑالذ Ȍǽطال على المحǼة للأǽأو النفس

إنه یتحول في هذه الحالة ، أو ȞوسȌ یؤطر الأحداث ، تفوق دورة المألوف ȞدȞǽور 

   ǽ "20قتحم عالم السرد محرراً نفسه من أغلال الوصف، محاور حقǽقǽة  

من وصف المشهد الǼانورامي لفضاء ، ثم ینتقل الوصف من العام إلى الخاص 

ستقر ، Ǽشوارعها أبنیتها ومیدانها ، المدینة  إلى وصف المȞان الذȑ سȞǽون مُ

ة  ّȄزȞات المرǽخص " :" راماربنسیون می"وهو ، ومجالها الذȑ تتحرك وتتحاور فǽه ، الشَّ

، فأنت تعرفه ، ǽستقرُّ في ذاكرتك ، العمارة الضخمة الشاهقة تطالعك Ȟوجهٍ قدǽمٍ 

رة من ، فلا ǽعرفك ، في لامǼالاةٍ ، ولكنَّه ینظر إلى لاشيءٍ  Ȟلحت الجدرانْ المقشَّ

وأطلت بجماع بنǽاتها على اللّسان المغروس في الǼحر ، طول ما سȞنت بها الرُّطوǼة 

   21".أنا أرجع إلǽك ǽا إسȞندرȄةها ، الأبǽض 

اخل ، إنَّ وصف المȞان في الرواǽة قد بدأ من الخارج على ، ثم ینتقل إلى الدَّ

 ȑة عامر وجدȞوانتقاله من فضاء المدینة الخارجي إلى حیَّز ، نحو یتناسب مع حر

اخلي " البنسیون " وǼمجرد ، وǼعد صعوده لدرج المبنى ǽصل إلى Ǽاب البنسیون ، الدَّ

ز المȞاني الأهم ) مارȄانا(فتحت له  ما مالكة البنسیون الǼاب حتى یبدأ في تأطیر الحیّ

ومȞوناته ، وȄبدأ المتلقي بدوره في تشیید و ورسم معالم هذا المȞان ، في الرواǽة 

ردȑ للرواǽة ، ذهنĎǽا   : والتي ستكون فواعل سردǽَّةً مهمة في بناء الجسد السَّ

  ـ بنسیون میرامار ؟"

ً خالǽةً  ـ نعم   .ǽا أفندم ـأرȄد حجرة

                                                             
  .71ص ، مرجع سابȘ ، ـ  حمید الحمیداني  20
21  ȍـ نجیب محفو ، Ș7ص ، مصدر ساب.  
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  22..."استقبلني تمثال العذراء البرونزȑ . الǼاب فُتح 

والجدیر ǼالذȞر هنا أنَّ واقعǽة المȞان في هذه الرواǽة تتجلَّى وفȘ آلیتین 

الأولى حرص الراوȑ على ذȞر أماكن حقǽقة في مدینة الإسȞندرȄة : أساسیتین 

ا . Ǽأسمائها وصفاتها الواقعǽة  الآلǽة الثانǽة رȌȃ هذه الأماكن Ǽأحداثٍ و شخصǽَّاتٍ أمَّ

والاجتماعǽة التي ،على نحوٍ دقیȘ و إلى Ǽعض الأوضاع السǽاسǽة ، تارȄخǽةٍ وحقǽقةٍ 

Ȟالحدیث عن المشهد السǽاسي ǼأحزاǼه ، Ȟانت سائدة في مصر ذلك الوقت 

Ǽعض  وذȞر، وصراعاته والإشارة على الǼعد الاجتماعي ووصف الصراع الطǼقي 

وȞل ذلك یجعلك تتصور الأماكن وأنت تستنطȘ ، الشخصǽات السǽاسǽة والتارȄخ 

وǽستدعي Ȟل ما یتعلȘ بها من أحداثٍ وشخصǽاتٍ على أقرب ،وتوارȄخ ، ذȞرȄات

  .الحقǽقة  والواقع 

 Șاتها سواءً منها ما تتعلǽل مستوȞǼ ةǽتتجسد الواقع ȍوفي أدب نجیب محفو

ǽالفترات الزمنǼ الأحداث وǼ ȑعالجها النَّص السردǽ ات التي ، ة التيǽأو الشخص

بوس شخصǽات الواقع المصرȞǼ ȑافة توجهاتها  ǽسعى نجیب محفوȍ  أن یلǼسها لُ

والأهم من هنا هو ، السǽاسǽة والفȞرȄة وȞافة طǼقاتها الاجتماعǽة والاقتصادǽة 

وأǼعاده ، له وȃتفاصی، تصوȄر للفضاء المȞاني على نحوٍ یتمسك فǽه Ǽأسمائه الحقǽقة 

  .الواقعǽة 

 :                                                                ـ البناء الزماني  ب

، متعدد اشتمل على الماضي والحاضر والمستقبل " میرامار"الزمن في رواǽة 

والرواǽة ترصد فترة زمنǽة عاشها المجتمع المصرȑ ترجمها نجیب محفوȍ في 

                                                             
22  ȍـ نجیب محفو ، Ș8ص ، مصدر الساب.  
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فهي تعǽش الحاضر ، تسیر في خȌ مرسوم لها ، الزمن الروائي    1952ثورة

 .منطلقة من الماضي متطلعة إلى المستقبل 

 Ȑانا أخرǽمیل إلى السیولة أحǽانا وǽة قد یتجمد أحǽفمثلا ،والزمن في الروا

فهي شخصǽة لم ، زهرة انتقلت من القرȄة إلى المدینة لتحقȘ هدفا حددته في حǽاتها 

الذȞرȄات الألǽمة والحزȄنة التي یخفیها الماضي وتحقیȘ غد  تستطع التخلص من

فتكون بذلك قد عاشت أو تعǽش الزمن ، أفضل ǽضمن لها الاستقرار والارتقاء 

 .والمستقبل ، الحاضر ، الماضي ، Ǽحیثǽاته الثلاث 

أما شخصǽة عامر وجدȑ تستعید لحظة ماضǽه وتجسد لحظة ماضǽة فیها 

Ȟالحادثة التي شهدت وفاة أبǽه وعندئذ ، لم اللاشعور أحداث زمنǽة غائǼة في عا

تتوقف دورة الزمن وȄلیǼ ȘحرȞة عȞسǽة ǽعȞس من خلالها الماضي والذȞرȄات 

 . الكامنة وراء اللاوعي 

أما منصور Ǻاهي فالزمن عنده مقتصر ومحصور على الحاضر دون 

، دا من النزلاء الأمر الذȏ یجعله ǻعǻش في عزلة لا ǻشارك أح،الإكثار Ǻالمستقبل 

أما درȂة زوجة فوزȏ فمازالت تطارده وذلك من خلال الذȜرȂات التي تتجسد عنده 

 .في اللحظة الماضǻة الغارقة في Ǻحر الخǻانة والǻأس 

فȞل ، وزمن المستقبل هو الكابوس الذȑ یخǽم أذهان شخصǽات الرواǽة 

مستقبله في الموت فمثلا عامر وجدȑ یرȐ ، یخاف منه في ظل تناقضات المجتمع 

أما حسني علام یرȐ مستقبله مصدرا للخوف ، فقد الأهل والأصدقاء والأبناء 

الخطأ أنني صادقت زمنا ، فرȞǽȞو لا تشغل Ǽالك Ǽأشǽاء تافهة " وȄتجسد ذلك في 

فالأمر مختلف ǼالنسǼة لمنصور Ǽاهي الذȑ اتخذ من  23".وأنا أحسǼه صدیȘ ، عدوا 
                                                             

  .72: ص، ـ الرواǽة  23
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في حین نجد سرحان الǼحیرǽ  ȑصور ، الظلام في السجن المستقبل عنوانا  للǽأس و 

أما عامر وجدȑ فمستقبله یراه في حصول زهرة . للهروب والخلاص من المستقبل 

  .الحلال  على ابن

  :                                      ـ الحوار في میرامار ج

یرǽ ، Ȑص ǽعتبر الحوار أحد التقنǽات السردǽة وǽعد وسیلة من وسائل التشخ

  " .وقد سموه Ǽالسرد المشهدȑ ، هو نوع ثان من للسرد " النقد الشȞلي أن الحوار 

فهو وجهة نظر ، فǽما یرȐ آخرون غیر ذلك ، والمقصود Ǽالمشهدȑ التمثیلي 

وسیلة من وسائل التي Ȟǽتمل بها شȞل السرد لأنه ترصǽع " صاحبي نظرȄة الأدب 

  24"لها 

مشخصة لكل خطاب وهو الغاǽة الطبǽعǽة لكل ظاهرة " وهو Ȟما یرǼ Ȑاختین 

  .خطاب حي

... والموقف والǼطل معا ، Ȟما أنه یتمیز بتكثǽفه الإǽحائي لظروف الحادثة 

  . 25وȞǽون ذلك لتحقیȘ الإیهام Ǽالواقع 

):                                      الدǽالوج( أولاـ  الحوار الخارجي :       وǽظهر الحوار ǼمظهرȄن 

 وǽأتي الحوار لیؤدȑ إحدȐ الوظائف الآتي

                                                             

 

، ȋ2، فخرȑ صالح : تر، دراسة فȞر میخائیل Ǽاختین ، المبدأ الحوارȑ : ـ ترȄفان ذودوروف  25
 .84ـ83ص ، Ǽغداد العراق ، دار الشؤون الثقافǽه العامة
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عد واقعي ُ Ǽ أ ـ إضفاء : Ȑمغز ȑفة  من خلال الحوار المجرد من أǽهذه  وظ ȑوتؤد

س على  ردّ " أو غاǽة فȞرȄة وهي تقترب إلى حد Ȟبیر من المحادثة الیومǽة فهي یتأسّ

ولا یتضح ..تحمل التأوȄل المتعدد أو تǼادل Ȟلمات لا ، فعل سرȄع أو إجاǼة سهلة 

 .منها موقف عمیȘ في مسألة فȞرȄة أو اجتماعǽة أو سǽاسǽة أو عاطفǽة 

ونلاحȎ مثل هذا الحوار المعبر عن الحادثة الیومǽة التي تصور واقعǽة 

وسؤاله " عامر وجدȑ " الحوار دون أن Ȟǽون لها غرض رمزȑ أو إǽحائي في حوار 

 : نسون عند وصوله الب" زهرة" لـ 

 ـ من أنتِ ؟

  .ـ أنا زهرة 

  .......ـ 

 ماذا ترȄدین ǽا زهرة ؟

  .26ـ الست مارȄانا 

مجرد لǽقدم الشخصǽة وȄهیئ لدخولها في العالم ) مونولوج(فهو حوار خارجي 

وهو مستخدم في الرواǽة للتعرȄف Ǽالشخصǽات ولتحقیȘ الإیهام بواقعǽة ،الروائي 

 .الرواǽة 

ستعانة Ǽالوصف  وفي هذه الحالة تدور عین المحاور بȌǼء وȄلجأ أحǽانا الكاتب للا

 ȑبداء الرأ فهي عین متأملة للأشǽاء والحالات ولها القدرة على الوصف العمیȘ وإ

فضلا عن ، رȃما تعبر عن موقف أو التزام أو معارضة ، وتحدید وجهة نظر جلǽة 

 . أنها تحلل Ǽمخیلة ناǼضة حǽة 
                                                             

  8ص ، ـ  الرواǽة  26
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طلǼة مرزوق "و" عامر وجدȑ " اورة التي اشترك فیها وȄبدو مثل هذا الحوار في المح

عامر "وقد نقلها نجیب محفوȍ على لسان :  وهي لیثبتان موقف فȞرȑ " مارȄانا " و" 

 ȑوجد: " 

  :تساءل طُلǼة مرزوق Ǽعد الكأس الأولى قائلا  

  ـ من حدثني عن حȞمة الله في خلفه ؟

  .ـ فهتفت مارȄانا مرحǼة بتغیر مجرȐ الحدیث 

  .سب أن تكفر ǽا طلǼة Ǽك ـ حا

  :فأشار إلى تمثال العذراء وسأل 

  ـ خبرني ǽا سیدȑ لماذا رضيَّ الله Ǽأن ǽصلب ابنه ؟

  :ـ فقال بجد 

  .ـ لولا لحلت بنا اللعنة 

  :فضحك طوǽلا ثم قال 

 ـ ألم تحل بنا اللعنة Ǽعد ؟

علǽك ، الثعلب أیها : وأنا أتجاهله حتى لكزني وهو ǽقول ، وȞان ǽستغرق إلى النظر 

 27.أن تصالحني مع زهرة 

فهذا الحوار مفعم Ǽالحیوǽة  من خلال الصراع بین الشخصǽات الأساسǽة 

الأرȃعة التي تمثل في جوهرها الصراع بین طǼقات المجتمع ، الذȞ ȑان سائدا في 

                                                             
  48ـ  الرواǽة و ص  27
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تلك الفترة من العصر الحدیث وȞانت هذه الأصوات  الاجتماعǽة والسǽاسǽة ǽمثلها 

خوان والشیوعیین  والبرجوازȄین ،والانتهازȄین ، فȞلّ شخصǽة تتولى دورا Ȟل من الإ

 ȑه هو الرأǽعتقد فǽ ȑه الذǽلّ یدافع عن رأȞ ة ّǽȃقة تناوȄطرǼأسنده لها الكاتب بإتقان  و

ا وثقافǽا واجتماعǽا لمصر الحدیثة  ّǽاسǽل مشروعا سȞّشǽ ن أنȞمǽ ȑالأصوب الذ

 .  المتطلعة إلى مستقبل أفضل 

      ): المونولوج(ـ الحوار الداخلي  - 

                                                             

فهو ، وهو الكلام الذȑ تحاور Ǽه الشخصǽة نفسها ولا یتطلب محاوراً خارجǽا 

لیها ǽعود إنه حدیث غیر منطوق ، وهو حدیث لا مستمع له ، یتجه من الشخصǽة وإ

فالحوار الداخلي قد تستدعǽه ، ي ǽستدعیها البناء الفني وهو من الأسالیب الت، 

ولكنه ǽفقد قǽمته حین لا یوظف فنǽا إذ لا یجوز أنَّ تنظم أجزاء العمل ، ضرورة فنǽة 

منطقǽا ثم ǽستخدم أسلوب الاسترجاع لأن الارتداد إلى الماضي لا ǽمȞن أن Ȟǽون 

 .28منطقǽا ومنظما إلى هذه الدرجة

ن الحوار ȞǼثرة في الرواǽة وذلك لبناء الرواǽة على عنصر الزمن وقد ورد هذا النوع م

 .وخاصة مفهوم الاستدعاء الذȑ یدعو إلى رȌȃ الماضي Ǽالحاضر 

فمثلا ǽستدعي موقف زهرة الحازم من حسني علام ورغǼاته التافهة  موقف ابنة عمه 

 :رفضته لجهله وتفاهته شخصǽة حین ǽقول

  :یب Ǽعد أن ǽسأل زهرة عن اسمها فتج

                                                             
عمان و ، دار الشروق ،  ȋ1، تحولات السرد دراسات في الرواǽة العرǽȃة : ـ إبراهǽم السعافین  28

 362ص ، 1996، الأردن 
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 Șة شقة استأجرها في المستقبل ، ـ اسمي زهرة جادة أكثر مما یلیǽنة أȄسوف تكون ز

وهي أجمل من قرȄبتي الحمقاء التي قررت أن تختار عرȄسها على ضوء المیثاق ، 
29 

  .ثم یبدافي حواره الداخلي مع نفسه متذȞرا موقف ابنة عمه الماضي 

  ـ أأنت جاد فǽما تقول ؟

 ȑزȄا عزǽ عاǼـ ط.  

  .!ـ لكنك في رأȑ لا تعرف الحب 

    30. إلخ ...ـ أرȄد أن أتزوج Ȟما ترȄن 

فالحوار الداخلي هنا المتمثل في تǽار الوعي قد حقȘ الإیهام الواقعي بواسطة     

 .استدعاء الماضي ورȃطه Ǽالحاضر المعǽش  

ه ولا ینتاǼ، النمȌ المعني Ǽالجوانب النفسǽة من الشخصǽة : أما المونولوج فهو 

 . الاضطراب والخلȌ في التداعي 

 :                                         بناء الشخصǻات في میرامار  :4

لا تسجل الواقع Ȟما هو ولا تصور الشخصǽة تصوȄرا " میرامار"إن رواǽة    

 Ȍا فقǽة في ، فوتوغرافȄسائد في المجتمع ودلالة ذات رمز  ȌنمȞ نما تصورها وإ

ذ، الرواǽة  ا Ȟان المȞان المغلȘ والخلفǽة الزمنǽة الراهنة ǽمثلان الواقع تمثǽلا صادقا وإ

 . ȞǼلّ ظروفه الصعǼة التي ǽعǽشها المجتمع المصرǼ ȑعد الثورة  

                                                             
 91ص ، ـ  الرواǽة  29
  92ص ، ـ  الرواǽة  30
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تنطلȘ أحداث رواǽة میرمار من خلال أرȃعة  أصوات أساسǽة متǼاینة في 

التي تعبر بها  منطلقاتها وأهدافها ، Ǽحیث  لكل شخصǽة في الرواǽة لغتها الخاصة

  31. عن إیدیولوجǽا الخاصة 

ا جعل مجموع هذه الآراء  وتتجلى إیدیولوجǽة Ȟلّ شخصǽة في الرواǽة ممّ

عرف بـ  ُ ǽ ما Șاینة تحقǼوناً ، )تعدد الأصوات(المتȞا  مǽح الأیدیولوجǼومن هنا تص

رد في نفس الوقت   حفّزا على السّ  إنّ ، من مȞونات الرواǽة المتعددة الأصوات ومُ

  اهتمام وعناǽة

  ȍة ، نجیب محفوǽات الروائǽان عاملا مساعدا في بناء الشخصȞ الحوارǼ

لكونها تمثل أحد العناصر التي ، Ǽصفة عامة والشخصǽات الرئǽسǽة Ǽصفة خاصة 

سرحة Ȟرواǽة میرامار مثلا مَ د علیها الرواǽة المُ ولا ینȞر أحد أن شخصǽات . تُشیَ

مستمدة فعلا من الواقع ) Ȟانت أو غیر الرئǽسǽة الرئǽسǽة (نجیب محفوȍ الروائǽة 

 ȑوالحضار ȑرȞة ، الاجتماعي والفǽاة الإنسانǽلكونها مأخوذة من نوع معین من الح ،

سواء Ȟان هو الشخصǽة ، ذلك أن الواقع الفني . ولا ǽعني أنها انعȞاس لهذا الواقع 

  32.أو غیرها شيء وهمي  من صنع الفنان نفسه 

نده لǽس صورة مصغرة أو مȞبرة للخلǽفة الاجتماعǽة بل فبناء الشخصǽات ع

وعلǽه فȞل شخصǽة جوانب تتعلȘ بها من حیث ". تصوȄر وترȞیب لغوȑ " هو 

إضافة ،التي تقوم بها في فضاء محدد ، والأفعال ، المظهر الخارجي والحالة النفسǽة 

مر الذȑ قد الأ، إلى أنها تتعرض لأوضاع تجعلها في صراع مع الذات أو مع الآخر 

                                                             
النقد الروائي والایدیولوجǽا ـ من سوسیولوجǽا الرواǽة إلى سوسیولوجǽا النص الروائي : ـ ینظر  31
  23ص . 
سنة ،ȋ1، دار الحداثة ، بناء الشخصǽة الرئǽسة في الرواǽات نجیب محفوȍ ، ـ  بدرȑ عثمان  32

 .9: ص، 1986
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وترȌȃ بین ، هذه الحالات تصور لنا شخصǽة على حدة ، یدفعها لمحاولة التغییر 

وتسهم في خلȘ دینامǽȞǽة في الرواǽة انطلاقا من الوضعǽة ، الشخصǽات Ȟلها 

، البدائǽة الساكنة مرورا Ǽمختلف الأوضاع المضطرȃة وصولا إلى الوضعǽة الختامǽة 

ددت الشخصǽات ووظائفها وممیزاتها ومؤهلاتها التي تع" میرامار" حیث في الرواǽة 

 Ȑل واحد منها منفرد عن الأخرȞ عا الأدوار التي تلعبها داخل الفضاء ، تجعلǼوت

  :السردȑ نقسمها إلى 

  :الشخصǻات الرئǻسǻة  - 

وهي دینامǽȞǽة تظهر Ǽاستمرار في الرواǽة وذات تأثیر على صیرورة  

إن الشخصǽة الرئǽسة . ǽعرفها القارȏ من الوهلة الأولى ، الأحداث وهي تكون Ǽارزة 

  .تكون من بدایتها إلى نهایتها، هي محور القصة 

  :الشخصǻات الثانوǻة   - 

تظهر ، الحȞي أقل من مجرȞǽ ، Ȑون الدور فهذا النوع من الشخصǽات  

 Ȑانا أخرǽانا وتختفي أحǽة " أحǽطل أو الشخصǼة في الحدث ما دام الȞفهي مشار

فرغم ظهورها واختفائها فلها  33أصǼح واحد من المجتمع ǽعǽش أزمة وȄتفاعل معه 

ǽمȞن أن تكون أكثر واقعǽة عندما ǽقتǼسها الروائي من الواقع ، دور في الرواǽة 

والكاتب ، الثانوǽة لها مȞانتها أو دورها في الرواǽة  فالشخصǽة" المعǽشي مǼاشرة 

بل یهتم Ǽالشخصǽة . المتمȞن هو الذǽ ȑستغرق Ȟل فنه في شخصǽة الرئǽسǽة 

  . "الثانوǽة مثل عنایته بǼطله 

                                                             
،  ȋ1، الشخصǽة الثانوǽة ودورها في المعمار الروائي عند نجیب محفوȍ، ـ محمد علي سلامة  33

 28ص ، 2007
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  :ـ الشخصǻات الرئǻسǻة  )أ

* ȏعامر وجد: 

فأصǼح Ȟل منها یǼحث عن ، عامر وجدȑ وطُلǼة مرزوق متقارȃان في السن 

ولكن الǼحث یختلف بین ، الماضي وǽسعى إلى تقرȄب الحاضر من خلاله 

  .والانتماء الأسرȑ المختلف، الشخصیتین ولا سمǽا التفاوت الطǼقي 

أما طلǼة مرزوق فینتمي إلى الطǼقة ، فعامر وجدȑ ینتمي إلى الطǼقة المتوسطة 

  .الارستقراطǽة 

ي شخصǽة مشارȞة فه، عامر وجدȑ هو الشخصǽة المحورȄة في الرواǽة 

: " حیث ǽقول ، وفعالة في مجرȐ الأحداث فهو صحفي ولا ǽعاني من ضائقة مالǽة 

 34"ذو مال ،وابن شیخ Ȟان خادما لمسجد سیدȑ أبي العǼاس المرسى ، إني صحفي 

وȞان یجلس فیها وقتا طوǽلا لكي یلتقȌ ، فقد زار أثینوس وǼاستور دیدس وأنطونǽاس 

عامر وجدǽ ȑمثل روح الشعب المصرȑ في تطلعه للقǽم ، الأخǼار وȄتاǼع الأحداث 

  .وتشجǽعه لها ) مصر(الروحǽة وحǼه لزهرة

لǺة مرزوق  *   :طُ

Ȟما شهد ، طلǼة مرزوق Ȟشخصǽة شهد نوع من النفوذ الذȑ زال Ǽقǽام الثورة 

شخصǽة تمتعت Ǽالسلطة السǽاسǽة في الماضي ، الخصائص التارȄخǽة للماضي 

وملامح هذه الشخصǽة تظهر في ) . إمام(؛ والسلطة الدینǽة )اف وǽȞلا لوزارة الأوق(

  .التحرر في السلوك والمیل إلى الدعاǼة ǽصل إلى حد السخرȄة 

                                                             
  15ص ،ـ  الرواǽة  34
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وخبیر في النساء و Ȟما أنه ، الأول ǽظهر في الرواǽة أنه عشیȘ لمارȄانا 

ون تُصǼغ Ǽالل، أما روح الدعاǼة فهي واضحة في Ȟل تعلǽقاته . حاول استغلال زهرة 

  .السǽاسي 

ǽظهر في آخر الرواǽة متحفظا بخصائصه ، ینتقل من السǽاسة إلى الدین 

وروح المرح والحرص والحذر وسوء الظَّن ، موقفه العدائي المتطرف من الثورة (

  .)Ǽالآخر

  :   حسني علام * 

ولقد ، وهو من Ǽقاǽا الإقطاع ، ǽمثل الشخصǽة الرئǽسة الثانǽة في هذه الرواǽة 

  .نفسه فلم ǽحصل على شهادة ضǽع 

، له مأساة ǽمȞن سرها في أن المجتمع رفضه ورفضته ذات العیون الزرقاء 

غیر مثقف والمائة الفدان على Ȟف : " وأصدر حȞمها Ǽالنفي الأبدȑ علǽه قائلة 

جعله هذا الرفض یخل Ǽالتوازن في نفسه وȄجعلها نهمس في أنفسنا شعور " عفرȄت 

علǽه ǼاعتǼاره لǽس مسؤولا تماما عن Ȟل الأمور التي تسبب آخر لا یخلوا من عطف 

هȞذا عرف حسني علام طرȄقة إلى الضǽاع وفقد الإحساس السوȑ . عنها انحرافه 

هذا الضǽاع الذǽ ȑعبر عنه Ǽانطلاقاته الجنسǽة التي تقوده إلى ، Ǽمعنى الحǽاة 

  .مرافقة عجوز فǽمضي معها 

فهو لم یدع ، لاستهتارȄة التي ǽعǽشها حسني علام إنَّ هذا السلوك ǽظهر لنا الحǽاة ا

 ȑالماد ȋمتعة أو بوجه ما من أوجه النشاǼ ما ، لحظة تمر دون أن تكون مشغولةȞ

نجده ǽعطینا تعرȄفا مختصرا عن موقفه من الحǽاة وهذا التقرȄر ǽعتبر خلاصة 

سǼه وأنا اح، الخطاء أنني صادقت زمنا عدوا :" لنشاطه Ȟله في مجال الرواǽة 

 Șتي ، الصدیȄحرǼ میل ، ولكنني سعیدǽقتي غالي الماء والقارب وǼلقد قذفت بي ط



 الفصل الثالث
 

106 
 

سعاد عظمى ألا Ȟǽون لك ولاء لشيء ولا ولاء ، لا ولا عندȑ لشيء، إلى الغرق 

 35" لا أعرف عن دیني إلا آن الله غفور رحǽم ، طǼقة أو وطن أو واجب 

: " ثورة فǽقول عن نفسه Ȟما نجد حسني علام عاش حǽاة مرتǼطة بذȞرȄات ال

وهذا ما یدل على  36"حسني علام غیر مثقف وذو مئة فدان على Ȟف عفرȄت

Ȟما یجد في الثورة عهده ، أنه یرȐ في الانجلیز ماضǽه المشرق ، Ȟراهیتة للثورة 

فیǼحث عن الخلاص ، والحǽاة تمثل Ȟابوسا عنǽفا ǽطارده في ǽقظة ونومه ، المدفون 

  .منها في الخمر

  :منصور Ǻاهي *

هو أحد من بین الشخصǽات الرئǽسǽة فهي شخصǽة تعǽش داخل ذاتها ولا 

تتضح معالمها إلا من خلال تǽار شعوره الذȑ لا Ȟǽاد یرȐ المستقبل إلا من خلالها 

فȞل هذه الأشǽاء  تشȞل ǼالنسǼة لمنصور Ǽاهي صورة واحدة متشاȞǼة الخیوȋ . معا 

ة التي تحدد خصائصها وتحȞم تصرفاتها ومأساة هذه الشخصǽ. إلى حد Ȟبیر 

وهذا أن الشیئان Ȟǽونان ، تتلخض في شیئین الإحǼاȋ الفȞرȑ والإحǼاȋ العاطفي 

حتى تدفعه إلى نهاǽة ، تحȞم عقدها جیدا حول منصور Ǽاهي " خطین ȞبیرȄن 

 ȑحیرǼقتل سرحان الǼ ة التي تنتمي إلیها متهما نفسهǽصدقه ، المأساوǽ وهو أمر لا

  ".د ومدفوعا إلى رȞن من الحǽاة أقل ما ǽقال فǽه أنه رȞن متجمدا فǽه أح

نجد طاقته التأْهلǽه أضخم ( ورغم هذه الانهزامات والإحǼاطات التي واجهته 

لذا فان مشروعاته إلى یبنیها داخل نفسه تحقȘ مشروعا ، ȞǼثیر من طاقته العلمǽة 

وانتهاء Ǽمشروعه ) الفȞرȑ  اثر مشروع ابتداء من مشروعات الحب والزواج والمعتقد

                                                             
  72ص ، ـ  الرواǽة  35
 61ص ، ـ الرواǽة  36
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فرغم إلصاقه لنفسه تهمه . المعلȘ الذȑ یراوده وهو جمǽع برامجه الإذاعǽة في Ȟتاب 

قتل سرحان إلا أنه لم ǽسجن فهو الوحید الذȑ خرج من البنسیون Ǽاهǽا لعدم ارتكاǼه 

وعرف ، طاǼعه الحساس لا ǽمنعه من أن Ȟǽون من جیل الثورة الخالص ، لأȑ سوء 

وهذا Ǽسبب مقالته التي Ȟان ینشرها ، راكǽة ȞإحدȐ الطرق المؤدǽة للسجن الاشت

    .یذǽعها   والإعلانات التي Ȟان

ورغم الصفات  الذȞ ȑان یتحلى بها منصور Ǽاهي لا أنَّ نجده ǽطارده في 

على غیره ، Ǽعض الأحǽان إحساس Ǽالتفاهة والضǽاع والخǽانة لیخلع هذا الإحساس 

  .وȄنتقم منه خǽاله 

حیث لم ، وللتصدیȘ خاصة ، فالحǽاة عنده تتجسد في معنى الخǽانة للوطن 

  .یجد في الثورة ما یتمناه 

*  ȏحیرǺسرحان ال:  

ومسؤولیته  ، هو شخصǽة من الشخصǽات الرئǽسǽة فهو مسؤول سǽاسي    

من هیئة التحرȄر إلى الاتحاد القومي فأنا " السǽاسǽة ممتدة في تارȄخ الثورة وحاضرها 

اسمه 37."م عضو بلجنة العشرȄن وعضو مجلس الإدارة المنتخب عن الموظفین الیو 

فهو ǽسرح وتǼحر في أحلامه اللامتناهǽة مستخدما في ذلك Ȟل ، یدل على شخص 

وسیلة لبلوغ غایته إذ نجده في نشاطه السǽاسي ǽطمح من ورائه على الثروة والنجاح 

تتم العملǽة وتنجح الصفقة وǽصǼح  وفي الحقǽقة لم Ȟǽن مهتما اهتماما جنونǽا Ǽأن، 

همها في الدنǽا إلا السعي وراء  ُ من أثرȄاء البنوك فنحن أمام شخصǽة طموحة لا ی

، Ȟان Ȟǽره الطǼقة التي ینتمي إلیها حسني علام ، جمع الأموال والجرȑ وراء النساء 

لكنه مفتون ȞǼل شخص إذ ساقته الظروف لصحبته وهذا ǽعȞس لنا طمعه وسعǽه 

                                                             
 35ـ  الرواǽة ص  37
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Ȟ ة تعطي سرحان سمة النفاق وعدم ،سب المال نحوǼهذه الصفات النتناقضة المتذبذ

ولعل هذا الشيء الوحید الذȑ جعله غیر محبوب لدȐ الجمǽع ، الاكتراث ǼالآخرȄن 

فهمته شرȄر لا ، أنها لم یرتح له قلبي أبدا من أول نظرة " سواء مارȄانا التي سرحت 

  38" أخلاق له 

فهو ǽظهر لك من الوهلة الأولى انه ، الرواǽة  وهȞذا Ȟان دور  سرحان في

فهو ǽحمل Ȟل صفات النفاق ، لكنه یخفي وجها آخر ، شخص طیب ونبیل وشرȄف 

، حیث انه شخصǽة تعشȘ المادة والمنفعة . والدناءة وهذا ما جعل نهایته مأساوǽة 

وتحاول الكسب Ǽشتى الطرق سواء Ȟانت مشروعة أو غیر مشروعة معتمدا في ذلك 

لذلك Ȟان ، وأن Ȟان إǽمانه خالصا ، وǼأنه واحد من أبناءها ، لى إǽمانه Ǽالثورة ع

فهو یخفي وراء ، موقف ǽسيء غالي وطنیته وعروȃته ) مصر (موقفه من زهرة 

  .فǽقول ما لا ǽفعل وȄرȐ ما لا یǼصر ، الشعار وظاهر یختلف عن Ǽاطنه 

  :ـ الشخصǻات الثانوǻة ) ب 

  :زهرة  *

فقد أتت إلى الإسȞندرȄة هروǼا من ، شخصǽة تعمل Ȟخادمة لدȐ مارȄانا 

أراد جدها أن یزوجها من عجوز مثله :" جدها الذȑ أراد یزوجها Ǽعجوز مثله لتخدمه 

  39" تخدمه 

قبلت الزواج من ، زهرة رمز الخصوǼة والǼساطة والرغǼة في أن تتقدم وتصǼح شیئا 

لقد مضي عهد ، حامل الشهادة الجامعǽة  ،سرحان لم تر غراǼة في أن یخطبها 

ǽم ، حیث ترȄد أن تطور عملها ، وجاء عهد العمل ، الǼاشاوات والشهادات  وأنْ تقَّ

                                                             
  52ص . ـ  الرواǽة  38
 27ص ، ـ الرواǽة  39
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نسانǽة معا  الدنǽا تغیرت ... Ȟلنا أبناء حواء وآدم " نفسها بنفسها على أسس عملǽه وإ

، ǽة مȞتملة إنها شخصǽة سو  40" سأتعلم مهنة Ȟالخǽاطة ، Ǽعد الكتاǼة والقراءة ، 

فتاة جمیلة منضǼطة فعلا وقولا ولغتها مختصرة ، فلاحة وشاǼة ولكنها ناضجة 

فازت بإعجاب الجمǽع ولكن Ȟل واحد على ، شخصǽة لها خبرة في الحǽاة ، ودقǽقة 

  .إذ یراها امتداد له ، عامر وجدȑ یرȐ فیها الحنین والتفاهم ، طرȄقته 

 ȑالقدر الذǼ نا فتمیل إلیهاȄوحسني ، تستفید منها استفادة واستغلالا أما مار

في حین منصور Ǽاهي فیها ، علام ǽمیل إلیها Ǽغرض تحقیȘ النزوات لا تنتهي 

  .الصورة التي تكمل حǽاته 

أما سرحان الǼحیرȑ انتهازȑ فمیله Ȟان متمیزا إذ لا یرضى من أن تمنحه 

ولكنها ومع ، ررة وقد واجهت زهرة أحداثا ومآسي رهیǼة ومتك. الشيء الذȑ لا ǽعوض

  .مواصلة السیر إلى الأمام ، فهي تطمح إلى حǽاة أفضل ، أخزانها وخیǼة أملها 

الملاحȎ أنَّ  معظم الشخصǽات تظهر على المسرح العمل في آخر جولة من 

، حǽاتها Ǽعد أن Ȟǽن قد اتضح لها أنَّ Ǽاب المستقبل Ȟǽاد Ȟǽون مغلȘ في وجهها 

نما التجرȃة التي مرت بها ولǽس وحده هو العامل الحاسم  في خلȘ هذا الإحساس وإ

  .41الشخصǽة أو تلك 

  :مارȂانا *

هي صاحǼة البنسیون ، هي شخصǽة ثانوǽة أخرȐ لا تقل أهمǽة عن زهرة 

وهذا ، على  تتحصر على الإسȞندرȄة التي أصǼحت الزȃالة تشاهد على شوارعها 

 ȑظهر من خلال حوارها مع عامر وجدǽ " ان لابد أن تعود إلى أهلهاȞ زتيȄعز ،

                                                             
 43، ـ الرواǽة  40
 147ص . المرجع المذȞور ، قراءة الرواǽة ، ـ  الرǽȃعي محمود  41
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" ة في عǼارتین هما تخلص هذه الشخصǽ 42" ولكن نحن الذȑ خلقناها : قالت بجدة 

  ".الروح التجارȄة " و" المجد الغارب 

أما المجد الغارب نشعر Ǽه منذ دخول الشخصǽة في الرواǽة ولا ǽغادرها حتى 

وقهرها ، وǽظهر ذلك من خلال تصرفاتها فهي تعǽش القهر ، تنتهي من المسرح 

زوجها الأول  قتلت، مرتȌǼ بتارȄخ الثورة الشعبǽة في التحرر من النفوذ الأجنبي  

تسمع الأغاني وتحتفل بلیلة ، ولكن رغم ها تǼقى متشبثة Ǽالحǽاة ، وأفلست الثاني 

وأما الروح التجارȄة تظهر في تعاملها مع النزلاء في . رأس السنة Ȟأنها شاǼه 

خاصة مع حسني علام حین أرادت أن تشارȞه في مشروعه ، المساومة والتدبیر 

 ȑالتجار.  

أوضح الروح التجارȄة في ضعف وجهل زهرة في مواقف  ولكن تتجلى Ǽصورة

لقد سقȌ النحس على : "نراها تسعى جاهدة إلى التخلص منها إذ تقول ، Ȟثیرة 

فلتǼحث على رزقها في مȞان ، وعلى زهرة أن تذهب ، إني واثقة من ذلك ، البنسیون 

  .آخر 

  ) :الحدث(وحدة الموضوع  ـ  ج

سبȘ للروائي نجیب أن اقتحم تجرȃة الكتاǼة المسرحǽة ولكن لم یتألȘّ فیها     
ة نذȞر  ّǽة ومن أشهر أعماله المسرح ّǽة السردǼحیي: (ووجد نفسه في الكتا ُ ǽمیت و ُ ǽ ( ،

همة(، ) للمناقشة(،) مشروع(، ) النجاة(، ) الترȞة( ) الجبل(،) المطاردة(، ) المُ
،)Ȏِع َǽ طانǽالش(ة ،  ولكن ما یهمǽحثنا هذا رواǼ میرامار"ن في) "ففي ) 1967،

ن لنا أنّ  هذه الرواǽة التي تحتوȑ على  ة یتبیّ ّǽبȄة تقر ّǽة إحصائǽغطي  261عملǽ ،
تقرǼȄا من عدد صفحات %   80صفحة  و Ǽعملǽة حسابǽة   208الحوار فیها حوالي

ا أنّ الرواǽة ؛ إذن هي رواǽة تتمتّع ببنǽة  ذات طاǼع  حوارȑّ ؛ ومن المتع ّǽارف فن
                                                             

 13ص ، ـ  الرواǽة  42
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إلاّ أن الوظǽفة "    Ȟ43مصطلح یرتǼ ȌǼالخطاب المسرحيّ ) Dialogue(الحوار 
ة للحوار هنا ،تتحقȘ في سǽاق التعارض والتناقض بین ما هو Ȟائن وȃین  ّǽالأیدیولوج
ما یجب أن Ȟǽون أولا ، وفي السǽاق الذǽ ȑقنع القارǼ ȏموقع وطǼائع ومقاصد 

ل رؤǽة الشخصǽات الروائǽة المتكلّم ة ثانǽا، ومن منظور ذهني وتهȞّميّ ساخر ǽمثّ
    44الروائيّ ثالثا  

ة نجد نجیب محفوȍ حاول استعارة أرȃعة نماذج  ّǽة واقعȃومن خلال مقار

اجتماعǽة من الواقع المصرȑ المعǽش وȄبني علیها مشروعه المسروائي ، هذه 

ة  النماذج Ȟما وسبȘ أن أشرنا تختلف في وجهات النظر Ǽحسب انت ّǽماءاتها الأیدیولوج

  :    والثقافǽة والاجتماعǽة وحتى التارȄخǽة، وهذه الشخصǽات المتناقضة هي  

   ) :عامر وجدȏ(الشخصǻة الأولى *

هو صحفي عجوز مولع بتكرار حǽاته الماضǽة ومغامراته شأنه في ذلك شأن 
عاصر Ȟلّ ǼȞار السن وهو ذاكرة متنقلة معاصر للتارȄخ المصرȑ الحدیث لكونه 

ة التي عاشتها ثورة یولیو ّǽاسǽعدها  1952التّحوّلات السǼ وصفه الكاتب قائلا . وما   :
صحفي متقاعد في الثمانین على أقلّ تقدیر ،نحیل مع میل إلى الطول ، وذو " 

د الغائر العینین الǼارز العظام لم یدع للموت شیئا  صحّة ǽحسد علیها،ووجهه المتجعّ
  " .45یلتهمه 

  

 
                                                             

عبد الفتاح مقلد ، الحـوار فـي القصـة والمسـرحǽة والإذاعـة والتلفزȄـون ، مȞتǼـة الشـǼاب :ـ ینظرـ   43
  37،  ص1975القاهرة 

44 ȍفة اللغة في الخطاب الروائي الواقعي عند نجیب محفوǽوظ ، ȑة ـ  عثمان بدرǽقǽـ دراسة تطب
 198ص  2000موفم للنشر ، الجزائر 

 94، ص)ت.د(نجیب محفوȍ ، میرامار ،دار مصر للطǼاعة ، القاهرة ـ  45



 الفصل الثالث
 

112 
 

  ) : حسني علام("الشّخصǻة الثانǻة *

،  ینتمي إلى أسرة عرȄقة من مدینة طنطا ، تعرف 46" شاب غیر مثقف"
Ǽالثراء لما تمتلكه من أراض فلاحǽه شاسعة  ،  ǽحبّ السهر والشّرب  والǼحث عن 

 .47من أسرة قدǽمة Ǽطنطا ، وجǽه من الوجهاء ،ومالك لمائة فدان " المتعة 

ه الإقطاعي، سلوȞه الطائش Ȟان عائقا له في تحقیǽ Șعǽش أسیر ماضي عائلت
  طموحاته  

  ) : منصور Ǻاهي(الشخصǻة الثالثة *

ة محلǽة  ّǽشتغل في محطة إذاعǽ ةȄسارǽة ال ّǽمي ذو المیول الاشتراك الشاب التقدّ
ة له طموحات ǽسعى لتحقǽقیها بدافع من انتمائه الأیدیولوجيّ   ّȄندرȞالإسǼ " ع فيǽمذ

ة ، شهادة عالǽة جدیدة ووجه وسǽم دقیȘ ولكنه خلو من الرجولة  ّȄندرȞ48محطة الإس  

  :  )حیرȏ سرحان الǺ(الشخصǻة الراǺعة  *

شخصǽة انتهازȄة وصولǽة یتمتع بذȞاء من خلال قدرته على بناء علاقات مع 
ب منهم من أجل غاǽة في  الناس خاصة أولئك الذین یرغب في مصاحبتهم والتّقرّ

  ǽعمل في شرȞة محلǽة ȞضاȌǼ حساǼات . نفس ǽعقوب 

ة  رغم أنه ، وهو من المستفیدین من الثور  49وȞیل حساǼات شرȞة الإسȞندرȄة للغزل" 
م شیئا     50لم لها ǽقدّ

                                                             
  .92الرواǽة ،ص ـ  46

  .227الرواǽة ،ص ـ 47

 .101الرواǽة، ص ـ  48
  .96الرواǽة ،صـ  49
 .97الرواǽة ،ص: ینظر ـ  50
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جد منتحرا ذات یوم  ها هي الصحف تحمل إلینا أنǼاء الجرȄمة إنها تترادف " ، وُ
قنع أحدا ǼالǼاعث علǽه .غرǼȄة ومتناقضة  ُ ǽ القتل ولكنه لمǼ اهيǼ لقد اعترف منصور

ذا ... قال إنه قتل سرحان الǼحیرȑ لأنه ـ في نظره ـ ǽستحȘ القتل .  ǼالتقرȄر وإ
الطبیب الشرعي یؤȞّد أن الوفاة نتجت عن قطع شرایین رسغ الید الǽسرǼ Ȑموسى 
حلاقة ، ولǽس Ǽضرب الحذاء Ȟما اعترف القاتل ، وȃذلك رجح أن تكون الوفاة نتیجة 

  . 51..  "انتحار لا القتل 

ǽعني في فضاء " البنسیون "وما نخلص إلǽه في الأخیر أنّ الرواǽة تجرȑ أحداثها في 

مغلȘ ،وȃین شخصǽات متحاورة متصارعة في انتماءاتها الثقافǽة والأیدیولوجǽة ، وفي 

زمن واحد ومȞان واحد وموضوع واحد هو ما ǽمȞن القول أنها تتماس مع جنس آخر 

م أساسيّ تنهض علǽة  المسرح الذȑ یرتكز في بنیته النصǽة على الحوار Ȟمقوّ

ة  ّǽالمسرح.  

 

                                                             
   . 282الرواǽة ، ص ـ  51
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  :خاتمة 

 الجدیرة الرواǽات أكثر من محفوȍ نجیب المصرȑ  للروائي میرامار رواǽة إنّ      

راسة Ǽالقراءة ة تجرȃة لكونها والدّ ّǽة في مسبوقة غیر روائǼة الكتا ّǽرد  في العرǽȃة السّ

ة من فیها الحدیث العصر ّǽة الواقع ّǽما الأدبȞ حاء من فیهاǽالإ ȑأن الكاتب عودنا الذ 

ة Ǽالمرحلة المتعلّقة خاصة أعماله في یوظفه ّǽة الواقع ّǽعد الانتقادǼراسة ،و  والǼحث الدّ

صنا الفنǽة ولغتها وشخوصها الرواǽة فضاءات في تائج من جملة إلى Ǽحثنا في خلُ  النّ

  :  وهي

ر:  أولا        ة رواǽة بدأت التي الحدیثة العرǽȃة الرواǽة تطوّ ّǽة وانتهت سیرذاتǽروا 

  .   المعǽش الواقع Ǽانشغالات تهتم موضوعǽة رواǽة إلى

دّ :  ثانǽا      ة رواǽة الرواǽة هذه تُعَ ّǽبȄاز تجرǽامتǼ  ّنجیب لأن ȍبین فیها زاوج محفو 

  .  حوارȑّ  والأخر سردȑ أحدهما مختلفین أدبین جنسین

لاحȎ:  ثالثا       في اللǼس ǼعǼارة أو الأجناسيّ  اختلال ظاهرة الرواǽة هذه في المُ

ȌǼسي الانتماء ضǽة التّجنǽونها للرواȞ زȞة على ترǽة دهما’ متمایزتین بینǽة بنǽسرد 

 Ȑة والأخر ّȄحوار  .  

 حوالي تشȞل میرمار للرواǽة الروائي المتن تغطي التي الحوارȄة اللغة:  راǼعا   

  .   العرǽȃة الرواǽة في جدیدة ظاهرة وهذه الرواǽة مساحة من% 70

 والتي میرمار رواǽة في المسرح في الأرسطǽة العناصر Ȟل تقرǼȄا تحقّقت:  خامسا  

 خالد Ȟمعǽار المǽلاد قبل الراǼع القرن  منذ) الشعر فن( ȞتاǼه في أرسطو اعتمدها

زُ  یَ  ووحدة الزمن ووحدة الحدث أو الموضوع وحدة وهي المسرحǽة، النصوص Ǽه تُمَ

  . المȞان
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ة شخصǽات أرȃع المصرȑّ  المجتمع من محفوȍ نجیب استوحى:  سادسا    ّǽأساس 

 هذه ، الأخرȐ  مع تتناقض أیدیولوجǽة تحمل الشخصǽات هذه من شخصǽة Ȟلّ 

 آنذاك مصر في السائدة والثقافǽة الاجتماعǽة للطǼقات ترمز الحقǽقة في الشخصǽات

م فالرواǽة هنا ومن  على  الثورة Ǽعد  مصر في الطǼقي الصراع أشȞال من شȞل تقدّ

  .  الملكي  الحȞم

 ثورة Ǽعد القائم والثقافي السǽاسي والجدال الصراع عمȘ  الرواǽة تعȞس:  ساǼعا    

  اسم نفسها على أطلقت مجموعة Ǽه قامت عسȞرȑ  انقلاب وهو 1952یولیو 23

ȋاǼلالة ملوك آخر ضدّ  الأحرار الض  واستبدل.  الحدیثة مصر مؤسس علي محمد سُ

 في والاجتماعǽة السǽاسǽة الأوراق خلȌ أعاد الذȑ الاشتراكي Ǽالنظام النظام هذا

   الشعب ǽحȞمه أخر سǽاسي نظام إلى أقلǽة تحȞمه ملكǽا نظاما Ȟان أن أȑ مصر

  .  

  السرد مقابل یتراجع السرد جعل الروائǽة الشخصǽات بین الصراع احتدام:   ثامنا   

 .  

خ Ȟونها أخرȐ  أو ǼطرȄقة تارȄخǽة وثǽقة هي میرامار رواǽة إنّ  القول ǽمȞن:  تاسعا  تؤرّ

اسة زمنǽة لحقǼة  الصراع في والمتمثل الحدیث  السǽاسي مصر تارȄخ من حسّ

 جمال Ǽقǽادة الاشتراكي الحȞم وظهور الثورة Ǽعد المصرȑ  المجتمع في الأیدیولوجي

    .  الناصر عبد
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  :المذȜرة ملخص

 خلال من الاجتماعي الصراع فیها ǽعالج نجیب المصرȑ  العالمي للروائي) 1967( میرامار رواǽة

     أساسǽة شخصǽات أرȃع خلال من مصر في الاجتماعǽة الحǽاة تختزل Ȟانت التي المعزȄة القاهرة فضاء

  .  الǼحیرȑ  حسني Ǽاهي، منصور ، علام ،حسني وجدȑ عامر:   وهي

  ، للرواǽة العام المشهد في والصراع التناقض الكاتب حقȘ المتناقضة الشخصǽات هذه خلال من

  . روائيّ  إطار في مسرحǽة أو مسرحǽة إطار في رواǽة هي میرمار رواǽة إنّ  القول ǽمȞن الأخیر وفي

 

           :الكلمات المفتاحǻة

سرح -  الشخصǽة -الحوار – الخشǼة- المسرح- الرواǽة    مَ       الأرسطǽة الوحدات - الدراما-  المُ

                                            

Résumé : 

Mirmar (1967) est produit romanesque de l'ecrivin egyptien Nadjib mahfoud 

(1911/2006) qui traite le la lutte des classe au sein de la société de Caire Fatimides, a 

travers quatre personnage different.   

le dialogue et la  lutte sont le moteur du théâtre, parceque Le roman miramar 

couvre preceque soixante dix  pour Cent de dialogue animé par quatre principaux   

personnages Sont  : Ameur Oudjdi , Monsour Bahi, Hasni Alam ,Serhane El-Behiri,  

,et finalement on peut dire que Miamar est un roman sous titre d'un texte théâtral 

ou un texte théâtral sous titre  narratif 

 

Mots clés :  

Roman –Thèatre -  Scène – Dialogue – Personage – Thèatralisé – Drama - Unités  

d'aristote 

 


