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  مــــــــــــــقدمة :

حاتتتتتتخعرفتتتتتناهج اتتتتتة فاهجايرتتتتتتحافتتتتتما نتتتتتتر بةا تتتتترلس تقا تتتتتة  تقاع رف تتتتتةا ةج رلستتتتتحاهجنتتتتتتة تح اهج ةر 
 ىتتتتتسناهلأوجتتتتت اابجحا...تتتتتتوهجنت تةئتحاتتتتتلااتحاوهجباتو هجشكحا تتتتتةعتحاوهجافنتحا.... ،افةجانيتتتتتتتوهلاج  

 حتتتتتتتتتتتتت خ سفاهجعوه لاهجخةرجتحااوجعس بةاهج رجعاوهج يصرافماهجع لاهلإبرهعمابتا ةالةوجناهجثةاتا
ونتتت راعاةصتتراهج ا و تتحاا،هاج جعستتها لتتوراهجع ستتتحاهلإبرهعتتتحأقا عتتوراجسع تتلاهلأربتتمافتتمالتترا ه تتا

،ا تتت هقاهجارلتتتةقاأصفتتتلااعاصتتترها ب تتتةابتتتتقاعاةصتتتراهجع ستتتتحاهلإبرهعتتتتحاألااو تتتوا نتتت يبلاهلإبرهعتتتتح
،اجبتتت ها بتتترا تتتابفا ختتترا   بتتترافتتتماا ر تتتحا ةئ تتتحاهجع تتتلاهلإبتتترهعماهجتتت لاأصتتتاسقاعستتتته هج  سيم 

تتت تناا ر تتتحاهج سيتتتم أفكة ،ا تتت لاهجا ر تتتحاهج تتتمالةوجتتتناأقا تتتاب ا عاصتتتراهجيتتتةر اار تتتةاو  ةرئبتتتةان 
.اتفنتترلاكتف تتةاتشتتة ،افبتتواهجتت لاتلتتررا ت تتحاهجتتا اهلأربتتماواهجبتتةااهجتت لاتسع تتهاةافتتما جتتداهجتترور بتتر ا

،او التتررا تت لاهجا ر تتحا تعاهج اتتة فاهجشتتكلااتحاوهجباتوتتحاوجيترااشتتأناا ر تتحاهج سيتما تتقالتتوهراع تتت 
ج فتتتة تااهج تتتماجتتتة اببتتتةا،او تتترا لوجتتتناأصستتت اهأواهجفسنتتتفحاهج ة ر تتتتحاهج عةصتتترة تتتقاهجفتاو تاوجوجتتتتة
،اوبت هجداأصت قاهج ا توراهجت ه ما اإجىاأنساا ر تحاو لتةوراإجرهئتتحهاغةررقل اوا أعلا بةاا  ونرا

 تتتواهج ااستتت افتتتماهج لرتتتتراهج و تتتوعماولاانتتتبتلاإجتتتىاهلإررهداوهج صتتتوراهج و تتتوعماختتتةر اااتتتة ا
فماهجا ر ةناهج  جبتحاالتواهجيتةر ،اولاانتت ةاا ر تحااهج هناهج رركحا،افة خ نا  لاهلأفكةراار يبة

،الأاتهايتما عاتىا تةجفباالاا تةجيره ةافلنت ،افبتما ترفاأقاهجفبتااع ستتحاو تفتتحهج سا.اإقاا ر حهج سيم
ا ةجتته،او تتقاثتتا اتصتت قاهجفبتتاا تتواع ستتتنتتبااإنتتبة ةافعتتةلاافتتماباتتة اهج عاتتىرهلات ،احاباتتة اهج عاتتىاوهج

اهج ل تتولاهجسنتتةاما تت ثرهاوهلتترها تتقا تت ثرهناهجفبتتااوجتتتساهجفشتتفاعاتتهاأواهلاا بتتة اإجتتته ،اوبتت جدات عتتر 
نا ت لا.او ترا بترناإجتره ه حاعسىافعلاهجفباا قا بلاهج  سيتمقا غ ت ها  رجعتةنا ه تحا ةئلابرا 

قا ا ج وعتتتتحا تتتتهجا ر تتتتحافتتتتماابةتتتتتحاهجنتتتت تاةن،التتتتتقاصتتتتةباهجاة تتتتراهلأج ةام  تتتتةاساروبتتتترناتتتتتةوس
اا تتواهمختترا ج وعتتحاهج ي رلتتةناهلأنةنتتتحاجفبتتااهلأر ،او فنتتترلاإجتتىاجةاتت اأفكتتةر  ت ر  اهجتت لا تتر 

ارلتلل ـ  وجعتلا لثتماهج عاتوقابتت ا.اناوهج ما صٌ افتماهلا جتةلاافنتهرلة قاهج ي  نظريـة لتلققـو  لر
أا تقا تقاجبترا،ا(أاـ    لطبيقـ    نظريـة لتلققـو )،م سـ  اـ ت  تلطبيقية فو كل ب بشـر  ل

جره ه بتتةاهج ابتيتتتحاخةصتتحافتتماك تتة ا شتترفا ونتتىاصتتةجق،او تترااهج عر تتفخلاجتتها با ر تتحاهج سيتتماوهج
ل اهج اسعاوهن فشةفا  ة راو  تةر ا ت لاهجا ر تحا،اوكت ها واو عاهخ تةرلاعسىا  هاهج و وعا

 عرفحاهجروراهجبةااهجت لاأعا تهاجسيتةر اعستىاصترهراهج اتة فاهلأخترفاهج تماه   تنا تةج  جفاأواهج تما
ع  تترنافتتما جتتداعستتىا ج وعتتحا تتقاهج صتتةرراوهج رهجتتعاوجعتتلاأ  بتتةاك تتة اه   تتنا تتةجا ،او تتراها

ج ةجتتتةناهج سيتتم،ا ل تتورااإنتت ةعتل شتترفا ونتتىاصتتةجقاا ر تتحاهج سيتتماأصتتولاو ابتيتتةن،انتتة ما



 ب‌
 

ع تتةساعبتتراهجوهلتترا تتره ةاهجتتا اوج ةجتتتةناهج سيتتمابتتتقاهج تت ه  اهجغربتتتحاهجلرتثتتحاو رهثاتتةاهجايتترلا،ا
رهناهج خر اوجعلاأبر  ةا ت كرةاأنتة حاع تترهناا ر تحاهج سيتماوك هاهع  ةرلاعسىا ج وعحا قا  ك

فتماهجايتراهج عةصتر،اوكت ها ت كرةارتتة اا ةجن ترفماهجايراهجعربماهج عةصراو ما  كرةاجاتلاررجحا
 رتترا سيتتماهجتا اهجشتتعرلاجتترفاايتةراهجيتتراتقاهجثتتةاماوهجثةجتواهجبجتتر تقاأارولتتحاجاتتلاشتتبةرةارك تتورهلا

اهج ةجتح اهلإشكةلانارحااروجحا.اوجعلا  هاترفعاماإجى
 تتماا ر تتحاهج سيتتمما تتقا تتااروهر تتةماو تتةا تتماأ تتااهلإجتتره هناوهلأنتتساهج تتما يتتوااعستبتتةا تت لاا تتة

 عة ستتناهجاة تترةا شتترفا ونتتىاصتتةجقا تتعا تت لاهجا ر تتحافتتماك ةببتتةاا ر تتحاهج سيتتمااوكتتتفهجا ر تتحما
أصولاو ابتيةنماو ةا واهجشم اهج لاأ ةف ها  لاهجا ر حاإجىاهجايراهجعربماهج عةصرماكتلا ت لا

،اجتتتة اهجفصتتتلاهلأولاهلانتتتئسحالةوجتتتناهلإجة تتتحاعابتتتةاعبتتترافصتتتستقا ةلإ تتتةفحاإجتتتىا ير تتتحاوخة  تتتح
ماهجايتتتراهجغربتتتم ،ا نتتت  هاإجتتتىاثلاثتتتحا  ةلتتتو،اعاواتتتناهج  لتتتواهلأولابتتتت ا عاتتتوهق اا ر تتتحاهج سيتتتمافتتت

 اةوجنافتهاهج روفاهج ةر ختحاوهلأصولاهجفسنفتحاجا ر تحاهج سيتماهلإر ةصةناهلأوجىاجا ر حاهج سيم ا
ا،ا تتتتتتتتترورها  وه ر تتتتتتتتتحارو تتتتتتتتتةقاهاجتتتتتتتتتةررقإجتتتتتتتتتىا ررنتتتتتتتتتحابتتتتتتتتترهباتحهجرونتتتتتتتتتاتحهجشتتتتتتتتتكلاا تتتتتتتتتقااهبتتتتتتتتتر 

جتتناأقاأ تتفا،افلةوانونتتتوجوجتةاهلأر ،اأ تتةاهج  لثتتةقاهمختترهقو تر تاواتيةصتتةره تر،اوصتتولااإجتتىا
ةجتوا،اوهج  لتواهجثةاما اوراج ةجتحاهج سيماعاتراتتةوس،افكةقاهج  لواهجثعارا  ننما  لاهجا ر ح

 ااو تةاجتة ا تتها تقا فتة تااكتتت هجثاتةئماجبت لاهجا ر تتحااهلا تت ة،او تةا تر هلإنت جة حاهجج ةجتتحاعاترا تتت ر
ةعتتلابتتتقاهجيابتتتقاهجفا تتماوهجج تتةجم،اوكتت ها،اوهج فوهجيتتةر اهج تت اما،ةجتتتحكتتأف اهج و تتع،اهج نتتةفحاهجج 

ا.ا صترورةاهجيره ة
أ تتتتتتتتتتةاهجفصتتتتتتتتتتلاهجثتتتتتتتتتتةامافكتتتتتتتتتتةقا عاوهق  ا ر تتتتتتتتتتتحاهج سيتتتتتتتتتتمافتتتتتتتتتتماهجايتتتتتتتتتتراهجعربتتتتتتتتتتم ،اوهع  تتتتتتتتتتترناااا

فتتتتتتتتتتماهجايتتتتتتتتتتراهجعربتتتتتتتتتتماا ر تتتتتتتتتتحاهج سيتتتتتتتتتتمافتتتتتتتتتتتهاثلاثتتتتتتتتتتحا  ةلتتتتتتتتتتو،اهج  لتتتتتتتتتتواهلأولاجتتتتتتتتتتة ا عاوهق  
يتتتتتتتتتتتتتتره ةافتتتتتتتتتتتتتتماهجسغتتتتتتتتتتتتتتحاوهصتتتتتتتتتتتتتتالاح،اثةاتتتتتتتتتتتتتتتةاعاوا تتتتتتتتتتتتتتهاج سيتتتتتتتتتتتتتتماوهج،اأولااعرفتتتتتتتتتتتتتتناههج عةصتتتتتتتتتتتتتتر 

،اأ تتتتتتتتتةاهج  لتتتتتتتتتواهجثتتتتتتتتتةاما ار تتتتتتتتتنامافتتتتتتتتتماهجايتتتتتتتتتراهجعربتتتتتتتتتماو عتتتتتتتتترراهج نتتتتتتتتت تح  صاسقاهج سيتتتتتتتتتبتتتتتتتتتت 
فتتتتتتتتتهاإجتتتتتتتتىا تتتتتتتتأثتراج ةجتتتتتتتتتحاهج سيتتتتتتتتمافتتتتتتتتماهجايتتتتتتتتراهجعربتتتتتتتتماهج عةصتتتتتتتتراالتتتتتتتتتوا كتتتتتتتترنافتتتتتتتتما تتتتتتتت ها

 تتتتتتتتة اهج سيتتتتتتتتماهججتتتتتتتت  ا ج وعتتتتتتتتحا تتتتتتتتقاهجف تتتتتتتت اهجعربتتتتتتتتتحاهج تتتتتتتتما تتتتتتتتأثرنابا ر تتتتتتتتحاهج سيتتتتتتتتما ابتتتتتتتتةاك
 تتتتتتتتتتتة ا،اوكتتتتتتتتتتت هاكرهامهجل تتتتتتتتتتتل ترات ةاو وجتتتتتتتتتتتتراهجرلاجتتتتتتتتتتتحاجتتتتتتتتتتت،اوهجيتتتتتتتتتتتره  تتتتتتتتتتتلاج ل تتتتتتتتتتترا ف تتتتتتتتتتتةحوهج أوا

،افلةوجتتتتتتتتتتتتناأقاأ تتتتتتتتتتتتراالبتتتتتتتتتتتتت ا وانتتتتتتتتتتتتماهجيتتتتتتتتتتتتره ةاوهجلرهثتتتتتتتتتتتتح،اأ تتتتتتتتتتتتةاعتتتتتتتتتتتتقاهج  لتتتتتتتتتتتتواهجثةجتتتتتتتتتتتتو
ألااو تتتتتتتتتتتتواك تتتتتتتتتتتتة ا شتتتتتتتتتتتترفا ونتتتتتتتتتتتتىااررهنتتتتتتتتتتتت مأا و جتتتتتتتتتتتتةا ابتيتتتتتتتتتتتتتةاأجعستتتتتتتتتتتتهانتتتتتتتتتتتتارهاورع تتتتتتتتتتتتةاج

وكتتتتتتتتت هاررهنتتتتتتتتتحا،ا،ا تتتتتتتتتر نافتتتتتتتتتتها تتتتتتتتتره ةاجس رواتتتتتتتتتح(ا ر تتتتتتتتتحاهج سيتتتتتتتتتماأصتتتتتتتتتولاو ابتيتتتتتتتتتةن)صتتتتتتتتتةجق
،اوهلألكتتتتتتتتتةاار تتتتتتتتتحاهج سيتتتتتتتتتماوهنتتتتتتتتت خلا اأ تتتتتتتتتااهجيوهعتتتتتتتتترلأ تتتتتتتتتاا  تتتتتتتتتةتةا تتتتتتتتت هاهجف تتتتتتتتتة التتتتتتتتتولاا 



 ج‌
 

وجيتتتتتتتتراهع  تتتتتتتترنافتتتتتتتتما لثتتتتتتتتما تتتتتتتت هاعستتتتتتتتىا.اببتتتتتتتتةاهجفة  تتتتتتتتحافتتتتتتتتما فكر بتتتتتتتتةاهجايرتتتتتتتتتحاهج تتتتتتتتماخرجتتتتتتتتن
هج تتتتتتتتتتتابفاهجوصتتتتتتتتتتتفماهجتتتتتتتتتتت لاتلتتتتتتتتتتتةولاهنتتتتتتتتتتت خره ا خ ستتتتتتتتتتتفاهلإجتتتتتتتتتتتره هناهج تتتتتتتتتتتمانتتتتتتتتتتتة بةاهجايتتتتتتتتتتتةرا

اتافتتتتتتتماإرنتتتتتتتة  اتاخةصتتتتتتتحا شتتتتتتترفا ونتتتتتتتىاصتتتتتتتةجق  تتتتتتت لاهجا ر تتتتتتتحافتتتتتتتماهجايتتتتتتترااهجعتتتتتتتر 
اهج عةصرا

عر ستتتتتتتتتتنا نتتتتتتتتتتتةرا تتتتتتتتتت هاهج لتتتتتتتتتتوا تتتتتتتتتتتماوفتتتتتتتتتترةاهجف تتتتتتتتتتت ااأ تتتتتتتتتتةاعتتتتتتتتتتقاهجصتتتتتتتتتتتعو ةناهج تتتتتتتتتتمااااااا
هج تتتتتتتتما صتتتتتتتت افتتتتتتتتماافتتتتتتتتساهج عاتتتتتتتتىاو شتتتتتتتتة هاهلأفكتتتتتتتتةرا تتتتتتتتقالتتتتتتتتتواهج عر تتتتتتتتفاببتتتتتتتت لاهجا ر تتتتتتتتح،ا
ك تتتتتتتتتتةات كااتتتتتتتتتتماهجيتتتتتتتتتتولااتتتتتتتتتتررةاهج  جفتتتتتتتتتتةناهج تتتتتتتتتتما  لتتتتتتتتتترواعتتتتتتتتتتقا شتتتتتتتتتترفا ونتتتتتتتتتتىاصتتتتتتتتتتةجلوعقا

اانانوه ا قالتواهج أتتراأواهج عةر حااااك ةببةاا ر حاهج سيماأصولاو ابتية

ـــــــــدر شـــــــــن   وخ ة تتتتتتتتتةاأشتتتتتتتتتكراهلأنتتتتتتتتت ة اهجتتتتتتتتترك ور اااا  اكتتتتتتتتتوامال تتتتتتتتتتناب شتتتتتتتتترهفهاعستتتتتتتتتىاق ي
 تتتتتتتتتتت كر م،اك تتتتتتتتتتتةاأشتتتتتتتتتتتكراعتتتتتتتتتتتةئس ماهج تتتتتتتتتتتماو فتتتتتتتتتتتنا عتتتتتتتتتتتماونتتتتتتتتتتتةعر اماعستتتتتتتتتتتىارأنتتتتتتتتتتتبااهبتتتتتتتتتتتقا

،اوهجيتتتتتتتتتتره ةا جتتتتتتتتتتةلاا ف ولتتتتتتتتتتةاعستتتتتتتتتتىاهج لتتتتتتتتتتوا ر تتتتتتتتتتحاهج سيتتتتتتتتتتمااهجختتتتتتتتتتةل.اوفتتتتتتتتتتماهلأختتتتتتتتتتترا  يتتتتتتتتتتىا
ةثفاهججبتتتتتتتتتتتوراجسوصتتتتتتتتتتتولاإجتتتتتتتتتتتىافبتتتتتتتتتتتااع يبتتتتتتتتتتتة،ا ةج تتتتتتتتتتترورةا فتتتتتتتتتتتو جربتتتتتتتتتتتحاخصتتتتتتتتتتت حا ي  تتتتتتتتتتتما

ختتتتتتتتتتتترفافتتتتتتتتتتتتماررهنتتتتتتتتتتتتحا،او نتتتتتتتتتتتتختر ةاإجتتتتتتتتتتتتىاجةاتتتتتتتتتتتت اهج اتتتتتتتتتتتتة فاهجايرتتتتتتتتتتتتتحاهلأو و تتتتتتتتتتتتتفاأننتتتتتتتتتتتتبة
ا.ااهلأع ةلاهلإبرهعتح

لاافلنتإامام لاأقاأفوقا راأصبنا ع اهج وفت افااااا بماأامالةوجن،ا ةا صرناإجته،اوهج
 .واللهاوجماهج وفت 
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I- :الإرهاصات الأولى لنظرية التلقي 

، فقد ريئةنظرية التلقي في ستينيات القرن الماضي، وقد عرفت بأفكارها التجديدية الجظهرت 
المشاركة في ابرز الجوانب الجمالية  أهميةأبرزت دور القارئ في عملية الفهم، مع التركيز على 

 للعمل الإبداعي في حد ذاته. 

أن  تسير على أحسن وجه، الإبداعيةومن دون مساهمته لا يمكن لها فالمتلقي هو سيد العملية 
والعمل الإبداعي لا يمكن أن يخلد ان لم يعل الجمهور من شأنه ولم يتناقله  بتداوله في مختلف 

 المناسبات .

رتهولبفي خمس بوقد تأسست نظرية التلقي على مرجعيات فكرية وكذا فلسفية، قد حصرها رو    
للشكلانية فلا يمكن  لعمل الأدبي،وامتدادنقاط  أولها الشكلانية الروسية  والتي اهتمت أساسا با

 مدرسة براغ منظري أن نستحضر أعمال تحدث عن مجال القراءة و التلقي دون نأن 

الحديث عن أحد أهم منظريها  إلىعن أفكار المدرسة وأبرز أعمالها، يقودنا  ،إن الحديثالبنيوية
والذي حاول  المصادر النظرية بألمانيا  أكثرالذي يمكن أن نعده من » موكاروفسكي «وهو
 و هو القارئ . ألاي يقوم به الفاعل الدلالي ذالدور الكبير ال إبراز

ية أن الفكر و تاأما الرافد الثالث فهو:ظواهرية رومان انجاردن، حيث تعتبر الفلسفة الظاهر 
من الظاهرتية استقتها نظرية التلقي التي من أبرز المفاهيم فالوجود الظاهري للأشياء مترابطان، 

لوجيا الوعي أساس مينو ينو الف تيةا. وعندما اعتبرت الظاهر »ية دالتعالي و القص«مفهومي 
ورسم حدودها و  أفاقهاعاب الظاهرة وتحديد يلاست،حاولت أن تعطي  فرصة للمتلقي  الإدراك

هذا  ىيرز وجعلته يتبنآبعد في ما في أثرتهي التي  رومان انجاردن إليهاالفراغات التي دعا 
المفهوم ويبلوره، فهذا التصور الشكلي الذي تخيله رومان انجاردن جعله يستدعي المتلقي و 

 دبي .يكلفه بمهمة  المشاركة في بناء المفهوم العمل الأ

بالتاريخ وأثره الهام في فهم  أما الرافد الرابع فهو هيرمونيطيقاغادامير:فقد اهتم غادامير    
نتاجو  المعنى الدلالة، فغادامير استطاع أن يؤسس فكرة )أفق التوقع(، وهي الفكرة التي  ا 

رافد لهذه النظرية هو  آخرأما  »ياوس «أهمهمهوت أبرز منظري نظرية التلقي ومنهم و تسإ
دبي نبع العمل الألا يمكن أن نغفل عن المجتمع فهو م، وفي هذا المقام الأدب سيولوجياو س



 الفصل الأول نظرية التلقي في النقد الغربي 
 

4 
 

المؤثرات البارزة في عملية دب فيومتلقيه لهذا يمكننا أن نحصر ابرز اهتمامات علم اجتماع الأ
 القراءة.

 :الشكلانية الروسية  .1

ماما اهتشكلها إلىدبي،وشددوا عليه،مفردين اهتم الشكلانيون الروس منذ البداية بالعمل الأ
بالشكلانيين فقد اهتم دعاة هذا الاتجاه موسموهأكبر،حتى إن معارضي هذا الاتجاه فهم من 

أدبيتها، وقد ذهبوا في دبي محاولين الوقوف عند جوهر المادة الأدبية ومحاولة فهم بالعمل الأ
ليس أفكاره، ولكن الأهم من ذلك هو الوقوف عند  الأدبيالواجب دراسته في العمل  أنذلك إلى 

الأسلوب و الطريقة التي وردت بها هذه الأفكار، أي الشكل الذي وصلتنا بهذه المادة الأدبية، 
 شكلانية تمهيدا للبنيوية و العديد من المذاهب الأخرى ويمكن اعتبار ال

وازدهرتحركتهم خلال م،1917في روسيا قبل الثورة البلشفية سنة وقد ظهر الشكلانيون «
العشرينيات إلى أن أسكتهم ستالين،ولما كانوا مجموعة من النقاد الجداليين و المناضلين، فإنهم 

في النقد قبلهم، وبروح علمية وتطبيقية حولوا  رفضوا المذاهب الرمزية شبه الصوفية التي أثرت
يفصل الفن  أنعليه  الأدبين النقد أ الانتباه إلى الواقع المادي للنص الأدبي ذاته، على اعتبار

يشبه الدين أو علم النفس  الأدب،لم يكن ، ويهتم بكيفية اشتغالالنصوص الأدبيةيعن الغيب
نما هو نظام خاص للغة له قوانينه، و بناه و  الخاصة، تلك التي كانت  أدواتهوالاجتماع. وا 

 1»شيء آخرإلىتدرس لذاتها أكثر من أن تختصر 

دب عن بقية العلوم  الأخرى، كلام نلاحظ أن الشكلانيين يحاولون تخليص الأومن خلال هذا ال
عن بقية التخصصات العلمية  الأدبفهم ومن خلال هذا الطرح يركزون على استقلالية 

عن العناصر الخارجية على النص،هذا من أجل فهم الظاهرة كما  الأدبي،واستقلالية العمل 
جل إعطاء الأدب حقه من الدراسة و التحليل من جهة أخرى. وما الواقع أومن ينبغي من جهة 

إنما مجموع المادي للنص إلا شكله الذي ظهر به للقراءة و الذي هو ليس مجرد صيغ محبوكة 
عنصر التاريخ و دراسة العمل الأدبي بمعزل  عن  إبعادوظائف، لهذا كان من الضروري 
 سقي.النن الشكلانية كانت تمهيدا للدرس البنيوي المؤثرات الخارجية،وهنا نفهم كيف أ

 
 .11م،ص2004-1424، الرباط،1دار الأمان للنشروالتوزيع ط، »التأويل–الفهم  -القراءة«أحمد بوحسن: نظرية الادب -1
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 لا ظروفهادبي عليه أن يواجه الآثار نفسها الناقد الأ أنكان منطق الشكلانية الروسية هو  «وقد
دب،وليس مجرد ذريعة ،فالأدب نفسه هو موضوع علم الأانتاجهإالخارجية التي أدت إلى 

للإفاضة في دراسات جانبية أخرى،ولم يكتف زعماء الشكلية بذلك بل قصدوا إلى تحديد مجال 
نــها عوائق،مثل علم النفس و الاجتماع أالدراسة الأدبية برفض العلوم المجاورة لها على اعتبار 

 . 1» ريخ الثقافي و التا

لا غير ، فالأدب غاية في حد  الأدبيأي أن الناقد من المنظور الشكلي مطالب بدراسة الأثر  
أخرى خارج الحقل الادبي . فالأدب إذا هو وسل بها لفهم علوم و ظواهر نتذاته لا وسيلة 
 إلى، وما العوامل الخارجية  في الدراسة الأدبية إلا عوائق تفوق الوصول  الأدبموضوع علم 

فالشكلانية حاولت حاول الرجوع بالأدب إلى ذاته. الموضوع المنشود، فالمنحى الشكلاني
بأفكارها الواضحة أن تبرز دور الأطراف  الأخرى للعملية الإبداعية،ولعل المتلقي  من بين هذه 

ع التلقي كانت له إشارة في بعض الدراسات الشكلية، وذلك من خلال الأطراف.حتى أن موضو 
اوم" الشكلاني عندما رأى أن التلقي  في أبسط  صورة يعني تلقي الشكل نبخ"اي إليهما ذهب 

على الأقل، أي أن المتلقي البسيط الذي لا يقوى على الاندماج في العمل الأدبي  فإنه  لا 
 العام للقطيعة الأدبية والتي تتمثل في الجانب الشكلي له . الإطارمحالة سيتمكن من إدراك 

العام للعمل الأدبي ولقد  والإطارفالمتلقي وحسب ما هو معروف أول ما يدركه الشكل الخارجي 
بالنسبة لهم هو أساس العملية الإبداعية وهو  إذاتحدثت الشكلانية عن التلقي الفني، فالشكل 

ثمة طرحت مفهوما جديدا للشكل مستعيضة عن المفهومين  ومن أول مظاهر التلقي.
التقليديين"الشكــل و المضمــــــون" بمصطلــــحي" المادة و الوسيلة ".فالمبدع يشتغل باللغة و المادة 

كانت الشكلانية ،أساسا « ولية للأدب هي التي تعطــي بععدا  جماليا للنص .وهنا يمكن القول الأ
الدراسات الأدبية ولما كانت اللسانيات نوعا شكليا تهتم ببنيات اللغة عوض تطبيقا للسانيات في 

، الذي الأدبيالشكلانيين قد تجاوزوا تحليل المضمون  الاهتمام بما يمكن أن يقوله الإنسان،فإن
دراسةالشكل الأدبي وعوض أن يرو  إلىكان يسقط صاحبه دائما في علم النفس أو الاجتماع 

 .2»مضمون فإنهم عكسوا الآية و أصبح المضمون مجرد حافز للشكلالشكل كتعبير عن ال
 

 .42ص،1998-1419 1صلاح فضل: نظرية البنائية في النقد الادبي،دار الشروق،ط -1
 .12ص،»التأويل –الفهم  -القراءة«الأدبأحمد بو حسن :نظرية  -2
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 وقد أرجعها هولب إلى ثلاث عوامل رئيسية.

دراك الجمالي وذلك بتوسيع مفهوم الشكل بحيث يندرج فيه الإ: الادراك الجمالي و الأداة-ا
،حيث تكون اللغة هي المادة الأساسية التي يتعامل معها القارئ وفق نظرية أولية، وادراكه 

الشعريضرب من ضروب اختيار الشكل والإحساس به، ويتضح  الإدراكيعد «الشعري ،حيث 
ركيزة أساسية للشعرية المعاصرة قاعدة ت من هذه التصورات،ومن مفهوم الأدبية التي صار 

 .1»نة لنظرية التلقييمت

ومن خلال هذا القول : ندرك أهمية دور المتلقي في فهم الظاهرة الأدبية وتحليلها،لهذا كانت 
مساهمات شلوفسكي مهمة من خلال نقل دائرة الاهتمام من العلاقة بين المؤلف و العمل 

بالمتلقي وهو الإضافةالتي فتحت الباب أمام  الأدبيالعلاقة التي تجمع العمل  الأدبيإلى
 . المساهمات التجديدية

أيأننا نلاحظ محور اهتمام الشكلانيين وأول ما أكدوا عليه هو الرقي  بالأدب وتفجير جمالياته، 
لكن الغوص  يستوقف الدراسة الأدبية أنذلك أن الاستهلاك العادي للغة لا يضيف شيئا يمكن 

قارئ مهتم  إلىفي مكمن الجمال فيها هو ما يثيرنا ويستفزنا للمناقشة.ومن هنايمكن أن نتطلع 
يحاول بدوره فهم الظاهرة الأدبية واستنكاه أدبيتها، وهذه إشارة صريحة وواضحة من شلو فسكي 

 .الأدبيوغيره من الشكلانيين إلى أهمية إشراك المتلقي في عملية تذوق العمل 
يعد التغريب نوع من أنواع التعامل و التفاعل بين النص وقارئه وهذا    التـغـــــــــــريب:– ب

الأخير )القارئ(مطالب بمعرفة الأعراف اللغوية المتعارف عليها أولا،لينطلق بعدها لاستكشاف 
إن التغريب طبقا لرأي  «ثارة لغوية ومعنويةوا   ما أخترق منها فأكسبت بذلك القطعة الأدبية جمال

خاصية بين القارئ و النص تنزع الشيء من حلقه الإدراكي  العادي ، وهو  إلىفسكي يشير شلو 
إن التغريب أو  «قال عبد العزيز حمودة .2»بهذا المعنى يعد العنصر التأسيسي في الفن أجمع

 يعني العودة كسر ألفة اللغة الذي يتحدث عنه الشكلانيون،وشلوفسكي على وجه التحديد، لا
 .3»ي تعمد غموض الدلالةنلغة البسطاء، بل يع إلى
 .48م،ص2000القاهرة 1،المكتبة الاكاديمية ط(تر:عز الدين إسماعيل)،»مقدمة نقدية  «روبرت هولب :نظرية التلقي  .1
 .75م،ص 1999محمد: نظرية التوصيل وقراءة النص الادبي، المكتب المصري لتوزيع المطبوعات عبد الناصرحسن .2
،سلسلة عالم المعرفة ، المجلس الوطني للثقافة و الفنون و »من البنيوية الى التفكيك «عبد العزيز حمودة : المرايا المحدبة  .3

 .111م،ص 1998الاداب،ابريل  الكويت 
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الناقد عبد العزيز حمودة في كتابه المرايا المحدبةفعملية  إليهاهذه إشارة هامة أشار           
هذه لا يجب أن تفهم بأنها تبسيط للغة بل على النقيض من كل هذا  »كسر ألفة اللغة «الكسر
 فية .، فالتغريب ما هو إلا مدعاة للتحليق في سماوات توليد الدلالات وحفر المعاني الخرالتصو 

عن مختلف الأشياء  وتقديمها لنا بلمحة جديدة مفاجئة هو صميم  -حسب حمودة - الألفةفنزع 
 .الأدبي، وهذا هو الذي يشد المتلقي ويضمن استمرارية متعته في اكتشاف النص الإبداع

 لأدبي :التطور ا-جـ

الإبداع الأداة المساعدة  في تحريك عجلة هو  »روبرت هولب «حسب  الأدبييعتبر التطور  
مختلفة و أنماط متعددة. ولهذا وجب على المتلقي   إبداعيةوما هو إلا صراع بين أشكال ، ادائمـــ

دائما الاطلاع على ما هو كائن في محاولة لمواكبة ماسيكون وتفعيل الجديد،ولعل الصراع 
.وما يمكن قوله أن كل دائما نحو الإبداعهو الذي ينهض بالأدب ويجعله يسعى الدائم بينهما 

حد ما في  إلىكلها ساهمت  »الأدبيالتطور ، الجمالي، التغريب الإدراك «هذه الأدوات الفنية
 محتواه الداخلي . إلىالشكلانيينتقريب النص من المتلقي انطلاقا من بنائه  الخارجي حسب 

 :مدرسة براغ البنيوية -2

 وجدت نفسها في مواجهة مع النظام البنيوية امتدادا للمدرسة الشكلية التيتأسست مدرسة براغ     
 ا لهذا يمكن أن ننعتهحلقة براغ. ليؤسسواتشيكوسلوفاكيا  إلىالسياسي فانتقل بعض روادها 

 كية.يبالبنيوية  التش

ها، وهو يالحديث عن أهم منظر  إلىهذه الحلقة يستدرجنا  أعمالإن الحديث عن أفكار وأبرز    
موكاروفسكي  الذي يمكن أن يعد من أكثر المصادر النظرية بألمانيا، خاصة إذا ما استقرأنا 

ومع  .ألمانياالسنوات الستينية و السبعينية، وقد ترجمت عدة كتب له وانتقلت أفكاره بذلك خارج 
 .الوقوف على بعض مبادئ مدرسة براغ فيمكن القول عن بعضها

ن ا  براغ  كما وضعها موكاروفسكي تتمثل في أن الفن طبيعة سيميولوجية  و إذا كانت أهم مبادئ  «
 الكشف عن خواص الوظيفة إلىثمة دورا للفاعل الدلالي في الفكر الوظيفي بالإضافة 
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الجمالية وعلاقتها بالوظائف الأخرى.فإننا نتوقف عند مفهوم "الفاعل الدلالي" حيث قد يتوسع  
 .1»ن في الحديثمعناه حتى يشمل جميع المشتركي

هذا القول يتضح أن فكرة موكاروفسكي هي أن الفاعل الدلالي الذي لا يمكن أن  لومن خلا   
، أو المؤلف في حد ذاته، ليس هو الفاعل الذي نريده، الواقعيين  الأفرادا في صورة نيبدوا ل

 أوالمؤلف فالبنية الفنية هنا كما يراها يمكن أن تعكس لنا صورة أي شخصية سواء كانت 
ومع . الأدبييؤكد الجوانب الجمالية في العمل  أنالمتلقي .فنلاحظ من خلال هذا أنه يحاول 

 الوقوف على بعض مبادئ مدرسة براغ فيمكن القول عن بعضها:

تطويره،  عملت على بنيوي،المدخل ال 1926سست عام ألقد واصلت حلقة براغ اللغوية التي ت»   
أن الحمق استبعاد العوامل غير الأدبية  من التحليل  –على سبيل المثال – كاروفسكيفأكد مو 

الأبنية  الجمالية، فاهتم كل الاهتمام بالتوتر  إلىوف  الديناميكية نالنقدي، وتبنى نظرية  تنيا
أهمية بما  موكاروفسكيو تتصل أكثر أفكار  والمجتمع في أي إنتاج فني الأدبالدينامي بين 
2»الجمالية يسميه الوظيفة

 

لهذا فمجهودات  موكاروفسكي  كانت إضافة لبقية أفكار هذه المدرسة.و في الوظيفة الجمالية 
أن يبين أن ما من شيء يملك   يحاول موكاروفسكي 1936المعيار والقيمة كوقائع اجتماعية 

وظيفة جمالية بمعزل عن المكان، أو الزمان أو الشخص الذي يقيمه وأن ما من شيء إلا 
 ويمكنه  امتلاك هذه الوظيفة في شروط ملائمة .

ويميز موكاروفسكي  بين الصنيع الفني المادي، الذي هو الكتاب بمعناه المادي الفيزيقي،و  «
اتها،وبين الموضوع الجمالي، الذي لا يوجد إلا في تأويل بشري  لهذا اللوحة أو المنحوتة  ذ

 3.»الصنيع الفيزيقي

لقد حاول هذا الألماني النابغ أن يفصل بين الوجود المادي للإبداع وبين الموضوع الذي لا      
يمكن أن نجده إلافي النطاق التأويلي الذي يلي وجوده المادي،ولا يكون هذا إلا من طرف من 

 يتلقى هذا العمل ويحاول بعدئذِ قراءته وفهمه.
 .77،ص الأدبية النص عبدالناصر حسن محمد: نظرية التوصيل وقراء-1
 .42ص، م1998،دار قباء للطباعة و النشر و التوزيع القاهرة (:جابر عصفورتر) رامان سلدن : النظرية الأدبية المعاصرة،-2
 .175ص 1995، منشورات وزارة الثقافة، دمشق (تر ثائر ديب )،  الأدبايغلتون: نظرية  تيري -3
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فــي النهايــة ليســت بتلــك البســاطة و المباشــرة فمــن وهــذا فيمــا يــراه أصــوب،لأن العمليــة الإبداعيــة 
 الصعب تحليلها و الوقوف على أهم ما جاء فيها، وما العوامل الأكثر تأثيرا أوأهمية فيها.

 وهيرمونيطيقاغادامير: ظواهرية رومان انجاردن-3

 :أ( ظواهرية رومان انجاردن

ســأحاول مــن خــلال هــذا الطــرح الوقــوف عنــد النقــاط التــي أثــرت فــي رواد نظريــة التلقــي و دفعــتهم 
قراءة الظواهرية بشكل مبسط سمح لهـم بالإفـادة منهـا. ولـن أعـود بـذلك الـى ظواهريـة هوسـول  إلى

م بـل سـأعرج مباشـرة علـى القـراءة الانجارديـة لهـذه النظريـة الفلسـفية. فمـن أبـرز المفـاهي .وتلاميـذه
التــي اســتقتها نظريــة التلقــي  مــن الظاهراتيــة مفهــومي "التعــالي و القصــدية "، فالتعــالي كمــا قالــت 

،وهـو يعنـي أن فهـم أي ظـاهرة 1»هو النـواة المهيمنــــة فــي الفكــر الظـــاهراتي «بشرى موسى صالح
ل الخارجيـة من  الظواهر يعتمد في المقام الأول على فهم الفـرد لهـا مـن داخلـه، ولا علاقـة للعوامـ

ـــة    بتحديــد المعنــى. ـــدية أو الشــعور القصــدي كمــا ذكــرت بشــرى موســى صـــالح أو الآني  أمــا القصــ
ـــذي يمتلــك طــــرف  ـــرد" الــذي يحــدد معنــى مــا يقــرأ وهــو الـ فهـــي تــرتبط بالفـــرد كــذلك فهــو أي " الفـ

ظاهري للأشياء مترابطـان أن الفكر والـوجود ال دلالاته المختلفـة.كما أن الفلسفة الظاهراتية  تعتبر
ونـات  تفاعـــل الـذات مـع الموضـوع هـو الأهـم وهـو الـذي يضـمن إنتـاج المعنى.وهـذا التـرابط متـين 
إذ لا يــدع مجــالا  للفصـــل بينهمــا وهــذا هـــو التصــور الـــذي اســتفاد منــه رواد التلقـــي فــي صـــياغة  

ـــنص. ـــين القـــارئ و ال ـــة القائمـــة ب ـــأثير م«نظريتهم،فـــي العلاقـــة التفاعلي باشـــرمن فلســـفة الجمـــال وت
الظواهرية دعا نقاد القـراءة  وجماليـة التلقـي فـي منتصـف العقـد السـابع مـن هـذا القـرن إلـى تفاعـل 
القــارئ و الــنص إعــادة لثنائيــة  الــذات و الموضــوع الظاهراتيــة. فقــد  تــأثر  رواد هــذه النظريــة )ولا 

هيـــــدجر، و اشــــــتقوا فغــــــادامير  حتـــــى  لر ســـــيما آيـــــزر و يـــــاوس ( بــــــالفكر الظـــــاهري مـــــن هوســـــ
ـــــــــالية(و)فراغات  ـــــــــل )أفــــــــق الانتظـار(و)المسافـــــــــة الجمـ مصــــــــطلحاتهم الخاصــــــــة و مفــــــــاهيمهم مثـ

 .2»تهم على وضع قواعد لتقبل النصوص وتأويلــهانالنص(و)الواقع الجمالي (التي أعا

 
 .34م،ص2001مغرب،-البيضاء،الدار 1:نظرية التلقي أصول .... وتطبيقات، المركز الثقافي العربي، طبشرى موسى صالح  -1
الهيئــة المصــرية العامـــة  ،»دراســة التحليــل النصــي فـــي النقــد المعاصــراجراءات ومنهجيــات  «حــاتم الصــكر:ترويض الــنص -2

 .109م،ص1998للكتاب،
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مـن أجـل نلاحظ أن ثنائية الذات و الموضوع هي التي تفتح الباب أمـام المسـاهمة الفعليـة للقـارئ 
المختلفة، لهذا فليس مـن العجيـب  أن تكـون الظواهريـة مـن أهـــم  لاتهودلا هإعطاء الموضوع ابعاد

المــــؤثرات التــــي بلــــورت أفكــــار رواد نظريــــة التلقــــي، فــــالملتقي هــــو الطــــرف المــــؤثر فــــي كــــل مــــن 
كونـه هـو الـذي يـذهب بـالمعنى بعيـدا فـي مطـاردة فكريـة  الإبداعيـةالمذهبين ولعلـه محـور العمليـة 

ـــة للقـــبض عليـــه. ـــة الـــنص، حتـــى يـــدعو  إظهـــارالقـــارئ فـــي  إشـــراكمفهـــوم ويتســـع «كمحاول حقيق
تبــين المعــاني المتعــددة و  تجــاوز التفســير التقليــدي أو شــرح النصــوص و نثرهــا إلــى لىإالتــأويليون 

)بتقصـــي البيانـــات التحتيـــة الكامنـــة للـــنص لا  إلاالمختلفـــة التـــي يحملهـــا الـــنص، وهـــي لا تتضـــح 
مايقولــه، و الاســتقلال  للإصــغاءإلىفة كافيــة مــن الــنص كلماتــه المفردة(.فــالمؤول يبقــى علــى مســا

كاتبـه قولـه أحيانـا.  يهلا يوافقمـا يريـدنومـايعالـنص  ما يقولـهن)عن قصد الكاتب وظروف القول لأ
 يبــدأالــنص لفهــم معنــى الــنص الــذي و )أنــت( نــا( القــارئ أيقــوم علــى افتــراض حــوارين ) فالتأويــل

ومـن خـلال هـذا القـول نـرى .1»ودوائـر متصـلة  أبفهم أجزاء الوحدة اللغوية لمعرفة الكـل فـي حلقـة، 
كيـــف أن الكاتـــب مبعــــد تمــــاما عـــن عمليـــة التأويـــل، ولا يمكـــن اعتبـــاره محركـــا لعجلـــة فهـــم العمـــل 

كــاره ليقـبض الإبداعــي الذي قام بإنتاجــه فالقـــارئ وحده القادر علـى محـاورة النــص وتتبـع قوافـل أف
ــــب حســـب رأي إلا منـــت  ومستفــــز للقـــارئ، ووجـــب علـــى القـــارئ أن  ــــاه الحق.ومـــا الكاتـ علــــى معنـ
يستقل عن العوامل الخارجية التـي يمـكن أن تؤثـر فـــي عمليتـــه التأويلية،لأن الكاتـب فـي حـد ذاتـه 

وفي م يقلـه صـاحبه.قد يكون غريبا عن نصه الذي يبدعه، فالنص يبوح في غالب الأحيان  بما ل
لات العمـــل المقابــل لــم يكــن انجــاردن  مــن رواد نظريــة الاســتقبال، ولكــن كتاباتــه البــاكرة عــن مشــك

رؤيتهــم النقديــة   إلـىال في توجيـه الـرواد الـذين اضـطلعوا بهـذه النظريـــة  الأدبي أسهمت بشكل فع  
 ال (.)جماليات الاستقبأسموهالجديدة، وهيأت لهم أسباب التوفر على ما 

ـــة اهتمامـــات « ـــنص والقـــارئ مـــن جمل ـــين ال ـــد يحقـــق العــــلاقة ب ـــد كـــان البحـــث عـــن مفهـــوم جدي فق
"انجــاردن"حتى صــارت كتاباتــه فــي هــذه المســألة مثابــة لأقرانــه ومعاصــريه ومرجعيــة لــذوي التطلــع 

 .2»في العقد الماضي ألمانياالمناه  الفكرية والنقدية في  إلىإصلاحاللهيف 

 
 السابق نفسه  -1
محمود عباس  عبد الواحد: قراءة النص وجماليات  التلقي بين المذاهب الغربية الحديثة وتراثنا النقدي "دراسة مقارنة"، دار الفكر  -2

 37ص،م 1996-هـ 1417،القاهرة،1ط ،الغربي
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مــن الروافــد التــي أســهمت فــي بنــاء مفــاهيم نظريــة  انجــاردنومــن خــلال هــذا الكــلام يمكــن أن نعتبر 
 لم تكن  انجاردنالتلقي،و لعل تتبعا بسيطا لأهم أفكار روادها يؤكد ما ذهبنا إليه.فمساهمة 

لا لإثارة جوانبها،ولكن أفكاره ساهمت فـي إيضـاح أطرافهـا وا عطائهـا لبناء نظرية التلقي و مقصودة 
 أبعادا معرفية راسخة .

الشــيء الأساســي فــي قــراءة كــل عمــل أدبــي هــو التفاعــل بــين بنيتــه إن «:بــالقولويمكــن أن نختــتم 
 أنيجـب  الأدبـيأن دراسـة العمـل  إلـىومتلقيـه، لهـذا السـبب نبهـت نظريـة الفينومينولوجيـا بإلحـاح 

يهــتم لــيس فقــط بــالنص الفعلــي بــل كــذلك وبــنفس الدرجــة بالأفعــال المرتبطــة بالتجــاوب مــع ذلــك 
أي أن القـارئ أو المتلقـي لـه دورمهـم فـي عمليــة الإبـداع، فهـو يعطـي للـنص فعاليـة لــم .1»الـنص 

هـذا  إكمـالتكن معطــاة له من قبل.وأن الهدف من ملء القـارئ للثغـرات أو الفجـوات النصـية هـو 
 الانسجام .

 بـ ( هيرمونيطيقاغادامير  :

نتـاجاهتم جورج غادامير بالتاريخ و أثره الهام في فهم المعـاني  الـدلالات، ولعـل هـذا مـا  وا 
فلقـد سـاد مفهـوم البحـث عـن المعنـى فـي « جعل أصحاب التلقي ينحـون هـذا المنحـى بشـكل عـام.

تراثنا العربي مصاحبا لتفسير القرآن الكريم،و الحـديث النبوي،كمـا سـاد ذلـك فـي الغـرب بحثـا عـن 
علــم  إلــىقاصــد المــؤلفين معنــى الكتــاب المقــدس، قبــل أن يتحــول البحــث عــن الدلالــة المعنويــة وم

 .2»التأويل أو الهيرمينوطيقا
 

 

 

 

 

 بــةت، الجلالــي الكديــة منشــورات مك(تــر: حميــد لحميــداني )، الأدبفولفغــانغ آيــزر : فعــل القــراءة ، نظريــة جماليــة التجــاوبفي  -1
 .12ص التأهل

 .203م ، ص2004 -هـ  1425الكويت  ، 1ط ،بسام  قطوس: دليل النظرية النقدية المعاصرة ،مكتبة دار العروبة للنسر والتوزيع -2
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هنا أن نتتبع تحول النظرة من الاهتمام بـالنص أو صـاحبه ومحاولـة  القول يمكنناومن خلال هذا 
مطاردة معانيه ومقاصده إلى الاهتمام بالقــارئ الذي لا يقل دوره أهمية عن بقية العناصـر.لطالما 
ارتـبط التفسـير و محاولــة التأويـل بالكتـاب المقــدس علـى مــر الأزمـان، فـي محاولــة  إنسـانية جــادة 

ه.ومرة أخــرى تتبـدى لنــا بالإضــافة الألمانيــة يــلوقـوف علــى أهــم أوامـره و نواهلفهـم الــنص المقــدس ل
التي استطاعت أن تعطـي هـذا المعنـى الهيرمينـوطيقي بعـدا أكبـر وأفقـا أرحـب، إذاخرجـت بـه إلـى 

الساحة النقديـة مفـاهيم جديـدة  إلىالفلسفي الفكري لتشركه في العطــاء المعرفي.وهنا برزت  هرحاب
النهـائي للعمـل الإبـداعي وقصـدية المؤلـف، لهـذا كانـت الإضـافة الهيرمينوطيقيـة   من قبيـل المعنـى

 وتحديد معانيها النهائية. الأعمالالإبداعيةمهمة في محاولة فهم 

ـــة أي ) تكـــوين أو « ـــة هـــي جـــزء لا يتجـــزأ مـــن كينون ـــة والتاريخي يـــذهب غـــادامير إلـــى: أن الزماني
مليـــة تأويليـــة لـــيس فقـــط حينمـــا يتعلـــق الأمـــر خلـــق(.وأن فهـــم أي شـــيء ينطـــوي لا محالـــة علـــى ع

بــالنص المكتــوب، بــل أيضــا فــي كــل التجربــة الفرديــة،وأن اللغــة )مثلهــا عــن ذلــك مثــل الزمانيــة( 
 .1»تسري في جميع مظــاهر تلك التجربة  

لىيمكـــن القـــول: أن لعـــل هـــذه أهـــم إضـــافات غـــادامير  ، وقـــد اســـتفاد منهـــا الأدبـــيالمســـار النقـــدي  ا 

ي أوضــح صــورها فــي المشــروع لتلقــي أيمــا اســتفادة ،ولعــل أهــم اســتفادة تجلــت فــمنظــرو نظريــة ا

الــذي يســتقبل بــه القــارئ الــنص اســتطاع أن  الأولــي. فغــادامير عنــدما اســتوقفه التصــور الياوســي

يؤسس فكـرة الأفـق، لهـذا فالمـادة الأدبيـة ليسـت مـادة جافـة معزولـة عـن بقيـة المـؤثرات الخارجيـة، 

بل هي المحرك الأساسي لآفاق توقعات القارئ بالنص.ومن هنا وجب ألا نغفـل الأفكـار المسـبقة  

 المعنى . إنتاجالناتجة عن احتكاك القارئ بالنص في عملية 

 

 

، ،المركزالثقــافي العربــي"ميجــان الرويلــي، ســعدالبازغي: دليــل الناقــد الأدبــي "اضــاءة لأكثــر مــن ســبعين تيــارا ومصــطلحا نقــديا -1
 .92، الدار البيضاء المغرب، ص3ط
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مفهوم الأفق في دراسته المطولة "الحقيقة والمنه " والـذي نشـر  وهكذا يقدم هانز جورج غادامير«

كمـا سنشـرحه مـن خـلال  إذا. فـالأفق 1»م1975الإنجليزيـة عـام إلىم وترجم 1960بالألمانية عام

هــذا المــؤثر  مــن أبــرز وأهــم أفكــار غــادامير  التــي أعطــت مــرة أخــرى للقــارئ فعاليــة فــي القــبض 

ر أحـــد تلاميـــذ هيـــدجر الـــذين تـــأثروا بفكـــره فقـــام بتطبيـــق وكـــان هـــانز جـــورج غـــادامي،علـــى المعنى

"حيــث 1975المــوقفي علــى النظريــة الأدبيــة وذلــك فــي كتابــه "الحقيقــة و المــنه   مــدخل هيــدجر

العــالم لوصــفه حزمــة منجــزة مكتملــة التصــنيف لمعنــى  إلــىذهــب إلــى أن العمــل الأدبــي لا يخــرج 

تفســير هــذا العمــل ولقــد أثــرت أفكارغــادامير ،فــالمعنى يعتمــد علــى الموقــف التــاريخي لمــن يقــوم ب

علـــى نظريـــة الاســـتقبال خصوصـــا عنـــد يـــاوس فـــي اعتمـــاده علـــى نظريـــة التأويـــل فيمـــا ذهـــب إليـــه 

 .2»غادامير من أن كل تفسير لأدب الماضي ينبع من حوار الماضي و الحاضر 

أســــهمت  وبشــــكل كبيــــر فــــي بلــــورة أفكــــار منظــــري نظريــــة التلقــــي، لأن المبــــدأ  فجهــــود غــــادامير
 .والأدبالتاريخي هو الذي دفع ياوس لربطه 

واســتخدم  هــانز جــورج غــادا ميــر مفهــوم الأفــق التــاريخي فــي تفســير التــاريخ حيــث رأى أنــه لا «
ق الماضـــي        يكـــون ثمـــة تحقيـــق خـــارج زمانيـــة الكاتـــب التـــي تســـمح بإدمـــاج الأفـــق الحاضـــر بـــالأف

ـــة ويصـــلها بالماضـــي، ويمـــنح هـــذا الأخيـــر قيمـــة  فتعطـــي للحاضـــر بعـــدا يتجـــاوز  المباشـــرة الآني
 .3»حضورية راهنة تجعلهــا قابلة للفهم

المعطى التاريخي الذي يلعب دورا في  إلى نلاحظ من خلال هذا الطرح الإشارة الغاداميريه

 المعنى وتحديده. فلا يمكن أن نتصور  إنتاجتحديد المعنى فالتاريخ يلقي بظله على عملية 
 .283عبد العزيزحمودة: المرايا المحدبة،ص -1
 .84ص، الأدبيعبد الناصر حسن محمد: نظرية التوصيل وقراءة النص  -2
 .163ص، المعاصرةبسام قطوس: دليل النظرية النقدية  -3
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النهاية متابعة للمعنى دون أن ترافقها متابعة تاريخية،  فالعمل الإبداعي كمـا يسـتقبله المتلقـي  في
لا يكون في أكمـل صـوره، والمعنـى حينئـذ لا يكـون منتهيـا مكـتملا، بـل للقـارئ الحـق أن يسـتنطقه 

له ليحصل على أقصى غاياته.   ويقو 

 سيولوجيا الآدب:و س  -4

نظريــــة التلقــــي علــــى فهــــم العلاقــــة التــــي تجمــــع بــــين المتلقــــي لقــــد ســــاعدت سوســــيولوجيا الأدب »
والظروف الاجتماعية التـي تـم فيهـا التلقـي مـن خـلال التركيـز علـى فحـص المنظومـة الاجتماعيـة 
في تلقيها للعمل الأدبي،وبيان حقول الفعالية للعمـل القرائـي مـع تقـديم المحفـزات وتـوفير الظـروف 

 تقـوم سوسـيولوجيا«كمـا  1«بـين الـنص والجمهـور يات الأساسية لإنجاح العملية التواصـليةوالمعط
وكيفيـــــة  ،وطبيعـــــة القـــــراء والقـــــراءة للقـــــراءة الجماهرية إحصـــــائيبـــــدور مهـــــم فـــــي اســـــتقراء  الأدب

الاتصــال، مــع ضــرورة التركيــز علــى الآثــار التــي أحــدثها المتنبئــون فــي زمــانهم، وبعــد زمــانهم فــي 
نفــوس المتلقـــين، الــذين يـــذكرون قيمــة الأعمـــال ويقرؤونهـــا، وكــذا التركيـــز  علــى موضـــوع التـــأثير 

صــــلية ،بمــــا يخــــدم العمليــــة التواالأدبييــــه العمــــل جالأدبــــي، و أثــــر العلاقــــات  الاجتماعيــــة فــــي تو 
 .2»القعر ائية

يمكن القول أنـه قـد سـاهمت سوسـيولوجيا الأدب فـي توجيـه المسـار الـذي تقـوم عليـه هـذه النظريـة 
مـــن اجــــل إنجـــاح عمليــــة التواصــــل فـــي مختلــــف نواحيـــه ومجالاتــــه، وتعــــد نظريـــة التلقــــي الخــــزان 

 المعرفي الذي يضم وجهات النظر المعرفية والتأملية في حياة الإنسان أو القارئ .
 

 
 
 
 
 
 
 

 
جراءاتها التطبيقية في النقد العربي المعاصر مذكرة لنيل درجة ماجستير في النقد المعاصر، -1 أسامة عميرات: نظرية التلقي وا 

 .43م، ص2011-م 2010جامعة الحاج لخضر، باتنة، 
 .88ص ،روبرت هولب: نظرية التلقي-2
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الكبــرى، والتعــاليم التنظيريــة التــي ســبقت ظهــور نظريــة التلقــي، فقــد  الإرهاصــاتهــذا بخصــوص 
كانــت هــذه النظريــة ثمــرة جهــد جمــاعي، كــان صــدى للتطــورات الاجتماعيــة والفكريــة والأدبيــة فــي 
ألمانيا الغربية، خـلال السـتينيات مـن القـرن الماضـي، لتعـرف بعـد ذلـك انتشـارا واسـعا  مكن هـا مـن 

ديــة خــلال النصــف الثــاني  مــن العقــد الســابع للقــرن العشــرين،  وخــلال الهيمنــة  علــى الســاحة النق
العقد الثامن منه،لتصبح بعـد ذلـك بمثابـة مـنه  لإعـادة النظـر فـي القواعـد القديمـة، ولإعـادة تقـويم 

ـا ادعتــه لنفسـها مـن قــدرة علـى التعامـل مـع  ووفقــا  «الأدبيـة المحدثـة. الأعمــالالماضـي، فضـلا عم 
ظرية  في ألمانيا، لتفحص كل النظريات التي كانت مسيطرة، والتي لـم تعـن لهذه الرؤية، نشأت ن

بــالمتلقي كعنصــر أساســي فــي فهــم الــنص وتشــريحه لأن الدراســات الســابقة كانــت تهــتم بالمبــدع، 
وتهمـــل فـــي المقابـــل دور القـــارئ فـــي الاســـتيعاب، وهـــو مـــا عـــد  قصـــورا واضحـــــا فـــي فهـــم معادلـــة 

 .1»المؤلف ، النص والقارئ 

قــد كــان اهتمــام المنــاه  الأخــرى بــالمؤلف اهتمامــا مبــالغ فيــه ممــا أهــل إلــى ظهــر نظريــة جديــدة ل
تعنى بالقارئ وجعلها تحتـل مكانـة كبيـرة فـي أوسـاط النقـد الغربـي وأقـدر علـى الـذيوع والانتشـارولم 

فتحــت فــي الواقــع أفقــا جديــدا فــي مجــال «بــلتقتصــر نظريــة التلقــي علــى فاعليــة القــارئ فحســب 
هــي المعرفــة فحســب، بــل معرفــة  الأدب،بحيــث لــم تعــد غايــة دراســة الأدبييــل ضــمن النقــد التأو 

مكانياتهاطرائق المعرفة   .2»وممكناتها وا 

 

 

 

 

ديـــــاب قديـــــد: تلقـــــي الـــــنص الشـــــعري لـــــدى نقـــــاد القـــــرنين الثـــــاني والثالـــــث الهجـــــريين، أطروحـــــة مقدمـــــة لنيـــــل شـــــهادة دكتـــــوراه -1
 .62م ص2002،2003،جامعة قسنطينة دولة،ولمتنشر،شعبة النقد القديم 

و العلوم الإنسانية  الأدبداني : من قضايا التلقي والتأويل و الخطاب الادبي "التأويل والتلقي "، منشورات كلية لحماحميد -2
 .10م،ص1994المغرب –، الرباط 1ط
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ذا« كان النجاح، قد كتب لهذه النظرية، فإن ذلك لـم يكـن إلا بفضـل مجهـودات منظ ريهـا، وبععـدع   وا 
نظرهم ، ولهذا فلكل حديث عن نظرية التلقي، يفـرض بالأسـاس الوقـوف عنـد اسـمين بـارزين مـن 

 .1»ياوس، وفولفغانغ آيزر روادها، نعني بذلك هانزروبرت

في التعامل مـع الـنص مـن منطلـق القـارئ، هـي التـي جعلـت نظريـة  نلاحظ أن النظرة التقييمية »

التلقي تحتل مكانـة كبيـرة فـي الدراسـات الأدبيـة المعاصـرة، مـن حيـث الانتقـال مـن سـلطة المؤلـف 

علــى الــنص إلــى القطــب الرئيســي فــي العمليــة الإبداعيــة  الجماليــة "القــارئ أو المتلقــي"، غيــر أن 

نظرية التلقي يقترن دائما باسمين بارزين لهمــا الفضل الكبير فـي هذا النجاح المعرفي والمنهجي ل

. مــع التــذكير بنقطــة مهمــة هــي أنــه 2«وآيــزر توجيــه هــذه النظريــة لمــا هــي عليــه اليــوم هما:يــاوس

ذا« بصــــورة مباشــــرة مــــن  اكــــان روبــــرت هولــــب يــــرى أن أصــــحاب نظريــــات التلقــــي لــــم يســــتمدو  وا 

ونظريــــة التلقــــي لــــم تكــــن علاقــــة تــــأثير  الأدبســــيولوجياو دب وأن العلاقــــة بــــين سلأســــيولوجيا او س

نتجاهـل أن العنايـة الحقيقيـة بالقـارئ  أنمباشر أو أنها مجرد علاقة علة بمعلول فإننا لا نسـتطيع 

 .3»قد برزت واعية بمقاصدها في نطاق علم الاجتماع يععنى بالظواهر الأدبية

فــي عصــرنا هــذا بكــل قــوة فمــن بــين هــذه اتخــذ مفهــوم المابعــديات لــه مكانــا فــي المســار النقــدي 
المرحلــة التــي تلــت عصــر  إلــىالمابعــديات نجــد مصــطلح، مــا بعــد البنيويــة، وكمــا هــو يبــدو يحيــل 

البنيوية  الذي كان زاخرا بالمتابعة  النقدية،ومن خلال مطالعتي المتواضـعة اسـتطعت أن اسـتنت  
بصــــفة عامــــة أنــــه عصــــر التحــــرر الفكــــري و التجديــــد و كســــر المركزيــــات التقليديــــة وغيرهــــا مــــن 

بنيــوي زخــرت بــدورها العبــارات كــالتي صــكها "علــي حرب"فــي كتاباتــه. و المرحلــة التاليــة للمــنه  ال
البنيويـــة، فالمنـــاه   أغفلتـــهبالعديـــد مـــن المنـــاه  النقديـــة التـــي حاولـــت فـــي مجملهـــا اســـتدراك مـــا 

قية، حتـى عرفـت هـذه المرحلـة ياسـلالنسقية أعلت من شـأن الـنص الـذي هعضـم حقـه مـع المنـاه  ا
انية.  بالنص 

-ه420،جدة 9م  ،34ج، النادي الادبي الثقافيحافيظ علوي : مدخل الى نظرية التلقي "سلسلة علامات  في النقد، -1
 .86صم، 1999

جراءاتها التطبيقية في النقد العربي المعاصر، ص-2  .45أسامة عميرات: نظرية التلقي وا 
 .86بسام قطوس: دليل النظرية النقدية المعاصرة، ص-3



 الفصل الأول نظرية التلقي في النقد الغربي 
 

17 
 

لكــن البنيويــة بــدورها توجــت الــنص علــى أقطــاب المنظومــة الإبداعيــة مغفلــة بــذلك بقيــة العناصــر، 
 أعـلاءفقد وجهت دراسـتها لفهـم الن سـق وكـل مـا يتعلـق بـه، وبلـغ بهـا الانحيـاز لهـذا القطـب لدرجـة 
علـى راية موت المؤلف، لينفرد النص بجل اهتمامهـا متبنيـة إيـاه بعـد تيتمـه، أمـا المتلقـي فقـد بقـي 

هــاما الدراســة ليبــرز فــي بعــض الأحيــان بصــورة محتشــمة، هــذا مــا دفــع بــرواد مــا بعــد البنيويــة 
لإعــادة الاعتبــار لــه وا عطائــه حقــه المســلوب منــه علــى مــر الســنوات الســابقةذلك الــركن الــذي ظ ــل 
مهمــلا بــين أركــان العمليــة الإبداعيــة الــثلاث، اســتطاعت نظريــة التلقــي التــي اســتقت معارفهــا مــن 

يد المـوارد الفلسـفية والفكريـة والنقديـة، انتشـاله مـن منفـاه، حيـث تـدور أبـرز أفكـار هـذه النظريـة عد
حول هذا الركن، فهو محورها ومركزها. فالقـارئ المتلقـي يتفاعـل مـع العمـل الإبـداعي متـدرجا فـي 

 إلـىـــــة للنـــص هذه العملية من خـــلال ما ترسب في ذهنـه سلفـــا، فهنـاك مـن قســــم  العمليـــة القرائي
وتتمثـل فـي الشـعور الـذي ينتـاب القـارئ ذوقـا مـن  بلحظـة التلقـيثــــلاث مــــراحل فأولهــــا مـا يسـمى 

. وهنـا الأدبـيخلال تلقيه المبدئي للنص، فهناك انطباع أولي للمتلقـي فـي احتكاكـه الأول بالعمـل 
 يأخذ المتلقي للنص محاولا تذوقه وتحديد أوضح و أبرز ملامحه.

وهـذامن  مطـاردة المعنـىأما المرحلـة الثانيـة فهـي لحظـة التأويـل: فـي هـذه المرحلـة يحـاول القـارئ 
 أجل فهم أعمق للنص. المفاهيم منخلال استجلاء المعاني و شرح 

لحظتـه التاريخيـة، وهـذا للوقـوف  يلـن ص فـاي لحظة الفهــم: وتتمثل فـي موقعـة أما آخر مرحلة فه
عنــده كمــا ينبغــي انطلاقــا مــن الإجابــة عــن أغلــب أســئلة قارئــه. فلحظــة الفهــم توغــل فــي مطــاوي 

ة للوقوف عند مقصدي الن ص. وهنا وجب ربطه بالتاريخ لأنه ليس مـن  ةالنص ولعلها محاولة جاد 
 .يالتاريخ هالسهل فهم قصد المبدع دون وضعه في سياق

ن نقــول قــديما أن المعنــى فــي بطــن الشــاعر، غيــر أن زماننــا هــذا ســرق المعنــى مــن بطــن كٌنَّــا «وا 
 ىالشاعر ووضعه نارا حارقة في بطن القارئ.لقد انكسرت مركزية المعنـى و مركزيـة الـذات الأولـ

ــالِكي  يلــتقط مفرداتــه  التــي تحتكــر المعنى،وصــار المعنــى مبعثــرا علــى وجــه الــنص ينتظــر قارئــا م 
 .1»نها شجرة دلاليةالأولى وينظم م

 
 
 

 .102،ص2005، 2ط، ربيععبد الله الغذامي: تأنيث القصيدة و القارئ المختلف، المركز الثقافي ال .1
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ـــل طـــويلا مهمشـــا فـــي  نلحـــظ أن هـــذه هـــي الفكـــرة التـــي يـــؤمن بهـــا النقـــاد المعاصـــرون، فالقـــارئ ظ 
ـــد  ـــك عدي ـــه فـــي ذل ـــه وآزرت ـــا فـــي دراســـاتها المختلفـــة، والآن قـــد افتـــك مكانت ـــة ومغيب الواجهـــة النقدي
الاتجاهـــات وحتـــى المخترعـــات الحديثـــة كلهـــا تعتمـــد علـــى المتلقـــي ومشـــاركته فـــي إنتـــاج المعنـــى، 

ريــة التلقــي الوحيــدة التــي اتخــذت المتلقــي محــورا وربعتــه علــى عــرا دراســاتها. فنظريــة وليســت نظ
ومقولات النقد الجديد وغيرها تهتم بـه وتحـاول أن تجعلـه سـيد الدراسـات  الأمريكيةاستجابة القارئ 

الأولـــى لربطهـــا  الألمانيـــةالنقديـــة، ولكـــن مـــا يهمنـــا بطبيعـــة الحـــال هـــو نظريـــة التلقـــي فـــي طبعتهـــا 
 سار النقدي من خلال هذا البحث و تموقعهــا فيه.بالم

حد ما المبدع  إلىفهو «ما يمكن قوله أن التصور العام و المبدئي لهذه النظرية هو القارئ 
.على حد قول عبد العزيز حمودة أي أنه 1» المشارك لا للنص نفسه، بل لمعناه وأهميته و قيمته

  يمكن أن نصل إلى المعنى مالم نستعن به هو المحرك لعجلة القراءة و المفعل لها. فلا
ليكشف لنا عن معاني النص و مكامنه، فالقراءة يكتمل معناها بما يضيفه القارئ لها وهذا من 

ولا يمكن الوصول  إلى  هالفاغإ ، إذا فمساهمة القارئ لا يمكن إدراكهخلال فهمه وعلى مستوى 
 المعنى المنشود بالنص ما لم نرجع له.

II - :تطور جمالية التلقي عند هانز روبرت ياوس 

س الألمانية، ومن الرواد الذين اضـطلعوا بإصـلاح منـاه  الثقافـة نيع د ياوس فقيه مدرسة كونسطا
 إلـــىالفرنســـي، متطلـــع  الأدب. وهـــو باحـــث لغـــوي رومانســـي متخصـــص فـــي ألمانيـــافـــي  والأدب

و  الأدبالتجديــد فــي معارفــه الأكاديميــة، فكــان هدفــه المعلــن منــذ البدايــة هــو الــربط بــين دراســة 
 .2»التاريخ، على أساس أن النماذج الأدبية تعبير يستوحي خلاصة التجارب الإنسانية

 

 

 

 

 .282عبد العزيزحمودة: المرايا المحدبة،ص .1
 .27ص»دراسة مقارنة«محمود عباس عبد الواحد : قراءة النص وجماليات التلقي بين المذاهب الغربية الحديثة وتراثنا النقدي   .2
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وعلى هذا الأساس، كان عمله قائما على النقد المنهجي للمناه  السـابقة، وا عطـاء البـديل لتـدارك 
يظهر هذا جليا في مقال "لياوس" صـدر الأزمة التحليلية التي وقع فيها الدارسون للأب و الفن. و 

(فمن خلال أطروحاته يحاول إعطـاء الأدبيةم تحت عنوان )التغيير في نموذج الثقافة 1969عام 
لمجموعـــة مــن المصـــطلحات،والمفاهيم  إحداثــهبعــد جديــد للدراســـات الأدبيــة و النقديــة مـــن خــلال 

العام لدراسة الأدب و تاريخه، تحت ما يسمى بنظريـة أو جماليـة التلقـي، التـي  الإطارالتي ترسم 
 تركز على الجوهر التاريخي للعمل الفني.

يخلــــــــص الأدب الألمـــاني مـــن الحيـــرة  أننــــــلاحظ مـــن خـــلال مشـــروع يـــاوس هـــذا أنـــه يحـــاول     
ــــة، والشـــكلية الروســـية،وكان شـــغله ا ــــد الماركسيــ و  الأدبلشـــاغل هـــو الـــربط بـــين المنهجيـــة لتقاليــ

ــــاته والتوجـــه إلـــى العنصـــر الحيـــوي فـــي يالتوحـــد بـــين تـــار  إلـــىالتـــاريخ والـــدعوة  خ الـــنص و جماليــ
 العملية النقدية والمراجعة التاريخية والجمالية لأي عمل فني  أو أدبي. 

حـين فـي إن  كلا المنهجين يمر علـى القـارئ مـن دون أي اعتبـار لـه ودوره الخـاص  «يقول ياوس
التوجـه المفـاهيم  أووتكشـف عـن هـذا المشـروع .1»لـى هـذا القـارئ أن العمل مـوجه قبل كل شيء إ

 التي يوظفها في نظريته.

 :HORIZON D’ATTENTEأفق التوقع    .1

من إضافات ياوس في الطـرح النقـدي الـذي تضـمنته نظريـة التلقـي فـي تأكيـدها علـى دور القـارئ 
)أفق التوقع(وهـو مصـطلح يبـرز ـالمعنـى المـراد فـي الـنص، مـا اصـطلح عليـه بـ إلـىفــي الوصـول 

 . الأدبيالجانب المعرفي للمتلقي الذي يستقبل به العمل 

ويستخدم ياوس مصطلح أفق التوقعات، يصف المقاييس التي يستخدمها القراء في الحكـم علـى «

لقــراء علــى تحديــد الكيفيــة النصــوص الأدبيــة فــي أي عصــر مــن العصــور هــذه المقــاييس تســاعد ا

 التي يحكمون بها على قصيدة من قصائد بأنها ملحمية أو مأساوية مثلا كما أن هذه

 

" مـابين الجماليـة و التاريخيـة "،مجلـة قـراءات ،مخبـر وحـدة التكـوين و البحـث فـي  خير الدين دعيا : أفق التوقع عند ياوس-1
 .76م، ص.2009نظريات القراءة ومناهجها، جامعة بسكرة ،الجزائر.
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ما يعد استخداما شعريا أو أدبيا بوصفه مناقضا للاستخدام غير  -بطريقة أعم–المقاييس تحدد 
 .1»لعادية و القراءة داخل هذا الأفقوتتحرك الكتابة ا للغة،الأدبيالشرعي أو 

خلال هذا التصور أن المتلقي لا يمكنه تلقي أي نص دون وجود خلفية معرفية  نلاحظ من
بة في ذهنه، وذلك من خلال مطالعاته المختلفة طبعا.فالمقاييس التي يتحدث عنها ياوس  مترس 

ليتكي ف معه ويتمكن من  الأدبيهنا، هي التي تساعد القارئ المتلقي على التعامل مع الأثر 
تصنيفه وتحديد معطياته،فالحكم على النص لا يكون سطحيا، بل على القارئ أن يأتي الن ص 

 .التي تساعده على الوقوف عــلى إطاره العام الذي يدور فيه الإمكانيةوله من 

ة على الدوائر ا« لفلسفية في ولم يكن مصطلح أفق التوقعات أو أفق الانتظار جديدا كل الجد 
مركبا معه كلمة  gadamirألمانيا على الأقل. لقد أخد ياوس مفهوم)الأفق(من غادامير

، وقد وجد karl.R.popperخيبة الانتظار، عند كارل بوبر ، الانتظار، وقد أخذها من مفهوم
 في البرهنة على أهمية أملهياوس أن هذين المفهومين المعمول بهما في فلسفة التاريخ يحققان  

 .2» التلقي في فهم الأدب و التأريخ لــه

من خلال هذا القول نلحظ أن ياوس استطاع أن يستفيد من فكرتي غادامير وبوبر انطلاقا من 
عندما اقترح هذا المفهوم أراد به مشاركة القارئ في  ارتباطهما بطرحه النقدي العام، فغادامير

إطارالنص، وأكمل بوبر الفكرة باقتراحه لمفهوم الخيبة التي تكسر أفق توقع المتلقي فتبرز لنا 
جمالية الن ص وتكشفها لنا، ولعل ورود هذين المصطلحين واستعمالهما في فلسفة التاريخ هو ما 

 لها محور مشروعه النقدي.دفع  بياوس اعتمادها وشرحها ، وجع

ــق « لقد  خصص يـــاوس على وجه التحـــديد مساحـــــة كبيـــــرة من كتــــابــاته النقــــدية لما أسماه أفـ
لدى القارئ والذي يحكم تفسيره للنص الأدبي. ويشرح ياوس  horizonexpectationالتــــــوقع  

 .Towardan aجماليات للتلقي   حد فصول كتابه نحوأمعنى "أفق التوقع " في 

 .174،صاصرةرامان سلدن:النظرية الأدبية المع .1
 .109عبد الناصر حسن محمد : نظرية التوصيل وقراءة النص الادبي، ص .2
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esthetic of Reception "1982 مقــدما سبعـــــة مبــادئ تحكــم دور القــارئ وتحـــدد طبيعــــة ،"
 .1»مانفيستوع تاريخ  الأدب فيمـــا يمكن أن نسميه 

يجب أن يقـر بـدور المتلقـي القـارئ، مـع الـربط بـين نظريـة  الأدبنخلص من هذا القول أن تاريخ 
الأنــــواع الأدبيــــة وآفــــاق التوقعــــات، حيــــث أن هــــذا الأخيــــر يســــاعد فــــي فهــــم رد  فعــــل القــــراء علــــى 

يــــرتبط بــــالقراء المعاصــــرين لضــــمان فهــــم أعمــــق   أنفــــق الانتظــــار يجــــب أالنصــــوص المقــــروءة، و 
ذاللنص.  ذهبنا مع عبد العزيز حمودة فـي مرايـاه المحدبـة فـي شـرحه الـوافي للمشـروع الياوسـي  وا 

ما جاء فيه، فقد وفق الناقد حمودة فـي بلـورة إطـاره العـام  أهممن منطلق أفق التوقعات فإننا نفهم 
 الأدبـيي، إذ ذهـب بـالمتلقي بعيـدا فـي تلقيـه للـنص .ووفق أيضا في ربطه بمنطلق ياوس التـاريخ

و بلور فكرة الأفق كما ينبغي. فقد لا تتماشـى بعـض النصـوص وأفـق توقعـات القـراء المعاصـرين 
 لكنها في النهائية تظل محفوظة عبر الزمن لتجد في زمن لاحق جمهور قر اء يفهمها ويفسرها.          

ايــــا المحدبــــة لحمــــودة للطــــرح الياوســــي نلاحــــظ البعـــــد ومــــن خــــلال هــــذه القــــراءة مــــن كتــــاب المر 
 تلقي للنص ـــــــكون داخله في قراءة المتأنالاجتماعي الذي أبرزه،فالوظيفة الجمالية لا يمكن إلا 

فمن خلال تلقي القارئ للـنص يتـأثر سـلوكه اجتماعيـا ويتبـدل وفـق هـذه القـراءة. فـأفق التوقـع كمـا 
مسـتقاة مـن المعطـى التـأويلي القـديم، بـل إن يـاوس تمكــن نلاحـظ لـيس مجـرد طـرح سـطحي لفكـرة 

 من بلورتها وتقديمها في مشروعه بصورة واضحة مكتملة.

 ة :يالمســافة الجمال - 2

مباشــرته للــنص مــن اخــتلاف و تعــارض مــع  أثنــاءلقــد انتبــه يــاوس إلــى مــا يحدثــه القــارئ       
النص، وذلك لاختلافه مع ثقافته، و مرجعيته المعرفيـة إلـى  إحـداث مصـطلح جديـد هـو المسـافة 

ـــد  «الجماليـــة. ـــى تحدي ـــر أدبـــي مـــا، معنـــاه أيضـــا القـــدرة عل ـــة إعـــادة تشـــكيل أفـــق توقـــع أث إن قابلي
ذا حســـــب نوعيـــــة الوقـــــع ودرجـــــة تـــــأثير  الأدبـــــيالخاصـــــية الفنيـــــة للأثـــــر  ه علـــــى جمهـــــور بعينـــــه وا 

 Ecart esthétiqueمفهوم "العدول الجمالي" أطلقنا
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علـى المســافة الفاصــلة بــين أفـق التوقــع الســائد والأثــر الأدبــي الجديـد الــذي يمكــن لتلقيــه أن يــؤدي 
إلى تغير في الأفق سواء ذهب إلى معارضة التجـارب المألوفـة أو إلـى جعـل تجـارب أخـرى غيـر 
مسبوقة تنفذ إلى الوعي،  فإن هذا العدول الجمـالي الـذي يـتم قياسـه اعتمـادا علـى سـلم ردود فعـل 

حـداث صدمة،استحسـان مـن قبـل إالجمهور والأحكام التي يصدرها النقد )نجـاح فـوري، رفـض أو 
 .  1»فئة محددة، فهم سريع آو متأخر ( يمكنه  أن يصبح معيارا للتحليل التاريخي

خائبـا  لانتظـاري ان هناك مسـافة جماليـة تعرب ـك القـارئ وتجعـل توقعـه إوفي معنى هذا القول   
 بفعل هذا الخرق الفني والجمالي الذي يسمو بالأعمال الأدبية ويجعلها خــالدة. 

ن يتقـــدم ليقـــرر المكانــة الأدبيـــة لعمــل مـــا عـــن أوبعــد تأســـيس أفــق للتوقـــع، يمكـــن للناقــد مـــن ثــم  «
طريــق قيــاس المســافة بــين العمــل والأفــق. ويســتخدم يــاوس هنــا بصــورة أساســية نموذجــا انحرافيــا  

ذا لـم تخيـب فالقيم ة الجمالية لـنص مـا تـتمؤ رؤيتهـا بوصـفها وظيفـة لانحرافهـا عـن معيـار معـين. وا 
 و تنتهكه، فإن الـنص مـن ثـم سـوف يكـون نصـا مـن الدرجـة الثانيـة، أمـا إذاأتوقعات قارئ النص 
ن يخــرق أفــق أفســوف يكــون فنــا رفيعــا، علــى الــرغم مــن أن عمــلا مــا يمكــن اختــرق العمــل الأفق،

 .2»ذلك يظل غير معترف به بوصفه عمــلا عظــيما توقعاته ومع

ن الآثار العادية التي تتماشى ورغبة القارئ وترضي تطلعاته وتلتقـي مـع أفاقـه لـيس لهـا مـن إأي 
الأعمـــال التـــي تستعصـــي علـــى تطلعـــات المتلقـــين وتتشـــاكس معهـــم فهـــي  أمـــاالجماليـــة الكثيـــر، 

الأعمــال التــي تــوافقهم، بــل تهــرب بعيــدا عــن توقعــاتهم وتنــأى فتفــاجئهم وتضــيف لهــم مــالم يكونــوا 
متـــوقعين لـــذا تكـــون المســـافة الجماليـــة هنـــا بعيـــدة كـــل البعـــد بـــين الـــنص والأفـــق، فأنـــا كقـــارئ لا 

التـي تخلـق لـي دائمـا حـدثا   الأعمـالما أذهب إليـه، بينمـا تشـدني أتحمس للأعمال التي توافقني في
 .وآفاقيجديدا عن تصوراتي  
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الجزائـــريين لهـــذا الطـــرح الياوســـي، ولـــيكن الأســـتاذ  الأكـــاديميينولعلنـــا نقـــف هــــنا عنـــد تحليـــل أحـــد 
لقــد حــدد القــارئ بــين أفقــين للانتظــار أفــق «فــي كتابــه)نظريات القــراءة(إذ يقــول:  الحبيــب مونــــسي

ســـابق، يكـــون عليـــه المتلقـــي قبـــل التقائـــه بـــالنص، ويشـــكل جملـــة الاقتناعـــات التـــي ترســـبت بفعـــل 
القــــراءات المتعـــــددة،و التـــــي يحيـــــل عليهـــــا القـــــارئ مـــــا يقـــــرأ، فتكـــــون مرجعتيـــــه الأساســـــية، تنســـــ  

للتحــــول و التبــــديل بفعــــل كــــل جديــــد يشــــك فــــي  ةإلا أنهــــا دومــــا عرضــــ قيمهومعــــاييره الشخصــــية.
بالنصـــوص الســـابقة التـــي تقـــرأ الـــنص الجديـــد أمـــا  "اقتناعاتهـــا ومقاييســـها، وهـــو مـــا أســـماه "بـــارت

الانتظار الثاني وهـو عامـل نـات  عـن تمـازج الـنص بالقـارئ أثنـاء القـراءة إذ يعتـري الأفـق السـابق 
أو تخيـــب آمالـــه ويركـــز يـــاوس علـــى عامـــل التخييـــب الـــذي مـــن شـــأنه زحزحـــة مخالطـــة قـــد توافقهـــ

المــوروث وتطعيمــه أو تحويلــه وتبدلــه، وخلــق أفــق جديــد يخلقــه فيتــيح للــنص ســبل تقــديم معــايير 
 .1»جديدة تتجاوز السائد

هكــذا يقــرأ حبيــب مونســي أفــق التوقــع الــذي اقترحــه يــاوس، فقــد قســمه الــى أفقــين: أفــق ســابق     
طرح البارتي)بـارت( الـذي يتمثـل فـي الإلىـي يتمثـل فـي مـا يملكـه القـارئ قـبلا، وهـذا يشـير وهو الـذ

أمـا الأفـق الثـاني  النصوص السابقة. أهي إشارة ضمنية للتناص؟ وتكون أرضـية للقـراءة الجديـدة.
 إليــهفهــو ذلــك الــذي يتولــد عنــد قــراءة الــنص أي حــين تلقــي القــارئ  للــنص، ويوافــق مونسيماســبق 

يبة القـارئ هـي التـي تضـع جماليـة الـنص وقيمتـه الفنيـة. وهـذا التجـاوز هـو الـذي يسـمح من أن خ
 للأفق أن يظل عاليا متوازيا لا يتكشف منذ الوهلة الأولى .

وضـــعت نظريـــة التلقـــي مفهومـــا لهـــذا التفاعـــل دعتـــه بــــ"اندماج الأفـــاق"، لقد«:الآفـــاقانـــدماج  -3
انـــدماج آفـــاق الماضـــي بضفـــاق الحاضـــر، ممـــا يجعـــل العمـــل المقـــروء وفيـــا لتاريخـــه ومســـهما فـــي 

المقــروء معاصــرا لنفســه معنــاه الحاضــر ومضــيئا للمســتقبل،وعليه فــإن انــدماج الآفــاق هــذا يجعــل 
وصـله بنـا، قراءتنـا تعتمـد إذن، الفصـل والوصـل كخطـوتين  نا، وجعلـه معاصـرا لنـا معنـاهله عفص

هي إذا عودة للمنطق التاريخي الذي تبن اه يـاوس  فـي أول طرحـه النقـدي، .2»منهجتين رئيسيتين 
الآفـاق، فـي إشـارة ذكيـة للناقـد  بانـدماجفالآفاق المختلفـة تلتقـي فـي نهايتهـا لتنـدم  وهـو مـا عـرف 

محمد مفتاح في خطوتي الوصل و الفصـل. يقـول حبيـب مونسـي فـي كتابـه" نظريـات القـراءة فـي 
 النقد المعاصر"

 .154،دط، دت،صالأدبحبيب مونسي:نظريات القراءة في النقد المعاصر، منشورات دار  .1
 .57ه،ص1،1421توزيع المدرسي،طمحمد مفتاح : النص من القراءة الى التنظير، شركة النشر و ال .2
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ــــين الــــنص و القــــارئ تمييــــزا « ــــا واجــــدون مــــن بــــين مفــــاهيم يــــاوس الخاصــــة بالتفاعــــل  ب كمــــا أنن
واضـــــــحا بـــــــين التـــــــأثير والتلقـــــــي، مـــــــن حيـــــــث كـــــــون الأول مشـــــــروطا بـــــــالنص والثـــــــاني بالقـــــــارئ 

ــــــــــده  إلىيضــــــــــافكعنصــــــــــر تكــــــــــويني  ــــــــــي تكــــــــــوين تقالي ــــــــــارئ الســــــــــابقة، ويســــــــــاهم ف ــــــــــرات الق خب
 .1»الجمالية

لال هذا الطرح أن أبرز الدقة التي اتسم بها ياوس في طرحه النقدي الذي كان خأردت من      
بحــق إضــافة فــي المســار  النقــدي العــام، فالتــأثير بالنســبة لهــانز روبــرت يــاوس ذو علاقــة مباشــرة 

نص. القارئ المتلقي يتأثر بالنص فيلزمه ذلـك الأثـر حتـى بعـد قراءتـه للـ أنبالعمل الإبداعي، أي 
فهــو تلــك التصــورات و الانطباعــات التــي تبقــى و تــدوم حتــى بعــد الفــراغ مــن القــراءة. أمــا التلقــي 

فهـــو يـــرتبط بـــالمتلقي، فهـــذا الأخيـــر هـــو الـــذي يتلقـــى الـــنص و يســـتنطقه، ويســـتفرغ  حســـب يـــاوس
ل معانيه مضيفا لها مـا يـراه مناسـبا. إذا التلقـي مسـألة مصـاحبة وملازمـة لعمليـة القـراءة، والمسـؤو 

ـه لهـانز روبـرت يـاوس فـي محاولتـه  التفريقيـة  الأول عنه هو القـارئ المتلقـي. رغـم النقـد الـذي وج 
بــين التــأثير والتلقــي إلا أن هــذا لا ينفــي جهــده الــذي يعتبــر إضــافة لمحــاولات نقديــة ســتأتي بعــده 

 فتبلور أفكاره،وتثم ن جهوده.

 المنعطف التاريخي : -4

من خلال هذا المفهـوم علـى المنعطفـات و المنعرجـات التاريخيـة التـي تحـدث زعزعـة  يركز ياوس
 .المفاهيم والتصورات القرائية السابقة لتنت  رؤية جديدة، قوامها التعامل مع الجديد و التواصل

يســـتند علـــى الزمنيـــة ولحظـــات التـــزامن وأن تفصـــيلها لايـــزال قاصـــرا  لأنهمـــا  الأدبـــيإن التـــاريخ «
ن آخـــر  قابعــان فـــي الحقــل الأدبـــي. ويمكــن فهمـــه وكتابتــه مســـتقلا عــن التطـــورات الاجتماعيــة. وا 
ه يحاول إقامة ارتباطات بـين الإنتـاج الأدبـي  مقترحات ياوس في مخططه لاستقبال التاريخ الموج 

المشـــكلة فـــي الواقـــع هـــي جانـــب آخـــر مـــن الموضـــوع المركـــزي فـــي المقـــال  والتـــاريخ العـــام. وهـــذه
وتحديــد العلاقــة بــين الجماليــة  والتــاريخ ، حيــث أن يــاوس وبــرغم التسلســل التطــوري بقــي بشــكل 

 .2»أساسي بنيويا جماليا

 
 .156صحبيب مونسي:نظريات القراءة في النقد المعاصر، .1
،اللاذقية 1، دار الحوار للنشر التوزيع، ط(تر:رعد عبد الجليل جواد)،»نقديةمقدمة «،: نظرية الاستقبال بروبرت سي هول.2

 .84،ص1992سوريا،
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لا يعتبــر القــارئ فقــط  إذا كــان العمــل الأدبــي يتكــون مــن "مؤلف/عمــل أدبــي /قــارئ ".فــإن يــاوس«
عنصر معبرا، بل عاملا موجودا مشـاركا فـي التجربـة ويعـدؤ كـذلك مركـزا لطاقـة العمـل المقـدم، إن 
النــبض التــاريخي للعمــل الأدبــي،لا يقبــل دون الاشــتراك الحيــوي الفعلــي للقــارئ، فبواســطته يتغيــر 

وكـذلك سـمة التواصـل  الأدبـيمنظور العمل التجريبي والنظرة المختلفة لعمل المؤلف، إن التـاريخ 
 .1»الاثنينالذي يتميز به يتكون من أسلوب الحوار بين 

ن نستنبط أن ياوس قد ربط التاريخ بالأدب في محاولـة لـدفع العمـل الأدبـي لين القو يمن خلال هذ
لمـواكبة المـراحل الزمانية المختلفة، والقارئ هو سيد العملية، فهو الذي يذهب بالمعنى بعيدا وهـو 

 المعنى الذي يرضيه. إلىلذي يتحاور والعمل الأدبي ليصل في النهاية ا

ولقـد حـاول يـاوس مـن خـلال أطروحاتـه النقديــة، أن يخلـق بعـض التوفيـق بـين المـذهب الشــكلاني 
حيـــث اعتبـــر التـــاريخ منطلـــق اتجـــاهي واعتبـــر  «الـــذي ينكـــر التـــاريخ وأثـــره فـــي الأعمـــال الأدبيـــة،

 وأهملـتالتي جحدت النص حقـه »المنعطف التاريخي مهما في دراسته وبين المذاهب الاجتماعية
 اهتماماتها، فلم يعد له دخلا في عملية القراءة . صيرورةدراسته وعزلته عن 

ـــاريخ للقـــراءة "،لـــذلك نجـــده »    ـــاوس الأســـاس "وضـــع ت ـــد كـــان مـــن مشـــاغل ي يســـتعير مفهـــوم لق
"الـذي وظفـه قصـد التـاريخ للفلسـفة، وقـد عبـر Hans blumbergeمنعطف تاريخي من بلـومبرج"

مثلمـــا اقتـــرح بلـــومبرج  الأدبنضـــع لتـــاريخ  أنيـــاوس عـــن ذلـــك بكـــل وضـــوح بقولـــه: ولهـــذا يمكـــن 
علـى منطلـق السـؤال و  أسسـهلتاريخ الفلسفة الذي بناه بأخذ أمثلة من المنعطفات التاريخية الـذي 

على أفكار العالم نفسه.يذهب إلى كون المنعطفات التاريخية الكبـرى  وبناء الجواب.كما أن ياوس
تساعد على تكوين قـراءة جديـدة، أو أن  أننها أالتي تحدث في تاريخ الحضارات الإنسانية من ش

تـــي تقـــدم روايـــة مغـــايرة رتبطـــة بهـــذه المنعطفـــات أو التحـــولات الكبرى،المالأعمـــال الجديـــدة تكـــون 
الســـــابقة بحكـــــم مـــــا تحملـــــه تلـــــك التحـــــولات مـــــن تصـــــورات جديـــــدة للعـــــالم،  اتالانتظـــــار للأفـــــاق و 

 .2»تعارض الأسئلة القديمة مع الأجوبة الحديثة المتطلبة أووظهورأسئلة جديدة 

 

 

 .106،صالأدبيعبد الناصر حسن محمد:نظرية التوصيل وقراءة النص  .1
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ن يـــاوس قـــد تميـــز علـــى غيـــره مـــن رواد هـــذه النظريـــة إو مـــن خـــلال هـــذا الطـــرح نســـتطيع القـــول 
 بمجموعـة المظــاهر وتعـد هــذه الأخيــرة رئيسـية فــي بنـاء نظريتــه، ويمكــن أن نلخصـها فــي مــايلي :

خــــلال تلقــــي  "، ويظهــــر مــــنDiachronieالمظهــــر التعــــاقبي او الــــدياكروني كمــــا يعــــرف"  .  1
 .الأعمال الأدبية عبر الزمن

"، ويظهــر مــن خــلال تلقــي الأعمــال الــذي يخضــع إلــى Synchronieالمظهــر الســينكروني".  2
 أنظمة الأعمال الأدبية، في لحظة زمانية معينة .

ثالـــث المظـــاهر يكمـــن فـــي العلاقـــة بـــين التطـــور الـــداخلي  الخـــاص بـــالأدب و تطـــور التـــاريخ  .3
. وبنـــاء علـــى هـــذا، يمكـــن القـــول أن جماليـــة التلقـــي عنـــد يـــاوس تتأســـس علـــى رؤيـــة 1بشـــكل عـــام

و يتطــور. وعليــه  الأدبــيتكامليــة بــين الفواصــل الزمانيــة الكبــرى التــي يتشــكل مــن خلالهــا العمــل 
 يمكننا أن نخلص في الأخير إلى مشروع ياوس الجمالي في المخطط التالي :

 تــــاريخ الأدب

 

 

 +                           تفاعـــل             تراكمات تأويلية          

 
 

 

 الخبرة الجمالية

التلقي في عصرنا وكأنها المحاولة الأكثـر تجديـدا : تبدو جماليات وفي الأخير و كحوصلة نقول 
دبــي و لأدب الغيــر ماركســي، وكــذلك مــن أجــل إحيــاء التــاريخ الأاجتمــاع امــن أجــل تكــوين علــم 

ـــياوس يؤســس نظريتــه ن خلاصــة إواســتنادا لهــذه النظريــة فــ«علــى أســاس هــذا المعطــى تحريكــه. فـ
العمل الفني تستند على تاريخانيته وهي تـنجم عـن اسـتمرار الحـوار علـى العمـوم وأن العلاقـة بـين 

 2»الفن والمجتمع يجب أن تتحقق ضمن سؤال وجواب جدليين

lll- الـذي أسـهم  يعـد آيـزر أحـد أقطـاب جامعـة كونسـتانس »:ند آيـزرالاستجابة الجمالية ع
فـي تطـوير نظريــة التلقـي ووضـع أسســها ولـم يكـن منحــاه فلسـفيا أو تاريخيـا كمــا هـو  واضـح عنــد 

 .ياوس، وقد اعتمد على مرجعيات متنوعة 
ـــة التلقـــي والنقـــد الأدبـــي .1 ـــة الآداب والعلـــوم الإنســـانية، جامعـــة محمـــد  أحمـــد بوحســـن : نظري الغربـــي الحـــديث ، منشـــورات كلي

  .28م،ص1994الخامس، الرباط، المغرب،
 .90: نظرية الاستقبال "مقدمة نقدية"،صبروبرت سي هول .2

01تأويل   

تطور                 02تأويل   

النـــوع                03تأويل   

الأدبي               04تأويل   

........ 
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ـــــــــم الـــــــــنفس واللســـــــــانيات و  غـــــــــذت فرضـــــــــياته فاعتمـــــــــد علـــــــــى مفـــــــــاهيم الظاهراتيـــــــــة وعلـــــــــى عل
أنغــــــاردن الفيلســــــوف البولنــــــدي وخطـــــا آيــــــزر خطــــــوات أكثــــــر الأنتروبولوجيـــــا وأفــــــاد مــــــن أعمـــــال 

ن هــــــــذا  ــــــــى بوســــــــاطة فعــــــــل الإدراك وا  ــــــــذات المتلقيــــــــة فــــــــي بنــــــــاء المعن إيغــــــــالا فــــــــي إشــــــــراك ال
ـــــــه هـــــــو مـــــــا  إلىالإســـــــناد ـــــــى والكشـــــــف عن ـــــــر المعن ـــــــذات فـــــــي تقري ـــــــه هوســـــــرل  أصـــــــطلحال علي

ـــــــذي يرســـــــخه الفهـــــــم و  ـــــــى ال ـــــــي نتاجـــــــه المعن ـــــــه نشـــــــاط ذات ـــــــالقراءة لدي ن اكالإدر بالقصـــــــدية ف ، وا 
المعنــــــى الخفــــــي والمحمــــــول النهــــــائي للــــــنص قــــــد كــــــف  عــــــن الحضــــــور طبقــــــا لجماليــــــة القــــــراءة 

 .  1 »لديه

الدراســــــات الأدبيــــــة مــــــن خــــــلال  إصــــــلاحاضــــــطلع  آيــــــزر هــــــو وزميلــــــه يــــــاوس  بمهمــــــة «ولقــــــد
المحاضــــــرات والبحــــــوث والمــــــؤتمرات التــــــي انتهــــــوا فيهــــــا إلــــــى فكــــــرة النظريــــــة الجديــــــدة، وكانــــــت 

واســـــتجابة القـــــارئ فـــــي  الإبهـــــامأولـــــى محاضـــــراته التـــــي ضـــــمتها رؤيتـــــه النقديـــــة تحـــــت عنـــــوان "
م. بيـــــد 1970علىطلابـــــه فـــــي جامعـــــة  كونســـــتانس عـــــام  ألقاهـــــا، وهـــــي محاضـــــرة "حيـــــال النثـــــر

ن أفكــــاره  لــــم تلــــق حظــــا مــــن الــــذيوع والانتشــــار إلا بعــــد ظهــــور كتابــــه ســــلوكيات القــــراءة عــــام أ
 . 2»م 1978

ـــــى الأعـــــراف  ـــــق مـــــن ضـــــرورة الاطـــــلاع عل ـــــزر انطل مـــــن خـــــلال هـــــذين الطـــــرحين نلحـــــظ أن آي
الأدبيـــــة التـــــي تحـــــيط الـــــن ص وتضـــــفي عليهـــــا خصوصـــــية لا يـــــدركها إلا مـــــن اطلـــــع علـــــى تلـــــك 

ــــــوة  ــــــص والاســـــتزادة فـــــي التعــــــامل معـــــه، ومعرفـــــة لالالأعـــــراف، وهـــــذه دعـــ جتهـــــاد فـــــي قـــــراءة النـ
الشــــروط  إلىــــبعض. فهنــــا إشــــارة إطــــارهبــــدعا وخارجــــا عــــن  الإبــــداعيالعــــام فلــــيس العمــــل  إطــــاره

ــــــنص، فلــــــيس هــــــو ذاك القــــــارئ العــــــابر الجاهــــــل لتقنيــــــات الــــــنص، وهــــــذه إحــــــدى  فــــــي قــــــارئ ال
الأدبـــــي لـــــه عاملـــــه الخـــــاص الـــــذي  جـــــاء بهـــــا المشـــــروع  الآيـــــزري، فـــــالنصالتـــــي الأطروحـــــات 

يميــــــزه لكنــــــه يأخــــــذ هويتــــــه الحقــــــة أثنــــــاء القــــــراءة وهــــــذا تأكيــــــد علــــــى دور القــــــارئ. و يمكــــــن أن 
 نلخص أهم طروحات هذا الباحث في المفاهيم التالية:

 

 

 .48،صبشرى موسى صالح:نظرية التلقي أصول وتطبيقات .1
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 التفاعل بين النًّص و القارئ : -

كانــت مشــكلة المعنــى لــدى القــارئ هــي المنطلــق الحقيقــي لاهتمامــات آيــزر وكــان الســؤال لقــد  « 
المطروح آنذاك كيف يكون للنص معنى لدى القارئ ؟ وهـل ثمـة معنـى حقيقـي للـنوص ؟ وفـي أي 

ن يقـــدم رؤيــة تتعـــارض مـــع التفســير التقليـــدي الـــذي حــاول أن يوضـــح المعنـــى أالظــروف ؟حـــاول 
ي بوصــفه ألــى الــنص فــرأى المعنــى فــي إطــار كونــه نتيجــة للتفاعــل  بــين الــنوص والقــارئ إالخفــي 

 » 1. أثرا يمكن ممارسته، وليس موضوعا يمكن تحديده 

علـــى قضـــية بنـــاء المعنـــى إذا دارت اهتمامـــات آيـــزر حـــول المعنـــى فكـــان مشـــروعه قائمـــا أساســـا 
، لهــي محــور دراســة إنتاجــهالقــارئ فــي  ةشــاركمالــنص و فــي ن المعنــى فالتســاؤلات مــن قبــل تكــو  

نظرية التلقي، غير أن الإضـافة الآيزريـة فـي هـذا المجـال تتمثـل فـي نظرتـه للمعنـى مجـرد جـوهر 
ب آيــزر هــو ذلــك كنــات  للتفاعــل القــائم بــين الــنص والمتلقــي فــالمعنى حســ إليــهالنظــر  إلــىللنوص،

  الأثر الذي يتولد عن تلقي القارئ للعمل الأدبي.

تــي تجمــع بـــين لنقطــة البــدء فـــي نظريــة فولفغــانغ آيـــزر الجماليــة هيتلــك العلاقــة الديناميكيـــة ا «فـــ
الــنص و القــارئ وتقــوم علــى جدليــة التفاعــل بينهــا فــي ضــوء اســتيراتيجيات عــدة، ويــرد ايــزر هــذا 

الفينومينولــوجي، حيــث يــرى أن  الفينومينولوجيــا وجهــت اهتمامــا شــديدا نحــو التفاعــل إلــى الاتجــاه 
دراســة العمــل الفنــي الأدبــي. وأكــدت علــى انــه لا يجــب أن ينصــب اهتمامنــا علــى الــنص الأدبــي 

  .2»بل أيضا وبمعيار مساوي بالأفعال المتضمنة داخل الاستجابة الجمالية لهذا النصفقط.

أن آيـزر وأثنـاء تركيـزه علـى العلاقـة القائمـة بـين الـنص ومتلقيـه،  هنا ومن خلال هذا القول نلحـظ
أخـــذ مـــن الأفكـــار الهيرمينوطيقيـــة التـــي تركـــز علـــى الفهم،ولكـــن مـــع تركيـــزه علـــى المســـاحة التـــي ي

فالأفعــال المصــاحبة  مراحلــه، أوجيمتزجــان فيهــا ويتفــاعلان وصــولا الــى تحقيــق ذلــك التفاعــل فــي 
 ر على مسألة الفهم وتساهم في تحديد المعاني في النهاية.للتلقي هي أيضا تؤثر بشكل كبي

 

 .124عبد الناصر حسن محمد : نظرية التوصيل وقراءة النص الأدبي،ص .1

 . 111ص، م2002،القاهرة،1سامي إسماعيل :جماليات التلقي، المجلس الأعلى للثقافة ط .2
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العلاقـــــة بـــــين الـــــنص والقـــــارئ علـــــى مـــــا حققـــــه الفيلســـــوف   ويســـــتند آيـــــزر فـــــي اســـــتيراتيجيات« 
والمنظـــــر البولنـــــدي رومـــــان انجـــــاردن فـــــي هـــــذا الصـــــدد وخاصـــــة تحليلـــــه الطبقـــــي للعمـــــل الفنـــــي 

الأدبـــــــي حســـــــب نظريـــــــة طبقـــــــات العمـــــــل الفنــــــي الأدبي،ويقـــــــف آيـــــــزر عنـــــــد الطبقـــــــة الرابعـــــــة مـــــــن 
التخطيطيــــــــة، إن العمــــــــل الأدبــــــــي يمنحنــــــــا ببســــــــاطة  انجــــــــاردن الجماليــــــــة وهــــــــي طبقــــــــةالمظاهر

مظــــــاهر تخطيطيـــــــة هـــــــذه المظـــــــاهر هـــــــي التـــــــي تجعــــــل القـــــــارئ علـــــــى علاقـــــــة وثيقـــــــة بالعمـــــــل 
 .1»الأدبي،ويمكن من خلالها انتاج الموضوع الجمالي

دبـي قبـل هذه هي إذا الأعراف الأدبية التي كان من الضـروري أن يطلـع عليهـا قـارئ العمـل الأ  
 حتى يحسن قراءته وفهمه غير أن آيزر وبالرغم من تأكيده عليها .التقائه به 

ــــا يمكــــن القــــول  إلا أنــــه يــــرى أن العمــــل الإبــــداعي هــــو العمــــل الــــذي يخــــرق هــــذه الأعــــراف. وهن
أن بــــالرغم مـــــن اهتمــــام نظريـــــة التلقــــي بالقـــــارئ إلا أنهــــا لا تقتنـــــع بالقــــارئ الســـــلبي  الــــذي يتبـــــع 

ــــــه  ــــــدى ل ــــــى كمــــــا هــــــو وينتظــــــر أن تتب ــــــة، المعن ــــــيم الجمالي ــــــع الق ــــــل إنهــــــا تتب بســــــيطا مباشــــــرا، ب
وتعتـــــرف بـــــالمتلقي القـــــادر علـــــى كشـــــف المعـــــاني الخفيـــــة للنصـــــوص الإبداعيـــــة، كمـــــا أنهـــــا لا 
تعتـــــرف بالعمـــــل الإبـــــداعي الـــــذي يقتنـــــع بالمباشـــــرة فـــــي الطـــــرح، بـــــل كلمـــــا كانـــــت خيبـــــة القـــــارئ 

 أكبر كلما كانت القيمة الجمالية أكبر.

 :(lecteur  implicite)القارئ الضمني  -2

إن القارئ الضمني يشـكل قمـة الهـرم علـى حـد تعبيـر بشـرى موسـى صـالح.فيما ابتدعـه آيـزر مـن 
ـــه والقـــراء الأ ـــز بين ـــة، وقـــد ميو ـــة و مفـــاهيم و خطـــوط إجرائي ـــذين حـــددتهم القـــراءات البنيوي خـــرين ال

ع، والقـــارئ المخبـــر،  الأســـلوبية التـــي ســـبقته كالقـــارئ المثـــالي، والقـــارئ المعاصـــر، القـــارئ الجـــام
ــــــــن  ــــــــين آيــــــــزر مفهــــــــوم القــــــــارئ الضــــــــمني  مــــــــن خــــــــلال وي والقــــــــارئ المســــــــتهدف وغيــــــــرهم. وب

ـــم wayaneboothبـــوث" ـــذين ت ـــواع القـــراء ال "، حـــول المؤلـــف الضـــمني، وكـــذلك مـــن مناقشـــة لأن
ذكرهم من قبل، فضيزر يعتقد أنه من البديهي أن أي نظرية تهتم بالنصـوص الأدبيـة لا يمكنهـا أن 

دراج قطـب المتلقـي ومـن ثمـة يسـأل آيـزر سـؤاله أي نـوع مـن القـراء يمكـن إمام بدون إلى الأ تتقدم
 الاعتماد عليه؟

 
 .السابق نفسه .1
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أن المفـاهيم المختلفـة للقـراء الحقيقيـين و الافتراضـيين تترتـب عنهـا قيـود تعـوض حتمـا  «ليجيب بـــ
ذا أردنـــا أن نحـــاول  فهـــم التـــأثيرات التـــي تســـببها الأعمـــال قابليـــة تطبيـــق النظريـــات العامـــة لهـــا، وا 

الأدبيــة والاســتجابات التــي تثيرهــا، يجــب التســليم بحضــور القــارئ دون تحديــد مســبق بطبيعتــه أو 
. إذا وظيفـة القـارئ الضــمني هنـا وظيفـة حيويـة، فهــو الـذي يقـدم الـرابط بــين 1»وضـعيته التاريخيـة

 .ليلكل القراءات المختلفة للنص ويقارب بينها و يخضعها للتح

ويجسد كل الاستعدادات المسبقة الضـرورية بالنسـبة للعمـل الأدبـي  لكـي يمـارس تـأثيره، وهـذه   «
تجريبي، بـل مـن طـرف الـنص ذاتـه،  غير مرسومة من طرف واقع خارجي الاستعدادات مسبقة و 

فالقــارئ الضــمني كمفهــوم لــه جــذور متأصــلة فــي بنيــة الــنص، لأنــه تركيــب لا يمكــن مطابقتــه مــع 
ليس له وجود حقيقـي، فهـو   «من خلال هذا القول يتضح أن القارئ الضمني.2»رئ حقيقيأي قا

ولمزيـد مـن الفهـم و . 3»يجسد التوجيهات الداخلية لـنوص التخيـل لكـي يتـيح لهـذا الأخيـر أن يتلقـى
يــرى آيــزر أن مهمــة النقــاد ليســت شــرح   «لفكــرة القــارئ الضــمني نســرد هــذه التوضــيحات الإثــراء

الـــنص، مـــن حيـــث هـــو موضـــوع بـــل شـــرح الآثـــار التـــي يخلفهـــا الـــنص فـــي القـــارئ، فالنصـــوص 
. إن هــذا تأكيــد علــى الرقــي بعمليــة القــراءة وعــدم 4»بطبيعتهــا تتــيح سلســلة مــن القــراءات الممكنــة 

عن مكمن الجمال في العمـل الاكتفاء بالقراءة الساذجة السطحية، بل يجب أن تكون القراءة بحثا 
الإبــداعي ولعــل أهــم مــا فــي هــذا هــو البحــث عــن التفاعــل المترتــب عنهــا لــدى القــارئ، وكمــا رأينــا 
فالقارئ الضمني أو المضمر هو القارئ الذي يتخيله المؤلف حال تأليفه لعمله الإبداعي، ويتوقـع 

هـن الكاتـب حـال كتابتـه. منه ما يمكن أن يكون منـه أي أن القـارئ المضـمر لا يوجـد سـوى فـي ذ
فق  حد بعيد في تبسيط مفهوم القارئ الضـمني إذ شـرحه فـي  إلىولعل الناقد عبد العزيز حمودة وع

مــن جانــب آخــر فــإن آيــزر يقــول فــي كلمــات واضــحة، إن الــن ص يفــرض   «كتاباتــه يقــول إحــدى
 و القارئ الفعليقارئه في الواقع، فهو يفرق بين القارئ الضمني، 

 .29آيزر: فعل القراءة" نظرية جمالية التجاوب"، صفولفغانغ  .1
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يـده  لشـخص الـذي يمسـك الـنص فـي افالقارئ الضمني ليس هو القارئ ذا الوجـود المـادي، لـيس 
ن جــذور القــارئ الضــمني كمفهــوم تمتــد إ «ويقــوم بعمليــة القــراءة . إنــه القــارئ الــذي يخلفــه الــنص:
ع القـارئ ن يتطـابق مـأي حال من الأحوال أراسخة في النص،فهو منشأ ينشأه النص. ولا يمكن ب

ـــه، إالفعلـــي.النص  ـــه تحـــدد مســـبقا طريقـــة لقراءت ـــه بمعنـــى أن خصـــائص الـــنص ذات ذا ينشـــا قارئ
والقــارئ لا يعيــد كتابتــه حســب مــا يريــد.بل إن القــارئ الفعلــي نفســهالقارئ الــذي لــم ينشــئه الــنص، 

 .1»خرى ألى قيود يفرضها النص نفسه مرة إويخضع في التجربة الجمالية مع النص 

عمليـة القـراءة، وهـو لـيس قـارئ عاديـا  رن القـارئ الضـمني هـو محـو ألـى إوفـي الأخيـر نخلـص   
ن يقـوم بـه قـارئ بـارع وهـو يقـرأ أبل هو على حـد تعبيـر آيـزر قـارئ مثـالي، ونفهـم جيـدا مـا يمكـن 

ن يقول النص فحسب بل إنه سيقوم بتأسـيس فعـل القـراءة المنشـود، أعملا إبداعيا.فلا ننتظر منه 
ة القــارئ هــي التــي تضــمن تحديـد المعنــى المــراد مــن الــنص، فبنيـة الــنص تتــرابط مــع بنيــة فمشـارك

بشــدة، فالأســاس فــي عمليــة القــراءة هــو نقطــة تفاعــل بــين بنيتــه والمتلقــي الــذي  ائــيهــذا الفعــل القر 
ليـه الظواهريـة مـن أن دراسـة العمـل الأدبـي يجـب أن إيقرأه، ربما من هذا المنطـق نفهـم مـا ذهبـت 

نفس الدرجــة بالعمــل الإبــداعي وبــردود الأفعــال المرتبطــة بــه،  فالإنتــاج الفعلــي لــه لا يتمثــل تهــتم بــ
 هره الخارجي فقط بل يكتمل فعليا بما يرتبط به من ردود أفعال.ظفي م

 الفجوات و الفراغات: -3

نهــا تفــاوت فــي مقــدار المعلومــات بــين المــتكلم أب الأدبــيفــي الــنص  راغــاتالف أوتعــرف الفجــوات 
حــــدى العناصــــر إخــــر وهــــي كــــذلك حــــدهما بعــــض مــــا لا يعرفــــه الآأوالمخاطـــب. بحيــــث يعــــرف 

الضرورية للتواصل أي لتأدية الوظيفـة التواصـلية للغـة، ويـري آيـزر أن القـارئ يلتقـي مـع الـنص 
راغـات أو التغيـرات حيـث في أماكن هي هذه المساحات التي يطلق عليهـا أسـماء  شـتى مثـل الف

نهـا أدبـي الـذي يـتم فيـه معظـم تفـاعلات القـراء مـع الـنص أي تمثل هذه الأخيرة مركـز الـنص الأ
 نتاج المعنى.إالمكان الذي يتطور فيه المعنى، حيث يقوم القارئ بملئها في سبيل 

نها فراغـات لكـي إوانطلاقا مما سبق يلاحظ آيزر أن النص الأدبي يترك مساحات خالية للقارئ، 
 و المؤلف، وعندما يمر القارئ على مثل هذه الفراغاتأيمعن القارئ التفكير حول قصد النص 
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يقوم بملئها مستخدما خبرته ومعلوماته المعرفية الخاصـة. وينبثـق المعنـى مـن خـلال هـذا التواطـؤ 
 التلقي كما يقدمها أقطاب النظرية خلال خمسة عقود كاملة، ةعملي   «بين المؤلف والنص فـــــ

نهـا ليسـت فوضـى النقـد التـي سـنجدها منـذ البدايـة عنـد التفكيكـي أو ضوابط، ثم أليست بلا قيود  
ن آيـزر حينمـا تحـدث عـن إمثل بارت في كل كتاباتـه المتـأخرة التـي دخـل بهـا مرحلـة التفكيك.بـل 

لنص حدد صراحة أن النص، أو بالأحرى إستراتيجية النص، هي التـي قيام القارئ بملأ فراغات ا
لــى إهــا ن يملأأتخلــق منــاطق الفــراغ للقــارئ ليملئهــا. وتتســم منــاطق الفــراغ التــي يســتطيع القــارئ 

و القـص. أمـا الثـاني أنوعين: النوع الأول يحدث في المنـاطق المفصـلية التـي يتوقـف فيهـا السـرد 
، وهي المناطق التي يتدخل فيها القارئ بناءا علـى Negationبمناطق النفي فهو ما يسميه آيزر

ليهـا لتعـديل بعـض القـيم التـي يتوقعهـا إفق توقعاته وحقائق وعادات الجماعة المفسرة التي ينتمي أ
 .1»ولكنها لا تحدث

العــام  نتــاج المعنــى ســتذبذب البنــاءإن الحريــة التــي أعطيــت للقــارئ فــي أللوهلــة الأولــى يتخيــل لنــا 
لى غير معناه الذي بني لأجله و قد يذهب به إلى ضد مـا جـاء مـن اجلـه إللنص، وقد تذهب به 

في صورة فوضوية، لهذا اجتهـد آيـزر و تفـادى هـذه الفوضـى قبـل وقوعهـا فلـم يـدع عمليـة المـلء 
هــذه فضفاضــة ســائبة، لهــذا أكــد آيــزر علــى أن القــارئ لا يمكنــه أن يملــا أي فراغات.والفراغــات 

سمة حسب آيـزر إلـى نـوعين المنـاطق المفصـلية هـي المـواطن الـذي يسـكت فيهـا السـرد ليكـون مق
ن لــه أللقــارئ أن يفضــي بمــا ســكت عنــه. أمــا النــوع الثــاني فهــو المنــاطق التــي يــرى فيهــا القــارئ 

إمكانيـــة التـــدخل مـــن خـــلال مـــا يتوقـــع انطلاقـــا مـــن تجـــارب جماليـــة شـــبيهة بـــالتي يقرأهـــا فـــي هـــذه 
المجهــــودات النقديــــة أعطــــت للمشــــروع الآيــــزري مصــــداقية فقــــد ينحــــرف الــــنص عــــن الاثناء.هــــذه 

يتحــدث آيــزر فــي  «مقصــده تمامــا وبهــذا يفقــد جمالياتــه وروحــة التــي نفخــت فيــه فيفقــد بــذلك هويتــه
كتابــه "فعــل القــراءة" عــن وظــائف الفــراغ ويــذكر منهــا ثــلاث: أولهــا أن الفــراغ يســمح بتنظــيم مجــال 

لــة، ثانيهمــا أن الفــراغ يســاعد عليــه إيجــاد علاقــة محــددة بينهمــا يتكــون مرجعــي للإســقاطات الفاع
دراكهـا ويـتم تجميـع المقـاطع داخـل إمجال مرجعي يمثل لحظة قـراءة بعينهـا ولـه بـدوره بنيـة يمكـن 

 .المجال المرجعي لوجهة النظر الساردة
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أما ثالثها فما أن يتم  ربط المقاطع ويتم إيجـاد علاقـة محـددة يتكـون مجـال مرجعـي يمثـل لحظـة  
 بـــدفع قـــراءة بعينهـــا ولـــه بـــدوره بنيـــة يمكـــن إدراكهـــا ويـــتم تجميـــع المقـــاطع داخـــل المجـــال المرجعـــي

 .1 » وجهة النظر لتنقل بين مقاطع الرؤية

فـــــي الخطـــــاب، وهـــــذه التفكيكـــــات و  نفهـــــم مـــــن هنـــــا أن الفراغـــــات هـــــي تلـــــك الصـــــلات المفقـــــودة
التـــي يتضـــمنها الـــنص علـــى مســـتوى الحـــدث والإضـــمارات التـــي تعرفهـــا المكونـــات  لاتصـــالانف

 النصية هي التي تثير القارئ وتحدث التوتر الذي يحفزه على ملئها بواسطة التخيل .

 صيـــــرورة القــــــــــراءة: -4

إن القــراءة نشــاط مكثــف وفعــل متحــرك. كمــا أنهــا توليــد يحــاول معــه القــارئ استكشــاف وســبر  «
أغوار النص، وبذلك فالقراءة وفقا لهذا المنظور الجديد لا تسير في اتجاه واحـد كمـا هـو متعـارف 

 عليه في الاتجاهات النقدية السائدة ) الاتجاه البنيوي، الاجتماعي ، الدلائلي(.

في اتجـاهين متبـادلين مـن الـنص  للقـارئ، يضـفي القـارئ علـى الـنص أبعـادا جديـد ولكنها تسير  
قــــد لا يكــــون لهــــا وجــــود فــــي الــــنص وعنــــدما تنتهــــي العمليــــة بإحســــاس القــــارئ بالإشــــباع النفســــي 
والنصي وبتلاقي وجهات النظر بين القـارئ والـنص عندئـذ تكـون عمليـة القـراءة قـد أدت دورهـا لا 

 .   2»بل، بل من حيث أنه قد أثر في القارئ، وأثر به على حد سواءمن حيث أن النص قد استق

، ولهـذا صـيرورتهن عملية التأثير والاتصـال، هـي مـا يضـمن للـنص إيظهر من خلال هذا القول 
فيهــا القــارئ علــى  ىنمــا هــي مــرآة يتمــرأإليســت القــراءة مجــرد صــدى للــنص، وقــراءة المتلقــي لــه، 

صـورة مـن صـور الـنص ويتعــرف مـن خلالهـا علـى نفسـه بمعنــى مـن المعـاني وفـي الأخيـر يمكــن 
 أن نستخلص النتائ  التالية: 

تــأثر مــن يإن آيــزر ومــن خــلال الاطرحــات التــي اقترحهــا فــي مشــروعه تؤكــد أهميــة الفهــم، الــذي 

 الأمر ما أريد للنص خلال الجهود التي يقوم بها المتلقي، والذي يحدد في نهاية
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لقد كان آيـزر يمثـل التحـول الـذي طـرأ علـى الهيرمينوطيقـا مـن دراسـة معنـى المؤلـف،  «أن يقول 
بعـــادا لايمكـــن إن فـــي الـــنص إومعنـــى الـــنص إلـــى المعنـــى المنـــت  بفعـــل "فهـــم المتلقـــي، وقـــد وجـــد 

 .1»دبي تجاوزها في عملية تحقيق المعنى الأ

ن كــان انطلاقــه ألهــذا كــان فكــر آيــزر  وارتكازاتــه التــي اعتمــد عليهــا جــديران بكــل هــذا الاهتمــام و 
ن يؤســـس رؤيتـــه ألة النقـــل بـــل حـــاول أنـــه لـــم يكتفـــي بمســـإانجـــاردن، ف تحديـــدا مـــن فينومينولوجيـــا

ــــ :"الخالصـــة عـــن نظريـــة التلقـــي، لـــذا  ن فعـــل القـــراءة عنـــد آيـــزر يتســـم بخاصـــية التـــدرج حتـــى إفـــ
لــى إدبــي مــن مرحلــة ثنــاء تفاعلــه مــع العمــل الأألــى مرحلــة الفهــم، حيــث ينتقــل القــارئ إالوصــول 

أخــرى، وهــو يتمــازج مــع البنيــات النصــية المختلفــة. ويقــوم فــي كــل لحظــة بتوجيــه مــا اســتقر فــي 
ذا كنـا نتحـدث  ذاكرته  في اللحظـة التـي سـبقتها، بواسـطة مـا يقدمـه الـنص مـن معطيـات جديـدة وا 
ن نتحــدث عــن خاصــية التــدرج، فعمليــة القــراءة المرجــوة أعــن عمليــة قــراءة ناضــجة فمــن المعقــول 

من قارئ عارف خبير ستستغرق مراحل لتكتمل، وهذا مايعبر عنه بـــ"وجهة نظـر الجوالـة" و التـي 
ويبنــي آيــزر مشــروعه معتمــدا فــي ذلــك علــى ي، بــداعالعمــل الإ أفــي ذات المتلقــي، وهــو يقــر  أتنشــ

مجموعــة أفكــار مثــل الســجل والاســتراتيجية، مســتويات المعنــى، مــواطن الــلا تحديــد  والتــي تــدور 
 كلها على فكرة عملية القراءة ودور المتلقي فيها.

حــالات التــي يــتم المعنــى بهــا، والاســتيراتيجة تتمثــل فــي القواعــد المصــطنعة فالســجل: هــو كــل الإ
مــا مســتويات المعنــى فهــو مــا اعتقــده آيــزر مــن تمظهــرات تدريجيــة أي تــتم بهــا عمليــة القــراءة، التــ

 ما مواطن اللا تحديد فلا تختلف على معنى الفراغات التي تبرز دور القارئ.أللمعنى، 

فــي طرحــه النقــدي الــذي كــان  لال هــذا الطــرح أن أبــرز الدقــة التــي اتســم بهــا يــاوسخــأردت مــن 
بحــق إضــافة فــي المســار  النقــدي العــام، فالتــأثير بالنســبة لهــانز روبــرت يــاوس ذو علاقــة مباشــرة 

ن القارئ المتلقي يتأثر بالنص فيلزمه ذلـك الأثـر حتـى بعـد قراءتـه للـنص. أبالعمل الإبداعي، أي 
راغ مــن القــراءة. أمــا التلقــي فهــو تلــك التصــورات و الانطباعــات التــي تبقــى و تــدوم حتــى بعــد الفــ

حسب ياوس فهو يرتبط بالمتلقي، فهذا الأخير هو الذي يتلقى النص ويستنطقه، ويسـتفرغ معانيـه 
مضيفا لها ما يراه مناسبا. إذا التلقـي مسـألة مصـاحبة وملازمـة لعمليـة القـراءة، و المسـؤول الأول 

ه لهانز روبرت  ياوس في محاولته  التفريقية عنه هو القارئ المتلقي. رغم النقد الذي وج 
 

 .152،ص1997 1ناظم عودة خضر: الأصول المعرفية لنظرية التلقي، دار الشروق للنشر و التوزيع ط .1
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بــين التــأثير والتلقــي إلا أن هــذا لا ينفــي جهــده الــذي يعتبــر إضــافة لمحــاولات نقديــة ســتأتي بعــده 
 وتثم ن جهوده. فتبلور أفكاره،
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 نظرية التلقي في النقد العربي المعاصر  -1

 مفهوم القراءة والتلقي في النقد العربي  1-1

 :أ/ لغة 

 نجد في لسان العرب أن مادة التلقي تدخل ضمن المفهوم العام للاستقبال فيقال في العربية:   

تلقااا أ أا اسااتق لاأ اااال ا " اارا: ي والتلقااي  ااو امسااتقبال يأ ومنااا اولااا تعااال  :  ومااا  لقا ااا  م 
راء:  رياد ماا  لقا  دفاس السا لة بالحسانة  م فا. ااال ال1الذ ن ص روا وما  لقا ا  م ذو حظَ عظيم {

ويوفَا  لهاا  من  و صاا ر أو ذو حاظ عظايمأ وا ال فاي اولاا تعاال :   وماا  لقَا اا {أ أا يعلمهااأ
 م الصااا رأ وتلقَااا  أا اسااتق لاأ وفاالان  تلقَاا  فاالان أا يسااتق لاأ والرجاال  لقااي ال االامأ أا  لقناااأ 

لقَاا  مدم ماان ربااا {لمااان {. فمعنااا  أنَااا أخااذ ا عناااأ ومنلااا لقَنهااا وتلقَنهااا. وا اال: تواولااا تعااال :  ف
ااَ  {أ فتلقَاا  مدم ماان ربااا {لمااانأ أا تعلَمهاااأ ودعااا  هاااأ وفااي حااد   أ اار  اط الساااعة:  وتلقَاا  ال {

واة  ااذا الحااريأ واااال: وي{حتماال أن ي{ااون  {لقاا أ  اااال ا اان ا ن اار: اااال الحم اادا: لاام يضاابا الاار{
 {لقَا اا  م الصاا رون { مبمعن   تلقَ أ ويتعلمأ ويتواصَ  باأ وي{دع   ليااأ مان اولاا تعاال :  و 

2 .
أا ي{علًمهاأ وي{نبًا عليا

3. 
فاااااي المعااااااجم العربياااااة ا خااااارلأ فاااااالتلقي فاااااي معجااااام الصاااااحا  مااااان  {ماااااا وردن لفظاااااة التلقاااااي

بالت اااااد دأ ولقيانااااااأ ول{قياناااااة واحااااادةأ ول{قياااااة  قيااااااأ ول{قاااااي بالضااااام والقصااااار ول{ ق تاااااا لقااااااء بالمااااادللقا:
واحاااادةأ ول{قياااااءة واحاااادةأ اااااال: وم تقاااال لقااااا {  فانهااااا مولاااادة وليساااان ماااان {اااالام العاااارب. وألق تاااااأ 

أ ألاااااا  بااااااا ماااااان  ااااااد أ  وألق اااااان  ليااااااا المااااااودة وبااااااالمودةأ أا طرحتااااااا. تقااااااول: ألقااااااا ماااااان  ااااااد 
{قولاااا : ألق اااان عليااااا أ{حجيااااة. والتقااااوا وتلااااااوا بمعناااا  اسااااتلق  علاااا  افااااا .  أوألق تااااا عليااااا ألقيااااة
 4. وتلقا أ أا استق لا

 
 35امية  أسورة فصلن .1
 .80اميةأسورة القصص  .2
 3أ م( عداد وتصن ف:  وسف خياط  )أ (تقديم: ع د الله العلا لي)ا ن منظور: جمال الد ن أ ي الفضل ي لسان العرب يأ  .3

 .390ل نان أ دط أ دن أ مادة لقا أ ص  –أ من القاي  ل  الياء أ دار لسان العرب أ   رون 
ت  : أحمد ع د الغفور )الجوا را : اسماع ل  ن حماد : الصحا  تاج اللغة وصحا  العربية أ دار العلم الملا  ن أ .4

 .2484مأ مادة لقا أ ص1956-ه1376ل نان أ–أ   رون  6أج 1أ ط(عطار
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 القراءة لغة :

نجاااد فاااي معجااام الصاااحا   ياااارأي مااان القااارو: و اااو ااااد  مااان الخ ااابأ القااارا : الظهااارأ والقرياااة    
تخارج مان  معروفةأ والجمس القرل. وارون البلاد ارواأ واريتهاأ وااتريتهاأ واستقريتهاأ  ذ ت بَعتها

أرض  ل  أرضأ وجاءني {ل اار وبادًأ أا الذا  ن"ل القرياةأ والبادياةأ وتقاول تقرَيان المياا  أا 
 .1تتبعتهاأ وارين الماء في الحوض أا جمعتا

{ماااا نجاااد لفظاااة ياااارأي فاااي لساااان العااارب . اااارأ: القااارمن التن"يااال الع"يااا". اااارأ أ يقااارأ  وا خ ااارة عااان 
عن اللحيانيأ وارأن ال يء ارمنا: جمعتااأ وضاممن بعضاا  ا ول ال"جاجيأ ارءا واراءة وارمنا 
ومنااا ا اال: فاالان المقااريأ اااال ساا  ويا: ااارأ و ااتاارأ  بمعناا     اااراء لاا  بعااضأ أااارأ ي اار   ي{قرلااا 

بمن"لااة عاالا ارلااا واسااتعلا  وااارأن ال تاااب اااراءة وارمنااا ومنااا ساامي القاارمن. واماتااراء افتعااال ماان 
ااا أ وجماااس القاااراء: اااارا ون القاااراءةأ والقاااراء وي{اااون  أ مااان القاااراءة جماااس اااااريأ وم ي{اااون مااان التنسر

 وارَالي. واال البعض ارأن: تفقهنأ القرء: الوان. اال ال اعر: 

 ما السماء لم تفهمأ نم أخلقن              اروء الن{ريَا أن ي{ون لها اطر .  ذا

 . 2 ريد وان نولها الذا يمطر فيا الناس 

 :ب/ اصطلاحا

أ  فهامااااااأن يساااااتق ل القااااااري الااااانص بعااااا ن القاصاااااص الاااااذوَا  ب{غياااااة فهماااااا   «التلقاااااي:  اااااو    
وتحل لااااا وتعد لاااااا علاااا  الخلفياااااة النقافياااااةأ وا راء الخاصااااة الم{تسااااابة فاااااي معاااا"ل عااااان صااااااحب 

  .3»النص 

القااااااراءة: علااااااا  الاااااااريم مااااااان الجهاااااااود ال ن ااااااارة والدراساااااااان العد ااااااادة التاااااااي أ{نجااااااا"ن فاااااااي السااااااان ن 
 القراءة وتخلل ذل  من محاومن لتحد د مفهومهاأ  م أن تعريفهاا خ رة حول فعل 

 

 . 2461-2460السا  : ص ص  .1
 . 159-158-157ا ن منظور: لسان العربأ مادة ارأأ ص ص   .2
 .WWW . Bab. Comيا"ا مختار طليحان: أد نا القديم ونظرية التلقيأ المواس   .3
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ي{تنفااااااااا ال ن اااااااار ماااااااان الغمااااااااوضأ ول اااااااان المجمااااااااس عليااااااااا ماااااااان ا اااااااال المهتماااااااا ن  هااااااااذا  م اااااااا"ال
 ريفاااااااعت الموضااااااون  ااااااو أن للقااااااراءة مظهاااااارين مختلفاااااا نأ وأنَااااااا م يم{اااااان اماتااااااراب ماااااان تعريفهااااااا

 مق وم مالم نتطر   ل  {ل مظهر عل  حدة :

التعااري أ ويتمناال حسااب المعجاام الفرنسااي المعاصاار فااي ذو ط يعااة مي{ان "ميااة«: المظهاار ا ول
. ي و اي بعباارة أخارل ي  ذاعاة اة الرَابطاة  ا ن الم{تاوب والمقاولعل  الحروي وتر{  ها لفهم العلا

 لاا   ايفرة المقااول ماس افتااراض معرفااةناص م{تااوب بصاون مرتفااس وامنتقاال ماان  اايفرة الم{تاوب  
 .1 »القوان ن المتح{مة في عملية امنتقال 

ل فااي نقاال المن ااران البصاارية المتمنلااة فااي ال لمااان  تمناال ا و  نلحااظ أن لهااذا المظهاار جااان  نأ 
أ مااان الااانص المقاااروء  لااا  الاااذ نأ ف تمنااال فاااي التع  ااار عااان الرماااو" اللغوياااة ب صاااوان مساااموعة

 منها الداة في نط  ال لمان وفي استخدام التنغيم .  أ وي{راعي  ذا الجانب بعض ا مور

.  2»أ أا فاي دمااا القااري خلاف العا نا تن اا وتتفاعال عناصار  فهاو الاذ « :أما المظهر النااني
مااان خااالال  اااذا الطااار   تَضااا  لناااا أنَ القاااراءة عملياااة عقلياااة بالغاااة التعق ااادأ و اااي عملياااة خلاااااة 

 . أ{وتي من ت وين وتجارب في الحياة با ر ا القاري ب{ل مدار{ا الحسية والذ نيةأ وبما 

د لادل النقااد العارب القادام أ  هاذا ومما  نبغي الإ اارة  لياا والتن ياا لاا أن مصاطل  القاراءة لام  ار 
نماااا {اااان النقااااد العااارب القااادام  يصاااطنعون  المعنااا  الاااذا ورد علياااا فاااي النقاااد المعاصااار اااااأ وا 

وم ونجاد مفها  .3مصاطل  ي ال ار  ي الاذا  نظار للانص مان الناحياة النحوياة واللغوياة وا سالوبية
ب فاي مجا لهاا وأوا"مهاا  ولعال  ي  نطا  الذان بما  او م{غَ ا«: القراءة عند ع د المال  مرتاض

 أ أن ي{ونا  ما حقيقة  ذااءة الذان واستخراج ما في باطنهاأ وتسط ر  للناسار 

في صداا وعمقا ...نم  ن القراءةأ من بعد ذل  أو ا ل ذل أ أنناء ذل : تنااص يقاس ماس  المفهوم
 .نص مخر {ان أصلاأ اراءة لخاطرأ وترجمان لقريحة

 
-ه1429أ الج"الااارأ  1ومأ طأ الااادار العربياااة للعلااامجاااامن تط يقاااامااادخل  لااا  علااام الااانص و : محمااد ا خضااار الصااا يحي .1

 .25-24أ ص ص م2008
 السا   نفسا . .2
 . 264أ ص 2007أ  نظر: لخضر العرا ي: المدارس النقدية المعاصرةأ دار المغرب للن ر والتو"يس .3
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الخاطر الجياش  وت  ف عماا أ  م {تابة تترجم ما في فاقفليسن القراءة من  ذا المواف الذا ن
ل فااي الضاام ر مااان العواطااف الطافحااة نااام  ااي مااان بعااد ذلاا  {تاباااة تنساا  ماان حاااول {تابااة أخااار 

 ااي ساالو   «: رل أيضااا أنهااا فااي مفهومهااا الحااداني. {مااا  اا1»أ  ن {اناان بااالقوة حاضاارة يالبااة
ي روحااايأ جمااااليأ نقاااافيأ و اااي عاااادة متحضًااارةأ  اااي دأب م{ت صًااالأ  اااي نااا ذأ ف{ااارا حضاااارا 

أ  ي ما يم{ن أن نطل  عليا نحن فاي لغتناا الخاصاة ي مقاارءة ي  أو  اي {ماا يع ار مناافة واعية
.  رل ع د المال  مرتاض من خلال  ذ ن المفهوم ن أن القراءة اديماة 2»بعض الغرب  ن تناص 

أ وعلا  أ نار مان ناص أد اي  ذ م{ورسان تحان أ ا{ال مختلفاةأ لعاربأفاي التعامال ا د اي لادل ا
د  باااارن عااان تاااداول  اااذا المصاااطل  الاااذا نفخاااا الحااادان ونأ فاااي عهااادنا  اااذاأ ويتحاااول ااان دون 

ا فااي وح نلااذ  ت ااون فضاااء للااذَة ولاايس ل ااخص اعخاار المبحااو  عناا« :مفهومااا للقااراءة بقولااا
ةأ  رتجااال أ  نمااا أحتاااج  لاا  الفضاااءأ  لاا  احتماليااة جدليااة  الريبااال ااارنأ  ااو الااذا أحتاااج  ليااا

.  وياارل يريماااس أن القااراءة  نمااا  ااي صااياية جد اادة 3»فلااي{ن اللعااب أ  االاللااذةأ فل نعاادم اللعااب
أ فهاي ن ااط اة  ذا تتمظهر بالمظهر السيمياليأ فهذ  العلاال النصيأ  دون الف"ن  ل  مدلولاللد

جاااو را يا تاااا رباااا المضااامون  تع  ااار معااا نأ وتحويااال سلسااالة التع  ااار فاااي صاااورة مااان ترا  ياااة 
أ أا أن أن ي{ون القاري في مستول ال اتاب يأSYNTAGNATION DE SIGNESالسًمان ي
 نااا ي ااترط ماان ح اا  يفتاارض فيااا أن ي{ااون فااي درجااة الناااصأ ونقافتااا ومعرفتااا ولغتاأالمتلقااي 

أ أو {اتبااا مسااتوية مااس ي  لاادل مناات  الاانصCOMPOTENCEالم اادأ أن ت ااون درجااة الإنجااا"ي
ال ناااء الترا  اااي والااادملي  .  ذ نااارل ان القاااراءة لاادل يريمااااس تعناااي4درجااة الإنجاااا" لااادل القاااري 

لل اايء الساايميالي مخااذة بعاا ن امعتبااار الاانص الساامة  وباا"عم أن القااراءة وح اادة الت ااا لان ول اان 
ا صا  أن الانص ا د اي ي{قارأ اااراءة متعاددة علا  خالاي ماا  ااذ ب  لياا يريمااس الاذا  اا"عم أن 

 .راءة المتعددة اد تفضي  ل  التح "الق
 

 

 .  28أ ص  2003الج"الر أ  –: نظرية القراءة أ دار الغرب للن ر والتو"يس أ و ران  ع د المال  مرتاض -1
 .101السا   أ ص  -2

 . 272محمد ا خضر الص يحي : مدخل  ل  علم النص ومجامن تط يقا أ ص  -3

  155 نظر ع د المال  مرتاض : نظرية القراءة أ ص  -4
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ن اااط ف{اارا    « ااذا عاان النقاااد الغاارب  نأ أمااا القااراءة عنااد العاارب فهااي {مااا  اارل علااي حاارب: 
اأ وتختلاف  اذاتها عماا لغوا مولّد للتباا نأ منات  للاخاتلايأ فهاي تتباا ن بط يعتهاا عماا ترياد  يانا

قها أن ت اون {اذل أ أا مختلفاة عماا ت{قارا فيااأ ول ان أ و رطها  ل وعلة وجود ا وتحقترل اراءتا
أ والقاراءة التاي تا"عم أنهاا ترماي  لا  تجاة باختلافهاا ومختلافهاا بالاذانأ ومنفاعلة في الوان نفساا

أ ارأ  م لف النص بحرف تاأ م م رر لها أصلا.  ذ ا صل ي{ون عندلاذ أولا  منهاا اراءة نفس ما
لحرفياة راءة  اذلا  أن القا أ ل  و يغني عنها  ذا  ذا تمَ نقل ب ن منل ذل  ال"عم  او ياش وخادان

المعناا  الحرفااي للاانص معنااا  أ  ذ الواااوي عنااد مطلااب  تعااذر تحقيقاااأ ومطلااوب يسااتح ل  لويااا
 .  1»أ  م بطل {ونا مقروءا ت رار أ والنص م  ت رر

ي ااا ر علاااي حااارب  ناااا  لااا  أن القاااراءة ليسااان مجااارد صااادل للااانصأ  ااال  اااي احتماااال مااان  ااا ن 
 .  أنناء اراءتا {المرمة م دور لا القاري أ {ما  نفي أن ي{ون المختلفة امحتمامن ال ن رة و

 وتعدد التسمية: العربي مصطلح التلقي في النقد -2

لفااااة فااااي أوساااااطها ومواطنهااااا  ن مااااا يطالعنااااا فااااي  ااااذ  النظريااااة تساااامياتها المتنوعااااة والمخت      
أ المعرفياااة المحاااددة لنظرياااة التلقااااي أ  نباااس  اااذا مااان اخاااتلاي فاااي ا ساااس والمرجعياااانا صااالية

وبالتاااالي انفصاااال  ااا ن مدرسااات ن {  ااارت ن فاااي م ااادان امساااتقبال والتق ااالأ أعناااي  هاااذا ا  اديمياااة 
أول مااا   ن« ا مري{يااة المتمنلااة فااي نقااد اسااتجابة القاااريأ ومدرسااة {ونسااتانس ا لمانيااةأ بح اا  

نظريااااة التلقااااي  ااااو اللاااابس النااااات  عاااان اخااااتلاي  نال تابااااة عاااا واجااااا {اااال ماااان يحاااااول القااااراءة أو 
يساتدعي  ار  ها  ل  النظرية من {تاب عخارأ ومان م لاف عخارأ و اذا مااطلحان التي ي المص

حاو امخاتلاي فاي المصاطلحان التاي ت ا ر  لا  النظرياان المتجهاة نس ام ملحا و و:  ال يعاود 
ظرياة تختلاف فاي أصاولها أ بح   يع ر {ل مصاطل  منهاا عان نالقاري  ل  اختلاي جذرا   نها

جراءاتأ ومضام نهومرجعياتها  .؟ها التط يقية عن النظريان ا خرل ا وا 

أو أن الفرو    ن جميس  اذ  النظرياان ساطحية ويم{ان  يفالهاا والقاول  ن  اذ  النظرياان تتمانال 
 تختلااف سااول فااي مااوطن الن اا ة أ ومتع اار فااي مجملهااا عاان المضاامون نفسااا فيمااا   نهاااأ وت اااد

 .2  »؟ منلا
  283لخضر العرا ي : المدارس النقدية المعاصرة  أ ص  .1
أ  1فاطمة ال ري{ي اضية التلقي في النقد العربي القديم أ دار العاالم العرباي للن ار والتو"ياس أ اممااران العربياة المتحادة أ ط .2

 . 42ص -41م أ ص 2006
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 REZETION امختلاي   ن المتلقي   «وأساس امنفصال راجس حسب روبرن  ولب  ل  
ومن المعتاد ترجمتها ب{لمة امستجابة أو الت ن رأ ف{لا ما  تعل  بما  WIRHUNG  والفاعلية 

يحدنا العمل في  خص ما من أنر ن {ما م   دو من المم{ن الفصل التام   نهماأ ومس ذل  
اعلية   فان أ نر وجهان النظر   وعا {انن ترل أن التلقي  تعل  بالقاري في ح ن يفترض في الف

. و ذا امختلاي يمنل  حدل العقبان أو المعضلان التي 1 »أن تختص بالمعالم النصية 
أسس مت نة ومت لة عل  دعالم تواجا النظرية في امنت ارأ  ن النظرية  ذا {انن مت {لة وف  

أ أما  ذا {انن منلما  و الحال في صفوي ن أادر عل  امنت ار  وامستمرارأ فانها ت و اوية
العالم ويعملون في م سسان الذ ن  نت رون في أنحاء  «أ النقاد المعن ون باستجابة القاري 

أ أو وم  م  نت رون في المجلان نفسهاأ فلا  م  لتقون عل  أا أساس منتظمأ مختلفة
 .   2 »يحضرون  ل  الم تمران نفسها

تعد صدل للتصوران امجتماعياة  «أ فهي فتختلف  عن ا ول  –ا لمانية –أما المدرسة النانية 
أ وااد  ار"ن  وصافها جهادا جماعياا الغربياة خالال السات نان المتا خرة والف{رية وا د ياة فاي ألمانياا

أ م ااتملة علاا  تبااادل مسااتمر لنف{ااار  اا ن ممنل هااا سااتوي ن الم سساااتي والنقاادا {ل هماااعلاا  الم
واتصااااال دالاااام  اااا ن أصااااحاب  مسااااتمر  ي{فااااي مااااادام م  وجااااد  نااااا  تبااااادل. و ااااذا ا ماااار م 3 »

. وفاااي خضااام  اااذ   نأ ريااام أن المنطلااا  واحاااد  اااو القااااريأ والمنتهااا  موحَاااد  اااو الااانصالنظاااريت
أ منال مصاطل  ي ة نفساها مان الغماوض وافتقاار الدااةامختلافان تولَدن مصطلحان علا  الدرجا

فهاااا أن الاااذ ن بمعنااا   أن لفاااظ القاااراءة  يح ااال  لااا  مفاااا يم عااادَة متفاوتاااة م يساااتقر تعري «القاااراءة 
أ بمااا فااي ذلاا  الااذ ن  نظاارون لااندب والنقااد والقااراءة نفسااها م يسااتقر لهاام مصااطل  وظفااون  ااذا ال

 . 4  »رأا 

 

 
  26-25روبرن  ولب : نظرية التلقي ي مقدمة نقدية ي أ ص  ص  .1
 . 27السا   أ ص  .2
 . 28السا   أ ص  .3
مطبعة النجا  الجد دة أ الدار ال يضاء أ المغرب أ  تنظ ر النقد العربي المعاصر ألنقد و نقد امحمد الديمومي :  .4
 .269مأ ص 1999-ه1420أ  1ط
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أ  اال يصااعب التم  اا" يصاول ويجااول فااي {اال ميااد ن المعرفااة ن مصاطل  القااراءة مصااطل  عااام 
أ و ااي عااالم  جسااد عااوالم«   نهااا واختيااار المجااال أو الحقاال ا نسااب لهااا وا حاا   هاااأ فااي ت اا{ل

وتضارب فاي أ نار تمتد في أ نر من مدلأ وت تا   ل  أ نر مان وجااأ نوان داخلية جنس يمنل أ
تضااربن ماس مفهاوم القاراءة مراء النقااد  « . وا مر لم يقف عند  ذا الحد فقا  ل1  »من من{ب 
أ ول اان ماان  ااو القاااري الااذا نتحااد  عنااا ؟ أ ااو وجااو  المتعااددة لعمليااة تلقااي الاانًصفااي تساامية ال

المتفاااااو  ؟ أم القااااااري المعلااااام ؟ أم القااااااري  المناااااالي ؟ أو القااااااري  القااااااري الفعلاااااي ؟ أم  القااااااري  
ة ت{عاااني . وي اادو  ااذا الطاار  أن النظريااة فااي  ن تهااا التحتياا2  »النمااوذجي ؟ أم القاااري ا لرماا"ا ؟ 

أ أحادنن  ل لاة ف{رياة فاي ا وسااط النقافياة الغربياة والعربياة مماا  ادل من أ"ماة مصاطلحية حقيقياة
تاا ملان التااي حاولاان مقاربااة الاانص ا د ااي ماان وجهااة نظاار القاااري ظلاان أن {ناارة ماان ال « علاا 

معلقااة فااي فضاااء المصااطل  النقاادا دون  مسااا  أو تلمااس فعلااي لإجااراءان ذلاا  المصااطل  أو 
المجااارَد أو  أ منااال القااااري لقااااري التاااي ناااصَ عل هاااا  اااذا التوجااااذا أ {ماااا  اااو واضااا  مااان أناااوان ا

 .   3 »أو الخ  رأ أو المتفو  المناليأ

 «أ  ال افة العربياة فاي منا ل أو ينا  عنهااا "مة الخانقة لنوساط النقدية الغربية لم ت ن النق  ن
أ ربماا م لة للتلقاي فاي نظرياة النقاد العرباي  جاد أساماء وصافان {ن ارة ن المتتبس لنلفاظ المساتعم

 .  4  »عن تل  التي وجدنا ا في النقد الغربي المعاصر  اتقل عدد

أ ب{اال ح نياتهااا الف{ريااة ح ااد نقاال التجااارب النقديااة الغربيااةقااد جعاال  مَااا الو و ااذا م  خفاا  علاا  ن
بياة و {ذا أخذن تظهار فاي السااحة النقدياة العر  « النقدية مس حمولتها الإ د ولوجيةومصطلحاتها 

 أ فقاد ارتفعان وتاالر{  نظرية التلقي  امساتقبال ا د ايأ فيما  تعل   دايان  ل لة مصطلحية وف{رية
 ألجمالية في النقد العربي المعاصرالحد   عن التلقي والمتلقي والتجربة ا

 

 . 28ع د المال  مرتاض : نظرية القراءة أ ص .1

 .26مأص 1997أ 1ل نان أ ط –محمد رضا المبار : استقبال النص عندأ م سسة العربية للدراسان والنشأ   رون  .2
 3أ العادد  16أ مجلة فصولأ اله لة المصرية العامة لل تاابأ مجلاد حاتم ع د العظيم : النص السردا وتفع ل القراءة  .3

 .82م أ ص 1997أ  تاء 
 . 32محمد رضا مبار : استقبال النص عند العرب أ ص  .4
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أ ي المرجعياااااااان الف{رياااااااة لمساااااااتخدم هاول ااااااان مضاااااااام ن  اااااااذ  المصاااااااطلحان تختلاااااااف بااااااااختلا
الرليساية  للنقاد   حادل الم ا{لان أ ول ن المفا يم ليسن واحادة وتلا فالمصطلحان النقدية واحدة

أ وظهاارن الغربيااة وعلاا  رأسااها نظريااة التلقااي. أنناااء التعاماال مااس المنااا   1  »العربااي المعاصاار
أ ولام ي{ان  ناا   جماان علا  وص تعرياب المصاطلحان الرليساية لهااتنااضان واختلافان  خصا
أ وبقااي  ااذا لااا ذا ساام ن النظريااة ب  ملهااا وفقاااي  الااRECEPTIONالمعاماال العربااي لمصااطل  

أ ا ماار الااذا حااال دون وصااول النااااد العربااي  لاا  واللإسااتقرار عرضااة للغمااوض«المصااطل  ي 
أ و ناا  مان   من منر استخدام مصاطل  ي التلقاييأ فهناب  ذ  النظريةأ أا نظرية التلقياستيعا

بال ي فضَل مصطل  ي القراءة ي والبعض  لج   ل  ترجمة المصطل  ترجمة حرفية ي نظرية امساتق
أ  ااو مجااال الفنداااةأ ا ماار الااذا تاااد القاااري فيااا ساامان  ااذا المصااطل   اادا أن الساايا  الااذا اع

.  » 2 جعاال ماان الصااعوبة بم{ااان تقَ لااا فااي ساايا  النقااد ا د اايأ وفضاال الاابعض مصااطل  التق اال
لعادة فوالاد  «اساتقبالي اا  ي  RECEPTIONأ ترجمة مصطل  فضل ع د  ع ودوفي  ذا المقام ي

معجمياا وأن ام اتقا  مان فعال ي اساتق ل ي أيسار مان  أن  ذ  ال لمة  اي المعاادل ا صا  أ ر" ا
الفعاال لاايس المعااادل المعجمااي  أ نا ياا  عاان أنَ  ااذا  ماان فعاال ي تلقاا  ي المعتاال  اعخاارام ااتقا
أ  م أناا مان جهاة أخارل م مجاال لإن{اار أن مصاطل  ي التلقاي ي ي ا لمانيREZIPIEREيلفعل
يأ و اااذا ل{ن ااار انت اااار مصاااطل  ي امساااتقباالنقاااد ا د اااي العرباااي بانت اااار يفاااو  بحظاااي فاااي ااااد  

أ فهما أ نر ورودا في ا  يان النقدياة العربياة مان يي تلق التلقيي وي  نط   أيضا عل  مصطلحي
. ولااذا فااان الاادعوة للتخلااي عاان مصااطل ي التلقاايي وتفرعاتااا لاام ي{تااب لهااا يي المسااتق لي أوي اسااتق ل

علمااا باا ن الصاايغة الرديفااة أ لتنااافس  اا ن  ااات ن الصاايغت ن طااويلانتواااس أن يسااتمر انجااا  {  اار و 
 »3. أ أايالتق لي لم تخل الساحة النقدية العربية بصورة {املةالنالنة

 

 
ي يأ من اااااوران اتحااااااد ال تااااااب العاااااربأ :  جااااارة النصاااااوص ي دراساااااة فاااااي الترجماااااة ا د ياااااة والتباااااادل النقاااااافع اااااد  ع اااااود .1

 .  233أ ص م1995سورياأ  –أ دم   1ط
أ ي:   اااا{الية الحدانااااة فااااي الخطاااااب النقاااادا العربااااي المعاصاااار ي مقاربااااة حواريااااة فااااي ا صااااول المعرفيااااة ع ااااد الغنااااي بااااارة .2

 . 305مأ ص 2005اله لة المصرية العامة لل تابأ 
 .237أ ص جمة العربية والتبادل النقافي يع د  ع ود:  جرة النصوص ي دراسة في التر  .3
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ها نظرياة التلقاي حاولن من خلال  ذا العرض أن أعطي لمحة عن أ م المصطلحان التي تداولت
أ  اال  ااو الإطااار صااطل   ااو التفااريش القاعاادا للنظريااةأ علاا  اعتبااار أن المفااي الااوطن العربااي

 .  ننا من استيعاب مداخلها ومخارجهاأ يم{ً المنهجي لتحص ل فهم دا   للنظرية

 :في النقد العربي المعاصرتأثير جمالية التلقي  - 2

أ ولعااال جواناااب  اااذا النقاااد العرباااي تااا ن را اوياااا و اااد دا  ااادو تااا ن ر جمالياااة التلقاااي ا لمانياااة فاااي    
الاذا أحدنتاا  اذ  النظرياة عناد البااحن ن  الت ن ر {ن رةأ وس تعرض في  ذا الر{ن  ل  ذل  الت ن ر

م  عاان مراء المف{اارين العاارب القاادا أ والمتمناال فااي رجااوعهم  لاا  التاارا  يسااتنطقونا ويبحنااون فيااا
أ وماااان أ اااام أسااااباب  ااااذا التاااا ن ر ضااااجر {ن اااار ماااان النقاااااد ماااان حااااول القاااااري المتلقااااي وملابساااااتا

المقاربااان ال ن ويااة الصااارمة التااي أضاارن بالنصاااوص ا د يااة وماان المنااا   الغربيااة التااي تتسااام 
. و{اااان طلاا  والمتحااررفاا  الاانص ا د ااي المنب{ن اار ماان العلميااة فااي الطاار  و ااو ربمااا مااا م  وا

هااا واطلاعهاام علاا  {ن اار مااان النقاااد العاارب  هااذ  النظريااة بالغااا خاصااة بعااد تواصاالهم معا تمااام 
ولااب ي أ واااد ترجماان  ااذ  النظريااة ترجمااان عاادة ي نظريااة امسااتقبال ي ل ي روباارن  خصالصااها

ر ام تماام ي ع" الاد ن  ساماع ل يأ وااد ظها اأ وترجمة نفس ال تاب لترجمة ي ع د الجل ل جواد ي
خاصة في  لدان المغرب ي المغرب ا اص  عل  وجا الخصاوص ي ومان رواد  اذ  النظرياة فاي 

أ ي فاي {تاباا ي الح{اياة والت ويال يالعالم العربي نجد مجموعة من النقاد منهم ي ع د الفتَا  {ليطو 
أ وي محماد مفتاا  ة يتاباا ي القاراءة وتول اد الدملاي ا دب والغرابة ي ونجد ي حم د لحم داني ي في {

لقااراءة والحدانااة ي وي اار م أ وأيضااا يح  ااب مونسااي ي فااي {تابااا ي ايي فااي {تابااا ي التلقااي و الت وياال
 ي الاااذا لااام يقاااف عناااد حااادود . وس ساااع   لااا  تقاااديم بعاااض النمااااذج علااا  التااا ن ر الإ جاااا{ن ااارون 
 :ستنمار والتطوير  ن صحن العبارةأ وامن هار  ل تعدا   ل  امالإطلان

: ساااع  محماااد مفتاااا  فاااي {تاباااا التلقاااي والت ويااال  لااا  اساااتقراء مفهاااوم    الاااد{تور محماااد مفتاااا  أ
:  تناااول فااي الباااب ا ولي مبااادي ي واااد اساام {تابااا  لاا  نلانااة أ ااوابالت وياال متاا نرا  نظريااة التلقاا

أ فاعلياااان المنطقياااة  اااي العلالااا   ااا ن القضاااايا معتمااادة علااا  ملياااان منطقياااة وط يعياااةالت ويااال ال
مسااااااتعاران وال نايااااااان والتناسااااااب والتصاااااان ف المقااااااولي واعليااااااان الط يعيااااااة  ااااااي الت اااااا  هان وا

         1. والتمنيلاني
 . 09أ ص م1994أ   رونأ 1 نظر: محمد مفتا : التلقي والت ويلأ المر{" النقافي العربيأ ط .1
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  ن الت ويل المستقاة من العلال  الرياضية واياس ال مول و او{ ف عن اوان «وفي الباب الناني
. أمااا فااي الباااب النالاا  تناااول النااااد أسااس اسااترات جية التمن اال ماان  اااوان ن الت وياال العربااي أيضااا

ال اتب أن ماا  . ويعتريسلو  الإنساني وبالسلو  الح وانيومقاصد ا من خلال ضرب المنل بال
أ وي ااهد لهااذا ال تاااب عاادم فهااو اااد اسااتوح  ماان منااا   عاادة أنجاا" فااي  ااذا ال تاااب لاام  خلاا  ماان

أ والتاي {انان ر{ ا"ة مهمَاة اساتند ن العرب القدام  {اا ن عم ارة مانلاا تماما البالغ  جهود المف{ري
ن بعاض القضاايا .  ل وأ د الباح  بطريا  منطقاي دا ا  أالنااد في {ن ر من ر ا  ونظرياتا ل ها 

أ ليصل في نهاية عملا الجل ل  لا  جملاة مان النتاال  القيماة التاي ت"ال حد   الساعة القديمة  م
أ التاااي تع{اااس ا اااتغال فاااي مجاااال الت ويااال وحااادود  واوان ناااات اااَ ن  جااالاء جهاااود المف{ااارين العااارب 
وع{سااااان أ م تهاااااا وحااااااجتهم  لااااا  توضاااااي  "وايا ااااااأ    »1المسااااالمون ااااااديما  ا ااااا{الية الت ويااااال

مجهوداتهم المستول الف{را الذا  لغاو  فاي ذلا  الواان أ مماا  جعال الج ال الجد اد مان البااحن ن 
اااة اصااطلاحاتهم واااوة التجريااد أ  اال واااد  نااد ش لدماان الصااورة النمطيااة لف{اار القاادام  ي{غً اار  اا لا

داوة  ا ن  ناارة الفتناة والعا.  ذ  الجهود م{نتهم من وضس حدً لفوض  الت ويل التاي أدن  لا  عنهم
وماااااس ذلااااا  فهااااام لااااام  ن{اااااروا  أيااااال عناااااد م متااااا نرة بااااالمنط  والقيااااااسأ ف{انااااان ااااااوان ن الت و الناااااس

ن ان أن الظنَياان  «أ ون النظرياان م يم{ان امتفاا  ف هااأ ذل  أنَاا ن ان عناد الن{ظاار أامختلاي
 أ علاا  حااد تع  اار القااادام عريقااة فااي  م{انيااان امخااتلاي ف هااااأ ل اان فااي الفاارون دون ا صاااول

 .2 » أنفسهم

 اارون التااا ويلي أنَاااا يم{اان أن  {نظاار  لااا  الم « أ  خلااص الباحااا   لاا وفااي ضااوء  اااذا {لااا      
جعاال منااا معاصاارا لنفسااا ومعاصاارا أ تتااا الاا"اويت ن {مااا  اارل محمااد مفتااا أ و{لالقااديم ماان "اويتاا ن

ماااان أ أمااااا معاصاااارتا لنااااا فاااايم{ن أن  {نظاااار  ل هااااا  مااااا معاصاااارتا لنفسااااا فهااااذا واضاااا  جلاااايأ فالناااا
أ ناحيااة   د ولوجيااة سااعن  لاا  التوف اا   اا ن فلااان المجتمااس دون  لغاااء أا فلااة و ااذا مااا نناااح ت 

نجد  عند ا ن ر د وا ن طف ل متجليا في أطروحاتهم الفلسفية والت ويلية {امعتراي  تعادد الطار  
سااااا . وامتجا ااااان والتر{ اااا" علاااا  الحاااادر ا و لمعرفااااة وعاااادم التقا اااال  اااا ن المااااذا بالم ديااااة  لاااا  ا

أ و ذا ما يعتر{ عليا البلاي ا ن فاي التوف ا   ا ن أصاول النقافاة الإنساانية ال ونياة ري المحا دوالط
توف     ن الفقا والحاد   أ و ذا ما يصادي لدل الع"فيَ في النقافة العربية الإسلامية ا ص لةوال

 أوالتصوي
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أ وأماااا ال"اوياااة ا رساااطية والعقلانياااة والإسااالامية وعناااد ا ااان الخط اااب فاااي الجماااس  ااا ن الهرمساااية و
أ و اي مباادي منطقياة ورياضاية وبلايياة ولساانية النانية فهي عملية تتجل  فيما وظَفا من مبادي

 .1  »عن ريم النوران العلمية الحاصلةما"الن تحتل الساحة  ل  ا

جاااااااءن بااااااا جماليااااااة التلقااااااي اااااااد  بااااااالمتلقي ودور  فااااااي الت وياااااال الااااااذاجليااااااا أن ام تمااااااام  وا  ااااااد
لقااااااادام  وحفظااااااان أ و{اااااااذا أ ااااااار"ن جهاااااااود اي توجياااااااا حر{اااااااة النقاااااااد عناااااااد المحااااااادن نفاااااااساااااااا م 

 .  نظرياتهم من الضيان

م ااااد لحم ااااداني فااااي :  تجلاااا  تاااا ن ر جماليااااة التلقااااي عنااااد النااااااد حدانيماااالحاب  الااااد{تور حم ااااد 
اااااالَ {تاباااااااي القااااااراءة وتول ااااااد الدملااااااة ي نااااااا  لاااااا أ وأ اااااا ر  {ن اااااار ماااااان م لفاتااااااا . وماااااان خاااااالال ج{

 ااااادة تاااااربا النصاااااوص العربياااااة محااااااور  اااااذا ال تااااااب ألمااااا  ريباااااة الناااااااد فاااااي   جااااااد علاااااااة جد
أ الااااذا صااااار  ااااذا ا خ اااار ي اااا{ل اطبااااا م{همَااااا فااااي نظاااارة  اااا مء النَقاااااد و ااااذ  العلااااااة بالقاااااري 

أ و ااااااو الع اااااار ا خ اااااارةالساااااانوان   ااااااي خلاصااااااة  تاااااا ملان  فااااااي وااااااااس ا دب العربااااااي خاااااالال
النتاااااااج ا د اااااااي وعلااتاااااااا ماااااااس القااااااااري. ففاااااااي عاااااارض لااااااابعض الظاااااااوا ر التاااااااي  يمنااااااان علااااااا  

نتاجياااااة المعنااااا أ والقاااااراءة  ااااا ن التواصااااال والتفاعااااال :  هاااااتمالفصااااال ا ول أ الباحااااا  بالتنااااااص وا 
أ الااااااذا  خصصااااااا لمناا ااااااة جملااااااة ماااااان اعراء الاااااانص ا د ااااااي فااااااي ضااااااوء نظريااااااة التلقاااااايناااااام 

ااااااد مااااان  ال اتاااااب تم  ااااا"ا ل تاباااااا مااااان  . وعلَااااا  بااااا راء روَاد جمالياااااة التلقااااايتالنظرياااااة خاصاااااة ماااااا 
لمقارباااااااان النظرياااااااة  نمااااااااذج تط يقياااااااة. وفاااااااي الفصااااااال النااااااااني الموساااااااوم ب:ي خااااااالال دعماااااااا ل

مساااااااااتويان القراءةيوفاااااااااي عنواناااااااااا الفرعااااااااايياختلاي التااااااااا ويلانيي فياااااااااا ااااااااااراءة لنلانياااااااااة نج اااااااااب 
 .  2ن اختلاي مستويان القراءة وتنوعهاأ يقدم لنا  ذا النااد خمس اراءان ت  ً محفوظي

 : تعني أن النلانية تقدم  جابة عل  س ال اليسارية المار{سية . القراءة ا ول 

يمااااان بم اااادأ   ااااد ولوجي : تعناااا  أن النلانيااااة تقاااادَم  جابااااة عاااان ساااا ال ضاااارورة الإالقااااراءة النانيااااة
 أ وم  هم بعد ذل  ما  ذا {ان  ذا امنتماء متعلقا باليسار أم باليم ن . أو عقالدا

 
 السا   نفسا . .1
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: وتعناااااااي أن النلانياااااااة تقااااااادم  جاباااااااة عااااااان السااااااا ال المتعلااااااا  بصاااااااران ا جياااااااال القاااااااراءة النالناااااااة
 وبدور  المون والميلاد . 

أ {ماااااا تقااااادَم جاباااااة عااااان السااااا ال الاااااد ني وا خلاااااااي: وتعناااااي أن النلانياااااة تقااااادَم  القاااااراءة الرابعاااااة
 .  سي المنحري مار{سيا {ان أم وفدياانتقادا لما تدعو  السلو  السيا

عناااااااي أن النلانياااااااة تقااااااادَم حالياااااااا  جاباااااااة عااااااان سااااااا ال الااااااادرس ا ول فاااااااي : وتالقاااااااراءة الخامساااااااة
سااااان الإنصاااااان لمختلاااااف ا صاااااوان المتعارضاااااة والحفااااااظ علااااا   الحاااااوار الاااااديمقراطيأ وتعلرااااام ح{
{اااال القاااايم الإ جا يااااة. ومااااس  ااااذ  القااااراءان يعتااااري  لحم ااااداني  أن النلانيااااة مااااا تاااا"ال نصوصااااا 

لقاااااااي  ااااااارط أن تعتماااااااد علااااااا  معطياااااااان اا لاااااااة لقاااااااراءان أخااااااارل مم{ناااااااة مااااااان "اوياااااااة نظرياااااااة الت
 .1نصية وليسن عل  القريحة الخاصة وحد ا 

وفااي ا خ اار نلمااس جليااا ماان مجهااودان {ن اار ماان الباااحن ن المتاا نرين  جماليااة التلقااي ا لمانيااة  
عاادم ر{ااونهم  لاا  التلقااي الساال ي للنظريااة  اال ااااموا  اسااتنمار {ن اار ماان ا ف{ااار والمقاربااان التااي 

لنقاااد ماان اعتااري بضاارورة أ فهنااا  ماان اتن{اار م وا  ااداعاناضااافان مت نااة حوتهااا النظريااة مااس 
الباحاا   أ فهااا  ااونفقااد خصوصاا تنا النقافيااة والف{ريااةأ بمااا جاااءن بااا النظريااة دون أن الإسااتفادة

ر  ن  ذا  دخل فاي  طاار   {د عل  ضرورة امنفتا  عل  ف{ر اعخ عميش الد{تور ع د القادر
أ وخلفياان صالص النقافية الت وينياة للمتلقايوطا لذل  منها مراعاة الخأ   دا أنا يضس  ر المناافة

 مجتمعا {النقافية والعق دية وي ر ا ....... . 

 االن والمم{ان فاي القاراءة أ مقارباة اليج   ح  ب مونسي:   ن  ذ  القاراءة بعناوانيالقراءة والحداناة
ان  تحاااااااد {تاَااااااب العاااااارب أ الصااااااادرة عاااااان من ااااااور العربيااااااةي للباحاااااا  الج"الرايح  ااااااب مونساااااايي

أ فت نااي صاارحها فااي  طااار ماان س ا سااس التااي تقااوم عل هااا المعرفااةتااروم  لاا  التمااا « م.2000
.  ااااذا  ااااو الخطاااااب 2 »الحقااااال  والتصااااوران التااااي تخاااادم الغايااااة التااااي ااماااان وتقااااوم ماااان أجلهااااا

امفتتاااحي الااذا ادمااا الباحاا  لهااذ  الدراسااة {انطلااااة فعليااة فااي م اادان القااراءة والمعرفااة الحقيقيااة 
 عليان الفهم العربية التي تتقاطس عرضيا أو أفقيا مس مرجعيان ف{رية حولتها  ل   جراءان 

 السا   نفسا . .1
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جد ادة تجماس  ا ن القاراءة يطر  العنوان الذا ارتضا  الباحا  ل تاباا اسات رات جية  .تفس رية ت ويلية
أ وبعاااا  الح ويااااة والن اااااط  ااااد النساااا  الااااداخلي لعمليااااة القااااراءةأ م تغا ااااا ماااان ذلاااا  تجدوالحدانااااة
ما {اان   ادو لناا مفارااة وتعارضاا فاي    ن «الحدانيةو ارية في معالجة النصوص الترانية تمر وامس
فاااي ت اااا ل ااااام ماااس متطلباااان  –علااا  ا اااال  -أ  تضااا  مااان خااالال التصاااور المنهجاااييةالصااايا

:  ن أن القاراءة ت ادأ مان أبساا عملياان النقاد ساواء نجريها في مليان القراءة العربيةالقراءة التي س
أ صايغ التجرياد فاي المباادي وا ح{اامأ وتراا   لا  والاذو  أو فاي الموا"ناة والتنما ن امساتمانفي 
أ وتنتهاااي  لااا  اساااتقراء المواريااا  أ مااان أيسااار السااا ل بالنقااال والترجماااةأ ت ااادهاااا مراتاااب متبا ناااةوب ن

ويان عادَة فاي  تض  من خالال  اذا القاول أن للقاراءة مسات . 1 »وا تعانها بمجهر الف{ر الحد   
أ ناام سااتخراج أيااوار الاانصأ ت اادأ بام ت ااايأ أو التحاارا ا ولأ وأحيانااا يساام  امنطبااان ا ولا

أ لتمهَااد الطرياا  للقااراءة   تحل اال ال ناا  الداخليااة وتف{ي{هاااتاا تي مرحلااة امسااتنطا  التااي تعمااد  لاا
وااااد جعااال لهاااذ   عرفياااة  لااا  منااات  ارالاااي جد اااد وحاااد  .الت ويلياااة فاااي  عاااادة ت ااا{ ل الوحااادان الم

ان والترد د أ التي تجعل من امنطبمساران القراءة العربية القديمة أ يحدد فيادراسة مدخلا عاماال
تقال اد خاصاة  . مما نت  عنهاالفعل القرالي  ها في ذل  العصر أ خصالص عامة تمَ "والت ص ل

اذج في التلقي والت ويلأ أن تن لها النوعية والخصوصاية. واختاار ال اتبيح  اب مونسايي لاذل  نما
. و{ نناا الجرجاانير لقاا أ وع اد ارااية عند {ل  من سلام الج{محيأ واعمدا والقاضي الجرجااني

مارسااها  أ {ماااتااي حاولان فاا  عقااد القضاايا المنااارةن تغاي ماان وراء ذلاا  ااراءة اعليااان وا دوان ال
 ي فااي الحااد  الماانه يي علاا . ويفضاال الباحاا  مصااطل  يالقااراءة2ي أصااحا ها فااي مواجهااة الاانَص

حطااان فااي عمليااة أ والتااي تاادور فااي جو ر ااا علاا  ناالا  معاان المفاصاال ال  اارل للنقااد الحااد  
ولقد حااول الباحا  يح  اب  .النسقية ونظرية القراءة والتلقي أ عَ ر عنها بالقراءةالتحل ل والمعالجة

بحا  لي من خلال  ذ  الدراسة  سقاط  ذ  القراءان النقدية عل  التجرباة النقدياة العربياة وامونسي
أ ن النقااد العربااي عمومااا ي ااهد  ااَ"ان عاان تجلياتهااا علاا  أرض الوااااسأ و ااذا ا ماار بااالغ التعق ااد

أ  خضااس لبعااد لساايااية وأنااوان  القااراءة النسااقيةف{ريااة عنيفااة فااي مساا رتا الف{ريااة  صااناي القااراءة ا
وفاا  أ لعربااي فااي التعاماال مااس الاانص ا د اايمنهجااي وتسلساال  تاااريخي فااي  نيااة العقاال الغربااي وا

 .قَهما {املا من الدراسة والتحل لتصورين أخذا ح

 
 . 07_ 06أ ص ص السا   .1
 .  34أ ص  نظر: السا   .2



 نظرية التلقي في النقد العربي                                                                                                                               الفصل الثاني

 

50 
 

رل ي ارن مجا أدنن متغ ران جد ادة وتصاوران حد ناةل ن  ذا ا مر لم     عل  سلامتا  ل ح 
الااانَص ذ  لااا  أبعاااد نقطاااة مااان ل جد اااد ااااادر علااا  النفاااو ام تماااام فاااي المعالجاااة النقدياااةأ  لااا  مفعّااا

: نظريااة القااراءة وذلاا  {لن نظريااة جد اادة أطلقاان علاا  اساامهاأ ووفاا  ادراتااا الخاصااة ت ااا د ااي
 :ها بفعل القراءة  م تمام

 _ فعل حضارا.  

 _ فعل مختص .  

 1_ فعل لذة ومتعة .

ف عاااااان الم{وَنااااااان أ بحسااااااب البعااااااد والهاااااادي فااااااي التحل اااااال وال  ااااااوتتنااااااون القااااااراءة وتتعاااااادد   
الجما  رياااااةأ وماااااا  أ فهناااااا  القاااااراءة السوسااااا ولوجية الناتجاااااة عااااان الممارساااااانا ساساااااية ا د ياااااة

نتاجياااااااة أ و ناااااااا  القاااااااراءة السااااااايميالية التاااااااي فرضااااااان نفساااااااها {م{عطااااااا  تتيحاااااااا مااااااان ح وياااااااةأ وا 
 ا{رالااااي  بحااااا  فااااي الااااادممن المتضاااامَنة والضااااامنية داخااااال الاااانصأ عااااان طرياااا  بعاااااض الرماااااو"

   {ما في اول  "يد  ن معاوية:

 ماالاااام تت اااح"ون ولااارة مااااااااااااااااا          ارن بطري الع ن خيفة أ لها أ             

 وأ لا وسهلا بالح  ب المتيَم .  نن أن الطري اد اال مرحبا      ف يق

أ الاااااااذا ي{اااااااون ي{اااااااون الفصااااااال الراباااااااس مااااااان  اااااااذا ال تاااااااابأ مهتماااااااا  جمالياااااااة القاااااااراءةعلااااااا  أن 
أ خاصاااااة وأنهاااااا لجااااادَتهاأ وت اااااعب مساااااال ها الخاصاااااة  نظااااارا  « التقااااارب منهاااااا صاااااعب الماااااراس
أ ماداماااااان  لاااااا  نااااااون ماااااان الت اماااااال  اااااا ن المعاااااااري  اااااال تاااااادعو أم تاااااادَعي امسااااااتقلال  نتاجهااااااا
راءة فااااااي انتقالهااااااا ماااااان حااااااال  لاااااا  حااااااال. فااااااالقراءة  اااااادم للاعتقاااااااد ا خ اااااارة ت اااااا{ل جااااااو ر القاااااا

الإ اااااداعي  اااااو الاااااذا  ااااادفس أ  ن الااااانَص رامنتظااااااأ وبنااااااء جد اااااد  توااااااف علااااا  خ باااااة الساااااا  
يمااااا علاااا  متابعتااااا نحااااو الجد ااااد دوماااااأ ناااام نحاااااول وير  أقاااااري  لاااا  مراجعااااة مواافااااا ومعااااا  ر ال

  2.»أ والنَص والقاري في خضم ذل أ التم  "   ن الت ن ر والتلقيأ والقراءة والت ويل

 
 .  194ص  أالسا   .1
 .  13أ ص القراءة العربية ي {ن فيمقاربة ال الن والممح  ب مونسي: القراءة والحدانة ي  .2
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 النموذج التطبيقي /3

 نظرية التلقي أصول وتطبيقات " قراءة للمدونة "  -1

ور علياا معظام ام اتغامن أصبحن نظرياة التلقاي فاي النقاد ا د اي الحاد   المحاور الاذا تاد   
المعاصاارة فااي أ واااد {ناارن ا سااس النظريااة التااي تقااف مواااف التوصاا ف لمجماال التجربااة النصاايَة

أ ي{ون لناا ال اري لتقاديم {تااب المف{ارة خلال  ذ  المداخلة البسيطة علم النَص وا سلوبية. ومن
أ وا ل الدخول  لا  عارض محتوياان  اذا ال تااب لعال مان دية لنستاذة يب رل موس  صال يالنق

ط الجامعيااة فااي ا وسااا الواجااب عل نااا ذ{اار مااا لهااذ  الباحنااة النقديااة ماان م{انااة أ اديميااة مرمواااة
أ فالقاري م يساتطيس أن يصاري النظار عان ماا لهاذ  الباحناة مان وان نفساأ {ما في الوالتعليمية

موضاااون أ وفاااي  اااذ  الحالاااة ااااد   ااادوا ن اااورة فاااي الصاااحف والبحاااو  الدراسااايةن ااااطان دراساااية م
ذ  سايما {ماا الناا ساابقا ماا لها صدار منال  {اذا  {تااب نقاداأ لايس باا مر الساهل أو البساياأ م

ظ رياةأ ولعلناا أماام  {اذا تعادديانأ ااد ننسا  م تغاناا الوح اد ال اتبة البان الطويل مان الجهاود التن
النظاراأ أ ح   نجد فيا تجربة  جرالية ت ويلياة تتوسال باالمنطل  اراءة ل تاب المف{رة النقديةييو و

َ " لمفاصل  اذ  المستندة  ل  فهم أص ل ومتموتمضي في القراءة النصيةأ في أوجهها المتعددة و 
. وي دأ الفصل ا ول مان نسبة للنقد ا د ي العربي الحد  التجربة النقدية الجد دةأ عل  ا ال بال

أ وفيا تحااول الباحناة { د ل  جرالي في النقد ا سلوبي ال تاب بمقدمان نظرية تتناول علم النَص
أ ي العربايأنساا  ام اتغال المنهجاأ ب{غياة ال  اف عان لظا رة المنهجية في النقد الحد  مقاربة ا

 أ وتعاارض الباحنااةليااة فااي الحدانااة المنهجيااة الم سسااةوصااوم  لاا  تحد ااد الخ ااوط النظريااة والإجرا
أ أو ماان  ااب{ة التطااوران الجااا "ة ذان اممتاادادان المختلفااة فااي  ااذا الإطااار المواااف ماان الماانه 

{ماا تعارض .  ا ن الرضاا والارفضدة التاي ت رجحان وت  ر  ل  موااف النقاد من المنهجيان الوافا
أ واااد تناولاان فااي لتحااومن الماانه  النوعيااةأ ولل  ااوي التط يقيااةأ ومااا تتضاامنا ماان ماانه  مقتاار 

وفاي الفصال  .ي بمرحلتيا التعريفية والإجرالياة ذا الصدد "من الت سيسي المنهجي التحد ني العرب
فاااي أصاااولها المعرفياااة ومبادلهاااا النااااني تتنااااول الباحناااة نظرياااة التلقاااي فاااي النقاااد ا د اااي الحاااد   

 ويااة ومفهوماتهااا الإجراليااةأ وتخلااص  لاا  أن  ااذ  النظريااة اااد تضااامنن مااس اتجا ااان مااا بعااد ال ن
وساايا  أ وتقااويض م اادأ الإيمااان بااالملفوظ اللساااني {اادل ل وح ااد أوفااي ن ااذ ال اا{ل الواحااد للمعناا 

جماليااة التلقااي خطااوان أ اادَ وح ااد ل ناااء جماليااة الاانَص ومحاااورة  ن تااا واااد خطااا ماانه  القااراءة و 
تياة التاي تجعال الاذان ا يغام في ت   د جمالية من نون خاص استقن أصولها من الفلسفة الظا ر 
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مصدرا للفهم فصارن الذان المتلقية اادرة عل   عاادة  نتااج الانَص  وسااطة فعال الفهام والإدرا أ 
ا دبأ علاا  أن جماليااة بح اا  أصاابحن نظريااة التلقااي فااي بعااد ا اعخاار وجهااا ماان وجااو  نظريااة 

التلقي لم تقتصر علا  الذاتياة ومعطياتهااأ أو ااراءان الحادسأ  ال عمادن  لا    ارا  فعال الفهام 
يااة الاانَصأ وع اار والمقاادرة العقليااة الواعيااةأ واسااتنمار مرجعيااان {ن اارة ومتنوعااة فااي التفاعاال مااس  ن

نفساا  لا  {يفياة وصاولا  أ و تقراء ما يحد  للقاري واان التلقايأ تهدي  ل  اسعلااة حوارية معا
أ عان تهدي  ل  دراسة مي{ان "م التلقي أ وبهذا ال {ل فان جمالية التلقيحلقان المعرفة وطبقاتها

أ الياة الجد ادة فاي ت سايس علام الانَصطري  امستفادة من مقومن الفلسفان الذاتية والحقاول الإجر 
ن ا ت ا{يلا  وتلقياار عان أنَاأ بغاض النظاالذا يقاوم ف{رة اخت"ان معن  ما  ذا النَص الحد   أ وا 
أ أما اواعد  فهي  جرالية تهدي  لا  تناون ا يستند  ل  مفا يم نظرية متنوعةتحل لا  و ن اط نقد

.  يااة وامنفتااا  وتحا ااي القااول الفصاالأ و ااو  اا من بالتعدد" المنهجيااة التااي  ت نَا ااا المحلاالالر{ااال
اصاارة فااي أ فتقاادم اااراءة معنقاادا العرباايال أمااا الفصاال الناااني فتعااود الباحنااة أدراجهااا  لاا  التاارا 

ن ا ماام أ انطلااااا ماان فرضااية مفاد ااا أن حااال الف{اار النقاادا  مااة ماامدونااة القاارن الرابااس  جاارا 
ن أا متنايماااة تفضاااي  حااادا ا  لااا  ا خااارل  أ حلقاااان سلسااالة{حاااال مفاصااال الف{ااار ا خااارل  أ وا 

 تساااع  الباحناااة  لااا  خلااا أ ومااان  اااذا المنطلااا  ي  اااذ  الحلقاااان  خلااا  تخلخااالا واضاااحاانفاااراط فااا
المتلقااي فااي النقااد العربااي القااديميالقرن  أ أو بالتحد ااد لم{انااةتصااور  اامولي موحَااد لظااا رة التلقااي

أ ن النقاد الحاد    ااي مجسَاة التَناااصومساايما  وسااطة اساتخدام مجسااة مان مجسااا الراباس  جاراي
ال اتباااة بالاااذ{ر  بماااا يظهااار الإتصاااال الون ااا   ااا ن ا ناااار ا د ياااة فاااي مساااتويان مختلفاااةأ وتخاااص

ا ارب  ل  مفهوم التلقي المعاصرأ والمساتند  لا  مقولاة يمقتضا  ظا رة التلقي العربي ال فا ي 
و  التاااي تحااااور معهاااا النقاااد المعتماااد فاااي  ن تاااا ال اااعرية علااا  الطااار ي ل ااال مقاااام مقاااالي و والحاااالي 
علا   اذا النحاو  نفات  أ والتي تتمنل   نية اصا دة المادي  وماا  ارتبا  هاا أو  تضااد معهااأ و القديم

البااااب واساااعا للحاااد   عااان م{اناااة المتلقاااي فاااي النقاااد الترانااايأ وع ااار مقاااومن {ااال مااان القاضاااي 
مخاارين ..... وبمااا يقتاارب حااد ننا ماان مفهااوم القاااري الضاامني الجرجاااني واعماادا و ا اان طباطبااا و 

ن العاماااة الاااذا حااادَد  مااانه  القاااراءة فاااي الااانَص مااان خااالال اساااتجابان فنياااة تمنااال مجماااون القاااوان 
أ علااا  نحاااو ت ااادوا فياااا درجاااة  اااعرية الااانَص نااااس ا د ياااة فاااي ت ااا{يلاتها الفنياااةلن ااا{ال أو ا ج

ماان  أ الااذا يمناال القااانون الم{ااوَن  تعاااد عاان ساالطة  ااذا القاااري الضاامنيمح{ومااة باااماتراب أو ام
 .  الذاتي والموضوعي في من واحد



 نظرية التلقي في النقد العربي                                                                                                                               الفصل الثاني

 

53 
 

الااواعي  طروحااان القاااريأ فتاادرس {تاااب بااالتط    وباادأن ال اتبااة  ماان الفصاال الرابااس تن ااغل  
عرفياااة المت ااااب{ة الم{وَناااة ي مااان خااالال مجموعاااة مااان ا نساااا  الم دوارد ساااع ديالنقافة والإم ريالياااة

نظاار ويياااب ساالطة المحااور  أ وع اار الحواريااة القالمااة علاا  تعاادد أصااوان الاار ل ووجهااان الل ن تااا
أ فاي ضاوء سايادة  ساطورة ا دب ال اراءفي  ن{اار   أ لترل أن أ ر" ر ل ال تاب تتمنلومر{"يتا
لمنهجيااة الم اا{لة . وماان  نااا تاادرس الباحنااة المفاصاال ام ريااالي فااي ن"عتااا الإساات رات جيةالف{اار الإ

أ وبالتااالي التعدديااة النقافيااة التااي ت اا{ل مفهااوم التخااالا النقااافي أو الهجنااةأ و لموضااوعان ال تاااب
نقافتنااا المعاصاارة تنصااري الباحنااة فااي  ويااة ال ااوم الحضااارية وضاامن منحاا   ااوا د التعاادد فااي 

ناااان أ مستعرضاااة مجموعاااة المهيمن ااااء ااااراءة فاااي  اااعر ناااا"  الملال{اااةالفصااال الخاااامس  لااا   
خااارل فاااي  اااعر نااا"ار ابااااني تحااان أ {ماااا تقااادم ااااراءة أسااالوبية أا سااالوبية فاااي نصوصاااها ال اااعرية

 أيضااااا عااااني فتااااتلمس فاااي اراءتهااااا مسااااتويان ال اااعرية بمااااا يفصااا  عنوانيخ اااوط الحااااس ال اااعرا 
أ وبماااا يحقااا   م{انياااة الت ويااالأ والتقويااال النقدياااة فاااي  نطاااا  المهااايمن والسااايادا ال اااد د الساااطون

الانَص صاياية فاروض نابعاة أ أو بماا  جعال مان ااراءة و  عاادة  نتااج دممتهاا ا د ياة النصوص
ف أ يصااويها وعااي النااااد و مترا مااا المعرفاايأ وتنتجهااا  نيااة الفهاام لدياااأ وذلاا   وصااماان فضااالا

  ااااراءة أسااالوبية أخااارل فاااي الااانَص  نياااة {فَااان عااان الحضاااور لحظاااة  نجا" اااا. وتخااارج الباحناااة  لااا
مماااا  امساااتفادةي فترصاااد مفاااا"ان ال اااو  ال اااعرية ف هااااأ محاولاااة يحم د ساااع دا  اااراااني لااااصااا دة ي

علا  ماداخل أخارل تداولياة مان نفساية  امنفتا وضعا ا سلوب ون من  رالا ارنية مس  يء من 
واجتماعياااة وساااياايةأ بماااا   تعاااد باااالقراءة ا سااالوبية عااان ساااجن الااانَصأ ويسااا ر  هاااا نحاااو تناااايم 

 .لنَصأ وامتَسام  تنوعا وتحومتاا صوان المعرفية لإعادة  نتاج ا

تقاااادم اااااراءة ل يالنقديااااة {تا هااااا بفصاااال نااااامن بعنوانيالمنطقااااة ا ساااالوبية المحا اااادةوتختااااتم المف{اااارة  
ي من "اوية أن  ذ  المنطقة التع  رية تتمنل في اختا"ال التجرباة أسلوبية في  عريع د ا م ر معلة

 .أ وم تتويل بع دا في أرض المجا"في أبعاد محا دة تن ل عن التطري في امن"ياحان
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 :_ دراسة لأهم قضايا الكتاب2
تعت اااار الممارسااااة التط يقيااااة ماااان أ اااام القنااااوان الخاصااااة فااااي تفع اااال واسااااتنمار المعطيااااان  »    

ربهااا أو  بعااد ا ماان الطااابس العلماايأ النظريااةأ  ذ يم{اان علاا   نر ااا الح{اام علاا  التجربااة النقديااة بق
أ ي{اون  م عان طريا  تباادل ا دوارأ وتلااا  ا ف{اار  ام{ {ال مانه  أو نظرياة و اذا لان الذا  و
ب التط يقاااااااي فاااااااي المعالجاااااااة نظاااااااار  لااااااا  امنساااااااجام  ااااااا ن الجاناااااااب النظااااااارا والجاناااااااولفااااااان ا 
 ذ يعت اار امنتقااال ماان التنظ اار  لاا  التط  اا  خطااوة حاساامة فااي الدراسااان النقديااة « أ1«والتحل اال

. ر فعال تهاا علا  محا  تحل ال النصاوص نا ما فالدة ترد د النظريان والمصطلحان  دون اختباا
ص النقدياااة والإ داعياااة علااا  ي أنهاااا مااانه  صاااال  لتحل ااال النصاااو ومااان خصوصااايان نظرياااة التلقااا

أ فاذا تمَ تناول النصوص ا ول  {ان البح  ابستيمولوجيا أا بحنا في معرفة المعرفة أماا السواء
أ أا  او محاولاة عندلذ يص ر م"دوجا معرفيا من جهة ذا {ان البح   خص الإ دان فان البح  

ن للحااد   أيضااا عاان أ  ننااا ن{ااون مضااطريخاارل ابسااتيمولوجيا ويلااا. وماان جهااة ألقااراءة ا دب وت
أ مادامان نظرياة التلقاي ت{ادخل عنصار القاراء المتعااا  ن فاي فهمهاا لط يعاة ا دب تاريخ القاراءان

م{ا أ سا اف علا  التجرباة النقدياة ر نااء علا   اذا التصاو . 2«ةنيان ت ويلا وتحد د ايماا الجمالياوا 
لممارسة الفعلية للمباادي النظرياةأ أ وذل  من منظور ام دان التلقي وامستقبال ا د ي العربية في

ااان ن ا  : صاد  التق ال وحسان التمنال والقادرة علا  التنقال فاي ا اااليم ووالح{م عل ها من جاناب
 ختلف الحد   عان الجاناب التط يقاي لنظرياة التلقاي عان بقياة  م«أ فاناالنقدية العربية المعاصرة

مح{ماااة أ  ذ لااام تتوصااال  حااادل  اااذ  المااادارس  لااا  طريقاااة مااادارس النقدياااة الحد ناااة والمعاصااارةال
أ  ل ظلن   ن العد اد مان المادارس وت خاذ لتط    مفا يمها الإجراليةأ ومبادلها التي اامن عل ها

ديااة ماان . ونظريااة التلقااي {منيلاتهااا ماان الماادارس النقنااا و نااا  للوصااول  لاا  دراسااة مح{مااةماان  
 .  3» أ تعدَن ذل   ذ ظلن مفا يمها نظرية أ نر من {ونها تط يقية ة وسيميالية ن وي
 
 
جراءاتها التط يقية في النقد العربي المعاصرأ ص 1  .153.أسامة عم ران:نظرية التلقي وا 
 .285أ صم 2007أ 3اني : مستويان حضور نظرية التلقيأ مجلة علامان في النقدأ ندلحماحم د  . 2
أ محارم 1القارل لعلاوم اللغاان ومدا هااأ ن أ مجلاة جامعاة أمالتلقاي فاي اصا دة اللعناة والغفاران: ملياان ع اد الرحماان رماس ن ت. 3

 . 304أ ص م 2009هأ  نا ر  1430
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ا ي يلااظريااة التلقااي أصااول ..... وتط يقاااننل نمااوذجي التط يقااي أم و ااو {تابيوساا حاول ماان خاالا
ي أن أ اا ن الطريقااة المتّبعااة ماان طااري  ااذ  الناااادة فااي تط  اا   ااذ  المبااادي ب اارل موساا  صااال 
 .لهذ  النظرية عل  النصوص العربيةوالمفا يم الإجرالية 

 :نظرية التلقي أصول وتطبيقات

تتقاااطس نظريااة التلقااي وتتواصاال مااس ام ااتغامن النَصااية الحد نااة فااي جملااة ماان الإجااراءان     
أ بمااا يم{ان ماان  ناراء ا بعاااد افة جواناب مع نااة فاي الاانَص ا د ايضااوالتصاوران التاي ترنااو  لا   

  فنظريااة التلقااي «المعرفيااة للماانه  وجعلهااا أ ناار ح ويااة فااي تحل اال النصااوص ال ااعرية الحد نااة 
 لساانية والساايم ولوجية الت ويليااةأ التااي تسااتل"م وجمالياتهااا تعتمااد أساسااا علاا  جملااة ماان المبااادي ا

اء  ااب{ة حواريااة ماان الخطااوط المنهجيااة المتضااافرة التااي تماان  التحل اال أ لإن ااامختيااارأ والتر{ ااب
 .  1 »ت امل تا المطلوبة 

ي تجرباااة  جرالياااة ت ويلياااة رياااة التلقاااي أصاااول وتط يقاااانظنوفاااي {تااااب ب ااارل موسااا  صاااال  ي    
أ و اذا { اد ل قراءة النصية فاي أوجههاا المتعاددةأ وتمضي في الرالدةأ تستند  ل  المنط  النظرا 

 :  م"دوج دملي  تمنل في بعد ن  ما  جرالي في النقد ا د ي الحد  أ والذا  ت سس وف 

 .  _ ا ول:  تمنل في الحدانة الإ داعية العالمية

 .  لحر{ة المنهجية النقدية العالمية:  تمنل في ا_ الناني

 : علم النَص كبديل إجرائي أ / الفصل الأول   

ا ااتمل الفصاال ا ول ماان ال تاااب علاا   اار  مسااتفيض للحر{ااة المنهجيااة النقديااة العالميااة ماان    
يحاااول  ااذا الفصاال مقاربااة الظااا رة المنهجيااة فااي نقاادنا الحااد     « الحدانااة المنهجيااة الم سسااة

غال المنهجاي العرباي علا  نحاو {لّايأ بطريقة  نالية مفصلية ترمي  ل  ال  ف عن أنساا  ام ات
 الوظاااالفيأ وبمااا يساااهم فاااي ت  اا رة الخ اااوط النظرياااة والإجراليااة ذان الطاااابس رالي تااااريخيم اسااتق

 .2  »الإ {الي في الحدانة المنهجية الم سسة 

 
 .06أ ص _ ب رل موس  صال : نظرية التلقي أصول وتط يقان 1
 .11أ ص _ السا   2
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ويتضا   اذا  « تعرضن الباحنة في  اذا الإطاار  لا  الموااف مان المانه  مان خالال اولهاا ح  
الجاا "ة ذان اممتادادان   النس  ب{ونا يمنل المواف من اعخر أو من  ب{ة التطاوران المعرفياة

. وت  ر  ل  مواف النقاد العارب المعاصارين مان المنهجياان الوافادة التاي ت رجحان 1 »المختلفة 
أ  ال منحاا" وامنحياا" م اروط العدالي من المنه  مواف م حيادافالمواف  «لرفض بالرضا وا

النقاااااد  اااااو عملياااااة رفاااااض وا اااااولأ اساااااتجابة ونفاااااورأ ع اااااوالية وممنااااال لتف{ ااااار  ااااادالي يظااااان أن  
لاماانه   لاا  أيضااا البعااد ال يفااي فااي امنحيااا" ح اا  يم اال أنصااار ال هااذاوياارتبا  «.2 »وم"اجيااة

أ وباذل   تناا"ل الموااف عان دعاول يصرّون علا  عادّ امنطباعياة منهجااأ و امستجابة امنطباعية
أ  اتباة  لا  تحاومن المانه  النوعياة. {ماا تعرضان ال3  »المناا   بامنصايان  لا  واحاد منهاان ذ 

أ مااس الماانه  ال نااالي الااذا ي{عناا   دراسااة الما يااة تتضاا  مااس  دايااة الساات نانالتااي  اادأن معالمهااا 
جد اادة فااي العااالم  اا{لن تحااوم  أس الساات نان لحظااة منهجيااة نقديااةن مااحاناا «والت اا{ل النصاا ن 

  وجاااا التحد اااد فاااي أ وتمنلااان  اااذ  اللحظاااة علااا دراساااة الما ياااة والت ااا{ل النصااا  ن تحاااد نيا ي{عنااا 
أ فهو خا ال رون أو الت سيس للفاعلياة التحد نياة الجد ادة وبادن اللحظاة المنهجياة المنه  ال نالي

طرااااان بعااااد ا  لاااا  ال  ااااوي أ وت4»تحااااوّل والصاااا رورة الخارجيااااة الغالبااااة  ااااي لحظااااة التاااا ريخ وال
وافناااا فاااي النساااق ن الساااابق ن عناااد  «وذلااا  فاااي اولهاااا أالتط يقياااةأ وماااا تتضااامنا مااان مااانه  مقتااار 

أ عااال    المفهومااان والتصااوران الإجماليااة"من اا ن فااي المناافااة المنهجيااة النقديااة العربيااة ماان ح اا
أ وياادر النسا  النااني الادالرة ا والرفض للمنهجيان الوافدةالرض النس  ا ول ت رج  الموااف   ن

أ وس  نر النس  النال  وا خ ر "مان ال"من النوعي للتحومن المنهجية ا ول   ل  "من جد د  و
  مااان اتحااااد مااارحلت ن وااااد ت ااا{لن معاااالم  اااذا المااانه. 5  »هجاااي التحاااد ني العربااايالت سااايس المن
 :أساس ت ن  ما
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وف هااا ي{ااون التعريااف باا  ر" مااا اسااتجد فااي نظريااة ا دب العالميااة ماان »: المرحلــة التعريفيــةأ    
واااد ذ{اارن فااي ذلاا  ظلاان تتااراو   اا ن الترجمااة والتاا ل فأ منااا   وتصااوران للعماال ا د ااي والتااي 

جهااود {ااال منيع اااد الساالام المسااادا وصااالا  فضاالأ و ااا{را عيّااااد و{مااال أ اااو د ااابأ وع اااد الله 
أ ي   طريقا مغاا را لماا {اان  ن الت سيس المنهجي الحد   اد  د « 1«دانيلحماالغذاميأ وحم د 

أ تتمنااال ا ولااا  فاااي ماااا يم{ااان  ن للت سااايس النقااادا العرباااي الحاااد  أ ويم{ااان تحد اااد مااارحلتعلياااا
ي وانصاابّ الجهااد ف هااا علاا  التعريااف باا  ر" مااا اسااتجدّ فااي ي المرحلااة التعريفيااةاامصااطلا  عليااا  اا

 أ ونستطيس أن للعمل ا د ي والنقدا في من واحدنظرية ا دب العالمية من منا   وتصوران 

يااة وال ااعرية واااد تراوحاان نسااتعرض ع ااران الجهااود العربيااة فااي حقاال الدراسااان ا ساالوبية وال نال
ذا الصدد جهود ع د السالام المساداأ وصالا  فضالأ أ ونذ{ر في  والت ل ف   ن  {لي الترجمة

ناااامر وساااع د  أ وفضااالدانيلحمااااع اااد الله الغاااذامي وحم اااد أ و و ااا{را عيّاااادأ و {ماااال أ اااو د اااب
 .2 »الغانمي .... وي ر م

: حاولاان الناااادة فااي  ااذ  المرحلااة اختبااار صااحة الفااروض الغربيااة علاا  المرحلــة ارجرائيــةب   
دالاارة التنظ اار  لاا  دالاارة التط  اا أ واتخااذن النتاجااان العربيااة {خطااوة مق ولااة تسااع  للخااروج ماان 

ن علام الانص فاي ي {نماوذج تط يقاي يع{اس تطلعاا{تاب صلا  فضليأسال ب ال عرية المعاصارة
فيااة  لاا  مااا يم{ااان وتجاااو" النقاااد  ااذ  المرحلاااة التعري «  فااي اولهاااا دأو ااذا نجااالمعالجااة والتحل ل
ي ح ا  تحاوّل الإنجاا" النقادا العرباي صاوب منطقاة أخارل ي المرحلة الإجراليةاامصطلا  عليا  

تحاول اختبار صحة الفروض الغربية عل  النتاجان العربية ونستطيس ال"عم أنّ اسما م يساتهان 
عربية اد تجاو" التعريف  ل  الت سيس وال دء  تعم   خاا جد اد  نطلا  با من الدراسان النقدية ال

أ والتيقن ب نّ ما اتخذ طاابس بية بع دا عن الربا اعلي الجامدمن خصوصية التجربة ال عرية العر 
 اااريس والصااا رورة  اااو أ  ن ماااا يمنحاااا طاااابس التقااا  محصاااورا فاااي دالااارة منالياااة ساااالبةالنظرياااة  ب

قااانون وجاود ملماوس  وصافا صااياية مجارّدة وم يمتلا  طابعاا الحااي  م أ فلايس للالوجاود النّصاي
ن والمفاااا يم فاااي حقاااول  جرالياااة مااان خااالال التع  ااار عناااا فاااي أنماااوذج تط يقاااي تاااتم  لاااورة التصاااورا

  .3» حي
جراءاتا التط يقية في النقد العربي المعاصرأ ص .1  .155أسامة عم ران:نظرية التلقي وا 
 .23السا  أ ص  .2
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محاولة ناضاااجة اساااتطاعن ل ب ال اااعرية المعاصااارةيسااااأونساااتطيس أن ن{عااادّ {تااااب صااالا  فضلي«
الإفاااادة مااان النظرياااة ا د ياااة بمنا جهاااا المختلفاااة وترصااا نها بالجاااذور العربياااة للمعرفياااان النقدياااة 

أ وجااارن بملامحهاااا المتعاااددةال اااعرية المعاصااارة والبلايياااة وامنطااالا  مااان خصوصاااية التجرباااة 
اسية الدراسة عل  محاولة استيعاب  د  النماذج أو التجارب في أنوان ودرجان تت ّ ف لرواسم أس

 .   1  »بعضا في بعض وامنديا  ل الحرا  أ اارة م تمتل  سل ية الجمود

 :: نظرية التلقي في النقد الحديثب / الفصل الثاني

ح ااا  ا صاااول والمباااادي  تتنااااول ب ااارل موسااا  صاااال  نظرياااة التلقاااي فاااي النقاااد الحاااد   مااان   
 لااا  ن ااذ ال ااا{ل الواحاااد للمعنااا  وتقاااويض م ااادأ الإيماااان  «أ التاااي تااادعو فاااي جو ر اااا والإجااراءان

أ ع اار 2  »بااالملفوظ اللساااني دلاايلا وح اادا أو وساايطا وح اادا ل ناااء جماليااة الاانَص ومحاااورة  ن تااا 
قي و{يفية وصولا  ل  طبقاان حوارية مس القاري تهدي  ل  استقراء ما يحد  لا وان التلعلااة 
أ و ااذا فااي رباا   اا ن نظرياة التلقااي وعلاام الانَصأ و نااا تظهاار أواصار الق{ واسااتجلاء معان هاا أالانَص
ولاااان يقااااف البحاااا  علاااا  النظريااااة التااااي جعلاااان فعاااال التلقااااي محااااورا لمفا يمهااااا النظريااااة  «اولهااااا 

: نظرياة التلقاي التاي فساحن المجاال  اان ونظرياان ماا بعاد ال ن وياة و اين  ا ن اتجاوالإجرالية ما
د أ اار" عناصاار  لاا  القاااري أحاا فااي فضاااء التحل اال وا عااادة امعتبااارأمااام الااذان المتلقيااة للاادخول 

. واااد ذ{ارن فااي مادونتها أن مانه  القااراءة و التلقاي اسااتق  أصاولا ماان 3 »الإرساال أو التخاطاب
 أ صااول معرفيااة تمتااد  جااذور ا  ل هاااأ وتنبااس منهاااتاارتبا المنااا   النقديااة ب «أ تيااةاالفلساافة الظا ر 

ذا {اناااان الفلساااافان الوضااااعية والتجري يااااة  ااااي     العلميااااة والموضااااوعية لظهاااار الفلساااافي للمنااااااوا 
 . 4  »تية المعاصرة اأ فان نظرية التلقي تنحدر من الف نوم نولوجيا أو الفلسفة الظا ر {ال ن وية
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واااد خلصاان الباحنااة  لاا  أن التحوياال المنهجااي الااذا طاارأ علاا  تحل اال الاانّص بامسااتناد  لاا   «
الفهام وبادا أ ة وجعل نتاجا  نية من  نيان النصجمالية التلقي  نم{ عن  دراج فعل الفهم في القراء

أ فيااةأ  تع  ر ااا ومااا  ناات  عنااا ماان تبااا ن امسااتجابان لتبااا ن الااذوان المعر القساايم المعرفااي للااذان
وجااااءن أنساااا  القاااراءة مفارااااة لمقصااادية الم لاااف وأنساااا  القاااراءة المحصاااورة بمقصااادية الااانص 

ان ادة مان مقوماوتهدي جمالية التلقي في أ ر" ماا تهادي  لياا دراساة ملياة التلقاي  وسااطة امساتف
تساا  أ والحقول الإجرالياة الجد ادة فاي ت سايس علام الانَص ونعناي  هاا مقاومن امالفلسفان الذاتية

 .1 »أ ونظرية ا طر والمدونان ومفهوم الذ{اء امصطناعي وي ر ا وامنسجام

م يفتاارض مختبااار صااحة  «وااد أ اادن رأ هااا حااول اختباار صااحة النظريااة ح اا  أاارن ب نااا      
جراءاتهاااا   ااا النظرياااة التط أ ا مااار منالياااة من اااوذة وي ااار مق ولاااةأ ففاااي  اااذا الحرفاااي لمفا يمهاااا وا 

وفضااالا عااان  اااذا فااالا يم{ااان التغافااال عااان اخاااتلاي  الظاااوا ر ا د ياااة والنقافياااة  ااا ن المجتمعاااان 
نسا ية فاي صالاحية وخضوعها علياة معقادة تح{ام أنساااها وماا يقتضايا  اذا {لاا مان  حسااس  بال

د أاف وافة م يدة للناادة {ون أن النَص الحاد   ناص معرفاي وحاوارا وا .2  »الظوا ر للتط   
ند  لااا  جملاااة أ والتحل ااال النصاااي ن اااط نقااادا يساااتلتعددياااة فاااي المعناا  ت ااا{يلا وتلقياااااااالم علااا  ا

ة التاااي  ت نّا ااااا أ و{اااذا اواعااااد   جرالياااة تهااادي  لااا  تنااااون الر{ ااا"ة المنهجيااامفاااا يم نظرياااة متنوعاااة
ر ماان تحااومن وامنفتااا  علاا  مااا  جااد فااي ساايمياء النقااد المعاصاا أ و ااو  اا من بالتعدديااةالمحلاال

 .  علامية وأنسا  جد دة

 

 

 

 

 
لنقااد الاادولي الحااادا ع اارأ أ بحاا  ضاامن أعمااال ماا تمر اة التلقااي فااي النقااد العربااي الحااد  : نظريااع ااد الله أ ااو   ااف .1

رمااو أ عااالم ال تااب أ جامعااة ال اعدابربااي المعاصاارأ اساام اللغااة العربيااةأ {ليااة : تحااومن الخطاااب النقاادا العبعنااوان
 . 416أ ص م 2006_  7_  25الحد  أ  ربدأ ا ردنأ دط أ 
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 ه  4: قراءة معاصرة في مدونة ق ج / الفصل الثالث

أ القارن الراباس الهجارا ي  لا  مدوناة و{محاولة ت ص لية من ال اتبة لقضية التلقاي عاادن بالقاار    
يااوا للمتلقااي العربااي فااي ذلاا  ومااا ت اامل عليااا  ااذ  المدونااة ماان نماااذج راايااة تع{ااس البعااد الر  

أ ي ر أن الم تغ  من  ذا الفصل  تعل   اسقاط المفا يم النظرية الحد نة علا  التصاوران الوان
م علا  سا  ل الفارض     اذا الفصال مان تصاور  رياد  نباتاا نطل «النقدية القديمة {ما في اولها 

نما عل  س  ل  أوالإسقاط وم عل  س  ل التقويل  .1  »امستقراء وامستنباط الموضوع  نوا 

ة المااراد ففااي ن تنااا أن نف ااد ماان المجسااان المتبا نااة فااي خلاا  تصااور موحّااد  اامولي للظااا ر  ...«
القارن الراباس  المتلقاي فاي النقاد العرباي القاديم أ أو بالتحد اد ا د  م{اناةدرسها و ي ظا رة التلقاي

ن أ. {مااا تطرااان  لاا  التلقااي العربااي ال اافا ي ح اا  حاولاان فااي  ااذ  الفقاارة »2الهجاارا أنمااوذج
تسااالا الضاااوء علااا  ط يعاااة التلقاااي العرباااي القاااديم وذلااا  ع ااار نظااارة انتقالياااة تفحاااص مااان خلالهاااا 

قااامي لل ااعر ومااا  تصاال بااا ماان مخصااالص أو ط يعااة التلقااي تلاا  المرتبطااة بالطااابس ال اافا ي 
 .  سماعي  تلق  منا ويفضي  ليا

أن ال نيااة ال ااعرية التااي تحاااور معهااا النقااد القااديم  ااي  نيااة اياسااية افتراضااية  «واااد خلصاان  لاا  
. {ما رّ{"ن الناادة عل  مفهوم القااري »3تتمنل في اص دة المدي  وما  رتبا  ها أو  تضاد معها

يأ رعند ا ن طباطباا العلاوا فاي {تاباايعيار ال اع ة القديمة وخاصةالضمني في التصوران النقدي
. القاضااي الجرجاااني فييوساااطتا للمتن ااييو واعماادا فااي {تابايالموا"نااة  اا ن أ ااي تمااام والبحتااراي 

تقتاارب ماان مفهااوم القاااري الضاامني الااذا حاادد  ماانه  «نجااد أن مااا طرحااا العلااوا ماان مراء  ح اا
القااراءة فااي الاانَص ماان خاالال اسااتجابان فنيااة تمناال مجمااون القااوان ن العامااة لن اا{ال أو ا جناااس 

. وخلصااان  لااا  أن ال تاباااة ال اااعرية  اااي التاااي  تحاااد ف هاااا فعااالا 4»ا د ياااة فاااي ت ااا{يلاتها الفنياااة 
 .المت {لة في  نية النَص يالإنتاج والتلقي عن طري  رواسم القاري الضمن

 
 .57أ ص السا   .1
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 .60أ ص السا   .3
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فتتجلاا  ساالطة القاااري الضاامني حساا ها فااي ا ت ااار  لمنهجيااة ا صااوان المتحاااورة ي  أمااا اعماادا 
صااون أ ااي تمااام وصااون البحتاارا ي بقصااد  جرالااي  {جلااي الملاماا  المعرفيااة لنااااد القاارن الرابااس 

 تفااا   « اااو المصاااطل  القاااديم للقااااري الضااامنيأ ح ااا واستخلصااان أن عماااود ال اااعر  .الهجااارا 
 عااراي أو امسااتجابان الفنيااة التااي تتخااذ ساامة القااوان ن العامااة المفهومااان فااي {ونهمااا يماانلان ا

. واتضحن معالم القاري الضمني وا تراطاتا المتحققة فاي الصاوا »1لنجناس وا  {ال ا د ية 
ووجااد أن  ااعر المتن ااي يحماال ط يعااة  «  ماان خاالال وساااطة القاضااي الجرجااانيال ااعرا المحااد

أ ف اعر   اعر تحان خيماة العماود مان جهاة أخارل  واءخاصة ح{مان لاا باالتفرد مان جهاة وامنضا
أ فضاالا عمااا  ااَ دتا  ااعريتا  لتااي تسااتج ب  عااراي القاااري الضاامنيالعمااود فااي نواميسااا الحيااة ا

مان عمااود محااد  تجلان فيااا مظااا ر العاادول عان المعهااود والماا لوي ومااا اساتوجبا ذلاا  معااا ماان 
 طروحااان نظريااة  بااالتط   وباادءا ماان الفصاال الرابااس تن ااغل الباحنااة .   »2أفاا  انتظااار خاااص

لإدوارد سع د ح    رل  اذا ي النقافة والإم رياليةيالتلقي والقراءةأ من خلال اراءة نقدية في {تاب:
أ وبذل  فت  تلقي النص عل  مفا  خارجياة وجاد ف هاا أن أن ل ل نصَ عبقريتا الخاصة «ا خ ر

النقافااة المتراميااة الحاادود  الاانص ا د اايأأو ا دب عامااة مااا  ااو  م عنصاار أو نساا  ماان أنسااا 
الحوارياة الهاللاة مان ح ا  التناون فاي ا  ا{ال والروافاد وا ناوان ومان ح ا   التعددياة القالمة علا 

{ماا أناا أن{ار فاعلياة التعمايم فالا . »3والقا لية عل  التفاعل والتخالا والت ار  امنفتا  والمرونة 
. وفاااي  ن{ااار   ساااطورة ماااا أو {اتااب مااارجااة  لغااااء  ويااة نااص  نبغااي  ا اااراءة أن تعمااام  لاا  د

. وفي الفصول الموالية من ال تااب ت{ ي  امختلاي والتنون والتطا  ا دب ال راء حوارية معرفية 
ي 111_  89ص لادل ناا"  الملال{اة ي بعض النصوص ال اعرية العربياة الحد ناة«تناولن ال اتبة 
_  153ع ااااد ا م اااار معلّااااةيص ي و 152_  139ص ي وحم ااااد سااااع دي137_  113ص يوناااا"ار اباااااني

 .  »4أ وذل  في ضوء بعض أطروحان نظرية التلقي ي166
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أ عان أ امَ ماا مّ ا" ا عماال ال اعريةو ي تحاول من خلال  ذ  النصوص أو النماذج أن ت  اف 
رصاد بعاض الخاروج  «أ وتمنل ذل  في  دية السالدة في ال تابة العربيةونورتها عل  ا نماط التقل

أ سواء أ ان ذلا  فيماا  تصال  ابعض القاوان ن الرومانسي في  عر نا"  الملال{ة ف  التواسأعن 
أ وفااي تناولهااا ل ااعر يااة ل نّهااا تختاا"ل  لاا  ب{عااد أ{حاااداالتااي تااوحي  تواااس التعدديااة الدراميااة والحوار 

أ ولاام تنتااا ماادة لحا للاسااتهلا  والت وياال والتقوياالناا"ار اباااني ت  ااف علاا  أن نااص ناا"ار بقااي صااا
 _ 119في ص مت الم ن أو المتسرع ن من النقادأ و ي تعاود  نااي{ما ت دّل لبعض الأ صلاح تا

قاة الجمهاور ي  ل  مجموعة ن"ار اباني ال عرية ا ول  {ونها تمنل أ ر" ما صدم با نا"ار ذال120
أ ممااا {ساار أفاا  التواااس الماا لوي لقصاا دة الغاا"ل أو  ااعر الماارأة الحااد   العربااي فااي الخمساا نيان

 و {اذا فاان {سار أفا  . 1»الذا تجسّد منذا   رومانساية  اد دة التاو    ادا  اعر نا"ار نالياا عنهاا
أ {ماا  او الحاال بالنسابة  لا   اعر عل   يء   جا ي دالماا فاي القصا دةالتواس م يعني الواوي 

أ ل نااا يم{اان أن يعنااي الواااوي علاا  ف اال الخطاااب ال ااعرا ناا"ار اباااني ماان وجهااة نظاار  ال اتبااة
تا ال اتباة أ و ذا ما رأ يء مختلف عن الم لوي أو المتواسأ بصورة   جا يةفي {سر التواس  ل  

. ونلخاص  لا  أن القاراءان أتاا أيضاا فاي  اعر ع اد ا م ار معلاةأ وماا ر عر ناا"  الملال{اةفي  ا
ظرياة أ وتمنايلا تط يقياا لمجموعاة المقادمان النا ال اتبة ت دو تنويعا فاي المانه النصية التي ادمته

مفااا  واساعة فاي التقوياال  أ وفات التاي صاايتها فاي  دايااة البحا أ يضامن لهاا التعاادد فاي القاراءان
 .  النص وال  ف عن أبعاد  الجمالية مستنطا فضلا عن اتحاد المنا   النقدية  أوالت ويل

لقراءة والتلقاي فاي النقاد  ن ما  جمس مقامن  ذا ال تاب  و أنها تتصدل للتعري عل  منه  ا   
ال ااعر ربمااا  ن  أ وخاصااة فااييمنااان ا ساالوبية للنصااوص المختااارةأ والبحاا  عاان المهالمعاصاار

سااس  واعتمااد  علا  مفهوم القراءة والتلقي جماليا  ناسب ال عر أ نر نظارا لتعادد دممتاا فاي ا 
 . الت ويل أصلا

 

 

 

 
 .السا   نفسا .1
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أ وبمااا يسااع   لاا  نحااو يقتاارب ماان جمرتهااا النصااية وال اتبااة تتعاماال مااس النصااوص ال ااعرية عاال
أ ومااااا تمنحااااا الااااذا تتيحااااا نظريااااة التلقااااي ماااان جهااااة امنفتااااا  علاااا  التعاااادد المنهجااااي الخصااااب

الفعّالااة فااي التع  اار ماان النصااوص المختااارة ماان مفاااتي  خاصااة تقاايس مسااتويان أدالهااا وطرالقهااا 
أ محاولاة ام تعااد تط  ا  الإجرالاي للمقادمان النظرياةوااد نا ن الباحناة عان حرفياة ال أجهة أخارل 

أ نه  والخضااون لاارو  التقانااة المحضااةء المااعاان حالااة الوجااوم المنهجااي أو حالااة امسااتلاب  ااا"ا
الناااد التاي عل  الريم مان أنهاا ت{ ادا حماساة {  ارة للمانه  القاالم أساساا علا  التع  ار عان ذاتياة 

طلقااا بعااض الدارساا ن لنظريااة التلقاايأ علاا  أنهااا أ وتاارفض النعاان الااذا أتاارل ف هااا ذاتيااة نصااية
 نية الفهم المعرفياة لادل  أ يستند  ل ا ا جا ياانطباعية جد دةأ فترا ا انطباعية موضوعيةأ أو تلقي

فتوحااة القااادرة علاا  أ وتقااود  لاا  القااراءة المتفضااي  لاا   نتاااج الاادممن ا د يااةأ و ااي  نيااة النااااد
. فضالا عان الت ويالأ يستوعب مفاااا ي ار نهالياة فاي التقويال و التف{ي  النصيأ ودمغا بطابس حي

 لساااانية والسااااايم ولوجية علاااا  جملااااة مااااان المبااااادي اأن نظريااااة التلقااااي وجمالياتااااا تعتماااااد أساسااااا 
 أيااة مااان الخطااوط المنهجيااة المتضاااافرةأ لإن اااء  ااب{ة حوار الت ويليااةأ تسااتل"م امختيااار والتر{ اااب

أ  ا من بامنفتاا  علا   ل  فالض من الحوارياة والتعددياة أ فتصلتمن  التحل ل ت امل تا المطلوبة
 .علامية وأنسا  جد دة ي من تحومنما  جد في سيمياء النقد ا د 
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 ة ــــــمــخات
 :  التالية خلص إلى النتائجأبحثي هذا من خلال      

تني تمينإ إلنى البرابنة   ندم ترى المدرسة الشكلانية أن تحقق التلقي يتم منن خنلال اكشنكال الةنينة ال -
 ، لتحقيق أكبر قدر ممكن من التأثير  الاستجابة لدى المتلقي . اكلةة

يرى منظر  مدرسة براغ   لى رأسهم م كار فسكي أنه لا يمكن فهم العمنإ اكدبني د ن الرجن ل إلنى  _
قن م  لنى بنيناس تسنتلرم شنر ن معيننة،  كمنا يسنميها ، ك ن أن النص اكدبي نظام يلبير أدبية  امله ا

 ".ة الجماليةم كار فسكي"ال ظية

، مةهن مي التعنالي  القيندية  هن  التلقني منن ظ اهرةنة ر منان إنجناردنلعإ أهم شيء اسنتقته نظرةنة  -
،  لا  لاقنة للع امنإ الخارجينة  رد لها من داخلهيعني أن فهم أي ظاهرة من الظ اهر يعتمد  لى فهم الة
. كمنا اسنتةادس دلالاتنه المختلةنةقنرأ  يمتلنط فنر  بتحديد المعنى  ه  أي الةنرد النذي يحندد معننى منا ي

كخينر د را مهمنا ، منن خنلال المعفنى التنارةخي النذي يلعنا هنذا اةة التلقي من الجه د الباداميرةنةنظر 
، فلا يمكن تي ر في النهاية  لى  ملية إنتاج المعنى  تحديده ، فالتارةخ يُلقي بظلهفي تحديد المعنى

 . يةى د ن أن ترافقها متابعة تارةخمتابعة للمعن

،  لنننننى فهنننننم العلاقنننننة التننننني تنننننر   المتلقننننني  الظنننننر   س س سننننني ل جيا اكدا نظرةنننننة التلقنننننيسنننننا د -
، جتما ية في تلقيها للعمإ اكدبي،  ذلط من خلال فحص المنظ مة الاالاجتما ية التي تمَ فيها التلقي

لينة ساسنية ننجناا العم،  ت فير الظنر   اكعمإ القُرّائي مع تقديم المحةراس كذا بيان حق ل الةعالية لل
 . الت ايلية بين النص  الجمه ر

، إنمنا هن  نين ص تحلنيلا هيكلانينا مضنمّنا بهناليس تحلينإ ال"إن م ض ل الدراسة اكدبية  ند"يا س -
، أي ه اك ضنال التارةخينة  الاجتما ينة،  الثقافينة منن خينائصالتخافا اكدبي من خلال ما تتسم بن

جا  ليه الآثار السنابقة  نده معرفة كيةية إجابة اكثر اكدبي  لى ما لم تأن م ض ل الدراسة اكدبية 
 . من قضايا

،  تقن م نظرةتنه  لنى ن في مسألة الةراغناسإن التلقي  ند آيرر ينبني  لى افتراضاس ر مان إنجارد -
النين ص اكدبيننة منن خننلال  مةهن م القنارا الضننمني النذي هنن  نمن ذج يقن م  لننى إمكانينة  ينن  آثنار

، كن العمنإ اكدبني  ننده لا يأخنذ د ر بالغ اكهمية في بناء المعننى،  ه  يمنح القارا المتلقي لقيهامت
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، مكنان مننا بنين اكثنر  ذاس المتلقنني ، حينني يجعلنه فنيالقنارا ، إلا حنين يت ايننإ معنه تجسنيده الحقيقني
 . لايتم له بناء المعنى تاما  كام ، حتىر الذي يملأ الةراغاس أ  الةج اسهذا اكخي

التعنر   لنى أهنم  منن أجنإ ذلنط نظرةة من القنارا العر ني لقد ساهمس الكتاباس العر ية في تقرةا ال-
 .ما تق م  ليه النظرةة من أسس  مبادا إجرائية  فق تي ر نقدي  ر ي

تلقني قنند غينرس مسننار النقند اكدبنني العر ني حينني أ فنس للقننارا رةننة اليمكنن القنن ل إجمنالا أن نظ      
كتنناا  اختننرس  قنند .النند ر الهننام  الةعننال فنني التةا ننإ مننع النينن ص ،  المسنناهمة فنني تةسننيرها  تأ ةلهننا

أنم ذجنا لدرسنتي منن أجنإ ، نظرةنة التلقني أين ل ...  تفبيقناس"، المةكرة النقدية"بشنرى م سنى ينالح"
جراءاس هذه  تفبيق مبادا النظرةة،  كإ منا يجمنع مقنالاس هنذا الكتناا، أنهنا تتيندّى للتعنر   لنى  ا 

 . منهج" القراءة  التلقي" في النقد المعاير

ان كتابنا إني رأيس أنه لا يكتا إنسنالعلامة الراغا اكيةهاني:" سأختتم بحثي بق ل  في اكخير      
كننان يستحسننن، أ  قُنندّم هننذا لكننان حسننن، أ  رةنند كننذا ل، لنن  غيننر هننذا لكننان أفنني ي مننه إلا قننال فنني غننده

 لننى اسننتيلاء النننقص  لننى جملننة ،  هنن  دليننإ أفضنإ، أ  تننرط هننذا لكننان أجمننإ،  هننذا مننن أ ظننم العبننر
 . "رالبش
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 أهم المصطلحــــات المفتاحية

 

 الكلمة بالأنجليزية ترجمتها بالعربية
 The receptiontheory نظرية التلقي

 The readerresponsecriticism نقد استجابة القارئ 
 The implodreader القارئ الضمني

راءةقفعل ال  The act of reading 
 Real reader القارئ  الحقيقي

المفترضالقارئ    Hypothetical Reader 
 Ideal Reader القارئ المثالي
 Contemporary Reader القارئ المعاصر
 Informrd  Reader القارئ العارف
 super Reader القارئ المتميز

 Aesthetic distance المسافة الجمالية
 Horizon of expectation أفق التوقع
 Change Horizon تغير الأفق

 Literary  évolution التطور الأدبي
 Literary  structuration البنيوية الأدبية
 Aesthetic  perception الإدراك الجمالي

 Aesthetic  object الموضوع الجمالي
 Artistic  pole القطب الفني

 Aesthetic  pole القطب الجمالي
 Literarycriticison النقد الأدبي

الخالص الإدراك  Pure  perception 
 Theary  of interaction نظرية  التفاعل

 Blanks الفراغات
 Immedlacyreception التلقي الفوري 

 estrangement التغريب
 Intentionality القصدية

 historicisme النزعة التاريخية
 Philosophicalhermenlutics الهيرمينوطيفا الفلسفية

التاريخي الوعي  Historical  conscionsness 
 Phenomenology of perception فينومينولوجيا  الإدراك

 lacunas الفجوات
 catharsis التطهير
 poieses الإبداع

 Literaryhermenentic الهيرمينوطيقا
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 The Reader in the texte القارئ في النص
 Aesthetic  valul القيمة الجمالية

 Influence التأثير
 Literary fact الحقائق الأدبية

 Interpretation التفسير
 Schematized aspect مظاهر تخطيطية
 Literary  texte النص الأدبي
يالعدول الجمال  Ecart Aesthetic 
 Transactirreading قراءة تبادلية
 Fuionhorison اندماج الآفاق

 Wikung الفاعلية
 German ideology الإيديولوجيا الألمانية
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 الملــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــخص 
أصبحت نظرية التلقي في النقد الأدبي الحديث المحور الذي تدور عليه معظم       

النصية، وقد كثرت الأسس النظرية التي تقف موقف التوصيف لمجمل التجربة  الاشتغالات
المعاصرة في علم النص والأسلوبية، وقد حاولت من خلال دراستي الموسومة"نظرية التلقي 

جراءاتها التطبيقية في كتاب بشرى موسى صالح، نظرية التلقي أصول وتطبيقات"، أن أقدم  وا 
اء نقدنا العربي المعاصر بالنقد الغربي، فبدأت بحثي بمقدمة صورة بسيطة لإحدى تجليات لق

تناولت فيها تمهيد قصير لهذه النظرية، ذكرت الأسباب التي دفعتنيلاختيار هذا الموضوع، 
وذكرت بعض المصادر والمراجع المعتمدة،كما تقدمت بمجموعة من التساؤلات وهي إشكالية 

خطة ممنهجة، وطبعا لكل بحث منهج، فبينت البحث، وللإجابة عن هذه التساؤلات وضعت 
المنهج المعتمد وذكرت بعض الصعوبات، وختمت مقدمتي بشكر. أما الفصل الأول احتوى 

ثلاث أركان،الأول تناول الظروف التاريخية والأصول الفلسفية لنظرية التلقي، أما الركن الثاني 
يزر. والفصل الثاني كان بعنوان والثالث حاولت أن أقف عند مؤسسي هذه النظرية هما ياوسوآ

نظرية التلقي في النقد العربي، اعتمدت فيه ثلاث ركائز، الأولى عرفت مصطلح التلقي لغة 
الثالثة حاولت  الركيزة أما. واصطلاحا، كما تناولت مصطلح التلقي في النقد العربي المعاصر
ة ذكرت أهم النتائج التي أن أقدم نموذجا تطبيقيا جعلته سندا لدراستي، وختمت بحثي بمقدم

 توصلت إليها.
 

 

 

 

 

 

 



Abstact: 

Reception theory is considered to be the main theme around which 

modern literature criticism orbits around in major textual studies.  

A tremendous number of theoretical fundamentals have been limited to 

describe most of the contemporary experiences at the level of stylistics, 

through my research en titled, reception theory and its application 

from”Bouchera Moussa Saleh”, fundamentals and application, i have 

attempted to determine to what extent has western criticism influenced 

Arab criticism, through an introduction I have attempted to expose in 

brief the theory under study, the motives behind the choice of the topic, 

the approach and the method used and All the limitation that hampered 

me while conducting my research The work was split into two parts: 

through part one I have thoroughly related the emergence of the theory 

and its philosophical evolution with more emphasis on its founders 

Wyss and Ayzer. A second part where I discussed the inclusion of the 

reception theory on modern Arab criticism and influence of Aesthetics 

of reception studies and I integrated the case study to support my 

research work that was followed up by certain findings that are of key 

importance of the research.  

 

 

 


