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الطفولة من حيث المحتوى، مكوّن روائي، غنيّ بالدلالات، 
لمجتمع  السيوسيوثقافية، التي تتيح لنا معرفة مسار التطور

من المجتمعات، وفيما يتعلّق بالواقع الجزائري، فإنّ 
بوسيلة  الطفولة مؤشّر مهمّ لإعادة قراءة تطوّر الأحداث

الكتابة السردية، لذلك نال ىذا الموضوع حقو في كثير من 
فالروائية فضيلة الفاروق تعد  النصوص السردية الجزائرية،

من الأصوات التي لم تمس الطفولة الأنثوية حقها في 
التعبير عن نفسها، رغم حساسية الموضوع ما جعلنا نختار 

تاء " رواية صورة الطفولة الأنثوية في الرواية الجزائرية :فكرة
 .لفضيلة الفاروق موضوعا للدراسة" الخجل

 

   L’enfance est un composant 

romancier riche en signes socio- culturels. Il 

nous fait connaitre le processus d’évolution 

d’une société quelconque. C’est un indicateur 

très important pour connaitre les événements 

à travers l’écriture narrative. De ce fait، 

l’enfance est un thème d’une grande valeur 

au sein du roman algérien. A cet effet، la 

romancière algérienne Fadhila ALFAROUK، 

n’a pas omit tout en s’exprimant sur 

l’enfance de sexe féminin malgré le caractère 

délicat voire sensible du thème. C’est pour 

cette raison que nous avons choisis cette 

étude « l’image de l’enfance – féminin dans 

le roman algérien » et le roman« تاء الخجل» de 

Fadhila ALFAROUK en tant que modèle. 
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 :مقدمة
 شكمت الرواية جنسا أدبيا ميما لمروائيين الجزائريين، حيث إستطاعوا من خلبليا 

صياغة رؤيتيم إتجاه الحياة ومراحميا المتعددة والمتنوعة، بأدبية تعكس المتخيل الذي ينشده 
الروائي في المواضيع التي يتطرق ليا في الرواية، فالطفولة الأنثوية من المواضيع اليامة 
التي إشتغمت عمييا الرواية الجزائرية، وتمثمت ليا دورا بشخصية روائية في المتن المحكي، 

تحمل دلالة متباينة بتباين الرؤية الروائية ذاتيا في المتخيل السردي من جية ولقيمة 
الموضوع ذاتو من جية أخرى وفق سياق معين، بتصوير يعكس رؤية الإختلبف إتجاه 
الأنثى تكون فييا الفوارق البيولوجية والنفسية منعكسا لأفكار ممتدة في عمق الموروث 

فصورة الطفولة الأنثوية في الرواية الجزائرية ىو دراسة لمرحمة ىامة وجزء لا  السيسيوثقافي
يتجزأ من حياة الأنثى، لذلك فالكتابة الروائية الأنثوية أبدعت في كتابتيا عن الطفولة الأنثوية 

، فنجد الروائية فضيمة {اليوية، التحرر، الذات، الآخر}من منطمق المبادئ التي تؤسس ليا 
صورة الطفولة " تاء الخجل"الفاروق من الأقلبم الأنثوية الجريئة التي تصور في روايتيا 

الأنثوية وسط عالم ذكوري يرفض التنوع وييوى الخلبف، فتواصل الطفولة البحث في ذاتيا 
عن التحرر فتكافح وتتمرد عمى الأعراف من أجل إعتراف الآخر بذاتيا ووجودىا، وىو واقع 
دفع بالأنثى إلى الدرجة التنصل من ذاتيا، لذلك فكتابة الأنثى عمى ىذه المواضيع تتعدى 

الجمالية، لتجعل من الكتابة ىي الأنثى ذاتيا، وفي البحث أعتمد عمى المنيج التاريخي القائم 
عمى آلية الوصف والتحميل، الذي يتناسب مع دراسة موضوع البحث، وتكييفو للئجابة عمى 

: الإشكالية التالية
. ماىي أبعاد الطفولة الأنثوية في المخيال السردي الجزائري؟_ 1
. لفضيمة الفاروق؟ " تاء الخجل" ماىي الإحالة الدلالية لواقع الطفولة الأنثوية في رواية_ 2

تتحدد دلالتو من خلبل تواجد    إن البحث في مفيوم الطفولة من الناحية المغوية
فالطفولة عمى وزن فعولة والتي تأخذ مدلول الحركة والتغير، : المفظة في المعاجم العربية

ويبدأ تحديد مفيوميا من التعريف بالطفل كونيا تمثل مرحمة الأساس لو، فقد جاء في لسان 
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طفل طفالة ويقال جارية طفمة إذا كانت رخصة والطفل والطفمة : "{طفل}العرب في مادة 
. (1)"الصغيران، والطفل الصغير من كل شيء يبين الطفل والطفولة لا فعل لو

يتضح من خلبل ىذا أن الطفولة ىي السياق الأولي لعمر الطفل، يكون الطفل عاجزا 
وضعيفا مرتبطا في نشاطو بالغير، ويأخذ مصطمح الطفل دلالة المولود في معجم مختار 

. (2)"طفل المولود وولد كل وحشية أيضا طفلب وجمع أطفل: "الصحاح
ويظير من التعريفين السابقين أن مصطمح طفل لا يأخذ بعين الإعتبار التمايز 
.  البيولوجي والنفسي بين جنسي الأنثى والذكر، بل ىو مفيوم جامع يستوي فيو الجنسين

إن الإنسان طوال مساره الحياتي في سيرورة مستمرة نحو تقدم العمر وجريانو إلى 
محطة معينة، يكون فييا الإنسان خاضعا لزمن طبيعي غير متناىي الوجود يسير دوما نحو 

، إنو زمن أحادي الإتجاه، يبدأ (3)"عبارة عن جريان منتظم"الأمام دون أن يرتد إلى الوراء 
عمر الإنسان فيو من ولادة تمر بمرحمة الطفولة حتى البموغ إلى نياية تكون خاتمة لمراحل 
إسترسالية منتظمة تنتيي بالوفاة، تتحدد فييا الطفولة من الولادة حتى البموغ، كمرحمة يستوي 

الطفل ىو ولد حتى البموغ، ويستوي فيو الذكر والأنثى والجمع "فييا الجنسين أنثى وذكر 
. (4)"أطفال

الطفولة ىي المرحمة المبكرة من حياة الإنسان، وىي المنطمق الأول لو، والمبنة الأساسية في 
عداد شخصية المستقبل، يكون فييا الطفل ضعيف يحتاج إلى العناية والإىتمام، من  تكوين وا 

كتمال النضج يكون الطفل فييا محملب بالمواىب بصفة فطرية تحتاج لمصقل  أجل النمو وا 
يولد الطفل وفي داخمو قدرات ومواىب لا تمبث أن تكتشف، وتظير كمما "من أجل الإكتساب 

ترعرع وتجدد الربيع في حياتو، وقد تحتاج الموىبة إلى من يكتشفيا عند الطفل وينمييا، 
. (5)"كالأسرة والمدرسة والجيات الأخرى التي تيتم بتربية الجيل

تمر بمراحل يمكن تصنيفيا  يحدد عمماء النفس أن الطفولة كمرحمة أولية من عمر الإنسان،
: كالتالي
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وفييا يتعمم ميارات أساسية إستنادا لما : { سنوات6/  سنة2}مرحمة الطفولة المبكرة _ 1
. تقدمو لو الحواس

وفييا يبدأ الطفل بإدراك الأحداث بمنطمق : { سنة12/ سنوات6}مرحمة الطفولة المتأخرة _ 2
. دلالي مجرد

يكون الطفل فييا في حالة من لا إستقرار، : { سنة15/  سنة12}مرحمة المراىقة المبكرة _ 3
مرتبط بالحاضر وراىنو، وبين مراىقة قائمة " طفل"من خلبل تمازج النفسية بين ما ىو كائن 

فالمراىق فرد يفكر بعكس الطفل، خارج حدود الحاضر فيحظر " عمى تجاوز حدود الحاضر 
النظريات لكافة الأشياء، واجدا لذاتو في إعتبارات غير راىنة بشكل خاص، بالمقابل الطفل 
لا يفكر إلا أثناء الفعل الراىن ولا يحضر نظريات حتى لو سجل المراقب عودتو الدورية إلى 

. (6)"ردود فعل متشابية
وتحمل الطفولة خصوصية تميزىا عن باقي المراحل العمرية للئنسان من حيث السمات التي 

: تميزىا
يتميز الطفل في ىذه المرحمة بالواقعية، فيمزج الأحلبم بالواقع، ويشكل : خصائص عقمية_ 1

.  حب الإستطلبع والتساؤل المستمر أىم خصائصو باحثا عن إشباع فضولو الذي لا يتوقف
يشكل الجانب الإنفعالي أىم ما يمكن ملبحظتو عمى الطفل من : خصائص إنفعالية_ 2

خلبل تبيان حالة لا إستقرار ولا ثبات في ذاتو، تغمب عميو المزاجية لتتأرجح بين كثرة 
وكميا دلائل عمى معالم الضعف  {سرعة الإستجابة لممثيرات/ الخوف}الإنفعالات وسرعتيا

والمحدودية، فيكون في بحث دائم عمى إشباع تمك الإضطرابات الإنفعالية بمختمف الوسائل 
تجد في سعيو نحو الإستقرار والإطمئنان، يحاول أن يمبس الظواىر أقنعة يؤوليا كما يشاء "

ويفسرىا كما يرغب، والطفل ىو الكائن الوحيد الذي يقوم بيذه المعبة لكي يبقي عمى مشاعره 
وأفعالو في حال إستقرار وتوازن وأقرب كائن يستعين بو في عممية التنكر ىذه ىو الحيوانات 

. (7)"لأنو أعظم الكائنات عفوية
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فالطفولة من خلبل المفيوم الكرونولوجي تتعمق بمرحمة أولية من عمر الإنسان، فإنيا من 
ستحضار الذكريات تتعمق بمرحمة الصغر عمى شكل  الجانب السيكولوجي محطة لإسترجاع وا 
صور متقطعة ومشوشة، تكون فييا معالم الطفولة غير كاممة فنستحضر الذكريات الطفولية 

. ويغيب الكثير من تفاصيميا، تبعا لقيمة كل ذكرى في لا شعور الإنسان
يعرف حالة من لا إستقرار ولا ثبات لممدلول، وىو يشيد جدالا " الأنثوية"إن مصطمح 

فكريا وفمسفيا متشعبا يمتد إلى سياقات إبستيمولوجية ليا أسسيا في الساحة النقدية، فيو 
مصطمح يعرف جدلية كبيرة وتتعدد حولو الرؤى وفق مستويات سيسيوثقافية عديدة ومتنوعة، 

من الناحية المغوية يعرف بعض الإجماع بما تعمق بالأنثى " الأنثوية"إلا أن المصطمح 
الأنثى خلبف الذكر، من كل : "{أنث}كنقيض لمذكر، حيث جاء في لسان العرب في مادة 

شيء والجمع إناث والإناث جماعة الأنثى، ويجيء في الشعر الأناثي، والتأنيث خلبف 
. (8)"التذكير وىي الأناثة، ويقال ىذه المرأة أنثى إذا مدحت كاممة النساء

كإختلبف قائم عمى " الأنثى"ىو ما تعمق بجنس " الأنثوية"حيث يتبين أن مصطمح 
. الجنس إنطلبقا من رؤية بيولوجية ونفسية
يحمل رؤية ممتدة في عمق العرف " الأنثوية"إن الجدال الحاصل في مصطمح 

: الإجتماعي ذو خمفيات سيسيوثقافية تتباين في الأخذ بين مصطمحين ىما
{ féminisme}النسائية _ 2{ féminine}الأنثوية _ 1

أنسب لمدلالة عمى صفات جنس الأنثى " الأنثوية" حيث يرى عديد النقاد أن مصطمح 
ذلك أن مفيوم الأنوثة يحمل مفيوم ما تقوم بو الأنثى وما تتصف بو وما "التي ىي عمييا 

تنضبط إليو، فمفظ الأنثى يستدعي عمى الفور وظيفتيا الجنسية وذلك لفرط ما أستخدم المفظ 
. (9)"لوصف الضعف والرقة والإستسلبم والسمبية

يمقى رفض لدى عديد النقاد والباحثين  "féministeالنسائية "في حين أن مصطمح 
فكممة "لما تحممو دلالة المصطمح من عنصرية تتعمق بالنظرة الدونية والإحتقارية لممرأة 
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نسائي تحمل دلالة مشحونة بالمفيوم الحريمي الإحتقاري وىذا ما يدفع المبدعات إلى النفور 
. (10)"عمى حساب ىويتين
الأنثوية "من الناقدات المواتي يدافعن عن مصطمح " زىراء جلبصي"فنجد الدكتورة 

féminine " ذلك أن مجال الإستخدام الدلالي عميو "الأنثوي"ويؤيدون إستخدام مصطمح ،
. الذي يعد مدلولو منغمق ومحدود" féministeالنسوية "أوسع، عمى غرار مصطمح 
بحثا مميزا لتجاوز الجدال بين الأخذ " بايزيد فاطمة الزىراء"حيث تقدم الدكتورة 

تشير إلى العناصر البيولوجية البحتة " femelleأنثى "فكممة " بمصطمح الأنثوية أو النسوية
فتستعمل إلى الإشارة إلى  "féminineأنثوي "التي تميز النساء جنسا عن الرجال، أما كممة 

النسوية "ما تفرضو المبادئ الثقافية والإجتماعية البطريكية من أنماط الجنس والسموك، أما 
féministe " تشير إلى قضية سياسية تتعمق بحرية المرأة الجديدة التي بزغت أواخر

. الستينات من القرن الماضي
حيث يعرف المصطمح حالة من عدم الإستقرار والإنتقال الدائم، فيي في المغة 

وىي ": femelleالأنثى : "فنجد" النسوية"يقابميا في المغة العربية " féministe"الإنجميزية 
سم في الوقت نفسو دون الإختصاص بجية معينة ويدخل فييا كل ما ىو في جنس  صفة وا 

. الأنثى
وىي تشير إلى التمتع بصفات ينظر إلييا عمى أنيا مطابقة لمنساء ": féminineالأنثوي "

. مثل المطف
. (11)وىي مذىب يدافع عن النساء والمساواة مع الرجل": féministeالنسوي " أما 

فالطفولة الأنثوية ىي مرحمة الأساسية والمنطمق الأولي في عمر المرأة، فالبحث في 
صورة الطفولة الأنثوية ليس مجرد إشتغال عمى مرحمة عمرية مفرغة، بل ىي منطمق حياتي 
ميم مفعم بالدلالة السيكولوجية، لا تتحدد كمرحمة عمرية وفقط بل ىي وجود وذات وىوية 

المرأة ذاتيا لا يمكن فصميا لأنيا جزأ لا يتجزأ من منظومة حياتية ليا تجمياتيا 
الإبستيمولوجية في عرف المجتمع، وىي تعكس دلالة تحمل كثير من السوداوية والدونية 
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والتنصل لذاتيا من طرف الأخر، فيي نظرة لا تقوم عمى جانب بيولوجي و نفسي وفقط بل 
تتعداه غمى العرف الإجتماعي الذي أسيم في تعميق اليوة بين الأنثى والذكر لتصل درجة 

: نكران وجودىا ويصور القرآن الكريم تمك النظرة القاتمة لمذكر عن الأنثى في قولو تعالى
ذا بشر أحدىم بأنثى ظل وجيو مسودا وىو كظيم" . (12)"وا 

 إن وجود الأنثى في العالم الذكوري محصور في زاوية ضيقة فبقد ماىي مصدر 
حتقارية في حق الجنس الأنثوي، إنو وجود غريزي باحث  لمحياة إلا أنيا تحمل إجحافا وا 

بإستمرار عن الإشباع، مما يجعل وجود الأنثى وجود جسد وىي لا تخرج عن ىذه الدائرة، 
فالجسد بالعمل الفني حسب بانيك ريش يتموضع عبر صفحات خاصة يحدده البناء العلبئقي 
المرسوم عبر معجم يحتوي عمى التعامل بالألوان والروائح وىذه الشخصية تضع الشخصية 

الأنثوية في مواجية الأشياء، مواجية العالم ومواجية شريكيا الرجل في علبقة حميمية 
تمخص رغبتيا في الحياة، وقد تمزج روحيا بجسدىا حتى الإندماج لتكون شيئا مرغوبا من 

ىكذا تتأجج الذات بين الإحساس المؤلم بتبعيتيا لما ىو سائد والإعتراف بو "طرف الرجل 
. (13)"كواقع وبين الإنصات إلى رغبات الجسد السالبة

إن الرواية الجزائرية جزأ لا يتجزأ من الأدب العالمي، حيث يرى النقاد أن الرواية 
الجزائرية حديثة النشأة، فأول رواية جزائرية مكتوبة بالمغة العربية كنموذج إستوفى معالم 

م، إلا أن الرواية الجزائرية قطعت مرحمة ىامة في النضج، 1971الرواية يعود إلى سنة 
خاصة مع كوكبة من الروائيين في فترة الستينات والسبعينات والثمانينيات ونياية التسعينات، 

محمد ديب، محمد رضا حوحو، طاىر وطار، وسيني }تتراوح بين الكتابة الذكورية في صورة 
زىور ونيسي، أسيا }، وبين الكتابة الأنثوية في صورة {وآخرون...الأعرج، مولود فرعون

وكثيرات ىن المبدعات ممن كتبن في الرواية  {...جبار، أحلبم مستغانمي، فضيمة الفاروق
الجزائرية إلى الآن، فإستطاعوا في أعماليم الروائية أن يعكسوا صورة الجزائر في مظاىرىا 
: الحياتية السائدة إجتماعيا وثقافيا وسياسيا وفكريا ذلك أن الرواية كما يقول أحمد الدغمومي

. (14)"قبل أن تختص الرواية بخاصيتيا الأدبية، فيي قبل ذلك وبعد شكل من أشكال الثقافة"
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ولما كانت الرواية جزءا من الثقافة، فيي في تفاعل مستمر مع متغيرات العموم 
خاصة ما تعمق بعمم النفس الذي يتناسب في نظرياتو وتجميات الإبداع في الأدب خاصة 

الرواية، فكان لمتغير الحاصل في عمم نفس الأطفال بإنقسام عمم نفس الطفل عن عمم النفس 
م، الأثر البالغ تغيير دفة الموضوعات في الرواية في إشتغال عمى صورة 1879العام سنة 

ولم يكتب أدب الطفولة ملبمحو قبل إنفصال عمم " الطفل، مما يولد قارئ من فئة جديدة 
ن كان الدارسون يحددون ولادة عمم النفس العام  النفس الطفل من عمم النفس العام، وا 

م فقد تم إنفصال عمم النفس الطفل عنو في ثلبثينيات القرن العشرين، وغن ولد 1879سنة
تدريجيا وميدت لو دراسات كثيرة منذ القرن السابع عشر، مما أبرز الطفل عمى الساحة 

.  (15)"الثقافية فطالب الأدباء بزاد ثقافي يوازي ما يقدمونو لمكبار
فالطفولة من المواضيع التي لا تخموا الرواية من نسجوىا وحضورىا في المتن 

عطائيا أبعاد دلالية موحية ومتعددة  المحكي، والتي لم يغفل الروائيون في إشتغال عمييا وا 
تعكس صورة الطفولة في الواقع، ذلك أن الطفولة لا تتحدد كتجريد يرتبط بالواقع وفقط، بل 

لمطفولة وجودىا داخل الرواية من خلبل الشخصية التي يبمورىا الراوي ويعطييا أدوار 
الرواية "تتناسب وصورة الطفولة في الواقع، تكون الرواية فييا حوصمة إنعكاسية عن الواقع 

ىي إشتغال في مجاىل الذات والتاريخ والمجتمع والوجود، عبر لغة واصفة دون البقاء في 
دائرة المركز الواحد، ىي رؤية سردية ونسق أسموبي أو قل ىي محصمة خبرة السارد الخارج 

. (16)"نصي
فصورة الطفولة الأنثوية في الرواية الجزائرية، ىي بحث عن مدى حضور شخصية 

داخل المتن المحكي، فإن كانت ىذه الطفمة في الواقع تحي بحركية تجريدية، فإن " الطفمة"
ىذه الحركية في الرواية تتحدد بمغة تعطييا دلالة تتلبئم والمدلول الذي يريده السارد كمنعكس 

. (17)"فالشخصية بالنسبة لدييم صورة مصغرة لمعالم الواقعي" لشخصية الطفولة في الواقع
: إن صورة الطفولة في الروائية الجزائرية حاضرة بمستوين، وفق سياقين معينين ىما

 {القرية}صورة الطفولة في الريف _ 2 {الحضر}صورة الطفولة في المدينة _ 1
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سياق الجزائر المستقمة خاصة في _ 2سياق الحقبة الإستعمارية _ 1
سنوات الجمر إبان التسعينات  

حيث يحمل الروائي دلالة صورة الطفولة في الرواية من خلبل تباين المستوى وفق 
سياق معين الذي يظير فوارق عدة تأثر عمى دلالة شخصية الطفولة في المتن المحكي وىي 

: دلالة لا تخرج عمى التالي
الفقر، اليتيم، اليجرة، التسول، تمميذ، ماكثة : دلالة إجتماعية_ 1

في البيت، مثقفة، شخص عادي، مراىق، 
... أخ، أخت 

القير، البؤس، الشقاء، الحيرة، العنصرية، : دلالة نفسية_ 2
الحب، التمرد، المسؤولية، الدىشة، الغضب 

 ...
اليوية، حب الوطن، البطل، القدوة، الكفاح، : {قيم سامية}دلالة مثالية _ 3

.  الوفاء
وىو أحد خامات الأدب  {1920/2003}فنجد في المتخيل الروائي لمحمد ديب 

" النول"م، 1954" الحريق"م، 1952" الدار الكبيرة"الجزائري، يوظف في ثلبثيتو الشييرة 
م، صورة الطفولة الجزائرية في مستوى ىو المدينة، ويحمميا دلالات إجتماعية ونفسية 1957

ن كان المتخيل في صورة الطفولة عند محمد ديب قائم في سياق الحقبة  وفق مبدأ سامي، وا 
. الاستعمارية تتوافق مع سنوات الثورة التحريرية

فأبدع محمد ديب في ثلبثيتو رسم واقع الجزائر في زمن الحقبة الاستعمارية، فبرع في 
رسم لوحة معبرة عن معاناة وطنو الجزائر تحت سيطرة الإستعمار، من خلبل تجسيدىا في 

عمر البطل الجائع اليتيم، يرى : "الذي يشكل حمقة وصل بين الأجزاء الثلبثة" عمر"شخصية 
والتشبث بالحياة من خلبل " لالة عيني"في أسرتو معاناة الجزائر ويستميم من أمو الصمود 

. (18)"ماكنة الخياطة كوسيمة لمتصدي لمجوع
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" مولود فرعون"ونفس الصورة نجدىا في المتخيل السردي عند الروائي 
ن كان المستوى الذي يشتغل عميو ىو 1950" إبن الفقير"في روايتو  {1913/1962} م، وا 

. صورة الطفولة في الريف، وىي لا تخرج عن الدلالات السابق ذكرىا
إن الطفولة الأنثوية كجزأ من عالم الطفولة، تشغل قيمة ميمة في المتخيل السردي 

الجزائري، ىذه القيمة التي تجعل ليا خصوصية تنعكس حتى من الناحية الدلالية في توظيف 
شخصية الطفولة الأنثوية، لتحمل كثيرا من التباين والإختلبف ينطمق من الإختلبف ذاتو 

الإختلبف بين الرجل "القائم بين المرأة والرجل والذي تدخل فيو سياقات سيسيوثقافية عديدة 
والمرأة قائم، ولا يقتصر عمى الفوارق البيولوجية وما يتولد عنيا عمى المستوى النفسي، فيناك 

إرث تاريخي وثقافي وتجارب طويمة زادت حدة الإختلبف بل إن النظام السياسي 
والإجتماعي، والمؤسسات الدينية والإقتصادية يولد ذلك كمو علبقة الشخصية بالفضاء 

. (19)"والأشياء والعام والخاص وبين الذات والأخر
تأخذ شخصية الطفولة الأنثوية في المتن المحكي، أدوار متباينة في حالة لا إستقرار 

، تتشكل الدلالة خلبليا وفق {كتابة أنثوية/كتابة ذكورية }ولا ثبات، بين مستويين من الكتابة
لإستجابة الكاتب لمسياقات الخارجية، فتكون شخصية الطفولة الأنثوية في المتن المحكي 

من جية، وقد  {القير والبؤس والسعي لتحرر الذات من إحتقارية الأخر}قائمة عمى دلالة 
تحمل دلالة التجاىل لذاتيا ووجودىا، تجسد رفض وجود الأنثى في عالم إجتماعية يحتكم 
لسمطة الذكر، تكون فييا الأنثى خاضعة لعرف إجتماعي مشوه ومجحف في حق الأنثى، 
فشخصية الطفولة الأنثوية في المتن المحكي الذي يصور الريف، تختمف عن الشخصية 

جميعيم ضد القير "الأنثوية في المتن المحكي عن المدينة، تبعا لرؤية يحددىا السارد ذاتو 
والإستيلبب وباحثين عن الحرية، لكن ىذا لا يعني إلغاء الإختلبف بين الكاتب والكاتبة، بل 

. (20)"ىنالك إختلبف في الإستجابة لممؤثرات الخارجية في تفسير العالم
إن الكتابة الأنثوية في الرواية الجزائرية في إشتغاليا عمى شخصية الطفولة الأنثوية 

في المتن المحكي، تعكس من خلبليا تجارب شخصية وأحاسيس عاشتيا، مما يجعل الكتابة 
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إن الأدب الذي تكتبو "عند المرأة ىي حياة المرأة ذاتيا، وبالتالي تمنح لأدبيا نكية خاصة 
المرأة لو نكية أخرى، وىو في بعض الحالات يعكس تجارب شخصية وأحاسيس عاشتيا 

. (21)"دون الرجل، خصوصا حين كان جدار العزلة يرتفع بين الجنسين
إن صورة الطفولة الأنثوية في الرواية الجزائرية، لا يمكن أن تكون بتمك الصورة 

ثبات اليوية والذات، وفق  المظممة إلى حد بعيد فعمى الرغم من معاناتيا وكفاحيا لمتحرر وا 
سياق معين، إلا أنيا تأخذ في عديد الكتابات صورة مشرقة في ثوب الطفمة المتعممة والمثقفة 

في رواية  {/...م1936}" زىور ونيسي"التي تزاول الدراسة، مثل ما تصوره الروائية القديرة 
م، فالشخصية الأنثوية ىي الغالبة في الرواية تحمل دلالات ثقافية 2002" دعاء الحمام"

ن كانت الرواية تؤرخ  تختمف عما كانت عميو الطفولة الأنثوية في باقي الروايات حتى وا 
: من خلبل ، فنجد الروائية تصور شخصية الطفولة الأنثوية(22)لسياق الحقبة الاستعمارية

دعاء "شخصية الطفولة الأنثوية في رواية 
" الحمام

دلالتيا في المتن المحكي 

فتاة عادية مريم 
طالبة  سميرة 

  
رغم ذلك فالطفولة الأنثوية من الناحية النفسية تبقى تواجو عديد من الإضطراب 

إن المتخيل السردي الأنثوي يضع طفولة الأنثى "والكبت في ظل مجتمع ذكوري متسمط 
ضمن منقسم متعدد داخل إيديولوجيا ذكورية مييمنة يجعل حضورىا غائبا وفضائيا مشحونا 

. (23)"بالرقابة والكبت وليس ىناك من فضاء ممكن بالنسبة لممرأة غير ما ىو مراقب ومكبوت
إن شخصية الطفولة الأنثوية في المتن المحكي داخل الرواية الجزائرية ليس توظيفا 
ثبات وجودىا الذي يبقى الأخر  مفرغا من الدلالة، حيث ىو إحياء لقيمة الأنثى في الحياة وا 
يرفضو، فتكشف الطفولة الأنثوية في الرواية أسرارىا التي لم تستطع البوح بيا في الواقع، 
لذلك فلب أحد يستطيع أن يعبر عن تمك التجربة سوى الأنثى ذاتيا في كتاباتيا الروائية، 
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بالتعبير عن معاناة الأنثى " تاء الخجل"وفضيمة الفاروق روائية جزائرية أبدعت في روايتيا 
عامة والطفولة الأنثوية خاصة، في ظل مجتمع ذكوري خاضع لعرف إجتماعية يحمل أفكار 
موروثة مشوىة عن الأنثى، إن الطفولة الأنثوية التي تشخص ليا في روايتيا تتعمق بمرحمة 

 سنة في الرواية، من خلبل 14الطفولة المتأخرة التي تمج عالم المراىقة حيث تؤرخ ليا بسن 
فضاء وجودي ىو البيئة الريفية، وفق سياق تاريخي ىو فترة التسعينات التي شيدت حقبة 
سنين الجمر بالجزائر، فتحمل فضيمة الفاروق بطمتيا في الرواية وىي نوع من أدب السيرة 
صورة الطفمة الجريئة والمتمردة، تواصل كفاحيا ضد مجتمع يحمل نظرة إحتقارية ويمارس 
ضدىا طقوسو المجحفة التي لم تتولد من التمايز البيولوجي والنفسي، بل ىي نظرة متوارثة 

من عرف إجتماعي ممتد في الإرث البشري الطويل، ىذه النظرة السوداوية شغمت كل 
دخل المتن المحكي " المراىقة"الفضاء الوجودي لمحياة، مما إنعكس عمى شخصية البطمة 

بكونيا شخصية مدركة لعمق المأساة التي تمتد في عمق التاريخ وليست مرتبطة بالحاضر 
منذ العائمة، منذ المدرسة، منذ التقاليد، منذ الإرىاب، كل شيء عني كان : "وفقط، حيث تقول

تاء لمخجل، كل شيء عنين كان تاء الخجل، منذ أسمائنا التي تتعثر عند آخر حرف، منذ 
. (24)"العبوس الذي يستقبمنا عند الولادة، منذ أقدم من ىذا

وىي تعيش حالة من الحب رغم سوداوية " المراىقة" تصور الروائية شخصية البطمة 
 سنة يمنح لمبطمة عنفوانا الأمن والإطمئنان، حيث تجد البطمة في الحب 14الواقع، فسن 

ممجأ ومتنفسا، تنسى بو قساوة و مأساة الحياة التي تواجييا من نظرة المجتمع للؤنثى، مما 
يجعميا في حالة من لا إستقرار وفي تساؤلات مستمرة مع ذاتيا دون أن تجد ليا إجابة حيث 

وأنا عمى شرفة الرابعة عشرة، حين دغدغت مشاعري بنقائك، عشت الحيرة لأول مرة، : "تقول
أبصف النساء أنا أم بصف الرجال؟، لماذا إختمفت عن كل الرجال؟، ألأنك إبن إمرأة عمى 

رأي أىل الحي؟، أم لأنك إختمفت من أجل؟، عشت أجمل قصة حب في ذلك الزمن الباكر، 
. (25)"ومعك في الغالب كنت أنسى قساوة الرجال



  أنموذجا" تاء الخجل"صورة الطفولة الأنثوية في الرواية الجزائرية روابة  فاروق سلطاني.أ

 

98 
 

شخصية البطمة في المتن المحكي صاحبة ذاكرة قوية وكثيرة إستحضار الذكريات من 
تلبفيف الماضي 

وشديدة التعمق بالتاريخ القديم، فيو زمن يحمل أجمل لحظات الحياة في ذاتيا، فالماضي لا 
يبدوا بالنسبة ليا زمن عابر للؤحداث، بل ىو متنفس تجد فيو البطمة فرصة لصياغة 

شيء : "شخصيتيا التي إكتسبتيا من تمازج تأثرىا بشخصيات عدة من الأسرة، حيث تقول
أحب ذلك الماضي، رغم ...من لالة عيشة، أشياء كثيرة من زىية والدتي، وأشياء من أخريات

. (26)"ألوانو الداكنة
دور شخصية المراىقة المتمردة عمى أعراف " المراىقة"تمنح الروائية شخصية البطمة 

العائمة، حيث يتبمور ىذا التوجو في التمرد من ظروف خارجة عن ذاتيا، فيجعل رد فعميا 
ىذا يتسم بالحتمية، بسبب ما يحمميا المجتمع من نظرة إحتقارية لجنس الأنثى ويجعل دورىا 
يقتصر عمى فعل أشياء محدودة ومؤقتة، مما اجبر البطمة في لحظة نفسية متطورة عن ىذا 
الوضع إلى درجة التجرد من ذاتيا الأنثوية، ىذا التمرد ليس مجرد قرار نفسي متعمق بذات 
البطمة، بل ىو سموك ظاىر مجرد، ترجمو حكم الأسرة عمى البطمة بأنيا مختمفة عن باقي 

كنت مشروع أنثى، ولم أصبح تماما بسبب الظروف، : "البنات في الأسرة والقرية، حيث تقول
كنت مشروع كاتبة ولم أصبح كذلك إلا حين خسرت الإنسانة إلى الأبد، كنت مشروع حياة 

. (27)"إنيا تختمف عن بناتنا: العمة كمثوم أصرت... ولم أحقق من ذلك سوى عشره 
ىي طفولة " رواية تاء الخجل"إن شخصية الطفولة التي تشخص ليا الروائية في 

، والتي تكون فييا الأنثى في {مرحمة الطفولة المتأخرة وبداية المراىقة}تعش مرحمة إنتقالية 
حالة من لا إستقرار ولا ثبات، وفي حالة بحث دائم عن نموذج تقتدي بو في حياتيا، إنيا 

أنثى ضعيفة في ظل مجتمع ذكوري متسمط، فعمى الرغم من كونيا تعيش قصة حب جعمتيا 
تنسى مأساتيا النفسية نسبيا، إلا أنيا في حالة من التأمل باحثة عن من يأخذ بيدىا فيمنحيا 
الثقة والقوة في ذاتيا ووجودىا، ذلك أن القدوة شيء ميم في مثل ىذه المرحمة من العمر أين 

 {لالة عيشة}تحتاج ليكون سموكيا ناضجا وحياتيا مستقرة فتجد البطمة في شخصية العمة 
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النموذج الذي تبحث عنو، خاصة أنيا إستطاعت أن توجد لذاتيا مكانة في ظل وسط ذكوري 
كانت إمرأة قوية، إذ كانت " لالة عيشة"أما بالنسبة لي ف: "كسبت إحترامو، حيث تقول

تجالس الرجال وتشاركيم أحاديثيم السياسية وقد أخبرتني ذات يوم أنيا كانت أول إمرأة 
. (28)"تنخرط في الحزب أيام الثورة، وأنيا دفعت أربعت دورو، كقيمة للئشتراك

تكتسب البطمة شخصية إنفعالية داخل أصوار الأسرة، ىذه الإنفعالية التي تتولد من 
خلبل تأثرىا بحالة عدم الإستقرار في محيط الأسرة، من حيث ىي أسرة كبيرة ومتعددة في 

تركيبيا، فنظام الأسرة قائم عمى تمايز طبقي يفصل بين الرجال والإناث، مما يجعل من نسوة 
البيت أفراد من درجة ثانية تكون فييا الدرجة الأولى لمرجال، فيي أسرة تشيدىا في منظومتيا 
الإختلبف والتمايز عمى أسس بيولوجية وأعراف إجتماعية مشوىة، فحالة البطمة المنفعمة ىي 
منعكس ليذا النظام، فتكون البطمة رافضة ومعارضة ومتمردة عمى ىذا الوضع الذي يتجمى 

لكن بكاء أمي الصامت، وخلبفات صبايا : "بشكل أكبر في فترة غداء الجمعة، حيث تقول
العائمة تجعمني متوترة أحيانا، أما ما يجعمني فعلب أفقد أعصابي، فيو فترة الغداء يوم الجمعة 

إذ عمينا نحن النساء أن ننتظر عودة الرجال من المسجد وبعد أن ينتيوا من تناول الغذاء 
يأتي دورنا، نحن النساء كنا جميعا نجتمع عند العمة تونس وكنت أكره ذلك التقميد الذي 

. (29)"يجعل منا قطيعا من الدرجة الثانية
إن شخصية البطمة في المتن المحكي تشيد ثباتا في مبادئيا التي تقوم عمييا، فيي 
إن كانت شخصية مختمفة عن باقي البنات في الأسرة، إلا أنيا ثابتة في موقفيا في تمردىا 
عمى أعراف القرية في الأسرة أو في المجتمع، ويتبمور ىذا في إمتعاضيا ونكرانيا لعرف 

الزواج، فعمى الرغم من كونو سياق إجتماعية تسوده معالم الفرح والسرور، إلا أنيا تجد فيو 
تجميات لمحزن والمأساة يختزل فيو وجود الأنثى وتذوب ذاتيا الأنثوية لغريزة الرجال، حيث 

: ما أبشع أن تكون الواحدة منا عروسا، إقتربت مني سيام إبنة عمي ووشوشت لي: "تقول
ىل رأيت العروس كانت مصفحة، لم أجبيا، كنت قد كرىت نفسي، وكرىت منظر النساء 

. (30)"فعدت إلى بيتنا وحاولت أن أنسى ذلك العرس، كانت تمك الطقوس غريبة عمى عائمتنا
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تكشف عن تمك النظرة الذكورية " تاء الخجل"إن الروائية فضيمة الفاروق في روايتيا 
التي تحصر وجود الأنثى عامة والطفولة الأنثوية خاصة في زاوية الجسد، فيي نظرة مجحفة 

لجنس الأنثى، فيي تكشف من خلبل روايتيا في تصوير شخصية الطفولة الأنثوية عن 
عمق المعاناة التي عاشتيا في مرحمة العشرية السوداء، فتجد في الكاتبة وسيمة لمبحث عن 

ذاتيا وغاية لمتحرر من تمك النظرة القاتمة للآخر ضد الأنثى، 
وفي الرواية تشخص الروائية كيف أن البطمة ترفض وتتصدى لتمك النظرة الذكورية 
المحممة بمعالم الإحتقار والغريزة وتواجييا بكل جرأة وثبات، دون أن تأثر عمييا الإغراءات 
: والتحرشات، فشخصية البطمة في المتن المحكي شابة نزيية شريفة ووفية لحبيا، حيث تقول

أيتيا العاىرة، نصر الدين : إياك أن تممسني ثانية، عوى كمب بالجوار، إبتسم ياسين بخبث"
: في اليوم التالي إلتقيتو عمى السلبلم أوقفني بيدوء وقال... أحق بك مني؟ صفعتو وىربت

لا فضحتك، كان لي رأس يابس نظرت إليو وقمت دز معاىم . (31)"كوني مطيعة، وا 
تحمل شخصية البطمة دلالات نفسية ذاتية " تاء الخجل"إن فضيمة الفاروق في روايتيا 

تكتسييا البطمة ذاتيا من خلبل معالم الوفاء والحب والشخصية القوية، فيي بطمة دائمة 
التأمل والإطلبع، تتفاعل مع متغيرات المحيط الذي يحيط بيا بمؤثرات مختمفة يكون وجودىا 
فيو غير ثابت عمى حال وغير مستقر فيي تسعى بإستمرار للئثبات ذاتيا كشخصية أنثوية 
مثقفة واعية تسعى لمعايشتيا وجودىا بصورة متمردة ومعارضة رافضة لما لا يتوافق مع 

معالمو الأنثوية التي تتولد عن ذاتيا كأنثى تعيش متغيرات صاغت تأثيرىا عمى ذاتيا، فتجد 
في عالم الدراسة ممجأ تتخمص فيو من معاناتيا وفرصة لتعانق أحلبميا الطفولية في أن 
تصير كاتبة، ففضيمة الفاروق من ىذا الجانب أبدعت في رسم شخصية البطمة بخروجيا 
عن المتخيل الكلبسيكي الذي يختزل وجود الأنثى الريفية بين الأسوار البيت ولا يخرج عن 

كانت في يدي قوة واحدة لا يمكن أن تقير حب والدي : "متصور الغريزي، حيث تقول
. (32)"لمعمم
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:  خاتمة
إن البحث في صورة الطفولة الأنثوية في الرواية الجزائرية، ىو قراءة ثانية لما تحممو _ 

الرواية من دلالة في توظيف شخصية الطفولة الأنثوية في المتن المحكي، والذي تدخل فيو 
سياقات سيسيوثقافية مختمفة لتصوغ شخصية الطفولة الأنثوية في الرواية كمنعكس حقيقي 

. لما ىو موجود في الواقع
إن مصطمح الأنثوية يعرف جدالا واسعا وحالة من لا إستقرار في الأخذ بو، إلا أن أغمب _ 

النقاد يفضمون مصطمح الأنثوية عمى مصطمح النسائية، كون مصطمح الأنثوية يحمل مجمل 
الصفات التي تتوافق وجنس الأنثى مثل المطف والحب، بخلبف مصطمح النسائية الذي يعني 

. الدفاع عن حقوق النساء
إن توظيف صورة الطفولة الأنثوية في الرواية الجزائرية، يعكس نظرة الإختلبف والتمايز _ 

بين الأنثى والذكر وفق فوارق بيولوجية ونفسية، ويتعدى ىذا التوظيف إلى درجة تدخل 
العرف الإجتماعي في بمورة فكرة الإختلبف بين الجنسين وفق أفكار مشوىة يحمل المجتمع 

ضد الأنثى والتي يحصرىا في زاوية الجسد، مما يجعل وجود الأنثى في الواقع وجودا 
. محصورا ومحدودا

إن توظيف صورة الطفولة الأنثوية في الرواية الجزائرية، ىو تجسيد لشخصية الطفولة _ 
الأنثوية فممتن المحكي كمنعكس لمواقع، حيث لا يخرج ىذا التوظيف عن مستويين إثنين 

( 1:الطفولة الأنثوية في الريف، وفق سياقين ىما (2الطفولة الأنثوية في المدينة،  (1:ىما
سياق الجزائر المستقمة خاصة فترة التسعينات، وىو توظيف  (2سياق الحقبة الإستعمارية، 

. يحمل دلالات متعددة ومتباينة، تباين الكتابة نفسيا بين الكتابة الذكورية والكتابة الأنثوية
أبدعت في تصوير لشخصية الطفولة " تاء الخجل"إن الروائية فضيمة الفاروق في روايتيا _ 

الأنثوية، حيث عكست من خلبليا معاناة ومأساة الأنثى في المجتمع الذكوري، وىو تشخيص 
جعمت من الكتابة فضاء تدافع فيو الأنثى وتواصل كفاحيا لمتحرر من النظرة الذكورية 

الإحتقارية، فكل ما شخصتو الروائية في روايتيا من شخصية البطمة ىو عبارة عن أحاسيس 



  أنموذجا" تاء الخجل"صورة الطفولة الأنثوية في الرواية الجزائرية روابة  فاروق سلطاني.أ

 

102 
 

ومشاعر عايشتيا في الواقع، فلب احد يستطيع أن يعبر عن ألم الطفولة الأنثوية سوى الأنثى 
. ذاتيا
، بتمك الشخصية المتمردة "تاء الخجل"إن دلالة توظيف الطفولة الأنثوية في رواية _ 

والجريئة والثابتة في مواقفيا، ىو بحث عن نموذج أنثوي مستقبمي يحمل نفس تمك المعالم 
 .من أجل أثنى أكثر تحررا
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