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 البحث

 طيب لي أن أتقدمي 
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 خير الجزاء

سى شريط " يست عيلسينار بعيد " ا دون أن ننس دّم يد العون لنا لمن ساعدنا وق الشكر والتقدير وكل
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 مقدمة



  :مقدمة      

 أ

 مقدمة:
لقد عرفت التّجربة الشّعريّة تطوّرا على مستوى الشّكل والمضمون، لتصبح القصيدة  

عطيات ثمر مالعربيّة تحاكي جميع التّفاعلات، والأحداث الّتي باتت ترافق الفنون الأدبيّة وتست
 ها شكلاممّا ساعدها على خرق كلّ أعراف القصيدة التّقليديّة، وأعطا ثة بكلّ مظاهرها،الحدا

ي  نظام يّة فإبداعيّا مميّزا وخصائص حقّقت بها فرادتها، تبعا لتغيّرات القيم الفكريّة والثقاف
 اهوشعار المغايرة وترفض الرّكود، فالعمل الشّعري المنجز م حملت الحياة المعاصرة التي

عادة تركيبها.  سوى إعادة نظر للحياة وا 
 في ظل مواكبة ثقافة الصّورة وانفتاح النصّ الشّعريّ على الثقّافة الإنسانيّة العالميّة،و   

شّعراء فع الدوتطوّر الثقّافة البصريّة الّتي جعلت من عمليّة التّلقّي عمليّة بصريّة، كلّ هذا 
نّما لتبصر  ة فاستعارت القصيد ،من قبل القارئ/ المشاهدإلى كتابة نصوصهم لا لتقرأ وا 

 لفنّ ، خصوصا مع االمعاصرة الكثير من التقنيّات التّي جعلت منها أفقا أكثر عمقا وتأثيرا
يّة، لات ورؤى معاصرة بصر الذّي جعلها قادرة على بلورة دلاها معه  الأمر تمازجالسّابع و 

ور لا ، لذا كان لتقنيّات السينما درالاستماع لنبض الشّعر وهو يتطوّ من  ومكّنت المتلقّي
 يستهان به في تطوير القصيدة المعاصرة.

لم على العا ونظرا لأهميّة الموضوع والذي فتح المجال أمام النصّ الشعري للانفتاح     
ريّ لشّعاشهد جماليّة الم: "قد اخترنا الخوض في هذه الدّراسة الموسومة بـــــ السمعي البصري

  "-نموذجاأ -" في القدس" لتميم البرغوثي سينما قصيدةوتفاعله مع ال
إنّ اختيارنا لهذا الموضوع لم يكن من قبيل الصّدفة، بل كان وفقا لتفكير مسبق،  

أدركنا من خلاله أهميّة الموضوع وقيمته العلميّة، خاصّة وأنّ جماليّة المشهد الشّعري قد 
المعاصرة. ومن هنا كان الهدف من الدّراسة الكشف أخذت حيّزا من الاهتمام في الدّراسات 

بالإضافة إلى استنطاق عدسات التّعبير  ،عن وجه آخر لثراء الشّعر من خلال تأثّره بالسينما
ذا أدخلنا بعض الذاتيّة كانالشّعري المعاصر لأهمّ مفردات اللّسان السينمائي نا حبّ  ، وا 

عجابنا بالشعر الفلسطيني لفلسطين من أسباب دراستنا  شعر تميم البرغوثي خاصّةعامّة ول وا 



  :مقدمة      

 ب

تزايد التّطبيع والتهويد كانت دراستنا أضعف الإيمان للتحدث عن تاريخها مع و لهذا البحث 
 وعمرانها وأصالتها.

ير إلى أيّ مدى تمكّنت عدسات التّعب فّزنا للخوض في هذا الموضوع إشكاليّة:وقد ح     
ة لإشكاليّ عن هذه اولاتتمّ الإجابة  مفردات اللّسان السينمائي؟الشّعري المعاصر استنطاق أهمّ 

هد المش فيم تكمن جماليّة  إلّا بالإجابة عن جملة من الإشكالات الفرعيّة نوجزها فيما يلي:
يّة وهل خدمت المشهديّة الشعر  وكيف جعل  تميم البرغوثي نصّه مشهديّا مرئيا؟ الشّعري ؟

 التقنيّات السينمائيّة؟ من توظيف برغوثيتميم  ال القصيدة؟ وكيف تمكّن
 ،راسةوهو الأنسب لهذه الدّ  يميائياعتمدنا المنهج السّ  وللإجابة عن هذه الإشكاليّات     

 من أجل الكشف عن المعاني والدّلالات. حليلودعّمناه بآليتي الوصف والتّ 
امّة عضبطنا مفاهيم  ففي المدخل وقد قسّمنا بحثنا إلى مقدّمة ومدخل وفصلين وخاتمة.     

لأوّل صل ايليه الف .حول الجمال والجماليّة والمشهد السينمائي وتداخل الشّعر مع بقيّة الفنون
ورة ينما تطرقنا فيه إلى أنماط الصّ عري وتفاعله مع السّ صوير المشهدي الشّ اه بالتّ عنونّ 

وان ثاّني فجاء بعنأمّا الفصل ال. المشهديّة وطبّقنا على القصيدة المدروسة" في القدس"
اللقطة يّة )التّقنيّات السينمائيّة في قصيدة " في القدس" تعرّفنا فيه على ثلاث تقنيات سينمائ

ليه وصّل إثمّ خاتمة كانت عصارة لما تمّ الت. والمونتاج والسيناريو( مع تطبيقها على القصيدة
نّقديّة ت  الات في ظلّ الدّراساد الدلالات والقراءمن نتائج واستنتاجات ليبقى هذا المجال متعدّ 

 المتواترة. وقد اعتمدنا على مجموعة من المصادر والمراجع أهمّها:
  .التصوير المشهدي في القصيدة العربيّة المعاصرة لأميمة الرواشدة   -
 .وكتاب التقنيات الدراميّة والسينمائية في البناء الشعري المعاصر لمحمد عجور  -
 .لصّفرانيفي الشّعر العربي الحديث لمحمد االتشكيل البصري  -

م واجهتنا في إنجاز هذا العمل صعوبة التّحك وكأيّ بحث لا يخلو من الصعوبات، فقد    
ب ي الواسع وكثرة المرادفات للمصطلح الواحد ممّا صعّ في ضبط مصطلحات هذا الحقل الفنّ 

 .نما وتقنياته المتعدّدةيعلينا الإلمام بها، بالإضافة إلى قلة معرفتنا بمجال السّ 



  :مقدمة      

 ج

ام في الأخير لا يسعني سوى شكر أستاذنا المشرف" عبّاس بن يحي" الذي أرشدنا لإتم     
خراج ه هذا البحث، كما نشكر كلّ من ساهم بأيّ شكل من الأشكال في إتمام  هذا البحث وا 

 وأفدنا. بالصّورة التي تكون عليها معايير البحث العلمي.و نرجو أن نكون قد استفدنا 
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 :والجماليّة مفهوم الجمال .1

ته وهو لة في التّاريخ، فمنذ معرفة الإنسان لذارة ومتأصّ إنّ لفظة الجمال لفظة متجذّ      
واء ذي يبعث في نفسه الرّاحة والهدوء  بشكل إراديّ أو غير إراديّ سيبحث عن الجمال الّ 
مختلف  باحث في " الجمال" سيجد له أكثر من مفهوم عند أيّ فلذلك   .أكان ماديّا أو معنويّا

المفكّرين والفلاسفة والأدباء وعلماء النّفس والنّاس بشكل عام، وفي مختلف العصور 
ها والأمكنة، وهذا أمر طبيعيّ كون النّاس يختلفون في فهم الأشياء، وفي تحديد مواصفات

كما هو الشّأن في الجمال والقبح خاصّة إذا كانت من طبيعة مرنة  لاختلاف أذواقهم،
  والسّعادة  وغيرها من المفهومات المطلقة .

إذا عدنا إلى لفظ الجمال أو مادّة )ج.م.ل( في المعاجم والقواميس فإنّنا نجد فيهم ما يثري 
جاء في " لسان العرب " أنّ الجمال  فقد. عن حقيقة هذا المصطلح رصيدنا وينير معرفتنا 

  1والفعل جمُل : أي حسُن . ،مصدر الجميل

كما جاء معنى الجميل في كتاب  "العين" بمعنى بهاء وحسن. ويقال: جاملت فلانا   
ويقال : أجملت في الطّلب،)والجملة  ،مجاملة إذا لم تُصْفِ له المودّة  وماسحته بالجميل

   2ملة .جماعة  كلّ شيء بكماله من الحساب وغيره(. وأجملت له الحساب والكلام من الج

فقد جاء في معجم مقاييس اللّغة  " الجيم والميم واللّام أصلان: أحدهما تجمّع، وعِظَمُ الخَلْقِ، 
لْتُه، وقال الله  والآخر حُسْنٌ، فالأوّل قولك: أجْملْت الشّيء، وهذه جملة الشّيء. وأجملته: حَصَّ

. ويجوز أن -32-" الفرقان ة  احدَ وَ  ة  لَ مْ جُ  آنُ رْ القُ ه يْ لَ عَ  زلَ نْ  أُ لَا وِ وا لَ رُ فَ كَ  ذينَ الَّ  الَ قَ تعالى: " وَ 

                                           
 503ص 1988، دار الجيل،بيروت، لبنان 1، مج 1. ابن منظور، لسان العرب، ج 1
 261ص 2003، 1، دار الكتب العلميّة، بيروت، لبنان، ط 1. الخليل بن أحمد الفراهيدي، كتاب العين، مج  2
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ح، ورجل جميل يكون الجمل من هذا لعظم خلقه ... والأصل الآخر، الجمال وهو ضدّ القب
   1".وجُمال

أما الزّمخشري فقد أورد في أساس بلاغته مادّة "ج.م.ل ":  " فلان يعامل النّاس  
مداراة والمجاملة مع النّاس، ونقول: إذا لم بالجميل، وجامل صاحبه مجاملة، وعليك بال

ذا أُصبت بنائبة  يُجملك مالُك لم يُجدْ عليك جمالك، وأجمل في الطّلب إذ لم يحرص، وا 
فتجمّل، أيْ تصبّر، وجمُل الشّحم أذابه واجتمل، وتجمّل أكل الجميل، وهو الورك. وقالتك 

بي العفافة، أي بقيّة اللّبن في الضّرع، أعرابية لابنتها تجمّلي وتعفّفي، أي كلي الجميل، واشر 
ورجل جماليّ : عظيم الخلق  واستجمل البعير: صار جملا، وناقة جمّالة في خلق الجمل،

 2 ضخم.

ولولا ذلك لما كان القرآن معجزة  ،وليس غريبا أن يكون للجمال آثار على النّفس 
ي فجميل يحب الجمال. فقد وردت  صيغة الجميل في القرآن الكريم  جمالية والذي تكلّم به

 نْ أَ  ى اللهُ سَ عَ  لٌ ميجَ  رٌ بْ صَ فَ ا ر  مْ أَ  مْ كُ سُ فُ نْ أَ  مْ كُ لَ  تْ لَ وَّ سَ  لْ بَ  الَ عدّة مواضع منها قوله تعالى: " قَ 
 برَ اصْ : "وَ  وقوله تعالى -83-كيم" سورة يوسف الآيةالحَ  ليمُ العَ  وَ هُ  هُ ا إنَّ ميع  جَ  ني بهمْ تيَ أْ يَ 
ا مَ الى : "وَ وفي قوله تع -10-الآية ،" سورة المزملميلا  ا جَ ر  جْ هَ مْ هُ رْ جُ اهْ وَ  ونَ ولُ قُ ا يَ ى مَ لَ عَ 
نَّ قّ  وَ  بالحَ ا إلَاّ مَ هُ نَ يْ ا بَ مَ ض وَ رْ الأَ ات وَ اوَ مَ ا السَّ نَ قْ لَ خَ  " ميلَ الجَ  حَ فْ ح الصَّ فَ اصْ فَ  ةٌ تيَ لَآ  ةَ عَ االسَّ  ا 

  -85-سورة الحجر، الآية 

والجمال يكون في الخَلْق  ،وعفّة وصبر ممّا سبق يتضح أنّ الجمال بهاء وحسن  
فقد  -06-"سورة النحل حونَ رَ سْ تَ  حينَ وَ  ونَ ريحُ تُ  حينَ  الٌ مَ جَ  افيهَ  مْ كُ لَ والخُلُق لقوله تعالى:" وَ 

الرّوح، فهو آية الحسن التي تنثر على الأرواح  متّعنا الله بالجمال لتستلذّ به النّفس وتنعم به

                                           
، دار عالم الكتب ودار الجيل، بيروت، 1السلام هارون. .ا بن فارس، أبو الحسن أحمد، معجم مقاييس اللّغة، تح: عبد  1
 .461ص  1،1999ط
 148ص  1998لبنان  )د.ط(   -، دار الكتب العلمية، بيروت1. الزّمخشري، أساس البلاغة، ج2
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والنواظر عبقا وسحرا لا يوصف، ولولا ذلك السّحر لما قطّعت النّسوة أيديهنّ لمّا رأين جمال 
 يوسف عليه السلام وأكبرنه.

" أنّها أمّا فيما يخصّ الجماليّة فقد جاء في معجم المصطلحات الأدبيّة المعاصرة  
النّزعة المثاليّة التّي تبحث في الخلفيات التّشكيليّة للنّتاج الأدبي والفنّي، وتختزل جميع 
عناصر العمل في جماليّته، وترمي النّزعة الجماليّة إلى الاهتمام بالمقاييس الجماليّة بغض 

نصر جماليّاته، النظر عن الجوانب الأخلاقيّة، انطلاقا من مقولة الفنّ للفنّ، كما ينتج كلّ ع
إذ لا توجد جماليّة مطلقة بل جماليّة نسبيّة تساهم فيها الأجيال والحضارات والإبداعات 

  1. "الأدبيّة والفنيّة، ولعلّ شرط كلّ إبداعيّة هو بلوغ الجماليّة إلى إحساس المعاصرين

وبالانتقال من الجماليّة ومجالها الواسع لنصل إلى النّصوص الأدبية سواء النثرية أو  
الشعريّة فإنّنا نجد جمالها في تكامل أجزائها فهي كلّ متكامل، ويرتبط إدراكه بجملة من 
الظروف والمؤثرات الدّاخليّة والخارجيّة النّفسيّة والعقليّة، كما تشترك في إدراكه وتذوّقه حواس 

وهذا ما  2مختلفة تتفاعل مع القلب والعقل لتخرج بالتّصوّر الجمالي والمتعة الفنيّة المنشودة. 
وجمال  ،:" الجمال عموما هو الوحدة" حين يعرّف الجمال بقولهسانت أوغسطين"نجده عند 

 3الجسم بأنّه توافق الأجزاء مع جمال اللّون".

ا عن الجمال وتذوّقه فيمكننا الإشارة أنّ الجمال نسبي وما يعجب به أحد قد ومهما تحدّثن    
لا يروق لغيره،وحتّى الشخص نفسه قد يتغيّر ذوقه ولا يمكن أن يعجب به مع مرور الزمن.

                                           
 62ص 1985، 1. سعيد علوش، معجم المصطلحات الأدبيّة المعاصرة، دار الكتاب اللبناني، بيروت، لبنان، ط 1
حمّد الصّالح خرفي، جماليّات المكان في الشّعر الجزائري المعاصر،أطروحة مقدّمة لنيل درجة دكتوراه العلوم، .  ينظر: م 2

  2ص 2006-2005قسنطينة –جامعة منتوري 
 48ص 1992. عزالدّين اسماعيل، الأسس الجماليّة في النّقد العربي، دار الفكر العربي، القاهرة، مصر)د.ط(  3
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 :الشّعر وتداخل الفنون .2
لتّي أخذت القصيدة العربيّة المعاصرة تستعير من الفنون الأخرى بعض الأساليب الفنية ا     

عريّ وتدفع بها إلى حالات تشكّل شعري جديد تضمن لها حضورها تساند عمليّة البناء الشّ 
بها للتّعبير عن راهن العصر المتداخل مثل استعارة أسلوب الحوار من  والرقيّ ،وديمومتها

وتيّار الوعي من الرّواية الحديثة والأنماط الفنيّة من  ،المسرحيّة وتوظيف المعطيات السّرديّة
فن الحكاية حتّى وصلت إلى الفنّ السابع )السينما( واستعارت منه تقنيتي المونتاج 

  1والسيناريو
عر ففي عبارة لــ " سيمونيدس الكيوسي" والشّ  شكيليّ أقدم علاقة كانت  بين الفنّ التّ  ولعلّ 

نّ الرّ إنّ الشّ ق م(  يقول فيها:" 556-468) سم أو فنّ عر صورة ناطقة أو رسم ناطق، وا 
   2التّصوير شعر صامت".

هذه العبارة أكّدت التّشابه بين الفنّ التشكيلي والشّعر إلى حدّ جعل النّقاد في عصر     
النّهضة يقولون:" كما يكون الشّعر يكون الرّسم ".و جعلت أغلبيتهم يقولون أنّ الشّعراء هم 

 3سّامين.أعظم الرّ 
فقصّة التّأثير المتبادل بين فنّ الشعر وفنّ الرّسم قصة طويلة يقدّر عمرها بثلاثة  

إلى كيتس و رامبو وريلكة،  من هوميروس وفيرجيل ،آلاف سنة في تاريخ الأدب والفنّ 
ليوت في الغرب. ومن امرئ القيس وأبي نوّاس والبحتري والمتنبّي وابن الروميّ إلى شوقي وا  

فنجد من استلهم أعمال الفنّ التّشكيلي  ،وأحمد زكي...و البياتي في الشعر العربي ومطران
في الرسم والنّحت والتّصوير والعمارة وسجّلها في قصائد ولكن سنجد في درجة أقل رسوما 

                                           
 2017 2وخي، المونتاج الشعري في القصية العربيّة المعاصرة، دار سطور للنشر والإبداع، العراق، ط. حمد محمود الدّ  1

 7ص
. كلود عبيد، جماليّة الصّورة في جدليّة العلاقة بين الفنّ التّشكيلي والشّعر،مجد المؤسسة الجامعيّة للدراسات والنّشر  2

 11ص  2010، 1والتّوزيع، لبنان،ط
 .12ه  ص. المرجع نفس 3
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يّة مصوّرة أو مجسّمة أو ولوحات وآثارا فنيّة يمكن أن نصفها تجاوزا بأنّها قصائد شعر 
 1.منغّمة"
أشار الجاحظ منذ القدم إلى الصلة الوثقى بين الفنين) الرسم والشعر( بقوله: وقد  

عر في رأيه مثل فنَيْ "فإنّما الشعر صناعة وضرب من النسيج وجنس من التّصوير" فالشّ 
وتقويضه لها،  ،أنّ الشّاعر الحاذق يعرف  بنسجه لألفاظه "ابن طباطبا"النسج والرّسم. ويرى 

 .وبهذا يتشابه فيما ذهب إليه مع الجاحظ . 2في نقشه"وحسن تقاسم الأصباغ 
أمّا في العصر الحديث فقد أخذت رحلة التّصاهر المديدة بين الشّعر والرّسم أبعادا نفعيّة  

بداعيّة، وبالنّ   ظر إلى تجليّات التّشكيل البصري والرّسم نجد أنّ هناك ثلاثة أنواع من وا 
فقد تجاوزت القصيدة الأشكال النّمطيّة  3ي والرّسم الخطّي(الرّسم) الرّسم الهندسي والرّسم الفنّ 

وخاضت مغامرة الاكتشاف عبر الزمان لتمنح نفسها تجدّدا مستمرّا تبرز من خلاله قوّة 
 الإبداع وقوّة الممارسة الشعريّة المعاصرة .

يأتي الكاتب من حدود الأشكال إلى حريّة الكتابة نحو لذّة  "يكتب قاسم حدّاد:  
مجازفة، ونشوة الاكتشاف، ليشهر جماليّة المغامرة... حيث ينبغي على الأدوات والعناصر ال

 4. "المبتكرة أن تكون قادرة على بعث الرّوح الإنسانية في شكل يليق بالحريّة التي يزعمها
ذا تأملنا في الشّكل البصري للقصيدة المعاصرة فإنّه مبني على رؤى فنيّة إبداعيّة   وا 

جماليّة وفق تصوّر معيّن للذّات الكاتبة .من هنا فهو يأخذ أشكالا هندسيّة لها فضاءاتها 
 5المأهولة بلا نهاية الإبداع وصار يسمّى بالتّشكيل البصري

                                           
 146-145. كلود عبيد، جماليّة الصّورة في جدليّة العلاقة بين الفنّ التّشكيلي والشّعر ص  1
، 1(، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط1950-2004. محمّد الصّفراني، التّشكيل البصري في الشّعر العربي الحديث)  2

 29ص 2008
 32.محمد الصفراني، المرجع نفسه ص  3
فتوح، علاقة الشعر بالتشكيل  في القصيدة العربيّة المعاصرة، مجلة العلوم الاجتماعية، جامعة محمد الخامس، . طارق  4

 277، ص2017ديسمبر 25الرباط، المغرب، ع 
 277. طارق فتوح، المرجع نفسه، ص 5
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الشّعر والسّرد علاقة قديمة ممتدّة عبر تاريخ فبين  ،وليس السّرد ببعيد عن الرّسم  
القصيدة العربيّة ومحطّات انكتابه، يحضر السّرد بوصفه عنصرا مساهما في بناء المشهد 
الشعري، وهو أمر لم يقصده القدماء لذاته، فالأكيد أنّ المحدثين تعمّدوا استحضاره في إطار 

لمسافات وذوبان الحدود بين الغنائي العلاقات الجديدة بين النّصوص، إذ أدّى انزياح ا
والدرامي، وتداخل الأجناس الأدبيّة واقتباس بعضها من بعض إلى تشكيل القصيدة الحداثيّة 

 1التي تجمع في رحابها بين تقنيّات الشّعر وتقنيّات السّرد...
ويسهم ذلك في تشكّل ما يسمّيه النّقاد بالقصيدة ذات البنية الدراميّة أو القصّة   
لشّعريّة، أو الحكاية الشّعريّة، وهو ما يعني الحديث عن فعل تسريد الشّعر أو تسريد ا

القصيدة أو مسرحة القصيدة أو إسباغ القصصيّة عليها، أو السّمة الروائيّة عليها، إذ يبقى 
الخطاب الشّعريّ قادرا على استقطاب كافّة الوسائل والتّقنيّات من الأنواع الأدبيّة الأخرى 

 2 ي عليها الشّعريّةـليضف
وهو ما يجعل من القصيدة العربية ركحا تتجمع فيه وتتداخل كلّ الأجناس الأدبيّة وفوق 

 3الأدبيّة الأخرى. 
فلا يخفى علينا أنّ نشأة المسرح كانت فإنّ ارتباطه بالشعر وثيق، أمّا بالنّسبة للمسرح  
 نفسه،  وقصّاص في الوقتوالكاتب المسرحي هو شاعر  ،في بلاد الإغريق شعرا 

والدّليل كتاب )فن الشعر( لأرسطو الذي احتوى على مسرحيّات تراجيديّة وكوميديّة  
 بلغة شعريّة. وفي أدبنا العربي كانت باكورة المسرحيات التي كتبت شعرا الأكثر شهرة
ة كمسرحيّات أحمد شوقي) مجنون ليلى، قمبيز، مصرع كليوباترا...( ومسرحيات عزيز أباظ

 الذي نحى منحى أحمد وشوقي وغيرهما كثر.

                                           
إشكالات في الّغة . هبة خياري، الصراع الدرامي وتشظي الذات في قصيدة)كومبارس( للشاعر نضال زيغان، مجلة  1

 415ص 2019 3، ع8والأدب، الجزائر، مجلد
 415. المرجع نفسه، ص  2
 415. هبة خياري، الصراع الدرامي وتشظي الذات في قصيدة)كومبارس( للشاعر نضال زيغان، ص  3
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ولمّا كان  المبدأ الجمالي والفكري للمسرحية هو الصّراع، يكشف عنه بشخصيات متحاورة 
عبر مشاهد دراميّة، فقد استلهم الشعر الصراع القائم بين الذات الشاعرة والذوات الأخرى مع 

وتعدّدت التسميات بين شعر  فكان التداخل المنصهر بينهما،اختلاف في النمط والشكل
مسرحي ومسرح شعري . كما استعان بتقنية الحوار بنوعيه الدّاخلي والخارجي كون الحوار 

 1.هو المظهر الحسي للحدث أو الفكرة التي يعبر عنها الشاعر
ه جميع الفنون، سحر يفوق في   ابع فعلا فنّ السّ  الفنّ  فإنّ هذا السينماوفي ما يخصّ  

هذا الفنّ يجد أنّ هناك اتحادا بينه وبين الأدب عموما، وقد نشأت بينهما والمستطلع على 
وايات تحويل الكثير من الرّ  تمّ ف،علاقة متبادلة قائمة على التّأثير والتأثّر، والأخذ والعطاء

ألبير  "فهذه رواية "الغريب" الشهيرة للأديب الفرنسي ،ة إلى أفلامة والعربيّ ات الغربيّ والمسرحيّ 
وفي الأدب الجزائري حوّل  2فيلم إلى " لوتشينو فيسكونتي"لها المخرج الإيطالييحوّ  "كامي

 إلى "وقةعبد الحميد بن هدّ "ل رواية  جزائرية "ريح الجنوب" للأديب أوّ   "سليم رياض"المخرج 
 ( .1975)فيلم سنة 
ة دبيّ الأن يهضتديث يطول فيه نظرا لتوازي النّ أدب المشارقة فإنّ الح ا فيما يخصّ أمّ  

  قصرين""بين الـــك "نجيب محفوظ"روايات الأديب الكبير  ىكر عللذا نقصر الذّ ة ينمائيّ والسّ 
ها تي أخرجو"ثرثرة فوق النيل"  الّ  1964فيلما سنة   "حسن الإمام"مها المخرج تي قدّ الّ 
واية ر م قدّ  "مروان حامد"فهذا المخرج  ،" ومازال الأمر ساريا1971فيلما سنة  "حسين كمال"

 .2014"الفيل الأزرق" للروائي أحمد مراد سنة 
ينما منذ بواكيرها الأولى وظلّ نشأة السّ ل لته بالسّينما مواكبةإنّ صأمّا بالنسبة للشّعر ف  

للفيلم الصّامت خاصّة مابين  هبيّ الاتّصال بين الفنّين متينا كاملا حيّا طيلة العصر الذّ 

                                           
لمتطلبات  .ينظر: أحمد محمد أبو مصطفى، تداخل الأجناس الأدبية في القصيدة العربية المعاصرة، دراسة استكمال 1

 58-57ص 2015الحصول على درجة الماجستير في اللغة العربية، الجامعة الإسلامية بغزة،
، الكرمة للنشر، القاهرة 2.  ينظر: سعيد شيمي، انتصار السينما، خطابات محمد خان إلى  سعيد شيمي، ج 2.

 111ص   2019)د.ط(
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تي اتّخذت السّينما موضوعا لهاـ وما أكثر الغربيّة الّ فما أكثر القصائد ،(1918-1930)
بأندريه "ينما والكاميرا والشّاشة...حتّى وصل الأمر ذين تغزّلوا بالسّ ين الّ عراء الأوربيّ الشّ 

يستشرف المستقبل فيتنبّأ قائلا: "يمكن للفيلم أن يصبح قصيدة على نحو ممتاز لأنّه  "بوكلين
وسانده في ذلك "أبولونير" وهو أعظم شعراء فرنسا في بداية  1يتموقع في الدّيمومة المحضة"

. راء أن يجعلوا الصورة هي قوافيهملن يلبث الشع حين قال بأنّه 1917العشرين منذ  القرن
وهذا دليل على وعي الشعراء بخطورة هذا الفنّ الوليد وقدرته الجبارة على التأثير في بقيّة 

 2الفنون.
أطلق عليه)القصيدة  عر الفرنسيّ ات في الشّ اتّجاه قائم الذّ  عراءوقد تولّد لدى الشّ  

السّينمائية( وقد قام مبدؤه الأساسيّ على الإيمان بأنّ السينما والشعر فنّان لا انفصال 
  نجدفمن حيث الأسلوب  ،أسلوبا وموضوعا بين الشعر والسينما  التراسلامتدّ ف  3.بينهما... "

التي  استفادت من الشعر  "مارغريت دوراس"رواية" بحار جبل طارق" للروائية الفرنسية 
حيث ركزت  واعتبرت شعرا أكثر من كونها رواية، فكانت لغتها غاية في الشاعرية والانسيابية

" توني ريتشارد فقام المخرج الأمريكي ،الكاتبة تركيزا كبيرا على الخيال ومشاعر الشخصيات
ولكن مختلفة  ي فيلمه شاعرية سينمائية مماثلةوأراد أن يعط، السينما إلىقل الكتاب بن سون"

وليس فلما  فقدم الفيلم بشاعرية مطلقة وكأنّما تراه هو أبيات من الشعر. في القالب 
ينمائية ما يسمى بالقصيدة السّ  على الموضوع  فقد اعتمد بعض المخرجين ناحية من و ،عاديّا

حميد "هذا ما قام به المخرج اليمني و  ،أفلام إلىتحويل مضامين قصائد شعرية فيها  تي يتمّ الّ 
عبد العزيز "اعر الكويتي ل قصيدة "الرتاج المبهور" للشّ حوّ  الذيفرنسا المقيم ب "عقبي

ر أحداث القصيدة في اليمن وقام بعملية المونتاج في وصوّ  ،لى فيلم سينمائيّ إ "البابطين

                                           
مجلة أفكارـ  -ب السينمائي في نماذج من الشعر العربي. محمد آيت ميهوب، التّداخل بين الخطاب الشعري والخطا 1
 21ص 2019، الأردن 361ع
 21. محمد آيت ميهوب، التّداخل بين الخطاب الشعري والخطاب السينمائي.ص 2
 125المرجع نفسه ص  3
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وأنّ أفلامه ليست وثائقية ولا تحمل بعدا  عرترجمة الشّ وأكد المخرج أنه لا يقوم ب ،فرنسا
اعر وخيال خيال الشّ بين  مزج ال ر عملهمحو  ، بل جعلعراء أصحاب القصائددعائيا للشّ 

 1.ينما وسحرهالسّ  ى من المزاوجة بين الشعر وروعته وفنّ فأدرك الجمال المتأتّ  ،ينمائيّ السّ 
ح القصيدة المعاصرة على التقنيّات السينمائية مقتصرا على القصيدة ولم يكن انفتا 

الطويلة بل إنّه ظهر في القصيدة القصيرة أيضا لتكون القصيدة الطويلة في مقابل الشريط 
. كما أصبح الشعراء 2وتكون القصيدة القصيرة في مقابل الومضات الإشهاريّة " ،السينمائي

ر ويعملون على رسم المشهديّة في قصائدهم مستعملين التّنويع يعيرون اهتماما ذا بال بالديكو 
في اللّقطات بين سريعة وبطيئة والمشاهد بين كبيرة وصغيرة، واستمرّت الألون والأضواء  في 

ليترك المشاهد/ القارئ يتأمّل هذه المشاهد المنتقاة ويتجوّل فيها  3تشكيل الكون الشعري.
وانفعالاته في الكون الشعري. حتّى أصبحت القصيدة بخياله ليصبح شريكا بمشاعره 

المعاصرة ذات نزعة دراميّة تستعين بتقنيّات فن المونتاج السينمائي وتجعله مظهرا من 
 . 4مظاهر تشكيلها

أهو في  ينما؟ عر كي يغترف من معين السّ ذي دفع الشّ افع الّ ما الدّ لكنّنا نتساءل:  
 إلىاعر الحديث بأنّ ميل الشّ  "ورمحمد عجّ "اقد النّ عن هذا السؤال يجيبنا حاجة إليها؟ 

حياة تي أكسبتها الة الحديثة الّ عريّ ؤية الشّ ة كان بغرض تجسيد الرّ ينمائيّ ات السّ قنيّ توظيف التّ 
من  ب  ليس نوعا عري المركّ ناء الشّ اعر لهذا البولجوء الشّ " ،شابكعقيد والتّ المعاصرة التّ 

نّ  ،ةالإغراب والحذلقة الفنيّ  تي لم تعد ؤية الحديثة الّ عبير عن الرّ ما هو استجابة  لضرورة التّ وا 
نّ  ،بسيطا واضحا مثلما كان في الماضيا يّ خيطا شعور  ة متماسكة شعوريّ  ما أصبحت جديلةوا 

                                           
 .112. ينظر: سعيد شيمي، انتصار السينما، خطابات محمد خان إلى  سعيد شيمي ص  1
 108ص 2016جوان  10البناء الفنّي للقصيدة الشّعريّة السّرديّة، مجلّة مقاليد، ع . محمد عروس، حركيّة2
 23. محمد آيت ميهوب، التّداخل بين الخطاب الشعري والخطاب السينمائي ص 3
. خالد بن ربيع بن محمد الشافعي، التّشكيل الدرامي في القصيدة الجديدة عند شعراء جازان،مجلة الجمعيّة العلميّة 4

 17ص 2018، 19السعودية، ع
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ؤى ومثل هذه الرّ ، ؤى المتشابكةاعر والأحاسيس والرّ فهي مزيج من المش ،ومتشابكة الخيوط
 .1ة"ليستطيع تجسيد أبعادها المختلف د ومتشابك مثلهاعقّ م بناء فنيّ  إلىة تحتاج الخاصّ 

ونخلص في الأخير أنّه ليس هناك شيء اسمه نقاء النّوع  أو الجنس الأدبي، ولا يمكن 
 فصل جنس عن آخر، فكلّ الفنون متراسلة لتشبع ذائقة المتلقي الجماليّة.

 مفهوم المشهد السينمائي: .1

يعدّ مصطلح" المشهد" من بين المصطلحات التي تشترك فيه فنون عدّة، فلا يكاد  
ن رها ميختصّ به فنّ دون آخر، فهو موجود في الشّعر والرّسم والنّحت والمسرح والسينما وغي

 .الفنون
اللغويّة إلى تراجيديات العهد الإغريقي، وممّا   sceneوتعود جذور كلمة" المشهد "  

أنّها حوار مسرحي يدوم وقتا معيّنا، ويجري في فترة زمنيّة فاصلة بين نشيدين  كان يراد بها
تقوم بهما الجوقة، فالحوار المسرحي كان يمثّل مقطعا من مسرحيّة يكوّن عدد منه الفصل 

 2فيها، أو قسم من الفصل يحدث فيه تبدّل في حضور الأشخاص.
اس، فلا تطلق هذه الكلمة على لغة فهو المجمع من النّاس، محضر النّ أمّا في الّ  

مكان خال، فالنّاس هم من يمنحون المكان حيويّته ووجوده، والمشهد هو وثيقة الصّلة 
بالمكان بالموازاة مع الأشخاص، إذا هو تصوير لمجموعة من الأشخاص وهو يشغلون حيّزا 

راما القابعة في مكانيّا بحضورهم الفعلي أو الافتراضي في فترة زمنيّة ما، حضور تحرّكه الد
 3اللّغة السّرديّة.

ويحدّد "المشهد السينمائي " على أنّه التّقسيم الجزئي من المساحة الكليّة للفيلم  
السينمائي، أو جزء رئيس من الفيلم، يقابل الفصل في الكتاب. وبمعنى أدقّ دراما سينيمائيّة 

                                           
. محمد عجور، التقنيات الدرامية والسينمائية في البناء الشعري المعاصر، دراسة نقدية، إصدارات دائرة الثقافة والإعلام، 1

 16/17، ص 1، ط 2010رات العربية، حكومة الشارقة، دولة الإما
 76لسّردي للثلاثيات الروائيّة، جامعة أحمد دراية  أدرار ص. أسماء بوبكري، المشهد في المعجم والإصطلاح، دراسة المشهد ا 2
 77. أسماء بوبكري، المرجع نفسه ص 3
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إلى الدراما الكبيرة " السيناريو صغيرة كما عبّر عنها" ميخائيل روم" من خلالها يتمّ الوصول 
 أو الفيلم.

وتكمن أهميّة المشهد السينمائي كونه يشكّل المحرّك المؤدّي للنموّ الدرامي في الفيلم، لأنّ 
يتبعه حتما تطوّر في القصّة الفيلميّة،  -أي الانتقال من مشهد لآخر -أي تغيير في المشهد

 1فتغييرات المشهد ضروريّة في تطوّر النصّ.
أمّـا الفـرق بـين المشـهد المسـرحي والمشـهد السـينمائي، هـو أنّ المشـهد المسـرحي يتجـدّد  

بــدخول الشّخصــيّة أو خروجهــا، أمّــا المشــهد الســينمائي فيتجــدّد بتغيّــر المكــان والزّمــان ومعظــم 
المشـــاهد تجمـــع بـــين الحـــوار والحركـــة، كـــون أنّ الحـــوار يحـــوي علـــى الحركـــة، ومشـــهد الحركـــة 

   2وار.يشتمل على الح

                                           
 2019،الأردن، شباط 361. أميمة الرواشد، المشهد السينمائي في الشعر العربي المعاصر، مجلة أفكار،مجلة شهريّة،ع1

 13ص
زائريّة المعاصرة، رسالة مقدّمة لنيل درجة الدكتوراه، جامعة . جبار سهام، جمالية المشهد الشعري، قراءة في التجربة الج2

 14.ص2017-2016جيلالي ليابس، سيدي بلعباس 



 

 

 
 أنماط الصّورة الشّعريّة: -

 صورة مشهديّة وصفيّة .أ
 صورة مشهديّة حكائيّة .ب
 صورة  مشهديّة حواريّة .ج
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 تمهيد: 
تطوّرت الحياة المعاصرة بشكل جعل ثقافة الصّورة تهيمن على شتّى المجالات المعرفيّة      

وعليه كان لكثافة الصّورة إلحاح كبير على ذاكرة المبدع  ،فيما تصنع الآراء وتوجّه الشّعوب
والمتلقّي لشتّى الأنواع الإبداعيّة ومن ذلك النصّ الشعري، فاحتلّت العناصر المرئيّة بؤرة 
حافزة في تكوين المتخيّل الشعريّ، بحيث تعزّزت بطريقة حاسمة ثقافة العين وفرضت نتائجها 

 1الشّعر.على تقنيّات التّعبير الفنيّ في 
ما إنّ من يتابع القصيدة المشهديّة قراءة أو سماعا يكون أشبه بمن يشاهد مسرحية أو فل

ط لّ نم، يتقاطع كيّةالمشهدتهيمن عليها ثلاثة أنماط من الصور سينمائيا يجري أمام ناظريه .
 منها مع نوع من أنواع المشهد السّينمائي على النّحو التّالي:

 صورة مشهديّة وصفيّة -
 ورة مشهديّة حكائيّة ص -
 صورة مشهدية حوارية  -

بل  ودراسة هذه الأنماط الثلاث كلّ على حدا لا يعني أنها تأتي منفصلة في العمل الشعري
 نجدها متداخلة فيما بينها فنجد السرد في الوصف والوصف في الحوار .

 :" في القدس"  أنماط الصّورة المشهديّة في قصيدة
 الوصفيّة يقابلها سينمائيّا مشهد التجميع: الصّورة المشهديّة .أ

التصوير المشهدي الذي يتجسّد في قصيدة " في القدس" نموذجا من النماذج  دّ يع 
وار حي من الشّعريّة للإبداع، لما تميّزت به من تفاعل بين كل العناصر البنائيّة للنصّ الشعر 

 تفاعل يحقّق المشهديّة.  ووصف وحكاية و ديكور وشخصيات وما ينشأ بين كلّ ذلك  من 

                                           
 108ص  2016، جوان 10.محمّد عروس، حركيّة البناء الفنيّ للقصيدة الشعريّة السّرديّة، مجلة مقاليد، ع 1



 التصوير المشهدي الشعري وتفاعله مع السينما                           الأول  الفصل    
 

19 

التّي تقدّم مشهدا بصريا سمعيّا بلغة مرئيّة، تستعين بمعطيات الصّورة هي  الوصفية الصّورةف 
ضاءة وعتمة وظلّ ولون وحركة وكادر، وما يقترن بها من  كسسوار وا  السينمائيّة من ديكور وا 

اء الموصوف، وتصويره من عناصر صوتيّة، ويتمّ ذلك عبر تجوال الكاميرا الشّعريّة في الفض
زوايا مختلفة، متتبعة أجزاءه مستقسية كلّ محتوياته للإلمام بجميع عناصر المشهد، حيث 
يعتمد الشّاعر رؤية مسحيّة تقوم على مسح تتابعيّ للعالم الذي يواجهه الرّائي، ويترتّب على 

صيّة إلى ذلك تجاوز الأشياء الموصوفة، والرّائي ينتقل من شيء إلى شيء، ومن شخ
شخصيّة أخرى، محاولا زجّ كل ما يقع  في مدى رؤيته ودمجه في المشهد الموصوف، وفي 
واقع الأمر تبدو حركة وجهة نظر المؤلّف )الرّائي( هنا مشابهة لحركات آلة التّصوير أو 

 1 .لمشهد معيّنمسحا تتابعيّا  الفيلم التي تقدّم  الكاميرا في
يدة من مجموعة من اللقطات المتفرقة التي يشاهد فيها فتتشكّل هذه المشاهد في القص 

القارئ الصورة بوصفها أحداثا تحدث، و مشاهد مكانيّة، توصف فيها الأشياء والأمكنة 
هد المش الملموسة والروائح وكلّ ما يوجد أمام عين الكاميرا البشرية كقول تميم البرغوثي في

 الثاني من قصيدة" في القدس" :
 لبيتخضرة من جورجيا برم بزوجته يفكّر في قضاء إجازة أو في طلاء ا في القدس بائع

 في القدس، توراة وكهل جاء من منهاتن العليا يفقّه فتية البولون في أحكامها
 في القدس، شرطيّ من الأحباش يغلق شارعا في السّوق،

 رشاش على مستوطن لم يبلغ العشرين،
 قبّعة تحيّي حائط المبكى

 2نج شقر لا يرون القدس إطلاقاوسياج من الإفر 
 تراهم يأخذون لبعضهم صورا

 مع امرأة تبيع الفجل في السّاحات طول اليوم
                                           

 16ص . أميمة الرواشد، المشهد السينمائي في الشّعر العربي المعاصر 1
 7. تميم البرغوثي، ديوان في القدس ص 2
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 في القدس أسوار من الرّيحان
 في القدس متراس من الأسمنت

 في القدس دبّ الجند منتعلين فوق الغيم
 في القدس صلّينا على الأسفلت

 1.في القدس من في القدس إلّا أنت
في هذا المقطع عمد الشاعر إلى التوصيف المشهدي حيث جعل من القدس العتيقة  

حيث قدّم ،فقام بوصف المكان وتقديمه بكلّ محتوياته ،مكانا مفتوحا على صفحة القصيدة
نب ينحو في هذا الجا و،مشهدا عاما للقدس راصدا شتات الأجناس البشريّة التي استوطنتها

من  دمفبائع الخضرة القا ،ضواء ملحقات وأجواء سمعيّة بصريّةمنحى سينمائيّا من ديكور وأ
ة، لتوراالذي أتى من منهاتن العليا يعلم فتية البولون أحكام ا نجورجيا، ورجل الدّين الكاه

وّاح لذي يحمل رشاشا على كتفه، وسوالشرطيّ الذي يغلق شارعا في السّوق، والمستوطن ا
صيلي يملؤون المكان... فكان هذا المسح التتابعي بيان تفالفرنجة، وجنود الاحتلال الذين 

اخل لاء ديقرّ بمظاهر السيادة لهذا الشتات الأجنبي وحالة الهدوء والاستقرار التي يحياها هؤ 
ذه في مقابل ه ،وهو يمارسون حيواتهم الاجتماعية والدينية والعسكرية بكل أريحية ،القدس

ال نت هناك سيدة فلسطينية تبيع الفجل في السوق طو الكتل البشرية التي احتلت المكان كا
 اليوم. 
الذي يصور مدى  ويشاهد المتلقي عدّة صور متقابلة  تصوّر الواقع في مدينة القدس، 

حيث تظهر شخصيات المصلين الذين جاءوا من كل حدب  نطهرها في قلوب الفلسطينيي
، أسفلتهاعلى  واول إليه، فصلّ من الوص وافي المسجد الأقصى، فمنع وصوب، ليؤدوا الصلاة

 في حين ينزل عليها جنود الاحتلال منتعلين غير مراعين لطهرها وقداستها.
 :يصوّر الهلال قائلا  في مشهديّة أخرى من القصيدةو   

                                           
 8-7. البرغوثي، ديوان في القدس ص  1



 التصوير المشهدي الشعري وتفاعله مع السينما                           الأول  الفصل    
 

21 

 في القدس يزداد الهلال تقوسا مثل الجنين
 حدبا على أشباهه فوق القباب

 1نينتطوّرت ما بينهم عبر السنين علاقة الأب بالب
ميمة ، في علاقة حالقبابالتي تعلو  هلّة الأيحتوي وهو  هلال السّماء الشاعر نمو يصوّر  

 رسميل ،سنينوتعاطفا، وتطورت عبر ال، فنشأت هذه العلاقة بينهما شكلا بالبنينالأب كعلاقة 
 انسجام المكان مع الطبيعة وما يضفيه من روحانية وجمال. لنا

 اقتباسات من الإنجيل والقرآنفي القدس أبنية حجارتها 
 مثمّن الأضلاع أزرق، الجمالفي القدس تعريف 

 دام عزّك، قبّة ذهبيّة، فوقه، يا
 تبدو برأيي، مثل مرآة محدّبة ترى وجه السّماء ملخّصا فيها

 2تدلّلها وتدنيها
كذلك يصف الأبنية في المدينة المقدّسة، التي تشتمل على اقتباسات من القرآن و  
لذي ري  اهذا التحفة المعمارية المخلّدة للفن المعما ومنها المسجد مثمّن الأضلاع، ،الإنجيل

  هاهشب التي ذهبية القبّة ال أبهر كل المختصين  بهندسته  ورونقه وتناسقه وما زاده بهاء
قيل  مرآة محدّبة تلملم وجه السّماء وتلخّصه، حيث تكون السماء قريبة هناك حتّىالشاعر ب

 أقرب ما تكون السّماء إلى الأرض في هذه البقعة من الأرض، فسماء القدس هناك أنّ 
 مدينة اليوميّةالفي حياة أهل  ةساتحظى بدلال ومحبّة أهلها، وكذلك تكتسب معنى القد

نّه ومعنى العطاء، وبذا يفهم معنى توزيع أكياس المعونة .فبهذا الوصف يصوّر المشهد وكأ
فيغدو هذا المكان ملموسا، لا مجرّد صورة للمكان معروضة في  تصوير بحركات الكاميرا

 المنظور الفوتوغرافي فيحققه بأبعاد مكانيّة جماليّة. 
 والقدس تعرف نفسها، فاسأل هناك الخلق يدللك الجميع

                                           
 9. تميم البرغوثي. الديوان ص 1
 9. تميم البرغوثي، ديوان في القدس ص  2
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 فكلّ شيء في المدينة 
 1ذو لسان، حين تسأله يبين

في القدس هو عربيّ  أنّ كلّ ما"في هذه الأسطر الشعريّة أن يثبت للعالم  راعأراد الشّ  
فلسطينيّ، إذ أنّ كلّ شيء في القدس ينطق بعروبتها، فيكون بها قد دحض كلّ المزاعم 

 . 2"والأقاويل اليهوديّة الباطلة التي تنسب القدس إليها
إلى إبرازها  وبتفحّص القصيدة تجد الكثير من المشاهد الوصفيّة التي عمد الشّاعر 

 سها القدلالات زالت وأصبحت من التاريخ ووحدكل السّ ، أفضت إلى أنّ بلغة جميلة معبّرة
 باقية لا تزول.

 الصّورة المشهديّة الحكائيّة وتلتقي مع مشهد التّتابع/ الحركة: .ب

قطة والحركة المستمرّة يقصد بها الصّورة التي تتوسّل حركيّة السّينما ) حركة اللّ  
للشّخصيّة( لسرد موقف أو حدث متماسك مترابط، يتماهى تدريجيّا مع التّشكيل الفنّي 

لقصيدة أو المقطع الشّعري، ويكتمل باكتمالها وهي منظومة سرديّة لوالحركة النّصيّة 
نّسق الذي متجانسة، لها بداية ووسط ونهاية، تعتمد في بنائها نسق التّتابع في السّرد وهو ال

رتيب يراعى فيه التّ  نات الحدث المشهدي( وفق نظام منطقيّ تقدّم فيه المادّة الحكائيّة )مكوّ 
لة وحدة من الحركة المستمرّة، وهي مني، ويكون تدفّق الحركة فيها غالبا منتظما، مشكّ الزّ 

ض الحدث عر  نلك ،صلةا، وقد تكون الحركة غير متّ ينمتماثل مشهد التّتابع/ الحركة في السّ 
في  يأخذ مسارا خطيّا يقود إلى الحلّ أو النهاية مع وجود القطع )القفز فوق الزمن( يظلّ 

بعض الأحيان لتسريع الحكائيّة المشهديّة والتّقدم بها نحو الأمام مفسحا المجال لتحقّق بعض 
 3ويتخيّل.ع ي أن يجتهد ويتوقّ الأحداث المبعدة عن شاشة العرض لأغراض دراميّة وللمتلقّ 

                                           
 9. تميم البرغوثي، الديوان ص  1
،بحث مقدّم للحصول على درجة الماجستير في .أسامة  محمد مصطفى القطاوي،الصّورة الشّعريّة عند تميم البرغوثي 2

 57ص 2017اللّغة العربيّة، الجامعة الإسلاميّة بغزّة، ماي 
 18.أميمة الرواشد، المشهد السينمائي في الشعر العربي المعاصر ص 3
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فــــ" في القدس" قصيدة حكائيّة بامتياز كونها ضمّت كلّ مكوّنات السّرد من زمان ومكان 
اليات و مت" نسج قصيدته في تميم البرغوثيوشخصيّات وأحداث وصراع دراميّ متطوّر. ف

وخوض مغامرة لمعايشة  تأخذ قارئها في رحلة لاكتشاف مدينة القدس العتيقة، ،1"ةحكائيّ 
 .الفلسطينيّ  لإنسانامأساة 
العاشق وهي  اعرة الشّ قصّ  تين:من قصّ ة الحكاية ف القصيدة على مستوى مشهديّ تتألّ  
 *المؤطرة( الحكاية أو الإطار( وقصة المدينة المعشوقة )قصة الإطار ة)القصّ 
  ل:الأوّ  ئيالحكاالمشهد 

ة وركونها الأدبيّ تي ضربت استقرار الفنون اعر وعلى غرار ثورة الحداثة الّ الشّ  نجد فيه 
كتداخل أجناسي فقط   القصصيّ  ، لم يستفد من  شكل الفنّ حدودها وخصائصها المعينة إلى

اعر بدأ  حكاية قصيدته من ة؛ فالشّ ت ترتيب عناصره الفنيّ تي مسّ رات الّ طوّ بل كذلك من التّ 
حكاية القصيدة عقدة فتمثلت  ،د لها كما هو متعارف عليه كلاسيكياأزم دون أن يمهّ نقطة التّ 

ق والحنين بزيارة الذي جاء يريد تظميخ لهيب الشو  ،في صدمة الشاعر الراوي العاشق
فالعقدة تمظهرت في مطلع القصيدة  ، فيقابله قانون المحتل بالصدّ والمنع،لمعشوقته القدس
استلهم الشعر  حيث ،عالمه الشعري إلىفمن خلاله دخل الشاعر بالقارئ  ،الذي يعدّ مفتاحها

الجاهلي "في كونه يعبّر عن الحقائق البشريّة بكل مكنوناتها وهذا بسبب مضمونه الروحي 
والنفسي " "فاستحضار اللحظة  الطللية يمثل الدفق الشعوري ويجسد موجات العتق الداخلي " 

تميم البرغوثي الشاعر المعاصر مع الشاعر الجاهلي في معاناة واحدة فالجاهلي فتقاطع 2
وعانى من ظروف الطبيعة  ،طهاد الاجتماعي الذي حال بينه وبين محبوبتهعانى من الاض

                                                                                                                                    
هي نصّ و *قصّة الإطار: هي قصة مكونة من قصتين أو أكثر قصة داخلية وأخرى خارجية والقصة الخارجية تبدأ وتنهي ال

 غالبا تعطي الخلفية والمبرر للقصة الدّاخلية وهي قصة الإطار.
 www.newsabah.com .علوان سلمان، فعل السرد في متواليات حامد فاضل الحكائية، موقع الصباح الجديد  1

 .2018أفريل 22
للنصّ الشعري القديم،مقالات في الشعر الجاهلي ليوسف اليوسف أنموذجا،  . ينظر : مهديد بايزيد، التّحليل النفسي 2

 59 -61-ص. 2020-2019جامعة المسيلة 

http://www.newsabah.com/
http://www.newsabah.com/
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ثار ديار المحبوبة آوتعمل على إفناء ،مح الفناء والموتالقاسية التي كانت تظلل حياته بملا
يعاني في نصه الشعري من  وتميم البرغوثي، فوقف عليها الشاعر الجاهلي باكيا ومستبكيا

حيث عمل  ،قدسه الحبيبة إلىالاضطهاد السياسي والاستعماري الذي حال دون دخوله 
فكان هاجس الشاعر  المحتل على تغيير ملامحها وتزييفها وتأثيثها بكل ما هو غريب عنها،

ا حياته الجاهلي الحياة والموت والفناء وكان هاجس الشاعر المعاصر الهوية والانتماء ففيهم
 وفي تهديدهما موته حيث يقول الشاعر:

 1مررنا على دار الحبيب فردّنا     عن الدّار قانون الأعادي وسورها
 :الأحداث وتطورها 

ه غير الانكفاء على ذاتاية وراويها وهو الأعزل الضعيف فلم يكن أمام الشاعر بطل الحك
 ار أنّ ح يوهم نفسه مكابرا في اعتبفرا كردة فعل طلبا للتخفيف من حدة التوتر الذي انتابه،

و يسم ثم ،هذا المنع نعمة لأن القدس العتيقة لم تعد كما كانت فقد طالها التغيير والتزييف
 التعقل فيلبس ثوب الحكيم إمعانا في، الإنسانية الراقية مستوى المشاعر إلىالشاعر بالمكان 

 البعد.ليقرر أنه في الحب قد يضرّ اللقاء العلاقة حيث ينفعها 
 لكن هل نجح الشاعر في مهمته وهل اقتنع بأن قرار المنع أمر عادي أو ربما مفيد؟
اها نه ير إطلاقا لا، فقد انتهى الشاعر إلى أنه من أبصر القدس العتيقة مرة بعينه المجردة فإ

لقدس افما كان عليه إلا أن يلقي نظرة خاطفة إلى . بالبصر والبصيرة أينما كان وحيثما حلّ 
 علّها تطفئ لهب الشوق ولظى الحنين في أحشائه.

 :على شخصيتين هما: الإطارقامت قصة القصيدة   الشخصيات 
هو الشاعر بطل القصة وراويها، عاشق لوطنه ولمدينة القدس لكنه الشخصية الرئيسية:  -

بعيد عن العنف والتحريض في تعامله مع العدو المحتل فهو يبدو في القصيدة كطفل بريء 
وهو شخصية نامية حيث جاءت مشتاقة لرؤية القدس  ،يبحث عن حضن موطنه الدافئجاء 

                                           
 7. تميم البرغوثي، الديوان ص  1
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والمنع يسبب لها هزّة نفسية، لكنها تنتصر على نفسها عبر نظرة تحقق فيها فعل المقاومة 
والخروج من دائرة الضعف وتيقّن فيها بأنّ كل ما في القدس يقاوم من أجل المحافظة على 

 ه الأمل الكبير بأنّ القدس لن تكون إلا له.ؤ أدراجه يمل لته، فيعود بطل القصةأصا
هي شخصية المحتل الذي منعه من دخول القدس، قدمها الشاعر الشخصية المعارضة:  -

نون بعيدا عن الممارسات الوحشية المعروفة عليه ممثلة بشخصية معنوية هي قا إنسانيببعد 
 الأعادي

 :الزمان والمكان 
 .في نهار مشمس برهة زمانيةالزمان:  -
 .مساحة خارج سور القدس، أمام أحد أبوابهاالمكان:  -
لكل قصة صورتها البنائية الخاصة، والذي يميز قصة عن أخرى هو الحبكة الفنية:  -

                .الصورة التي تأتي عليها الحبكة الفنية 

لقصيدة نجد الشاعر في قصيدته اعتمد على الصورة العضوية في حبكه لأحداث قصة ا
 فنظرة فرحيل، قامت فيها فانكفاءه، حيث أوردها وفق تسلسل منطقي ومرتب؛ مرور الإطار

مراد خر المطاف إلى النهاية الآاسب لكل منهما، لتنتهي القصة في الشخصيتان بدورهما المن
 الوصول إليها.

ى وتحقيق ذلك عل ،رحيل الشاعر ومغادرته للقدس بعد الفشل في دخولها واقعيا :النهاية
 مستوى الحلم الذي ملأه أملا ويقينا بأن القدس لن تكون إلا للعربي.

  شكلا استغرقت الحكاية المشهد الوصفي والمشهدين  الثاني:المشهد الحكائي
 الحواريين

على فضاء  دالرائي بمشهد وصفي عرّف فيه القارئ/المشاه/الراوي/مهّد له الشاعر    
فصوّرهم عمارها البشري بأجناسه المختلفة وهو مدينة القدس داخل السور فرصد م ،الحكي
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في أماكن مختلفة كالمنازل والمعابد والشوارع في وضح النهار  حياتهم اليومية  ـوهم يمارسون
 .والأسواق

 :الحدث 
 ،نهاية المشهد الأول برسم ملامح التوتر والصراع بسيطرة منطق القوة والسلاح تبدأ 

ين حات فهذه سيّدة فلسطينية تشقى طوال اليوم في ساحاتها تبيع الفجل في وتصوير المفارق
علين في علاقة الجند بالقدس التي ينزلون عليها منت يزهو سواح المدينة بأخذ صور معها، و

ا بإسفلته -الممنوعين من الصلاة في أقصاها- في حين تلتصق وجوه أهلها ،مدنسين طهرها
 "عقدة"هذه المفارقة إلى ظهور  غة تعبر عن تمسكهم بدينهم وبأرضهم، تفضيفي صورة بلي

فيبحث عنه  ،الرائي مشاركا في الحدث القصصي/الراوير/قصة القصيدة حيث يصبح الشاع
يجعل  اسياقنتماء توترا  الالا فيولّد لديه هذا الشعور بابين هذه الأجناس فلا يجد له أثرا فيه

 قائلة:ذاته تتشظى وتنفصل عنه 
 1في القدس من في القدس إلا أنت

على يدّ شخصية معنوية وهي شخصية التاريخ التي تعمّق من تهميش ثم يتأكد مفهوم ال
ل تصلمّا اعتبره هامشا في حين يمثل الشتات المحتل المركز في المدينة و  ،مأساة الشاعر

 قدس.في ال ن كلّ المتواجدينأنّه المستثنى الوحيد مله التاريخ  ؤكدالعقدة إلى أقصاها عندما ي
ي ردة ف يخيّةالفكريّة والثقافيّة والتّار  ع قواهاستجملاهذا الإلغاء القصري بالشّاعر  وقد أدى 

 عبر شخصنته ،تمثلت في محاججة كاتب التاريخ لأنه هو المتسبب في تزييفه ،فعل
للجمادات والأشياء المعنوية وجعلها أبطالا في قصص جزئية تروي أسطورة صمود مدينة 

 القدس ومحافظتها على عراقتها وتاريخها وأصالتها،نتعرض لبعضها مثل:
 قصة نوافذ المساجد والكنائس مع الصباح: .1
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ائس والكنتي كانت تعلو المساجد وافذ الّ اعر تميم البرغوثي وصفا لهذه النّ م الشّ حيث قدّ 
باح تريه جمال وافذ بيد الصّ حيث أمسكت النّ  ،نسانينإباح في صورة صها مع الصّ وشخّ 
قوش ذه النّ هالأولى يجعل ة وئيّ اته الضّ والصباح بتدفقّ  ،والألوان في المساجد والكنائس وشقالنّ 

قش النّ  ةا يجعله مشاركا في تصميمها فيتبادل الحوار مع النوافذ يريها كيفيّ ، ممّ رمبهرة أكث
ء إلى التجدد والدفل هذا الصباح رمز وهي : تقول لا بل هكذا، ثم يتحوّ  لا بل هكذافيقول:

لي الذي يحمل رياح التغيير لكل ما هو عريق في القدس وينتهي يسرائصبح الواقع الإ
ى الصراع باتفاق  بينهما ؛ يبقى الصبح  في الخارج حرا في ما يحدثه من تغييرات و يبق

ذ ما قرر الصبح أن  يدخل عمق محافظا على عر الداخل وال ليه ولا يكتفي بالخارج فعاقته وا 
 أن يذعن للأقدار الإلاهية القاضية بعروبة القدس التي لن يطالها المسخ.

 ـ قصة مدرسة المملوكي: 2
؛ الظاهر ر ذاكرة الشاعر ليحكي قصة صاحبهاكانت المدرسة المملوكية المعلم الذي أثا

ق اء النهر، ثم بيع في سو في فترة المماليك الذي جيء به عبدا من ور  بيبرس أحد الملوك
ينيه عفاشتراه أميرها، لكنه تطيّر من زرقة في  صفهان لتاجر بغدادي أتى به حلب  أخاسة بنِ 

 للإسلامق فأعطاه لقافلة كانت متوجهة إلى مصر فأصبح بعد مدّة فيها ملكا قويا، حقّ 
هتم اي ار خالد في كامل البلاد العربية منها فلسطين التّ انتصارات كبيرة وأرسى دعائم معم

عرّج  لشاعرفيها بالعمران والتعليم، فبنى فيها مدرسة مازالت باقية إلى يومنا هذا، ونرى أنّ ا
 على فترة المماليك والظاهر بيبرس قاهر المغول ليبين أنّ فلسطين مدينة عالمية تفتح

 بشرط أن يأتيها محبا يحمل الخير لها.ذراعيها للآخر وتتيح له سبل الخلود 
 :ة التوابلقصّ  . 3

فحتى ، مساجد والأقصى وقبته شواهد ماديةالمعمارية كالمدرسة والكنائس وال الآثارإذا كانت 
اعر أيضا تشهد على باع عرب يت يجعلها الشّ التوابل المنبعثة من دكان عطارة بخان الزّ 

لتي انسجمت مع اّ  ،بابل والهند وجلبهم لهذه التوابلجارة ووصولهم إلى القدس قديما في التّ 
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ا شاهدا لتبقى مظهرا مقدسيّ  منه، بل تناضل من أجله غازات المحتلّ  االمكان وأصبحت جزء  
 على انفتاح القدس وعلى عبقها وعراقتها.

 ةمفونيسيواحدة هي  ةسيمفونيعازفة  ،تتوالى الأحداث والقصص داخل القدس العتيقةو 
 زييف والاحتلال والتغرييب.ضال  في وجه التّ الصمود والنّ 

 النهاية:  -
 ةمؤطر ته الاعر أنهى قصّ فالشّ  ؛قائمة  بين الفلسطينيين والمحتل ولأنّ الصراع مازالت رحاه

 نكاري عن مشاعره المشحونة بالغضب :الاستفهام الإبر فعبّ  اريخبمساءلة كاتب التّ 
 يا كاتب التاريخ ماذا جد فاستثنيتنا

 1!أرأيتها ضاقت علينا وحدنا
 .طالبا منه إعادة القراءة والكتابة وتصحيح الحقائق المزيفة هأمر يو 
 أمل أن تعود القدس إلى أهلها.ة لمشهد مفتوح على على خاتمة نصيّ  ويسدل الستار  

 :الحبكة الفنية 
 د عدةاخلية صورة الحبكة الفنية الانتقائية؛ حيث أور عرية الدّ ته الشّ وظّف الشاعر في قصّ 

 مترابطة ة غيرة وسرديّ عناصر لصور وأحداث مشهديّ 
  ؟ذي يجمع مثلا بين الشيخ والبناية والقصيدة في المشهد الحادي عشرفما الّ  

 في القدس لو صافحت شيخا أو لمست بناية
 قصيدة  يك نصّ لوجدت منقوشا على كفّ 

 2اثنتينيا ابن الكرام أو 
لها ونضا اعر للقدس بأهلها وبناياتها على أنها ملهمة للشعراء بعبقها التاريخيغير رؤية الشّ 

 الصامد

                                           
 12-11. تميم البرغوثي، الديوان ص 1
  12. تميم اليرغوثي،ديوان في القدس ص  2
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 رة فيوما الذي يربط المشهد التاسع )مدرسة المملوكي( مع المشهد العاشر)رائحة دكان العطا
والجمادات اعر لانفتاح مدينة القدس على القاصي من البشر خان الزيت(غير توثيق الشّ 

 منها فهي مدينة لا تنكر أحدا. اتي ارتاحت في المدينة وأصبحت جزءالّ 
 :نهاية القصّة الإطار 

 ه غادروعليه الرجوع من حيث جاء ولكنّ انتهت النظرة وانتهى الحلم وعاد الشاعر إلى الواقع 
 المكان ممتلئا بيقين أنّ  القدس لن تكون إلّا له. 

 ابهاسائق السّيّارة الصفراء، مال بنا شمالا نائيا عن بالعين تغمض، ثمّ  تنتظر، 
 والقدس صارت خلفنا

 والعين تبصرنا بمرآة اليمين،
 تغيّرت ألوانها في الشّمس، من قبل الغياب

 إذ فاجأتني بسمة لم أدر كيف تسللت للوجه
 قالت لي وقد أمعنت ما أمعنت

 يا أيّها الباكي وراء السور، أحمق أنت؟
 أجننت؟
 عينك أيّها المنسيّ من متن الكتاب لا تبك

 لا تبك عينك أيّها العربيّ واعلم أنّه
 في القدس من في القدس لكن

 1لا أرى في القدس إلّا أنت. 
 المشهد الحواريسينمائيا  ويناظرهاالصّورة المشهديّة الحواريّة،  .ج

المخرجين فعلا يشكّل الحوار وسيلة تعبيريّة جوهريّة في السينما يرى فيه بعض المؤلّفين و 
غراء، ويرجعون إليه الفضل في نجاح الممثّلين في الأداءـ، فمن  وحركة وسلاحا وأداة سلطة وا 

                                           
 12الديوان ص . تميم البرغوثي،  1
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خلال نصّ جيّد ترى الممثلين يتفوّقون على أنفسهم، وتنضبط حركاتهم ويصير سلوكهم واثقا 
السّيء  دقيقا، إنّه المنصّة التي تسمح لهم بالانطلاق وتقديم أفضل ما لديهم، أما النصّ 

فحوّل الممثلين إلى مفلسين وغير مرتاحين، ولن يتمكّن أبرع إخراج في العالم من إنقاذ منظر 
  1ذي حوار سيء، ومن ثمّ لن يمثّل بشكل جيّد .

 monologue) (  وحوار داخلي)dialogueوينقسم الحوار إلى نوعين : حوار خارجي )
اءها المشهديّة الحواريّة من السينما ليعطي بنوقد استعار الشّاعر في قصيدته هذه اللغة 
ن تعرض الأحداث وتطوّر الصّراع  وتعبّر ع الفنّي حالة دراميّة وصيغة تعبيرية جديدة 

 مونولوج.والديالوج ال حالته النّفسيّة.وقد تجسّد الحوار في القصيدة بشكليه:
ولوج هو ذلك التكنيك يعرّفه "هامفري" بقوله: " المون مونولوج( :ال الحوار الداخلي) .1

المستخدم في القصص، بغية تقديم المحتوى الدّاخلي الذّهني للشّخصيّة، وكذلك بقيّة 
العمليّات النفسيّة لديها، دون التّكلّم بذلك على نحو كلّي أو جزئي في اللحظة التي توجد فيها 

تّعبير عنها بالكلام هذه العمليّات في المستويات المختلفة للانضباط الواعي قبل أن تتشكّل لل
وقد استعار الشاعر المعاصر هذا التكنيك ووظفه في كونه الشّعري  2على نحو مقصود"

معان النظر في كل شيء  ليعبّر عمّا يختلج في نفسه. عند منعه من الدخول إلى موطنه وا 
 يخصّه. ويبدو الحوار الداخلي في المشهد الافتتاحي للقصيدة.

 إلى قسمين مونولوج مباشر ومونولوج غير مباشروينقسم المونولوج بدوره 
: هو ذلك النوع الذي يمثل عدم الاهتمام بتدخل المؤلّف وعدم مباشرالمونولوج ال -

افتراض أنّ هناك سامعا . فيحاور المؤلف نفسه دون مقدّمات وهذا النوع لا يوجد في 
 القصيدة.

                                           
 181.أميمة الرواشد، التصوير المشهدي في الشعر العربي المعاصر ص 1
 54. محمّد عجّور، التقنيّات الدراميّة والسينمائيّة في البناء الشعري المعاصر ص 2
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: هو ذلك النّوع من المونولوج الذي يقدّم فيه المؤلف مادّة غير مباشرالمونولوج غير ال -
متكلّم بها ويقدمها كما لو كانت تأتي من وعي شخصيّة ما،هذا مع القيام بإرشاد القارئ ليجد 

المؤلف يتدخّل فيه بين  فنجد ،طريقة خلال تلك المادّة، وذلك عن طريق التعليق والوصف
  1ذهن الشخصيّة والقارئ.

 تجسّد المونولوج غير المباشر في شعر تميم البرغوثي:وقد  
 ـــــارهـــــوسو  مـــــــررنا على دار الحبيــــب فردّنا           عن الدّار قانون الأعادي

 ـــــازورهـــتحين  فـــقلــت لنفسي ربّـــما هي نعمــــة             فماذا ترى في القدس
 هارب دور احتماله            إذا ما بدت من جانب الدّ تـــــرى كلّ مالا تستطيع 

 اضيـــــــرهــيــــاب يــــوما كلّ نفس حين تلقى حبيبها            تســــــــرّ ولا كــــلّ الغ
 ـــــــــاهـــــا سرورهمون عليبمــــــــأ فليـــــــس  ــراق لقـــــــــــاؤه       فإن سرّها قبل الفــــــــ

 2متى تبصر القدس العتيقة مـرّة            فسوف تــــــراهــــــا العين حيث تديرهــا
اع لقد شكّل الحوار الداخلي)مونولوج( في هذا المشهد عنصرا مركزيّا، حيث أبان عن الصر 

 لينكفئ على نفسه النفسي المؤلم الذي عاشه الشاعر جرّاء صدمة المنع من دخول القدس،
لم و  مهامعال من حدة التوتر فراح يقنع نفسه بأنّ هذا المنع نعمة فالقدس تغيرتطلبا للتخفيف 

وتتصارع الأصوات في نفسه عندما يظهر الصوت النقيض العاشق تعد على سابق عهدها.
يتّخذ مام فللقدس التي تسكنه  ولا يسكنها. لينتج لنا صراعا دراميا يدفع أحداث القصّة إلى الأ

 أكثر واقعيّة وهو رؤية القدس من على الدّرب.الشاعر موقفا جديدا 
: " وهو الوعاء الذي يختاره الشاعر لتقديم أحداث ذات  الحوار الخارجي )ديالوج(  -

 . 3 صبغة درامية يصور فيها صراعا بين إرادتين  تحاول كل من هما كسر الأخرى أو هزيمتها"

                                           
 .60. محمد عجور، التقنيّات الدراميّة والسينمائيّة في البناء الشعري المعاصر ص  1
 7ديوان القدس ص.تميم البرغوثي،  2
 89.محمد عجور، التقنيات الدرامية والسينمائية في البناء الشعري المعاصر  ص 3
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وقد طغى الحوار الخارجي على القصيدة في عدّة مشاهد متراوحة بين الطول والقصر، 
وابل واستند بدلالاته إلى إنطاق الجمادات وشخصنتها كالتاريخ ونوافذ المساجد ورائحة الت

 والابتسامة وغيرها... فاتّسم الحوار بالطول بين التاريخ والشاعر  حيث يقول: 
 وتلفّت التاريخ لي مبتسما

 أظننت حقّا أنّ عينك سوف تخطئهم، وتبصر غيرهم
 هاهم أمامك، متن نصّ أنت حاشية عليه وهامش

 وهي الغزالة في المدى، حكم الزمان ببينها
 مازلت تركض إثرها مذ ودّعتك بعينها

 رفقا بنفسك ساعة إنّي أراك وهنت
 1في القدس من في القدس إلّا أنت.

التاريخ، فهو يحاوره ويخاطبه، وهو  المشهديّة يشخّص البرغوثي في هذه الصّورة 
م والظل ،دس العتيقةقال ، مستهزئا مما أصاب الشاعر من أسى وحزن علىمبتسمايلتفت إليه 

 فصوّرها كالغزالة في المدى،الذي أوقعه عليها الاحتلال  محاولا تغييبها خلف قضبانه
في القدس من في  :"عبارةإذ جعل الشاعر ،دون الوصول إليها والشاعر يركض خلفها

 ة فعلمما دفع الشاعر إلى رد سبؤرة درامية وثقت للواقع الجديد في القد "القدس إلّا أنت
 تمثلت في حواره مع كاتب التاريخ المزيف للحقائق :

 يا كاتب التاّريخ مهلا، 
 فالمدينة دهرها دهران

 وكأنّه يمشي خلال النّوم ،دهر أجنبيّ مطمئنّ لا يغيّر خطوه
 وهناك دهر، كامن متلثّم يمشي بلا صوت حذار القوم.

 حتى قوله:

                                           
 8. تميم البرغوثي، ديوان في القدس ص  1
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 يا كاتب التاريخ ماذا جدّ فاستثنيتنا
 أرأيتها ضاقت علينا وحدنا 

 1 يا شيخ فلتعد الكتابة والقراءة مرّة أخرى، أراك لحنت.
اعر كسر رتابته ويعدّ هذا المقطع الحواري أطول مقطع في القصيدة لكنّ الشّ  

 ات أخرى.بتضمينه قصصا جزئية تحتوي على حوارات خارجية قصيرة تقوم بها شخصيّ 
 اومةكرائحة التوابل التي تتعارك مع الغازات المسيلة للدموع فتعطي الشاعر درسا في المق

 في القدس رائحة تلخّص بابلا والهند في دكان عطار بخان الزّيت
 إذا أصغيت والله رائحة لها لغة ستفهمها

 «لا تحفل بهم»وتقول لي إذ يطلقون قنابل الغاز المسيّل للدّموع عليّ: 
  «! أرأيت»وتفوح من بعد انحسار الغاز، وهي تقول لي: 

من بعدما تمكّن منه اليأس  هي ذي بسمة عابرة تعيد لشاعرنا بعض الأمل ثمّ ها 
 خلف الجدار 

 قالت لي وقد أمعنت ما أمعنت
 وراء السور، أحمق أنت؟ يا أيّها الباكي

 أجننت؟
 لا تبك عينك أيّها المنسي من متن الكتاب

 لا تبك عينك أيّها العربيّ واعلم أنّه 
 في القدس من في القدس لكن

 2لا أرى في القدس إلّا أنت.
يستشعر المتلقي التفاؤل والأمل في المقطوعة الأخيرة اللذان صورهما في شكل  

اعر الطفل تمحو عنه حزنه وخيبته وانكسار قلبه وليست هذه شّ لت إلى وجه الابتسامة تسلّ 
                                           

 9-8. تميم البرغوثي، الديوان ص  1
 10. تميم البرغوثي، ديوان في القدس ص  2



 التصوير المشهدي الشعري وتفاعله مع السينما                           الأول  الفصل    
 

34 

الابتسامة سوى هوى الشاعر المرتبط بأرضه الذي تم تحقيقه على مستوى الحلم وهو أنّ 
 .القدس قدسه رغم كل شيء

حزن الأرض يبدو في شقاء الفلسطينيين الذين ينتظرون المعونة وفي منع المصلين من 
 والصلاة على الإسفلت.دخول المسجد الأقصى 

والحوارية في تجسيد قصة  في الأخير نصل إلى تضافر  المشهدية الوصفية والحكائية 
.العاشق والمدينة في صورة واقعيّة مرئيّة ومسموعة أقنعت المتلقي و أرضت ذائقته الجمالية



 

 

 
  
   

 وزاوية النظر.اللقطة  .1
 المونتاج .2
 السيناريو .3
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 :تميم البرغوثيّ  اعر الفلسطينيّ :"في القدس" للشّ في قصيدة ات السينمائيةالتقنيّ  
منفتحة على الكثير من تقنيّات التّصوير، كالتّصوير  لقد أصبحت القصيدة المعاصرة    

السّينمائيّ، وقد ترتّب عن هذا الاستخدام ظهور تقنيّات مرئيّة تعتمد على الكاميرا) عين 
.ومن بين التّقنيّات   1الشّاعر( من حيث القرب والبعد والسّرعة والبطء والتبئير والحركة وغيرها

 لّقطة والمونتاج والسيناريو.السّينمائيّة المستخدمة تقنيّة ال
 اللّقطة وزاوية النظر: -أ

 2ة "غرى للبنية الفيلميّ :"هي الوحدة الصّ  ينمائيّ قطة في مفهومها السّ اللّ  إنّ  قطة:تعريف اللّ 
قطة )من لحظة إدارة ة اللّ د مدّ وتحدّ  ة واحدةالتقاطها بالكاميرا مرّ  تي يتمّ ور الّ وهي مجموع الصّ 

 3"(فى تتوقّ ن حتّ معيّ الكاميرا وهي في وضع 
خر من المشاهد آن مع عدد كوّ ذي بدوره يُ ى المشهد الّ قطات  ما يسمّ ن من مجموع اللّ ويتكوّ 

ة ى لتقنيّ اظر والمنظور أنواعا شتّ د حركة الكاميرا والمسافة بين النّ وتحدّ ،ينمائيّ الفيلم السّ 
قطات ع في اللّ نوّ هذا التّ ، و 4والحركة"، "قسّمها السّينمائيّون على أساس مبدأيْ المسافة قطةاللّ 

كما تحمل زوايا الكاميرا معان عدّة تطبع في الذّاكرة صورا تقفز إلى .ينمابالسّ  خاصّ 
  الاستحضار لدى القارئ/المشاهد لللّقطة المصوّرة أو المشاهدة .

 عريّة:قطة الشّ ينمائية واللّ قطة السّ بين اللّ  -
مفهوم الصّورة الشّعريّة المفردة التي تعرف بأنّها أصغر ومفهوم اللقطة السينمائيّة يطابق 

وحدة تعبيريّة، يمكن أن تتكوّن منها صورة شعريّة ممثّلة لقطة فنيّة تصويريّة خاطفة. وكما 
 5تتضامن اللّقطات السّينمائية لتشكّل فيلما تتضامن الصّور الشعريّة لتشكّل نصّا.

                                           
 1في إبداع الصّورة الشّعريّة، مريد البرغوثي نموذجا،ص . ابراهيم جابر محمّد عليّ، تقنيّات اللّقطة السّينمائيّة 1
، عمان 2015، 1أميمة عبد السلام الرواشدة، التصوير المشهدي في الشعر العربي المعاصر،،دراسات وزارة الثقافة،ط .2

 225الأردن،ص 
 225المرجع نفسه.3
 231.  محمّد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي المعاصر ص  4
 231. محمّد الصفراني، المرجع نفسه ص 5
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 بعيدةال السينمائيّة قطاتة اللّ عريّ مشاهده الشّ  ف في بناءوظّ  المعاصر اعر العربيّ الشّ ف 
وع موض قصيدة الطبيق على أثناء التّ  كلّا منهاتعريف  سيتمّ التّي طة المتوسّ و القريبة و 

 ."الدّراسة
 :الشّعريّة في القصيدة أشكال اللقطات -
" اللّقطة الّتي تتّخذ شكلها على أساس قُرب أو بعد المسافة  ونعني بها :قطة المسافيّةاللّ  

قطة لّ طة والقطة المتوسّ واللّ   قطة البعيدة"اللّ وتنقسم إلى  1 بين الكاميرا وموضوع التصوير."
 2".القريبة 

 اللقطة البعيدة جدا:very long chort     تعرف بأنّها لقطة توجيهيّة، أي لقطة و
تأسيسيّة، إنّها تربط بين شيء معيّن) أو حركة معيّنة( وبين كلّ ما يحيط به، أي خلفيّته، 

قد وظّفها الشّاعر في مطلع  .3فهي لقطة مؤسّسة لتوالي لقطات أُخر قريبة ومتوسّطة
المساحة الخارجيّة للقدس بسورها  القصيدة، حيث حلّ المُشاهد محلّ المُصوّر فرصد بكاميرته

 فيقول:

 عادي وسورهاعن الدار قانون الأ      مررنا على دار الحبيب فردّنا 
اعتمد فيها  يقدّم فيها صورة مشهديّة، حيث افتتح  الشاعر قصيدته بلّقطة  بعيدة جدا، 

من خلالها على العنصر السّردي الغنائي في تصميمه للمشهد الأول، وهي لقطة خارجية قدّم 
الشّاعر الإطار المرئي الماديّ )الزمان والمكان( لتجربته الشّعرية حتّى تبدو أكثر واقعيّة، 
ومن ثمّة أكثر تأثيرا في القارئ )المشاهد(. وتعرف هذه اللقطة "باللقطة التوجيهيّة لأنها تربط 

عر مع رفقة، شيء أو حركة معينة وبين كل ما يحيط به" فالكاميرا الشعريّة صوّرت الشّا
وتبيّنا ذلك من خلال توظيفه لضمير المتكلّمين في "مررنا" و "ردّنا" وقد يكون استخدامه 

                                           
 231.محمّد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي المعاصر ص  1
 225أميمة الرواشد،المرجع نفسه .2 
. منى دوزة، توظيف القصيدة الجزائريّة المعاصرة لتقنيّات الأنواع الفنيّة. "اللقطة السينمائيّة" نموذجا، جامعة محمّد  3

 145ص 2018بسكرة، جوان -خيضر
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نّما  ،لضمير الجمع المتكلّم حقيقيّا لكنّه فنيّا المعنى يتجاوز التّعبير عن تجربة شخصيّة وا 
سمّاها "دار  الشّاعر هو لسان حال كلّ الشّعب الفلسطينيّ، فالشّاعر كان مارا بالقدس التّي

لكنّه منع من   ة وأمام أحد أبوابهافهو في ساحتها الخارجيّ  ،لحظوتها الكبيرة في قلبهالحبيب" 
دخولها، وهي لقطة تأسيسية  انطلاقيّة لأنّها تؤسّس لتتابع لقطات أخر أقلّ منها مسافة بين 
الكاميرا والموضوع المصوّر. ولأنّها لقطة بعيدة جدا تمّ رصد سور القدس العتيقة في حين لم 

  تتمكّن عدسة الكاميرا من تصوير جنود الاحتلال واكتفت بإظهار فعل المنع.
 اللقطة البعيدة ( long chort ) اللّقطة هي يفها في" معجم الفنّ السينمائي": "تمّ تعر  وقد

من الأرض أو مساحة كبيرة من المنظر المأخوذة من مسافة بعيدة وتعرض رقعة منبسطة 
وهي أيضا" التي تحوي صورة شخص بكامل هيئته   1بيعة الممتدّة أمام العين"العام في الطّ 

 2من أخمص قدميه إلى أعلى رأسه مع جزء كبير من المكان الذي حوله"

زيع مّ تو تولقد استغرق هذا النّوع من اللّقطات) اللّقطة البعيدة( المشهد الثاني أغلبه، حيث 
 اللّقطات كما يلي: 

 ...........الجورجي مع زوجته1اللقطة
 ...........كهل يعلّم  فتية البولون التوراة2اللقطة
 ...........شرطيّ يغلق الشّارع3اللّقطة
 ..........مستوطن على كتفه رشّاش4اللّقطة
 ..........قبعة تحيي حائط المبكى5اللّقطة
 قر يأخذون صورا مع امرأة تبيع الفجل في السّوق.......... سياح ش6اللّقطة

 

                                           
 226. أميمة الرواشدة، التصوير المشهدي في الشعر العربي المعاصر ص  1
(،مجلد 1. مصطفى عبيد دفاك، المرئي واللامرئي في الصّورة التلفزيونية: دراسة تحليلية، مجلة جامعة الشارقة،ع ) 2

 41ص 2020،يونيو 17
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في هذا المشهد الشّعري المكوّن من عدّة لقطات بعيدة ذات بنية بصريّة قويّة جدّا، تجعل  
وكأنّ عين الكاميرا تلتقط  القارئ المشاهد يراقب هذه الشخصيّات وهي تمارس حياتها اليوميّة،

فيتعرّف في اللّقطة الأولى على هذا التاجر  صورا لحالة المدينة العربية الموغلة في التّاريخ،
الجورجي، فعرضت ضجره وتبرّمه من زوجته، حيث استدعى التّركيز البؤري لعدسة الكاميرا 

انتبه إلى التفاصيل ف ،بةفأصبحت تشبه اللٌّقطة القري ،من خلال التّزويم من المكان البعيد
لى الوعي الظّاهر والوعي بشكل دراميّ حتّى  ركّز على التّفاصيل والدّخول أكثر إلى الحدث وا 

 الباطن لشّخصيّة الجورجي البرم من زوجته.
 من خلال الكشف عن ما يجول في وتعكس هذه اللّقطة عدم الشّعور بالرّاحة في المكان، 

ن ب قي خاطر بائع الخضرة، فهو يفكّر في قضاء إجازة خارج هذا المكان الذي لا يرتاح فيه وا 
قدسي فسوف يعيد طلاء البيت  بحثا عن راحة نفسيّة مفقودة، يساهم  في تغيير ملامح البيت الم

لملل باشعر وقد دعّم إحساسنا بعدم انسجام الشّخصيّة مع الأفراد الأقرب إليه ومع المكان وكأنّه ي
 والضجر ولا انتماء .

أمّا اللّقطة الثاّنية فقد رصد فيها الشّاعر معلّم التّوراة ومتعلميّها البولون  ليبرز لنا عدم  
توحي و لدّين االانسجام في الفوارق العمريّة بين الكهل والفتية وعدم الانسجام لا في المكان ولا في 

قطتان على الواقع بالسّلاح. وهذا ما تؤكّده اللّ الصورة بالفبركة فكل هذه المتناقضات مفروضة 
 لشّابالمستوطن التّاليتان حيث رصدت الكاميرا الشّعريّة الشرطي الحبشيّ الذي يغلق الشّارع وا

 الذي يحمل رشّاشا، كلّ هؤلاء لا يعرفون من القدس إلّا مظهرها الخارجي دون جوهرها.
  :دما تكون الكاميرا في وضع قريب من الشّيء وهي اللّقطة الّتي تصوّر عناللقطة القريبة

يمكن تلخيصها فيما  لّقطات القريبة في المشهد التّاليوقد برزت مجموعة من ال 1المراد تصويره
 يلي:

 

                                           
 237ر المعاصر ص.أميمة الرواشدة، التصوير المشهدي في الشع 1
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 في القدس لو صافحت شيخا أو لمست بناية
 1لوجدت منقوشا على كفّيْك نصّ قصيدة

تصويريّة )مصافحة الشّيخ، ملامسة يتألّف المشهد الشعريّ/ التصويري من ثلاثة لقطات  
البناية، نقش القصيدة على الكفّ(، حيث عرضت عدسة كاميرا الشّاعر لقطات قريبة تمثلت 

الثة طة الثّ اللقطة الأولى في جزء من جسم الشّيخ وهي اليد، واللقطة الثانية هي لمس البناية واللق
 ى قصيدتين.ركّزت على كفّ اليدّ حيث تنقش عليها قصيدة شعر أو حتّ 

اره ويوحي هذا المشهد بلقطاته الثلاث إلى أنّ هؤلاء القوم المتواجدين في هذا المكان بمعم
 وبأصالته وبتاريخه هو مصدر إلهام كبير للنّاس. 

 :وهي اللقطة التي تؤخذ للكادر من مسافة متوسّطة، تقع في منتصف  اللّقطة المتوسّطة
وهذه  2أجزاء جسد الشّخصيّة. -لا كلّ  -عيدة وهي تبيّن معظمالطّريق بين اللّقطة القريبة وتلك الب
 اللّقطة غير متوفّرة في القصيدة.

وتعني "اللقطة التي تكسب شكلها على أساس حركة الكاميرا، سواء  اللقطة المتحرّكة:    
الأساسيّة . وتشكّل الحركة الميزة 3بتحرّكها من مكانها أم على محورها أم بنقلها وتغيير زاويتها"

اللّقطة  -اللّقطة البانوراميّة -ويندرج تحت هذه اللّقطة لقطات  فرعيّة )اللّقطة التتّبّعيّة لها،
قطات في قصيدته لضرورة وقد استعمل الشاعر هذا النوع من اللّ  ،اللّقطة العالية( -المنخفضة

 فوظّف: ،الموقف الشّعريّ الذّي لا يحتمل الثبات أو السّكون
 اللّقطة الّتي تتبع فيها الكاميرا شيئا ما، فتتحرّك الكاميرا على حامل أو  هيتّتبعيّة: الّلقطة ال

 وقد جسّدها الشّاعر مجازيّا في قوله:  4عربة متتبّعة على سبيل المثال شخصا سائرا

 وهي الغزالة في المدى، حكم الزّمان ببينها

                                           
 9.تميم البرغوثي، ديوان فيي القدس ص1
 234. محمّد  الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي المعاصر ص2
 240. الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي المعاصر ص 3
 241. محمّد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي المعاصر ص 4
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 مازلت تركض إثرها مذ ودّعتك بعينها
 1إنّي أراك وهنترفقا بنفسك ساعة 

حيث عملت الكاميرا  الشّعريّة على تتبّع خطوات الغزالة الّتي تركض في المدى، والشّاعر   
يلهث خلفها حتّى وهن، ويقصد بالغزالة القدس التي  ترّمز للقضية الفلسطينية ." فالشّاعر 

ك يمكن أن يصوّر المصوّر لا تحدّه آلات تصوير أو أماكن أو أزمنة كالمصوّر السّينمائي، ولذل
  السّاكنة والمتحرّكة بكاميراته الشّعريّة  تصويرا مجازيّا. 2الأشياء المرئيّة أو المتخيّلة" 

  :هي اللّقطة التّي تتحرّك فيها الكاميرا من اليمين إلى اليسار، مستعرضة اللّقطة البانوراميّة
 كان يحاور التاريخ بينما  وقد استعمل الشّاعر هذه اللّقطة 3اللّقطة المراد تصويرها بطريقة أفقيّة

 حيث يقول:

  4هاهم أمامك متن نصّ أنت حاشية عليه وهامش 
فالشّاعر انتقل بنا من متن الكتاب إلى الهامش في حركة  بانوراميّة تشبه حركة اليد ذهابا  

يابا، ليرصد لنا عمليّة الاستيطان والاستيلاء التي قام بها وار رج أسالأجانب بهد ما كانوا خا وا 
 المدينة .

 :وهي اللّقطة الّتي تتّخذ فيها الكاميرا مكانا منخفضا، ويقوم  اللّقطة المنخفضة
الشّاعر/المصوّر بتوجيه عدسته إلى الأعلى لرصد موقف أو مشهد يريد إيصاله بالمتلقّي/ 

 5المُشاهد.

عدسة كاميراته إلى المسجد المثمن الأضلاع ونجد هذه اللّقطة في القصيدة حين وجّه الشّاعر 
 حيث يقول:

                                           
 8ديوان في القدس ص. تميم البدرغوثي، 1
  343. محمد عجور، التقنيّات  الدراميّة والسينمائيّة في البناء الشعري المعاصر ص2
 242. محمّد الصفراني، المرجع نفسه ص3
 8.تميم البرغوثي، ديوانه ص 4
مذكرة مكملة لنيل شهادة  -خلخال أنموذجا دواوين كميرة سعدة -.نادية مواجي، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث5

 136ص  2019-2018الماستر في اللغة والأدب العربي، جامعة جيجل 
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 في القدس تعريف الجمال مثمّن الأضلاع أزرق،
 دام عزّك، قبّة ذهبيّة، فوقه، يا

 تبدو برأيي، مثل مرآة محدّبة ترى وجه السّماء ملخّصا فيها
  1وتدنيها تدلّلها

في مكان منخفض، ووجّه عدسته للأعلى ليصوّر مشهدا جماليّا  فالشّاعر وضع كاميرته 
 متعاليا، عرضت شموخ القبّة الذهبيّة وانعكاس السّماء فيها.

 :وهي عكس اللّقطة المنخفضة تتّخذ فيها الكاميرا موقعا في أعلى المشهد  اللّقطة العالية
  ظّفها الشّاعر في قصيدته:، ومن أمثلة اللّقطة العالية الّتي و 2وتوجّه عدستها إلى الأسفل

 تبدو برأيي ،مثل مرآة محدّبة ترى وجه السّماء ملخّصا فيها
 تدلّلها وتدنيها

 توزّعها كأكياس المعونة في الحصار لمستحّقيها
 3.إذا ما أمّة من بعد خطبة الجمعة مدّت بأيديها

إنّ الشّاعر ينقل عدسته من السّماء إلى الأرض، من القوّة إلى الضعف، فبعد أن متّعنا  
هذا فواقع ال بجمال قبّة الصّخرة ، الجمال المتكامل الذي أخذنا إلى عالم آخر، إذ به يعيدنا إلى

 عة.الصّهاينة على المسلمين ، ومنعهم من إقامة الصّلاة يوم الجم اعتداءاتالجمال شوّهته 
تلّ، إنّ جور الاحتلال يدفع بالشّاعر لإعلان الرّفض، فلا استسلام ولا خضوع ولا بقاء للمح

  فواقع القدس وواقع الحصار سيتغيّر بعد الخطب والدّعوات التي ترفع إلى السّماء. 
وتوظيفها في  والحركات للشاعر المعاصر بلاغته في اختيار أنواع اللقطات السينمائية 

فاللّقطات المتحرّكة عادة ما يستعملها في المواقف التّي تحتاج إبراز مواصفات أو كيانه الشّعري 

                                           
 9. تميم البرغوثي، ديوان في القدس ص 1
 244.  محمّد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي المعاصر ص 2
 8. تميم البرغوثي، ديوان في القدس ص 3
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شعور أو حالة نفسيّة بينما اللقطات الثابتة فكلّ لقطة منها تعبّر عن مضمون، فاللّقطة البعيدة 
ة تستخدم للتعريف بالمكان واللّقطة القريبة تستعمل لإبراز التّأثير الدرامي للحدث، أمّا اللّقط

أمّا الحركات فهي مرتبطة بالبطء والسرعة لتعطي  المتوسّطة فتحافظ على التسلسل الدراميّ.
 إيعازا للتّخزين الصوري والمتخيّل لاستحضار صورة لا مرئيّة.

 المونتاج -
" فرنسيّة الأصل، تعني التّوليف أو التّركيب montage إنّ كلمة المونتاج " تعريف المونتاج: .ب

على آخر، وقد ترجمت في بعض الكتب العربيّة إلى )التوليف والتقطيع( وأبقت  أي تركيب شيء
 1على تسميتها)مونتاج( في أكثر هذه الكتب.

وهو فن سينمائي يعني حرفيّا التّجميع أو التّركيب. وهو سلسلة من الصّدمات المترابطة  
ردّ الفعل المرغوب فيه. إنّه والمنتظمة في تتابع معيّن موجّهة إلى المشاهد من أجل هدف توليد 

   2ذاك التتّابع الذي يولّد المعنى عندما ترتبط لقطة بلقطات أخرى في تسلسل.
أو هو عملية تركيب خلّاق لجزيئات الفيلم من حيث تكوين الأفكار والمعاني والمشاعر والإيقاع 

ركيز ر في المونتاج بالتّ حيث يقوم المونيتي 3والحركة، وكذلك تحقيق الوحدة الفنيّة للفيلم كلّه .
 وعلى هذا الأساس فإنّ " على العنصر الأكثر إثارة وتأثيرا من جملة العناصر المكوّنة للمشهد

نّ ، للحدث سلسل الطبيعيّ ينمائي لا تتم وفقا للتّ عملية المونتاج السّ  ذي يريد ما وفقا للأثر الّ وا 
 4ثه في المتفرج"المخرج  أن يحد

                                           
رسول بلاوي، أسلوب المونتاج السينمائي في شعر عدنان الصائغ،بحوث في اللغة العربيّة، نصف سنوية . زينب دريانورد و  1

 122ص  2019، 31علمية محكمة لكلية اللغات الأجنبية، جامعة أصفهان ع
ي/ الشعري نموذجا، جامعة . منى دوزة،تداخل الأنواع الأدبيّة والفنيّة في الكتابة الشعريّة الجزائرية المعاصرة.المونتاج السينمائ 2

 .277منتوري.قسنطينة ص
 243.محمد عجور، التقنيّات الدراميّة والسينمائيّة في البناء الشعري المعاصر ص 3
 229. أميمة الرواشدة، التّصوير المشهدي في الشّعر العربي المعاصر ص 4
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لمي" أنه حتى يالف لمي"و"الشكليي كتابيه "الإحساس الفوذكر )سيرجيه أزنشتين( ف 
غير مجرد حاصل ،فتوحي بشيء أخر»  قة يمكن وصلهااللقطات التي لا تجمعها أيّة علا

 1ير الدرامي في المشاهدإذ يمكنها إحداث التأث« الجمع
 ،ةالحرف،التكنيك تعتمد العملية المونتاجية على ثلاثة عناصر مهمة وهي: عناصر المونتاج:

 .الفن
لقطعتين منفصلتين من الفيلم  صق الماديّ اللّ  وهو ،أو العنصر التقني في المونتاج التكنيك: .أ

 2وبلصقهما معا تصبحان مشهدا له معنى.
حرفة المونتاج السينمائي هي لصق قطعتين من الفيلم و بلصقهما معا فإنّ هاتين  الحرفة: .ب

ظاهرا في أيٍّ من القطعتين والمعنى الذي يتولد من القطعتين من الفيلم معا  لتعطيا معنى ليس 
اللقطتين  يمكن أن يكون الاستمرار في السير)الخروج يمينا من اللقطة الأولى ثم الدخول من 

 3 .يسار اللقطة الثانية( أو قد يكون المعنى هو التفسير أو التعجب
ن أو أكثر إلى انتقال فالمقصود به فن المونتاج الذي يحدث عندما يؤدي جمع لقطتي الفن: .ج

 4.المعنى إلى مستوى أخر :الدهشة أو البصيرة أو الصدمة أو اكتشاف مفاجئ

وهذه المصطلحات الثلاثة ملائمة عند استخدامها للمادة البصرية في مجال السينما أو شريط 
 .نتاج الصورة أو الصوت في مشهد ماالفيديو أو عندما تستخدم لوصف  مو 

                                           
 270. المرجع نفسه ص  1
والفيديو، التاريخ والنظرية والممارسة، تر: أحمد يوسف، المركز القومي للترجمة .كين دانسايجر، تقنيات مونتاج السينما  2

 23ص 2011 1، ط1689إشراف جابر عصفور، ع 
 24. كين دانسايجر، تقنيات مونتاج السينما والفيديو، التاريخ والنظرية والممارسة ص 3
 24. المرجع نفسه ص  4
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 آليّات المونتاج:
 يتمّ حيث  ،(Combinaison)والتنسيق (Selectionليتي الانتقاء )آيعتمد المونتاج على   

 بعضالانية وصلها مع بعضها في الثّ  ويتمّ  ،قطات أو جزء منهافي الأولى قطع  بعض اللّ 
أثير المرغوب والبالغ  في قصد إحداث التّ  ،نة أو شعور خاصّ عبير عن فكرة معيّ للتّ  ،وتنسيقها

إن لم يكن ، ة مضمون اللقطاتلها نفس أهميّ  ،قطاتترتيب اللّ " ةومنه تصبح أهميّ  .جالمتفرّ 
 . 1"أكثر من ذلك

(هو ما Decoupageة تتضمن فعل القطع)المونتاج بوصفه تقنيّ  ارسين أنّ ويرى بعض الدّ  
لا وجود له في أي  بهذا الوصف،إذ هو بنية الفيلم يشكل بؤرة الاعتمال السينمائي الخالص في

ويحقق لها استقلالها النوعي عن باقي ، ما يمنح السينما امتيازها الذاتي ،جنس فنّي آخر
 2.الفنون

كرا على الأفلام السينمائية ة القطع لم تعد حفتقنيّ  ،وابهذا الرأي مجانب للصّ  أنّ ى ونر  
ي فوهذا ما سنقف عليه ، ة في شعرهتطبيق هذه التقنيّ ن من اعر المعاصر تمكّ كون الشّ  ،فقط

 التطبيق في ما سيأتي.
تشبيه المونتاج بعلم البيان في  إلىولقد ذهب الكثير من الدارسين المهتمين بهذا الحقل  

 3."استعاريةتجاورات كنائية و "في كيفية تطبيقه يتضمن غة والأدب وذلك لأنه اللّ 

                                           
 270لقصيدة العربية المعاصرة ص . أميمة الرواشدة، التصوير المشهدي  في ا 1
أطروحة مقدّمة لنيل  أنموذجا،titanicسينمائية الخطاب الفلمي، مقاربة سيميوشعرية .تيتانيك بن جيلالي محمد عدلان ،  .  2

 44ص  جامعة وهران. 2010-2009دكتوراه الشهادة 
 281.  أميمة الرواشدة، التّصوير المشهدي في القصيدة العربية المعاصرة  ص 3
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رات تلاحـــم أقصـــد بالاســـتعا»مفهـــوم الاســـتعارة الســـينمائية بقولـــه: "مارســـيل مـــارتن"ويشـــرح  
ة فـي ذهـن ى صـدمة سـيكولوجيّ بحيث تنتج عن مقابلة إحداهما بالأخر ، صورتين بواسطة التوليف

  1«.تي يريد المخرج التعبير عنها في الفيلمصور وهضم الفكرة الّ هدفها تسهيل التّ  ،جالمتفرّ 
مونتــاج الشّــعري فقــد عرّفــه" حمــد محمــود الــدّوخي" بقولــه: " هــو عمليّــة تــدليل القيمــة أمّــا ال 

)الســينما(، وهـذا مــا  الشـعريّة المتحقّقـة مــن خـلال الــنّصّ وفـق اشــتغال مسـتفيد مـن البنيــة البصـريّة
  2يمثّل أو يعمل على تمثيل الكلّ عن طريق الاستعانة بتقنيّة المونتاج السينمائي"

 :لمونتاج السينمائي اأنواع  
تعــدّدت طرائــق المونتــاج  وتباينــت بتبــاين الرؤيــة الســينمائيّة وتــداخلت المصــطلحات إلــى  

لكن الدّارسين والمهتمـين بالحقـل السـينمائي   3 درجة أدّت إلى الخلط بينها في كثير من الأحيان.
المعاصـر فـي إثـراء تجربتـه قدّموا أنواع هـذه التّقنيّـة مـن أجـل توضـيحها وقـد اسـتفاد منهـا الشّـاعر 

 وقد تمّ تقسيمها إلى عدّة أنواع سنرصد منها المتواجدة في القصيدة:،الشّعريّة
أو  ضـــاديّ أو التّ  قـــابليّ بالمونتــاج التّ  ينمائيّ السّـــ تعـــرف فـــي الفــنّ  : التضـــاد/مونتــاج التناقض .1
" المفارقــــة بـــــــوتعــــرف فــــي الشّــــعر  4 .هــــامعناقضــــة تتقــــديم لقطــــة مــــع لقطــــة م ويعنــــي ،ناقضــــيالتّ 

فالشّــاعر المــونتير قــدّم لقطــات متباعــدة مفارقــة  التصــويريّة" وهــي خاصــية أصــيلة فــي الشــعر،
ــــــاه  ــــــر انتب ــــــى الجــــــدلي، فهــــــو يثي ــــــز واســــــتقطابها للمعن ــــــبعض بهــــــدف مــــــدلولها المركّ لبعضــــــها ال

ض القارئ/المشـــاهد "نظـــرا لمـــا يثيـــره هـــذا المونتـــاج مـــن مغـــايرة واخـــتلاف وارتبـــاك أحيانـــا إثـــر بعـــ
 5اللّقطات والمشاهد المحتدمة بصريّا"

 في قوله: ويظهر هذا النوع في نهاية المشهد الثاني
                                           

 271.المرجع نفسه ص 1
 31. حمد محمود الدوخي، المونتاج الشعري في القصيدة العربيّة المعاصرة ص2
 248. محمد عجور، التقنيّات الدراميّة والسينمائيّة في البناء الشعري المعاصر ص3
 278ص. منى دوزة، تداخل الأنواع الأدبيّة والفنيّة في الكتابة الشعريّة الجزائرية المعاصرة 4
.عصام شرتح،حداثوية الحداثة) شعر بشرى البستاني(أنموذجا دراسة تأسيسية في ماهية الجمال الشعري البصري من  5

https//books.google.dz    2021جوان 15يوم. 
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 وسياح من الإفرنج شقر لا يرون القدس إطلاقا
 تراهم يأخذون لبعضهم صورا

 مع امرأة تبيع الفجل في السّاحات طول اليوم
 في القدس أسوار من الرّيحان

 في القدس متراس من الأسمنت
 في القدس دبّ الجند منتعلين فوق الغيم        
 1.في القدس صلّينا على الأسفلت        

ليكشف  عرض الشّاعر ست لقطات، كلّ لقطة تقابلها لقطة مفارقة لها متضادة معها،  
قدس سياح شقر مختلفون في ملامحهم عن السكان الأصليين في ال فهؤلاء ثنائيّة تعيشها القدس

 التي لا تعني لهم شيئا فتراهم مترفون منعمون يتسلون بأخذ صورة لهم مع امرأة لم يفصح
 نية.الشّاعر عن جنسيتها غير تواجدها الدائم في القدس) طوال اليوم( الذي ينبئ أنها فلسطي

دس العتيقة، رمز الجمال والحماية والعبق التاريخي وهذه أسوار الريحان  المحيطة بالق 
رقة في مفاالمجيد في مقابل المتاريس الأسمنتية للعدوّ المحتل رمز للا أمن وللقنص والتّقتيل. و 

ن ن المحتل والفلسطينيين بالمكاأخرى أكثر روعة يفصح الشّاعر من خلالها عن علاقة كلّ م
ة لطّهار ليراعي طهرها ولا طهر الغيم فوقها الذّي يرمز  في القدس(، فالمحتلّ يرفسها بنعله لا)

تهم والحياة والنّقاء لذا تصبّ جنود المرتزقة الململمين من مختلف الأماكن، منتعلين أحذي
العسكريّة القوية التي تنزل على القدس مدنسة طهر السماء والمكان معا، في حين نجد 

 للقدس هم بأرضهم، فهم لا ينزعون أحذيتهم تقديساالفلسطينيين في لقطة مغايرة تعبّر عن تعلّق
دخول  وطهارتها بل هم يحنون على أسفلت أرضها بوجوههم أثناء الصّلاة لمّا يمنعهم العدوّ من

 مسجدها الأقصى . وتجتمع كلّ هذه اللّقطات لتعبّر عن واقع يوحي بالتنّاقض .
 مقطع آخر حيث يقول: وتتعدّد اللّقطات الّتي جسّدت المفارقة التّصويريّة في

                                           
 8.تميم البرغوثي، ديوان في القدس ص 1
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 فالمدينة دهرها دهران
 دهر أجنبي مطمئن لا يغيّر خطوه وكأنّه يمشي خلال النوم

 1.وهناك دهر، كامن متلثم يمشي بلا صوت حذار القوم
في إشارة لتواجد المحتلّ في القـدس، يتميّـز  يقسّم الشّاعر الدّهر إلى دهرين: دهر أجنبيّ   

 يمشي خلال نومه، لأنّـه دهـر لا يسـتند إلـى حـقّ ولـيس لـه هـدف غيـربالاطمئنان اللّاواعي كأنّه 
اغتصاب الأرض عنوة. ودهر  كامن متلثمّ يمشي متسـتّرا عـن عيـون الأعـادي ليظـلّ يشـحذ همـم 

خـر أهل القدس  فهم أصـحاب الحـقّ فيهـا. وقـد خلـق هـذا التّقابـل الفجـوة بـين الأنـا) الجمعيّـة( والآ
 لمتلقّي.فجوة جماليّة ويقظة في نفس ا

  وتظهر المفارقة أكثر في جدلية الهامش والمتن:
 2هاهم أمامك، متن نصّ أنت حاشية عليه وهامش

....... 
 3كانوا الهوامش في الكتاب فأصبحوا نصّ المدينة قبلنا

حكام قبضته على المكـان فأصـبح مركـزا فـي المقابـل    حيث يبرز الشّاعر سيطرة المحتل وا 
 فأصبحوا هوامش خارج الأسوار. شرّد السّكّان الأصليين

لكنّ الشّاعر يعبث بمفهوم المصـطلحين مـن خـلال التّضـادّ، فيثبـت لنـا أنّ المحتلـين مهمـا  
 تواجـــدوا فـــي مـــتن المدينـــة فلـــن ينســـجموا معهـــا. وســـيبقى الفلســـطينيّون مركـــزا رغـــم التّهمـــيش، فهـــم 

 . الكلّ في واحدوحدهم يعانقون حجارتها وتراثها ويعرفون كل شية من شياتها وكأنّ 

                                           
 9. تميم البرغوثي، ديوان في القدس ص 1
 8نفسه ص المصدر. 2
 10ص  نفسه المصدر.  3
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المونتاج المبني علـى تقنيّـة التـّرابط، وذلـك بـأن يقـدّم المـونتير  : ونعني بهرابطيالمونتاج التّ  .2
عددا من اللّقطات الّتي تبدو متباينة فـي المسـتوى الظـّاهر لكنّهـا مترابطـة علـى صـعيد التّجربـة 
ـــو قـــدّمت هـــذه اللّقطـــات منفصـــلة غيـــر  ـــة. ول ـــنصّ إذ تكـــوّن بترابطهـــا صـــورته الكليّ الشّـــعريّة لل

 1بطريقــة أخــرى لمــا أحــدثت التــّأثير المطلــوب فــي المتلقــي/ المشــاهد. مترابطــة أو أعيــد ترتيبهــا
 ويتمثّل لنا هذا النّوع في  المشهد الثاّني،

ـــرّاوي/ الرّائـــي كاميراتـــه الشّـــعريّة ليرصـــد مشـــهدا مكونـــا مـــن   حيـــث اســـتخدم الشّـــاعر/ ال
واحي لقطــات تتابعيّــة متباينــة علــى المســتوى الظــاهر حيــث اختصــت كــلّ لقطــة  بناحيــة مــن نــ
ر عـن الحياة اليوميّة، فلقطة الجورجي تعبّـر عـن الحالـة الاجتماعيـة، ولقطـة الكهـل والفتيـة تعبّـ

ميعهـا فـي جالجانب الدّيني، أمّا الشّـرطيّ والرّشّـاش فتعبّـر عـن الحالـة الأمنيّـة... لكنّهـا تجتمـع 
تبـاط هـذا الإطار المكاني)القدس(، وعبر مسـح بـانورامي يكشـف فـي تـرابط لقطاتـه عـن عـدم ار 
 الشتات الأجناسي بالقدس العتيقة وهذا المعمار البشري وجوده مرهون بالقوّة والسّلاح.

المونتـــاج المبنـــي علـــى تقنيّـــة التّكـــرار. وذلـــك بـــأن يصـــوّر  ونعنـــي بـــه المونتـــاج التكـــراري: -3
المونتير في نصّه مجموعة من اللّقطـات مـع التّركيـز علـى لقطـة معيّنـة بتكرارهـا أكثـر مـن مـرّة 

وأوّل تركيـب يتبـادر إلـى الـذهن هـو   3للإلحـاح علـى الفكـرة التـي تحملهـا. 2بين لقطات النص.
" فـالتّكرار يسـلط نطلاقا من العنوان إلـى نهايـة القصـيدة، التركيب المكرّر عمدا ) في القدس( ا

الضّوء على نقطة حسّاسة في العبارة، ويكشـف عـن اهتمـام المـتكلم بهـا  وهـو ذو دلالـة نفسـيّة 
ة بتحديــد المجــال المكــاني عبــر مشــاهد القصــيد عمــل التــردد التكــراري لهــذا التّركيــب4قيمــة..." 

حساسـه  قصيدةللأحداث، وجعله نقطة الارتكاز في ال ليكشف وعـي الشّـاعر العميـق بالمكـان وا 
 .به

                                           
 253. التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث ص  1
 256.  محمد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث ص 2
 286.منى دوزة. تداخل الأنواع الأدبيّة والفنيّة في الكتابة الشعريّة الجزائرية المعاصرة  ص  3
. سميّة رومي الرومي، الإغراب والتّعجب في الصورة والإيقاع عند حازم القرطاجي،دراسة تطبيقية على قصيدة في القدس  4

 37ص  2017، جامعةالحدود   الشماليّة السعودية 1،ع3لتميم البرغوثي، مجلة الشمال للعلون الإنسانيّة، مجلد
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( فـي القـدس مـن فـي القـدس إلّا أنـت)  كما تكرّرت في الـنصّ الشـعري المـدروس لقطـة: 
 حيث عمل على تكرار هذه اللقطة في نهاية المشهد الثاني والثالث بعد رصد عدّة لقطـات كـلّ 

ولا  قيّــة ليســت قــدس الأمريكــان ولا البولــونلقــدس ليبــيّن لنــا أنّ القــدس الحقيأحــداثها جــرت فــي ا
د الأحبـــاش ولا الصـــقلاب ... ولكنّهـــا مدينـــة الشّـــاعر التـــي تعـــرف نفســـها ويعرفهـــا جيّـــدا ولا أحـــ

 يسكنها غيره. 

لشّـعري هـو الطّريقـة التـي يتبعهـا الشّـاعر المـونتير فـي بنـاء المشـهد ا المونتاج الارتجاعي:. 4
(، مسـتثمرا المشـهد المسـترجع مـن أجـل تعزيـز  (flach backمعتمدا علـى تقنيّـة الفـلاش بـاك 

 وكفاعليّة الاستجابة البصريّة، ويظهر هذا النّوع في المشهد التّاسع حين يحكي قصّة الممل

 في القدس مدرسة لمملوك أتى ممّا وراء النّهر،

 باعوه بسوق نخاسة في أصفهان

 لتاجر من أهل بغداد أتى حلبا فخاف أميرها من زرقة في عينه اليسرى،

 1فـأعطاه لقافلة أتت مصرا، فأصبح بعد بضع سنين غلّاب المغول وصاحب السّلطان

فالشّـــاعر مـــن خـــلال هـــذا الاســـترجاع ربـــط بـــين حاضـــر المدينـــة وماضـــيها، ليستشـــفّ  
ـــذي طـــرأ ع لـــى القـــدس، ويـــدرك حقيقـــة الأجنـــاس القـــارئ المشـــاهد مـــدى التّغييـــر والاخـــتلاف الّ

 البشـــريّة السّـــابقة الّتـــي كرّســـت ثقافـــة التّعـــايش واحترمـــت السّـــكان الأصـــليّين، فأضـــحت صـــورا
تّــل الــذّي مــارس سياســة الإلغــاء فق،مشــرقة فــي تــاريخ المدينــة مقابــل هــذا اللّاحــق الوافــد الجديد

كانـت وحقيقة حياة الإنسان فيه، فوأبعد سكّان المدينة وأمعن في تزييف حقيقة المكان وتاريخه 
المدرســة مركــز الرؤيــة البصــريّة الّتــي أثــارت الشّــاعر لاســترجاع حيــاة الظّــاهر بيبــرس، حيــث 

 توالت عدة لقطات متماشية مع لغة السّرد الوصفي لتروي حياة هذه الشخصيّة.

                                           
 10. تميم البرغوثي، ديوان في القدس ص 1
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قطـــات : يســـمّى بـــذلك لأنّ الشّـــاعر يصـــوّر فـــي نصّـــه مجموعـــة مـــن اللّ المونتـــاج الفجـــائي. 5
المنســـجمة فـــي تسلســـلها الشّـــعوري، ثـــمّ يقحـــم بينهـــا لقطـــة مفاجئـــة بهـــدف إحـــداث أثـــر مـــا فـــي 

 ومن نماذج هذا المونتاج قول الشّاعر: 1المتلقّي.

 والقدس صارت خلفنا
 والعين تبصرها بمرآة اليمين،

 تغيّرت ألوانها في الشّمس،من قبل الغياب
 2إذ فاجأتني بسمة لم أدر كيف تسلّلت للوجه.

عمـل الشّــاعر علــى تصـعيد الحــدث بتعزيــز الصّـورة الشّــعوريّة الّتــي صـوّرت لنــا استســلامه  
ذ إوبينمــا يصــوّر مشــهد مغادرتــه خائبــا مقهــورا   ،للواقــع المريــر وفشــله فــي الــدّخول إلــى القــدس

ت يقحــم لقطــة )إذ فاجــأتني بســمة...( ليكســر أفــق توقّــع القــارئ فــي صــورة نهائيّــة حواريّــة لملمــ
 لانكسار لديه، وفتحت أفقه على أمل واعد بأنّ القدس لن تكون القدس إلّا للعربيّ.شعور ا

ر إنّ تقنيّــة المونتــاج التــي تقــوم علــى الجمــع والتــأليف قــد أكســبت الــنصّ الشــعريّ تلاحمــا فصــا
 تّوافق.صورة كليّة مترابطة على صعيد التّجربة الشّعريّة، واتّسمت لقطات المشاهد بالتنظيم وال

 سيناريو في  القصيدةال -ج
ل ظهـور لهــا تــي كـان أوّ ينما الّ يناريو قبــل ظهـور السّـظهـر مصـطلح السّـ :مفهـوم الســيناريو -

  ةالإغريقيّـــغـــة تـــي تعنـــي فـــي اللّ ( الّ (Scenaيناريو مـــأخوذة مـــن لفظـــة فكلمـــة السّـــ،1894ســـنة 
تعليمـات المخـرج  ة المرفـق بهـامفهـوم " نـص المسـرحيّ  إلـىفظـة لتنتهـي اللّ  تر تطـوّ  ثـمّ  ر،المنظ
 ثـــــم امتـــــدّ .  3ونظـــــام الحركـــــة وكيفيـــــة الأداء التمثيلـــــي" والإضـــــاءةة مـــــن حيـــــث المنـــــاظر الفنيّـــــ

ـــىإالمصـــطلح  ـــ الفـــنّ  ل  ،ة كـــي تصـــبح فيلمـــاصـــميم المشـــهدي للقصّـــوأصـــبح يعنـــي التّ  ،ابعالسّ

                                           
 290ع نفسه، ص. المرج 1
 12. تميم البرغوثي، ديوان في القدس ص  2
 ،حكومة الشارقة والإعلامإصدارات دائرة الثقافة  ،في البناء الشعري المعاصرلتقنيات الدرامية والسينمائية ا، محمد عجور .3
 .213  ص، 2010، 1ط
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ـــ ابعـــة ووصـــف ة عـــن طريـــق المشـــاهد المتتة " بالكتابـــة البصـــريّ يناريو هـــو معالجـــة القصّـــفالسّ
 1ة الفيلم كاملة بما في ذلك الحوار"أي خطّ  ،ات وطريقة العرضالخلفيّ 

 2ل بشكل مرئي ودرامي في آن واحد"يناريو" فكرة تتمثّ السّ يمكن القول أنّ وباختصار  
اعر العربـي ر بهـا الشّـتـي تـأثّ ات الأخـرى الّ ة مـن بـين التقنيّـينمائيّ ة السّـوكانت هذه التقنيّ  

لـى إ ،خييـلل والتّ أمّـة حـدود التّ عريّ ورة الشّ ا جديدا متجاوزا فيه بالصّ فأنتج نتاجا شعريّ  ،المعاصر
ور ن، وأدرجـــت الصّـــان أكثـــر تـــأثيرا فـــي جمهـــور المتلقـــيفكـــ ،مســـتوى أكثـــر عمقـــا وأكثـــر واقعيـــة

أعطـــت فـــي  ،ةمشـــهديّ  بـــةواســـتعارات وكنايـــات ومجـــاز فـــي صـــور مركّ  اتبيهة مـــن تشـــالجزئيّـــ
ة واقعـا مختـزلا عريّ ورة الشّـة ف"أصـبحت الصّـعريّ جربـة الشّـالتّ  ة استغرقت كـلّ مجملها صورة كليّ 
  3.للواقع وأنموذجا له"

 ة أو مشـــاهدها إلاّ عريّ لا تكتمـــل صـــورها الشّـــاعر قصـــيدته علـــى شـــكل قصـــة فبنـــى الشّـــ 
ة بخصـــائص شـــعريّ  كل القصصـــي يـــتمّ تنـــاول هـــذا الشّـــ مـــع مراعـــاة أنّ  ،ة طبعـــاباكتمـــال القصّـــ

 .ةنثريّ وليست 
  يناريو في قصيدته "في القدس"ة السّ اعر تميم البرغوثي  من تقنيّ لقد استفاد الشّ و  

قطات ور واللّ المناظر والصّ صفحات ليجعل  ت على مساحة ستّ تي امتدّ والّ  ،اويلة  نسبيّ الطّ 
ف يّ المز ب وتميط الحجا، ةعريّ ث بدلا غنائيته الشّ اريخ تتحدّ والمواقف والتّ  والأحداثوالمشاهد 

 . عروبتهاعن القدس معلنة حقيقة 
 طرائق كتابة السيناريو:

يكتب السيناريو بشكل آني يصف كلّ أبعاد الحدث، ويكتب كل مشهد على حده بشكل 
 ةت تقنيّ وتجلّ متسلسل، ويتمّ تقطيع اللّقطات وترقيمها تبعا لظروف وملابسات القصّة، 

 يناريو في مظهرين :السّ 

                                           
 223.المرجع نفسه ص 1
 317ص ،في الشعر العربي المعاصر التصوير المشهدي ،أميمة عبد السلام الرواشدة .2
 83ص  ،المونتاج الشعري في القصيدة العربية المعاصرة، محمد الدوخي .3
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 ل:المظهر الأوّ 
ا ومسموعا فصل بينها اعر قصيدته من ثلاثة عشر مشهدا مرئيّ ل الشّ حيث شكّ  

وفي  ر في بدايتهاتتكرّ  ،يناريستاسة السّ تقوم مقام أرقام المشاهد في كرّ ،بمساحات بيضاء
 متنها لازمة

و أ ، على شكل مراحلعريّ المشهد الشّ  ىموسيق جعلة متكررة تفي القدس" كجملة موسيقيّ  " 
يس ل ،أكيد على أهمية المكانقطات للتّ وفي بداية اللّ  ،ة تومض بين المشاهدكلوحة إشهاريّ 

ة عريّ جربة الشّ ه التّ لتْ ة أوْ بالغ الأهميّ  بل كحدث شعريّ  ة القصيدة،كفضاء لأحداث قصّ 
 .اعر كل العناية والاهتمامللشّ 

كي تعطينا في الأخير  ،اعر بربط  المشاهد وجعلها متعالقة ومتداخلةقام الشّ  ثمّ   
منها  كلّ  ،مشاهد إلىة تقطيع القصّ  "فهو ي،هو صميم العمل السيناريو  وهذا .حكاية مكتملة

 1."ىلة للأخر ل وحدة قائمة بذاتها مكمّ يمثّ 
 ي لثانال أو كالمشهد الأوّ  ،عري كقصائد شعرية مكتملةص الشّ وتبدو أكثر المشاهد في هذا النّ 

 لقدس:إلى ازيارة      :ــــل بالأوّ  صّ النّ حيث يمكننا مثلا عنونة 
 عادي وسورهاار قانون الأنا    عن الدّ مررنا على دار الحبيب فردّ 

 بما هي نعمة       فماذا ترى في القدس حين تزورهافقلت لنفسي رّ 
 رب دورهاترى كُلَّ ما لا تستطيع احتماله   إذا ما بدت من جانب الدّ 

 وما كلُّ نفس حين تلقى حبيبها     تُسرُّ ولا كلُّ الغياب يضيرها 
 فإن سرَّها قبل الفراق لقاؤه        فليس بمأمون عليها سرورها

 .متى تبصر القدس العتيقة مرّة    فسوف تراها العين حيث تديرها

                                           
 .318ص  في الشعر العربي المعاصر،  . أميمة الرواشدة، التصوير المشهدي1
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دخل فيه  ذيفسي الّ راع النّ اعر للقدس والصّ زيارة الشّ  ض المحتلّ ر هذا النص رفْ فصوّ  1
نع من دخول القدس أنه إن مُ  إلى لينتهي في الأخير ،خفيف من وطأة الصدمة على نفسهللتّ 

 فهو مغرم بها يحملها بين جوانحه، يراها أينما كان وحيثما توجّه.
  ويمكننا الإبقاء على عنوان الشاعر بالنسبة للمقطوعة الثانية: 

 في القدس:  
 برمٌ بزوجته يفكر في قضاء إجازة أوبائع خضرة من جورجيا  في القدس،

 في طلاء البيت
 في القدس، توراة وكهلٌ جاء من منهاتن العليا يفقِّه فتية البولون في

 أحكامها
 في القدس شرطي من الأحباش يُغلق شارعا في السوق،

 رشاش على مستوطن لم يبلغ العشرين،
 قُبَّعةٌ تحيّي حائط المبكى

 يرون القدس إطلاقاوسياحٌ من الإفرنج شُقرٌ لا 
 تراهم يأخذون لبعضهم صورا

 مع امرأة تبيع الفجل في الساحات طول اليومْ 
 في القدس أسوار من ريحانْ 

 في القدس متراس من الإسمنتْ 
 في القدس دبَّ الجند منتعلين فوق الغيمْ 

 في القدس صلينا على الإسفلتْ 
 2في القدس من في القدس إلّا أنتْ.

                                           
 8ص ،. تميم البرغوثي، ديوان في القدس 1
 84ص ،العربية المعاصرةفي القصيدة حمد محمود الدوخي، المونتاج الشعري  2
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ذي ريد الّ ة وحكاية مستوطنها الأصلي الشّ القصيدة حكاية مدينة محتلّ حيث تحكي هذه  
ة لمختلفاة البشريّ  الأجناستات  من الشّ  ليكتشف أنّ كلّ  ،ته وانتمائه إليهاهويّ  جاء يبحث عن

  .تمركز فيها وهمش هو وأبعد
من خلال تقسيم النص إلى اذ يتحقق فن السيناريو في النصوص التي صورتها الكلية  
اطع أو وحدات ذات  كيان خاص بشكل ترتبط فيه ببعضها ارتباطا وثيقا في وحدة مق

متكاملة نفسية أو منطقية أو عضوية بحيث يشكل هذا الترابط أساسا في بناء الصورة 
 1.الكلية

  المظهر الثاني:
على وصف الزمان والمكان والشخصيات وهو  وتظهر فيه قدرة الشاعر السيناريست  

ما يعرف بتخطيط المناظر في اللغة السينمائية،" والمنظر هو أيّ شيء يحيط بالحدث أو 
ويمكننا أن نطبق هذا المظهر على المقطوعة الثانية المذكورة سالفا وهي عبارة 2 يظهر خلفه"

 لراوي والكاميرا والمشاهدة نظر اوهو مشهد أفقي تتطابق فيه وجه( (panعن مشهد خارجي
منفتحا على فضاء القدس العتيقة و يمكننا التعرف على الزمن من خلال الرؤية الواضحة 
جدا التي تبدو في النهار وهذا ما يتأكد في مشاهد لاحقة حيث نجد ما يدل على هذا الزمن 

 كقول الشاعر في المشهد الثامن:
 ونوافذ تعلو المساجد والكنائس،

 الصّباح تريه كيف النّقش بالألوان.أمسكت بيد 
يستحضر البرغوثي صورة تراثيّة أصيلة للمدينة المقدسة تظهر في أسوارها التي و  

توحي برائحة الحضارة التّاريخية القديمة، في تقابل مع و  ،ة الريحان الزكيّةر المكان برائحتعطّ 
حتى تتمكن من قنص أرواح  تي أقامتها سلطات الاحتلال، للاحتماء بهاسمنت الّ الأ متاريس
 . أهلها

                                           
 .267محمد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، ص  - 1
 59ص ،في القصيدة العربية المعاصرة حمد محمود الدوخي ، المونتاج الشعري - 2



 ولى ابتدائيالأسنة الالقيم التربوية في كتاب القراءة   الفصل الثاني :                  
 

63 

ليتحدّى الصورة البشريّة  ،يحانين وأسوار الرّ اعر بصورة المرأة والمصلّ جاء الشّ و  
ت ازالمالتي  ،، متمثلة في صورة أسوارها التي تفوح منها، التي لوّثت صورة القدسّ المتحرّكة

فة ليؤثث المكان تطفو فوق سمائها.وقد استحضر مختلف الشخصيات من الأماكن المختل
 ويضفي عليه طابع التّغريب.

 ونوافذ تعلو المساجد والكنائس،
 أمسكت بيد الصباح تريه كيف النقش بالألوان

 وقوله في المشهد الأخير:
 والقدس صارت خلفنا

 والعين تبصرها بمرآة اليمين،
 تغيَّرت ألوانها في الشمس، من قبل المغيب

 ،بينها بعلامة الترقيم )الفاصلة( عشر لقطات فصل إلىقسَّم الشاعر هذا المشهد  
ات مختلفة فهي من جنسيّ  ،شخوص كثيرة معروفة الجنس والعمل ك في هذا المشهدتتحرّ 
ة صور  م أعداءه فياعر قدّ عرفها بتواجدها الدائم والتصاقها بالمكان، فالشّ  ،نت المكااحتلّ 

ى وحتّ  مظهرا طمأنينتهم ،ةاليوميّ  ة الكبرى لتفاصيل حياتهمة أعطى فيها الأهميّ إنسانيّ 
 نوجز هذه  الشخوص في الجدول التالي حسب ظهورها في المشهد: .رغباتهم

 أعمالهم وممارساتهم الجنسية  الشخوص
 بائع خضرة جورجيا الأولى
 معلم التوراة منهاتن العليا الثانية
 متعلمو التوراة بولونيا الثالثة 
 شرطي الحبشة الرابعة

 عسكري مستوطن  الخامسة
 يمارسون طقوسهم الدينية يهود يظهرون بقبعاتهم السادسة
 سياح الإفرنج السابعة
 تبيع الفجل في السوق مرأةا الثامنة
 رفسوا طهر المدينة جند التاسعة
 سفلتيصلون على الأ فلسطينيون العاشرة
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عبر تخطيطه لمشاهد قصة القصيدة من تجسيد  وهكذا تمكن الشاعر تميم البرغوثي 
 فلما سينمائيا. كأنهامعانيها بصريا في مخيلة القارئ فشاهدها 

 



 

 

 
  

 
 
 
 
 
 
 

 
  

 



  الخاتمة

- 60 - 

 خاتمة:
بعـــد هـــذه الرّحلـــة البحثيّـــة فـــي جماليّـــة قصـــيدة تمـــيم البرغـــوثي " فـــي القـــدس" ونحـــن نتتبّـــع  

 التقنيّات السينمائيّة فيها وصلنا إلى مجموعة من الحوصلات:
ــــة مفهومــــان نســــبيّان يــــرتبط ظهورهمــــا بوجــــود الإنســــان وتطــــوّره، ويحكــــم  - الجمــــال والجماليّ

 عليهما بالذّوق.
إنّ العلاقــــة بــــين الشّــــعر والفنــــون الأخــــرى علاقــــة تــــرابط وتــــداخل، حيــــث يتعايشــــون مــــع   -

 .بعضهم البعض ويتراسلون لينشئوا لنا منجزا شعريّا متكاملا يلبّي ذوق المتلقّي
 قصيدة المعاصرة تداخلها مع بقيّة الفنون الأدبيّة وغير الأدبيّة.من جماليّة ال -
أنّ السّـــــينما فـــــنّ أمـــــدّ الشّـــــعر بـــــالكثير مـــــن عناصـــــر إبداعـــــه وهـــــي بـــــارزة وواضـــــحة فـــــي  -

 القصيدة،وهذا البحث لم يفها حقّها وتستحقّ التّعمّق أكثر.
ا مــنح القصــيدة جــاءت قصــيدة" فــي القــدس" غنيّــة بــالحوار بنوعيــه الــدّاخلي والخــارجي، ممّــ -

 بعدا دراميّا وأحداثا متنامية.
عمــل الشّــاعر علــى شخصــنة الجمــادات وأنشــأ معهــا حــوارات كشــف مــن خلالهــا عــن رؤى  -

 وموقفه حول القدس.
مثلمــا احتــوت القــدس جميــع الأجنــاس، احتــوى الــنصّ الشــعري المــدروس الشــعر العمــودي  -

 والشعر الحر والسينما.
فيغــدو  إنّ البنــاء الــدرامي للقصــيدة والتّصــوير المشــهدي يولّــد الألفــة بــين المبــدع والمتلقّــي، -

 السّامع أو القارئ للقصيدة كأنّه يشاهد مشهدا تلفزيونيّا أو مسرحيّا.
ــــا يحقّــــق  - تشــــكّل وحــــدات المشــــهد الشــــعري الــــثلاث) حكايــــة، وصــــف، حــــوار( بنــــاء تكامليّ

 يّ. اللّقطات الشّعريّة من زوايا مختلفةالتصوير المشهدي في النّصّ الشعر 
عـال نوّع الشاعر في استخدام اللّقطات الشّعريّة من زوايا مختلفـة، واسـتطاع أن يرصـد الأف -

 والحركات عبر مسافات وأحجام مختلفة.
 منيّ.يعدّ المونتاج تقنيّة سينمائيّة تعمل على ترتيب اللّقطات والمشاهد من خلال تتابع ز  -
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رتبط لمونتــاج الســـينمائي بأنواعــه المختلفــة، وبـــيّن أنّ المونتــاج الشّــعريّ يـــوظـّـف الشّــاعر ا -
 بترتيب وتنظيم الصّور الشّعريّة وفقا لتسلسل الأحداث.

حـــداث التـــأثير المرغـــوب فـــي  - كـــان للمونتـــاج أهميـــة بالغـــة فـــي  رســـم مرئيـــة الأحـــداث، وا 
 المتلقّي.

مشــهديّة مســتقاة مــن الصّــور أســهمت اللقطــات وزوايــا النظــر والمونتــاج فــي إنتــاج صــور  -
 المحسوسة.

ء ئـم البنـااستعارت القصيدة العربيّة المعاصرة تقنيّة السيناريو السّينمائيّ، و وظفتها بما يلا -
   .الدراميّ 
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 نص قصيدة " في القدس " للشاعر الفلسطيني تميم البرغوثي : 01الملحق رقم 

 
 ن  الااااااااااااادار   اااااااااااااانون  ا عاااااااااااااادي وساااااااااااااور هاعَااااااااااااا    ااااااااااااااااااااامَرَرْنااااااااااااااااااا عَلاااااااااااااااااااا  دار  الح ياااااااااااااااااا  فرَد نا

 

ااااااااااااايَ ن عْمَاافاَق لْااااااااااااات  لن ساااااااااااااااي ر  اااااااااااااا   اااااااااااااااةاااااه 
 

   فماااااااااااااالا تاَااااااااااااارَ  في القاااااااااااااد   حااااااااااااايَن تاَ  ور هاااااااااااااا 
اااااااااااال  مااااااااااااا   تسااااااااااااتطيع  احت مالاَااااااااااا     تاَاااااااااااارَ  ت 

 

 هاااااااااإلا مااااااااا باَااااااادَتْ ماااااااان َ ان اااااااا   الااااااااد رْب  دور   
 

 سَر  ت اااااا وماااااا تااااال  ن ااااا ح حااااايَن تاَلْقَااااا  حَ  يَ هاااااا
 

اااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ها  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااال  ال ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ياب    ض     و  ت 
 هااااااااااااااااااااا   قاااال   ال  ااااااااااارا    فاااااااااااـن سار هاااااااااااااااااااا   ااااااااااااااالَ 

 

 فلااااااااااااااااااااااايَ    مااااااااااااااااااااااااونح عليهاااااااااااااااااااااااا ساااااااااااااااااااااااار ور ها 
 

ااااااااااااار  القااااااااااااادَ  العتيقاااااااااااااةَ مَااااا  ر ة  ااااااااااااااااامااااااااااااال تا ْ ل 
 

 فسااااااااااااااونَ تراهااااااااااااااا العَاااااااااااااايْن  حَيْاااااااااااااا   ت ااااااااااااااد  ر ها 
 

*** 
، بائع  خضرةح من  ور يا برمٌ ب و ت   في القد  
   كر  في  ضاء  إ ازةح أو في في طلاء  ال يتْ 

 ها أحكامون  فيفي القد ، توراةٌ وتهلٌ  اءَ من مَنْهات نَ الع ليا  ا َ ق    فتيةَ ال  ول  
 ..في القد   شرطيٌ من ا ح اش   ا ْ ل ق  شَار عا  في السّو   

 رش اشٌ عل  مستوطنح لم   لغ  العشر نَ،
  ا   عة تُ َيِّي حائطَ الم كَ 

 القدَ  إطلا ا  وسياحٌ من الإفرنج  ش قْرٌ    اَرَوْنَ 
 تَراه م   خذونَ ل عضهم ص وَراَ مَعَ امْرَأةَح 
 ت يع  ال  جْلَ في الساحات  ط ولَ اليَومْ 

 في القد   دَب  الجند  م نْتَع ل يَن فوَ  الَ يمْ 
 في القد   صَل ينا عل  اَ سَْ لْتْ 
 !في القد   مَن في القد   إ  أنْتْ 

*** 
 َ سِّما  وَتاَلَ  تَ التار خ  لي م تَ 

 أظَنَاَنْتَ حقا  أن  عينَك سونَ تخطئهم،! وت لر  غ هَم
 ها ه م أمامَكَ، مَتْْ  نصٍّ أنتَ حاشيةٌ علي   وَهَامشٌ 

 ميكَ ا السأَحَس تَ أن  ز ارة  سَت   ح  عن و    المد نة ،  ا با نََ ، حجابَ وا  ع ه
 لكي تر  فيها هَواكْ 

 في القد   تلًّ فل سواكْ 



   

 

  الة  في المد ، حَكَمَ ال مان  ب  اَيْن هاوهي ال 
 ما ز لتَ تاَرتْ ض  إثاْرَهَا م ذْ وَد عَتْكَ ب عَيْن ها

 رفقا  ب نَ سكَ ساعة  إني أراكَ وَهَنْتْ 
 في القد   من في القد   إ  أنَْتْ 

*** 
  ا تاتَ  التار خ  مَهْلا ، فالمد نة  دهر ها دهران  

 خطوَه وت ن   يمشي خلالَ النومْ دهر أ نبي مطمئنٌ        
ذار القومْ   وهناك دهرٌ، تامنٌ متلثمٌ يمشي بلا صوتح ح 

 ..والقد  تعرن ن سها
 اس ل هناك الخلق  دْل لْكَ الجميع  

 فكل  شيء في المد نة
، حين تَس لَ   ،    ينْ   لو لسانح

 في القد    داد  الهلال  تقوسا  مثلَ الجنينْ 
 َ  الق اب  حَدْبا  عل  أش اه  فو 

رَ السنيَن ع لا ة  اَ ب  بالَ نينْ  نَهم عَ اْ  تَطَو رَتْ ما باَياْ
ا ا ت اساتٌ من الإنجيل  والقرآنْ   في القد  أبنيةٌ حجارتُ 

،  في القد  تعر ف  الجمال  م ثَم ن  ا ضلاع  أزر  
 فاَوَْ   ،  ا دامَ ع   كَ،  ا   ةٌ لَهَ  ي ةٌ،
 تر  و   السماء م لَخ لَا  فيهات دو برأ ي، مثل مرآة محدبة 

 ت دَلِّل ها وَت دْن يها
قِّيها  تا وَزِّع ها تََ تْيا   المع ونةَ  في الح لَار  لمستَح 
 إلا ما أ م ةٌ من بعد  خ طَْ ة  جُ ْعَةح مَد تْ ب  َْ د  ها

*** 
 وفي القد  السماء  تاََ ر َ تْ في النا   تُمينا ونحميها

 نا حَمْلا  إلا َ ارَت عل  أ مار ها ا زمانْ ونحمل ها عل  أتتاف  
 في القد  أعمدة  الر خام  الداتنات  

 ت ن  تعر قَ الر خام  دخانْ 
 ونوافذٌ تعلو المسا دَ والكنائ ،

،  أمَْسَكَتْ بيد  الل  اح  ت ر     تيفَ النقش  با لوان 
 ،”  بل هكذا“وَهْوَ  قول: 



   

 

 :  ،”  بل هكذا“فاَتاَق ول 
 ا طال الخلان  تقاسماحل إل

 فالل ح  ح رٌّ خارجَ العَتََ ات  لَك نْ 
 إن أرادَ دخولَها

 فاَعَلَي   أن  اَرْضَ  بح كْم  نوافذ  الر حمنْ 
*** 

 في القد  مدرسةٌ لمملوكح أت  مما وراءَ النهر ،
اَسَةح في أص هانَ لتا رح من أهل  ب دادح   باعوه  بسو   نِ 
 أت  حل ا  فخانَ أم  ها من ز رَْ ةح في عَيْن    الي سْرَ ،

 ف عطاه  لقافلةح أتت ملرا  
 ف ص حَ بعدَ بضع  سنيَن غَلا بَ الم ول  وصاحَ  السلطانْ 

 في القد  رائحةٌ تا لَخِّص  بابلا  والهندَ في دتان  عطارح بخان  ال  تْ 
 تْ والله  رائحةٌ لها ل ةٌ سَتاَْ هَم ها إلا أصَْ ي

 :  ”  تُ ل بهم“وتقول  لي إل  طلقونَ  نابل ال از المسيِّل  للدموع  عَلَي 
 ”!أرأ تْ “وت وح  من بعد  انحسار  ال از ، وَهْيَ تقول  لي: 

، والعجائ   ليَ   نكر ها الع  اد ،  في القد   رتاح  التنا ض 
 ت نها   طَع  الق مَاش   ا قَلِّ  ونَ َ د يمها وََ د  دَها،

 عج ات  هناكَ تا لْمَ   باليَدَْ نْ والم
 في القد  لو صافحتَ شيخا  أو لمستَ بنا ة  

 لَوََ دْتَ منقوشا  عل  تَ  يكَ نَص   ليدَةح 
  ا بْنَ الكرام  أو اثاْنَتاَيْنْ 

، ر ح  ط   ولَةح، ، ر ح  براءةح في الجوِّ  في القد ، رغمَ تتابع  الن كَ ات 
 دَوْلَة  في الر ح  باَيْنَ رَصَاصَتاَيْنْ  فاَتََ  الحمامَ َ ط      عل ن  

*** 
ا ، ت نهن  سطور  تار خ  المد نة  والكتاب  ترابه   في القد  تنتظم  الق ور 

 الكل مر وا من ه نا
 فالقد   تق ل  من أتاها تافرا  أو مؤمنا

 أ مرر بها وا رأ شواهدَها بكلِّ ل ات  أهل  ا رض  
 ا   واللِّقْلاب  وال  شْنَا   فيها ال نج  والإفرنج  والق ْ جَ 



   

 

، ، أهل  الله والهلاك، وال قراء  والملاك، وال جار  والنساك   والتتار  وا تراك 
 فيها تل  من وطئَ الث ر  

 تانوا الهوامشَ في الكتاب  ف ص حوا نَص  المد نة    لنا
  ا تات  التار خ  مالا َ د  فاستثنيتنا

  ا شيخ  فلت ع د  الكتابةَ والقراءةَ مرة  أخر ، أراك لَحنَْتْ 
، سائق  السيارة  الل راء ، مالَ بنا شََا   نا ، ثم  تنظ ر   ن بابهاعئيا  العين تا ْ م ض 

 والعين  ت لر ها  رآة  اليمين ،والقد  صارت خل نا 
نْ   ل  ال يابْ  ، م  ا في الشم    تاََ يا رَتْ ألوانه 

 َ تْنَ بسمةٌ لم أدْر  تيفَ تَسَل لَتْ للوَْ    إل فا َ 
  الت لي و د أمَْعَنْت  ما أمَْعنْتْ 

  ا أ ها ال اتي وراءَ السور ، أحمق  أنَْتْ؟
 أَ  ن نْتْ؟

   ت ك  عين كَ أ ها المنسي  من متْ  الكتابْ 
   ت ك  عين كَ أ ها العَرَبِ   واعلمْ أن    

 نْ في القد   من في القد   لك
 .  أرََ  في القد   إ  أنَْت

  

  



   

 

 السيرة الذاتية للشاعر تميم البرغوثي(: 02الملحق رقم )

 التّعريف بالشّاعر: 

 
تميم البرغوثي شاعر فلسطيني وأستاذ للعلوم السّياسيّة، وهو حاصل على شهادة  

الده ، و 1977 جويلية 13الدكتوراه في العلوم السياسيّة من جامعة بوسطن، ولد بالقاهرة في 
ه الشاعر مريد البرغوثي، ووالدته الروائيّة المصريّة رضوى عاشور،كتب تميم أوّل نص ل

وأسماه "قصيدة " في سنّ السادسة، وأوّل نصّ شعريّ مضمّن في كتاب له كان في سنّ 
ة اميّ ة العالثامنة، وفي رام الله كتب أوّل مجموعة شعريّة أسماها "ميجنا" باللهجة الفلسطينيّ 

ة لمصريّ ، وفي العام التّالي صدرت مجموعته الشّعريّة الثانيّة "المنظر" باللهجة ا1999سنة 
 العاميّة عن دار الشروق في القاهرة.

ثمّ أنتج عملين مهمّين الأوّل) قالولي بتحبّ مصر( والذي كتب باللهجة المصريّة  
هي و أمّا الثاّني فهو قصيدة طويلة صدرت في كتاب مستقلّ بعنوان )مقام عراق(  العاميّة.

 باللغة العربيّة الفصحى. تلقّى العملان صدى كبيرا طيّبا. 



   

 

ج م، وعمل أستاذا للعلوم  السياسيّة في جامعة جور 2004حصل على شهادة الدّكتوراه سنة 
م استشاريا للجنة الأمم م عمل تمي2014و2011، وبين عامي 2011تاون حتّى سنة 

بل مستق المتّحدة الاقتصاديّة والاجتماعيّة لغرب آسيا، وقاد مجمعة بحثيّة لإصدار تقرير عن
 م.2030العالم العربي حتّى عام 

 مؤلفاته:
وله مؤلّفات في العلوم السّياسيّة نذكر منها: كتابه "الوطنيّـة الأليفـة: الوفـد وبنـاء الدّولـة  

 ، وكتــــاب: )دولــــة مــــا بعــــد الاســــتعمار: الحــــلّ الوســــيط2007ســــتعمار( ظــــل الا الوطنيّــــة فــــي
فصــل فــي دائــرة معــارف أوكســفورد عــن الإســلام والسياســة( باللغــة الانجليزيــة عــام  المســتحيل،

2014. 
  سة.ومن دواوينه الشعريّة بالإضافة إلى ماذكر آنفا ديوان " في القدس" الذي هو محطّ الدّرا

 

  



   

 

 

 

 

  



   

 

Sommaire 

 أ .................................................................................. :مقدمة

 ضبط مفاهيم: مدخل

 5 ....................................................... :والجماليّة الجمال مفهوم .1

 15 ........................................................ :الفنون وتداخل الشّعر .2

 21 .................................................... :السينمائي المشهد مفهوم .1

 التصوير المشهدي الشعري وتفاعله مع السينما: الفصل الأول

 18 .............................................................................. :تمهيد

 18 ............................. " :القدس في"  قصيدة في المشهديّة الصّورة أنماط

 18 .................................................. :الوصفيّة المشهديّة الصّورة .أ

 22 .................................................... الحكائيّة المشهديّة الصّورة .ب

 23 .................................................... الصورة المشهدية الحوارية 

 " القدس في:"قصيدة في السينمائية التقنيّات الفصل الثاني:

 36 ........................................................... :النظر وزاوية اللّقطة -أ

 36 ...................................... :الشّعريّة واللّقطة السّينمائية اللّقطة بين -

 37 ......................................... :القصيدة في الشّعريّة اللقطات أشكال -

 43 ....................................................................... المونتاج -ب

 45 .................................................................... :المونتاج آليّات



   

 

 46 ....................................................... : لسينمائيا المونتاج أنواع

 58 ....................................................... القصيدة  في السيناريو -ج

 58 ............................................................... :السيناريو مفهوم -

 59 ............................................................ :السيناريو كتابة طرائق

 - 60 - ......................................................................... :خاتمة

 - 69 - ............................................................. :والمراجع المصادر

 الملاحق
 

  



   

 

 

 

 

 ملخص الدراسة:

اد في ت عيل ز عدا جُاليّا ب اهذا ما منحه عرفت القليدة العربيّة المعاصرة تداخلا مع مختلف ا نواع ا دبيّة وال نيّة،
 ثها ماليّة الت  لقيم الجا    عل حاولنا من خلال هذا ال ح  التَتيو د  طا تها التّع   ةّ وخر ت عن الم لون، 

الشّعري  ع النصّ معلها ت ا المشهد الشعري  ختلف أشكال  مسلطين الضوء عل  التقنيّات السينمائية ومد 
 المدرو  " ليدة في القد " لتميم البرغوثي.

   لبرغوثيتميم ا -القد   -شهد ةّالم -: الجماليّةالكلمات المفتاحية 

 

Abstract 
 Arabic poem has known an overlap with different  literary and artistic 
genres, which gave it an aesthetic dimension that increased its 
expressive energy and went out of the ordinary. We have tried through 
this research to focus on the aesthetic values broadcast by the poetic 
scene in its various forms highlighting the cinematic techniques and the  
extent of their interaction with the studied poetic text "Poem in 
AlKuds" by Tamim Al-Barghouti. 

 

Keywords: Aesthetic - Scene- AlKuds- Tamim Al- Bargouthi. 

 

 

  



   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


