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  شكر وعرفان

  الحمد � رب العالمین الذي " علم بالقلم علم الإنسان ما لم یعلم "

  نحمده عز وجل بأفضل ما یحمد بھ المتفضلون

  شكر بھ أولوا المزایا والعطایاونشكره بخیر ما یُ  

ر في إنجاز ھذا العمل  ل المحمودین المشكورین على ما أعان ووفَّق ویسَّ   ...وھو أوَّ

 "سویسي نصیرة"ونثني بعده بجزیل الشُّكر والامتنان والتقدیر للأستاذة المشرفة الدكتورة  

مة، فتحیة امتنان وتقدیر التي لم تبخل علینا بإسداء النصائح والتوجیھات والإرشادات القیّ 

  لأستاذتنا الكریمة.

  كما نتقدم بجزیل الشكر إلى كل من ساعدنا في إنجاز ھذه المذكر من قریب أو من بعید.

  

  خليل.....وفـاء

 

 

 

 



 إهـــــــــــــــــداء

  

  .حفظهما االله ورعاهما ونفعني برضاهما الوالدین الكریمینإلى 

  .""زوجتي إلى سندي في هذه الحیاة بعد االله

  .""محمد وأبرارإلى فلذة كبدي وقرة عیني وَلَدَيَّ 

  .إلى إخوتي وأخواتي

   .إلى كل أصدقائي من قریب أو من بعید......

                                                                       

  أهدي هذا العمل.

  

  

  

  

  

  

  

  



    

  

 

  إهـــــــــــــــــداء

  ."الدين�الكر�م�ن�أمي�حفظ�ا�الله�"وأ�ي�رحمھ�اللهإ���الو     

  ."إ���سندي�����ذه�ا��ياة��عد�الله�"زو��

ا�"محمد�وأبرار دَيَّ
َ
  ."إ���فلذة�كبدي�وقرة�عي���وَل

  .إ���أخ���وإخو�ي

   .إ����ل�صديقا�ي�من�قر�ب�أو�من��عيد

  

  أهدي هذا العمل.      

  

  *خوجة وفاء*                             
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  مقدمة:

لَقَتِ الروایةُ العربیة عامةً والجزائریة خاصّةً إِقبالاً كبیراً من قبل الباحثین والدّارسین 

فهي منْ أبرز الأجناس الأدبیة التي عبّرتْ عن واقع الفرد وتطلعاته واستطاعَتْ أن تواكب 

ب كتابتها، وكثرت الأبحاث ملامح التّجدید والحداثة، فتنوّعت بذلك مواضیعها وأسالی

والدّراسات حولها باعتبارها الجنس الأدبي الأكثر ثراءً، كل هذا ساهم في بلوغها شَأنًا عظیمًا 

  في الدّراسات النّقدیة الحدیثة.

لقد ثارت الرّوایة الجزائریة كغیرها من الرّوایات على ما هو تقلیدي، وأرادت التجدید 

تها التجدیدیّة تقنیة تداخل أو تمازج الشّعر مع النثر، ومن والإبداع، فكان من بین اهتماما

أجل خوض ومعرفة هذا التفاعل وتذوّق الجمالیة الناتجة عنه، من خلال الوقوف عند أحد 

الرّوائیین الصاعدین وهو "الأزهر عطیّة" في روایته "الخراب" وبذلك جاءت الدّراسة موسومة 

  بـ : 

  اب لـ : الأزهر عطیّة"."شعریّة السرد في رّوایة الخر  

  أما الخلفیات التي دفعتنا لاختیار خذا الموضوع فتعود إلى:    

معرفة التقنیّة التي اعتمدها الرّوائي في كتابته لهذه الرّوایة واستنباط الجمالیات  .1

 الشّعریة التي جعلتْ هذا النّص الإبداعي یزخر بالفنیّة والجمالیة الأدبیة الخالصة.

 وّجّه إلى الرّوائیین المَغْمُورین والتعّرف على أعمالهم والتعریف بها.رغبتنا في الت .2

  وقد كانت بدایة بحثنا من مشكلة مفادُها: 

  ما هي شّعریة السّرد؟ كیف تجلّت شِّعْرِیَّة السّرد في روایة "الخراب"؟

رّوایة والإجابة ولقد اتبّعنا في هذا البحث المنهج الوصفي التحلیلي لأنّه الأنسب لِدِرَاسَة ال   

  على الإشكالیة المطروحة.

وللإجابة على الإشكالیات المطروحة قُمنا بتقسیم البحث إلى مقدّمة وفَصْلیْن وخاتمة  

  كالتاّلي:

  



 المقدمة------------------------------ ---------------------

  
  

 
 ب 

"، قدمنا فیه بعض شعریة السّرد بحث في المفاهیم والمصطلحاتالفصل الأوّل جاء بعنوان "

  ته وأنواعه، أشكاله.المفاهیم كالشعریة السرد، شعریة السّرد مكونا

  "شعریة السرد في روایة الخراب"الفصل الثاني الموسوم ب: 

فقد حاولنا أن نعطي بطاقة قراءة للرّوایة وملخص حول ما تدور حوله الرّوایة، وفي      

  المبحث الثاني أبرزنا تجلیّات الشعریة السردیة في هذه الرّوایة.

لمتحصل علیها جَرّاء هذه الدّراسة في موضوع شعریة والخاتمة والتي كانت جُملة من النتائج ا

  السّرد في روایة الخراب.

  كما اعتمدنا في هذه الدّراسة على مجموعة من المصادر والمراجع من بینها: 

 ؛لى ضوء المناهج النقدیة المعاصرةالحقیقة الشعریة ع -

 ؛مفاهیم شعریة حسن ناظم -

 ؛ةمفاهیم في الشعریة محمود درایس -

 السردي من منظور النقد الأدبي. بنیة النص -

ولقد واجهتنا صعوبات جمّة في انجاز هذا البحث أهمها عدم وضوح مفهوم الشّعریة السّردیة 

  لدى العدید من الباحثین والدّارسین في هذا المجال.

وفي الأخیر نحمد االله عز وجل على إتمام هذا البحث ونتقدم بجزیل الشكر والعرفان لكل من 

التي قامت بالإشراف  سویسي نصیرةهذا البحث وخاصة الأستاذة الفاضلة  ساعدنا على

  على بحثنا وأعانتنا بملاحظاتها وتوجیهاتها القیّمة.

 

  

  

  



 

 

  

  

  

  

  الفصل الأول:

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 
 

 
 
 

 
 
 
 

 
 
 

 
 
 

 

المفا�يم�و �المصط��ات����قراءة  
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 تمهید  -

 أوَّلا: الشعریة ودلالتها -

  ؛الشعریة في النقد العربي القدیم -

 ؛نالشعریة عند النقاد الغرب المحدثی -

 الشعریة عند النقاد العرب المحدثین. -

 السرد: ثانیا -

 ؛مفهوم السرد -

 ؛مكونات السرد -

 .أنواع السرد -

 ثالثا: شعریة السرد -

 مفهوم شعریة السرد -

  شعریة السرد في الخطاب النقدي المعاصر -
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 أولا: الشعریة ودلالتها

  الشعریة -1

  مفهوم الشعریة-1-1

والدارسین الاهتمام الكبیر، فقد اختلف في تسمیتها لقد نال موضوع الشعریة لدى النقاد 

باعتبارها كلمة یونانیة الأصل، وهي مرتبطة بالفن الشعري وبالتالي فهي نظریة معرفیة 

مرتبطة بفنیة العمل الشعري وجمالیاته، وتظهر هذه الشعریة من خلال الصورة الفنیة، فهي 

ئیة" أو "الشاعریة" أمثال عبد االله الغذَامي، فهناك من النقاد العرب المحدثین من سمها "الإنشا

وهناك من أطلق علیها "الشعریة" أمثال محمد الولي والمسدي، بینما تسمى عند جابر 

عصفور بعلم الأدب، وعند جمیل نصیف "العمل الإبداعي" كما وصفت عند آخرون بـ "فن 

  1الشعر".

 لغة: - أ

شعر فلان" شَعَر عَلم وحكى، ورد في لسان العرب لابن منظور في مادة "شعر" : "

لیت شعري، لیت علمي، وأشعره الأمر: أعلمه إیاه، والشعر منظوم القول غلب علیه لشرفه 

 2بالوزن والقافیة.

 3لا  یؤمنون" جاءتوفي محكم التنزیل قوله تعالى: "وما یشعركم أنها إذا 

 لي: أما في معجم الوسیط جاء الجذر الغوي في مادة "شعر" على النحو التا

شعرا: قال الشعراء، شعر فلان شعرا: اكتسب ملكة الشعر وبه شعور أحسَ به  -شعر فلان

  4وعلم.

                                                
ص  1،2010الأردن، ط-اربد-محمود درابسة: مفاهیم في الشعریة (دراسات في النقد العربي القدیم)، دار جریر للنشر والتوزیع -1

15-16  
  .89-88ص200، 1مادة (شعر)، دار صادر، بیروت، ط7ابن منظور، لسان العرب، مج - 2

  .109لأنعام، الآیة سورة ا - 3
  .484ص  1972، 1، مادة(شعر)، المكتبة الإسلامیة تركیا، ط1ابراهیم مصطفي وآخرون، معجم الوسیط، ج - 4
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 اصطلاحا:

) حیث: "واجهها الباحثون poetiqueاختلف النقاد في ترجمة مصطلح الشعریة (

العرب المعاصرون بجهود انفرادیة تعوزها روح التنسیق الاصطلاحي على مستوى الحدود 

على مستوى المفاهیم " ولهذا السبب فإننا نجد أكثر من ثلاثة وثلاثین  -حتما -التي تنعكس

  1مصطلحا عربیا مقابلا للمصطلح الأجنبي

أي القراءة التأویلیة لهذا النص  2الشعریة عموما هي: "ما یجعل النص الشَعري نصا شعریا"

  بداع الشعري.الأدبي لمعرفة الأبعاد الخفیة والمضمرة والمعاني الثانیة لهذا الإ

محاولة وضع نظریة عامة ومجردة ومحایثة للأدب بوصفه فنا لفظیا،  فالشعریة إذن هي:"

  3حیث یستنبط القوانین التي یتوجه الخطاب اللغوي بغض النظر عن اختلاف اللغات"

من خلال هذا التعریف یمكن القول أن الشعریة تسعى إلى استنباط الخصائص الممیزة 

  بحث عن هذه الخصائص التي تمنح فرادة العمل الإبداعي.لكل عمل أدبي وال

فالشعریة مفهوم غامض یتشكل من عناصر داخل النص الأدبي، وأشیاء خارج النص 

  تجسد معا مفهوم الشعریة. ذلك المفهوم الذي یجعل من العمل الإبداعي عملا إبداعیا.

علیة اللغة واكتناه أجمعت معظم دراسات النقاد المعاصرون على أن الشعریة تعني فا

 النص بكل مكوناته اللغویة والصوتیة والدلالیة. فالشعریة هي التي تمیز بین الشعر واللا

شعر، وبین العمل الإبداعي الجمالي، وبین غیره من الأعمال، ولأن النص الأدبي هو نسیج 

نایة من العلاقات المعقدة من حیث المجالات اللغویة والصوتیة والدلالیة فهو موضع ع

الشعریة بكل معناها، ویعتبر النص الأدبي مجالا واسعا من الدلالات، والإشارات اللغویة 

                                                
  2006، دار أقطاب الفكر، الجزائر، .1ینظر.یوسف وغلیسي: الشعریات والسردیات (قراءة اصطلاحیة في الحدود والمفاهیم)، ط -1

  .34ص
یقة الشعریة على ضوء المناهج النقدیة المعاصرة والنظریات الشعریة، دراسة في الأصول والمفاهیم، عالم .بشیر تاوریریت: الحق-2

  .277، ص2010 1الكتب الحدیثة،  الأردن، ط
  .9ص 1994، 1حسن ناظم، مفاهیم الشعریة، دراسة مقارنة في الأصول والمنهج، المركز الثقافي العربي، بیروت، ط-3
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فالشعریة لا  ،والصور الفنیة والإیقاعات الموسیقیة وهذه الطاقات في النص تدل على الشعریة

  1تتوقف عند زاویة معینة من زوایا النص بل تتناول كل الزوایا الممكنة.

  العرب القدامى: الشعریة عند  -1-2

 م) 1078- 1009ني: (اعبد القاهر الجرج-1-2-1

یعد عبد القاهر الجرجراني من بین القدامى الذین اهتموا بالشعریة من خلال كتابه 

وأن اكتشاف الشعریة لا ، دلائل الإعجاز وأسرار البلاغة حیث یرى أنها طریقة إثبات المعنى

  2النصیتم بالسّماع وحده وإنّما یجب النظر إلى 

وذلك بمعنى أن الشعریة هي التي تحدد المعنى وهي التي لا تنكسف بالسمع فقط وإنّما 

  في النظر والتمعن في النص.

  وقد قدم الجرجراني من خلال نظریة النظم مفهوما للشعریة فقد دعى إلى: 

 ؛النظر إلى النص الشعري باعتباره مجموعة من البنى لا قیمة لأحدهما دون الآخر -

 ؛كینونة الألفاظ قبل استعمالها تختلف عن كینونتها بعد الاستعمالهناك  -

 ؛ربط النظم بالصنعة والحالة النفسیة -

 ؛الرؤیة الكلیة إلى مكونات النص الشعري وسیاقاته -

الفصاحة لیست في الألفاظ وإنما تكمن في الفكر وآلیاته التي تصنع تركیب من عدة  -

 ؛ألفاظ

 ؛لفظالجملة هي الأصل الجزئي ولیس ال -

هي شعریة  الجرجانيإنَّ مفهوم الشعر هنا یشمل الشّعر والنّثر وبالتالي فإنَّ شعریة 

  النُّظم والكتابة.

                                                
  .11ابسة "مفاهیم في الشعریة"(دراسات في النقد العربي القدیم) ص ینظر. محمود در  - 1
  .24مشري بن خلیفة: الشعریة العربیة وابدالاتها النصیة  ص - 2
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ر عبد القاهر  ارتباط شعریته بالشعر فقط، بل حسم الأمر بربطها  الجرجانيلقد حرَّ

، سیاق بالنثر، وذلك باعتبارها مكونَّة من ثلاثة عناصر: قصد التكلم، البناء اللغوي للنص

 1وقدرة المتَلَقّي بوجه عام.

 )1285-1211حازم القرطاجنّي (-1-2-2

حافظ حازم القرطاجنّي في تعریفه للشّعریة على الوزن والقافیة وكذلك على حسن 

فقد جمع بین الرُؤیتین العربیة والغربیة، عربیّة متمثلَة في الوزن والقافیة  ،التخییل والمحاكاة

حیث یقول في تعریفه للشعر بأنَّه: "كلام موزون مقفَّى من شأنه أن والغربیة في المحاكاة، 

یُحَبِب إلى النَّفس ما قصد تحبیبه إلیها ویكره ما قصد تكریهُه، لتصل بذلك عللا طلبه أو 

الهرب منه، لما یتضمن من حسن تخییل له، ومحاكاة مستقلة بنفسها أو متطورة بحسن هیئة 

ما یقترن به من إغرَاب، فإنَّ أو بمجموع ذلك، وكل ذلك یتأكد بتألیف الكلام أو قوّة شهرته، 

  2ستغراب والتعجب حركة للنفس إذا افتقرت بحركتها الخیالیة قوى انفعالها وتأثیرها"الا

وأكد حازم القرطجانّي أنّض عملیة "المحاكاة من مصدرها الذي تنبعث منه إلى أثرها   

لها العالم ..... وثانیها المبدع ..... وثالثها العمل أوّ  الذي تخلفه، تتكامل فیها عناصر أربعة

  3الذي یشكله المبدع ..... ورابعها المتلّقي .....".

فهو بهذا القول یؤكّد على عناصر الإبداع الأربعة،  كما أشار القرطجانّي إلى 

عنصرین أساسیین هما: التخیل والنّظم فیقول :ولیست المحاكاة في كل موضع تبلغ الغایة 

القصوى من هز النفوس وتحریكها، بل تؤثر فیها بحسب ما تكون درجة الإبداع فیها 

وبحسب ما تكون علیه الهیئة النطقیة المقترنة بها، وبقدر ما تجد النفوس مستعدة لقبول 

                                                
  .210-205مصر، ص  -سعید حسن بحري: دراسات لغویة تطبیقیة في العلاقة بین البنیة والدلالة، مكتبة الأدب، القاهرة - 1
م، ص  3،2008ج البلغاء وسراج الأنباء: ترجمة محمد الجیب بن الخوجة، دار العربیة للكتاب، تونس، طحازم القرطاجنّي: منها -  2

63.  
  .198م، ص1982، 2جابر عصفور: مفهوم الشعر دراسة في المفهوم النقدي، دار التنویر، لبنان،ط - 3
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بمعنى أن المحاكاة لا تستطیع تحریك النفوس وحدها وإنَّما تحركها  1المحاكاة والتأثر بها،

  لك إذا كانت درجة الإبداع كبیرة بین المبدع وخطابه.براعة التخیل، وذ

  الشعریة في الدراسات النقدیة الحداثیة -2

 الشعریة عند العرب المحدثین-2-1

  كمال أبو دیب -2-1-1

تناول كمال أبو دیب مفهوم الشعریة كغیره من النقاد العرب، فاعتمد طرحه على 

یصة علائقیة، أي أنها تجسد في مفهومین نظریین هما: العلائقیة والكلیة، فالشعریة خص

النص شبكة من العلاقات التي تنمو بین مكونات أولیة سِمَتُها الأساسیة أن كلا� منهما یمكن 

أن یقع في سیاق آخر دون أن یكون شعری�ا، لكنَّه في السیاق الذي تنشأ فیه العلاقات وفي 

تتحول إلى فاعلیة خلق حركته المتواشحة مع مكونات أخرى لها السمة الأساسیة ذاتها 

  2الشعریة ومؤشر على وُجُودِها.

فالشعریة عنده تحدد بوصفها بنیة كلیة لا على أساس ظاهرة مفردة، فهي تتم من خلال 

العلاقات النصیة والمكونات الأخرى على كافة المستویات (الدلالي، التركیبي ...) فشعریته 

دته الصوتیة والدلالیة، والواقع أنه لم هي شعریة لسانیة فهو یعتمد على لغة النص أي ما

یكتف في تحدید الشعریة على البنیات اللغویة فحسب بل تجاوزها إلى مواقف فكریة أو بُنى 

  3شعریَّة أو تصویریة مرتبطة باللغة أو التجربة.

یؤكد كمال أبو دیب من خلال مفهوم الفجوة بأن مسافة التوتر هو مبدأ التنظیم الذي یمیز  

"الفجوة تمیز الشعر تمییزًا موضوعی�ا لا قیمی�ا وإن خلو اللغة من فاعلیة  عر بقوله:لغة الش

                                                
م، ص 2008، 3وخة، دار العربیة للكتاب، تونس، طحازم القرطاجني: مناهج البلغاء وسراج الأدباء، ترجمة محمد الجیب بن الخ -1

63.  
  .123حسن ناظم: مفاهیم الشّعریة، ص  - 2
  .35م، ص  1991، 1كمال أبو دیب: في الشعریة، مؤسسة الأبحاث العربیة، بیروت، لبنان، ط  - 3
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مبدأ التنظیم لا یعني سقوطها أو أصولیتها أو انحطاطها بالنسبة للغة التي تتجسد فیها 

  1فاعلیة التنظیم"

فالفجوة التي تعطي الشعر التمییز الموضوعي وبالتالي فإن خروج اللغة عن المألوف 

 نزیاح هو الذي یحقق الشعریة وعلى هذا الأساس یقول:وعن مبدأ التنظیم أو ما یعرف بالا

  "ما ینتج الشعریة هو الخروج بالكلمات من طبیعتها الراسخة إلى طبیعة جدیدة.

ویضیف أبو دیب إلى أن الشعریة هي "حركة استقطابیة بمعنى أنها فاعلیة تنتزع من 

متجانسة، تفعل فیها عن طریق تنظیمها أو ترتیبها وتنسیقها  سدیم التجربة واللغة، مادة لا

حول أقطاب بشكل أدق حول قطبین یفصلهما بدوریهما ما أسمیته مسافة التوتر، وهكذا 

مى لخلق ثنائیات ضّدیة وتنسیق العالم حولها تجربةً ولغةً  ستكون الشعریة التجسید الأ

  2ودلالةً وصوتاً وإیقاعاً"

  أدونیس:  -2-1-2

عد أدونیس من النقاد العرب المحدثین الذین أولوا اهتمامًا كبیرًا بموضوع الشعریة، ی

ویتجلّى ذلك من خلال كتابه "الشعریة العربیة" الذي ربط فیه الشعریة بالفضاء القرآني : "من 

حیث أن الشعریة الشفویة الجاهلیة تمثل القِدم الشعري، وأن الدراسات القرآنیة وَضَعت أُسسًا 

دیة جدیدة لدراسة النص، بل ابتكرتْ علما جدیدًا للجمال، ممهدة بذلك لنشوء شعریة عربیة نق

  3جدیدة"

وقد كان أبو دیب تأثره بالشعریة القدیمة واضحًا من خلال طرحه لقضایا نقدیة مثل 

قضیة اللفظ والمعنى إذ نجده یقول "إنَّ الشعریة لیست في المعنى، وإنَّما هي في اللفظ، ومن 

ا تتبع القیمة الشعریة ممَّا هو مقصور خاص باللغة، إذ لا سبیل إلى أن نعرف امتیاز هن

                                                
  35م، ص  1991، 1كمال أبو دیب: في الشعریة، مؤسسة الأبحاث العربیة، بیروت، لبنان، ط  - 1
  .286المرجع نفسه، ص - 2
  .51م، ص  2000، 3أدونیس: الشعریة العربیة، دار الآداب، بیروت، لبنان، ط  - 3
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، فأدونیس یرفع من قیمة اللفظ 1شعر ما وما تفرده، إلا بمعرفة الشيء الذي یفرده عن سواه"

  ویسمو به ویَحطُ من قیمة المعنى، فالمعاني موجودة بكثرة، أما الألفاظ فینتقیها بعنایة.

أدونیس التأصیل لمفهوم الشعریة وفقًا لعدة نقاط أهمها: الغموض حیث لقد حاول 

، 2یقول: " لغة الشّعر الحدیث هي لغة غامضة، لأن�ها لغة الحیاد عن المعاني القاموسیة ..."

ا متعدد  وذلك من خلال اللغة المجازیة التي تتجسد في النص الأدبي، بحیث یجعل منه نص�

یجة الغموض الفنّي الذي یتجسد فیه حیث یقول: "فالجمالیة الشعریة التأویلات والاحتمالات نت

تكمن بالأحرى في الن�ص الغامض المتشابه، أي الذي یحمل تأویلات مختلفة ومعاني 

  3.متعددة"

أي أن أدونیس یرجع سر الجمالیة الشعریة إلى الغموض لأ�ن�ه یُحیل النص إلى عدة 

لى انفتاح الن�ص إلى عدة قراءات التي تكسب المتعة احتمالات وتأویلات، هذا ما یؤدي إ

للباحث، یقول أدونیس: " سرّ الشعریة هو أن تظل دائما كلاما ضد كلام، لكي تقدر أن 

تسمي العالم وأشیاءه أسماء جدیدة أي تراها في ضوء جدید، والشعر من حیث هو الكلمة 

  .4صورةً جدیدة ومعنى آخر"تتجاوز نفسها مفلتةً من حدود حروفها وحیث الشيء یأخذ 

 المحدثین الشعریة عند النقاد الغرب-2-2

  )ROMN JAKBSON   )1996 -1982رومان جاكبسون   -2-1- 2 

بدأت بوادر مصطلح الشعریة في الدّراسات الغربیة مع الناقد الروسي "رومان 

ا یهتم الرّسم جاكبسون" حیث یقول: "إن� الشعریة تهتم بقضایا البنیة اللسانیة، تماما مثل م

بالبنیات الرّسمیة، وربما إنَّ اللسانیات هي العلم الشامل للبنیات اللسانیة، فإنَّه یمكن اعتبار 

                                                
  .50المرجع نفسه، الصفحة  -1
بشیر تاوریریت، استراتیجیة الشعریة والرؤیة الشعریة عند أدونیس، دراسة في المنطلقات والأصول والمفاهیم، مكتبة إقرأ، قسنطینة،  -2

  .18، ص 2006، 1ط 
  .18، ص 2009، 1بشیر تاوریریت، آلیات الشعریة الحدیثة عند أدونیس، عالم الكتب، ط  -3
  .78م، ص  1985، 1أدونیس، الشعریة العربیة، دار الآداب، بیروت، ط  -4
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فالشعریة حسب تعریفه فرع من فروع اللسانیات،  1الشّعریة حسبه جزء لا یتجزأ من اللسانیات"

  كما أنَّها العلم الشامل الذي یهتم بالقضایا والبنیات اللغویة.

أطلق علیها "علم الأدب" حیث یرى أنَّ "موضوع الشّعریة هو قبل كل شيء  كما

  2الإجابة عن السؤال التاّلي الذي یجعل من رسالة لفظیة أثرًا فنّیاً"

فالشّعریة حسبه لا تقتصر على الشعر وحده إنَّما تَشْمَل كل الخطابات اللغویة 

المرسل والمرسل إلیه والرسالة،  بالإضافة إلى وظائف العملیة التواصلیة المتمثلة في

والسیاق، ووسیلة الاتصال والشفرة، بحیث كل عنصر له وظیفته، وهذا ما یوضحه المخطط 

  التالي:

  

  

  

  

  

  تصال عند رومان جاكبسونمخطط: وظائف الا 

من خلال المخطط وضح "رومان" رؤیته الشعریة من نظریة الاتصال بعناصرها الستة 

ى المرسل إلیه وهذه الرسالة تقتضي سیاق تحیل علیه، كما تقتضي إذ یوجه المرسل رسالة إل

شفرة مشتركة بین المرسل والمرسل إلیه، " ویولد كل عنصر من العناصر الستة وظیفة 

                                                
 1988، 1المغرب، ط  رومان جاكبسون، قضایا الشّعریة، ترجمة محمد الوالي ومبارك حنون، دار تُوبقال للنشر، الدّار البیضاء، -1

  .24م، ص 
  .24المرجع نفسه، ص  - 2

 الرسالة
 الوظیفة الشعریة

  السیاق
 المرجعیةالوظیفة 

 المرسل
 الوظیفة الإنفعالیة

 المرسل لھ
 الوظیفة الإفھامیة

 الصلة
 الوظیفة الانتباھیة

 الشفرة
 الوظیفة المعجمیة
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، كل وظیفة من هذه 1لسانیة مختلفة، وتعنى الشعریة بالوظیفة الأدبیة التي تولدها الرسالة"

  ة بینما تعالج الشعریة الأدب بالخصوص الشعر.الوظائف الستة تؤدي وظیفة لغویة مختلف

 (TZVETAN TODROV)تزفیتان تودوروف  -2-2-2

إنَّ مفهوم الشعریة قد تعرض له أرسطو في كتابه "فن الشعر"، حیث اعتبرها علامة 

العبقریة الممیّزة، ولهذا فقد كان تودوروف من المهتمین بهذا الكتاب، حیث عدَّه دعامة 

عریة بوصفه عالمًا لا یمكن ضبطه بقواعد معینة أو جاهزة لأنَّ الشّعریة أساسیة لعالم الشّ 

   2.تخضع إلى عالم التغییر، فمن الصعوبة إذا وضع تعریف معیّن لها"

إنَّنا إذ  لقد أكّد تودوروف أنّ الشعریة علم مستقل بذاته وموضوعُه الأدب حین قال:

یث هو أدب، فإنّنا نعلن من باب نؤسِّس الشّعریة فنا مستقلا موضوعُه الأدب من ح

المصادرة عن قیام هذا الموضوع بذاته، فإذا لم تكن هذه الاستقلالیة كافیة فإنّها لَنْ تسمح 

عریة لا تكون علماً مستقلا� بذاته إلاَّ بارتباطها ، بمعنى أن الش3بتكوین خصوصیة الشّعریة

وم الأخرى كعلم النفس وعلم بالأدب وجعله موضوعاً للمعرفة واستقلالها عن باقي العل

الاجتماع، فالشّعریة مجالها اللغة الأدبیة الفنیّة التي تجعل من الأدب أدباً جمالیا یتمیز عن 

  .4الكلام العادي

 Jan kohinالشعریة عند جان كوهین  2-2-3

تأثر جان كوهین في تأسیسه لعلم الشّعریة بمبدأ المحایثة في صورته اللسانیة فهو أراد     

شّعریته أن تصطبغ بصبغة علمیة یقرأ من خلالها المنتوج الشعري وما یكتنزه هذا الأسلوب ل

                                                
  .57رومان جاكبسون، قضایا الشعریة، ص  -1
بشیر تاروریت، الحقیقة الشعریة على ضوء المناهج النقدیة المعاصرة، والنظریات الشّعریة، دراسة في الأصول والمفاهیم، ص -2

277.  
، 2خوت ورجاء بن سلامة، دار توبقال للنّشر، الدار البیضاء، المغرب، ط تزفیطان تودوروف: الشّعریة، ترجمة: شكري المب -3

  84م، ص  1990
  .27المرجع نفسه، ص  -4
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،وتعد الشّعریة عنده بأنها علم الأسلوب الشعري. ولهذا فإن الأسلوب 1من جمالیات أسلوبیة

یتناول اللغة المجازیة التي تخرج عن الوصف اللغوي المباشر، فیقول: إننا نعتبر اللغة 

ن كواقعة أسلوبیة في معناها العام. والأمر الذي سیبنى علیه هذا التحلیل هو أنّ الشعریة إذ

الشاعر لا یتحدث كما یتحدث الناس جمیعا بل لغته شاذة، وهذا الشذوذ هو الذي یكسبها 

  .2أسلوبا فالشعریة هي علم الأسلوب الشعري

ب تصوره هو: لأن الشعر حس في الشعر الانزیاحلكن كوهین یركز كثیرا على خاصیة 

أي أن الأسلوب الشعري عند كوهین یقتصر على شكل لغوي محدد  3نزیاحات اللغویةعلم الا

ستعارة الصورة الشعریة التي تتجسد في الااللغوي الذي یدخل ضمن موضوع  الانزیاحهو 

وهذا التداخل بین حقل الشّعریة والأسلوبیة لا یجب أن یوهم القارىء بفكرة التماثل بینهما 

ناك فرق بینهما، فالأسلوبیة تعنى بدراسة خصائص أو قوانین نص أدبي ما، أما الشعریة فه

فهي نظریة الأدب التي تعنى بدراسة القوانین العامة للصوغ الأدبي، وغیر متجسد في نص 

، ومن خلال هذا نقول أن 4بعینه ومستخلص من تراكم النصوص الأدبیة عبر التاریخ ...

یقول كوهین "الشّعریة هي  ،ریة في مجال واحد وهو عالم الشعركوهین حصر موضوع الشع

وتبعا لذلك فإن كوهین یمیز بین ثلاثة أنماط من  5العالم الذي یجعل الشعر موضوعا له"

  القصائد:

 (أو القصیدة الدلالیة) وتركز على الجانب الدلالي مع إهمال الجانب القصیدة النثریة :

 الصوتي.

 ر المنظم) وهي تركز على الجانب الصوتي مع غیاب الجانب : (النثالقصیدة الصوتیة

 الدلالي.

                                                
  .306بشیر توریرت "الحقیقة الشعریة" في ضوء المناهج النقدیة المعاصرة والنظریات الشعریة، دراسة في الأصول والمفاهیم، ص - 1
  .15، ص 1986، دار توبقال للنشر، الدار البیضاء، 1جمة محمد الوالي ومحمد العمري، ط كوهن جان: بنیة اللغة الشّریة، تر  - 2
  .16الرجع نفسه، ص  - 3
  .307ینظر: بشیر تاوریریت: الحقیقة الشعریة، ص  - 4
  .307كوهن جان: بنیة االغة الشّعریة، ص  - 5
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 فر على خصائصها و : (الدلالیة أو الشعر التام)، وهي التي لا تتالقصیدة الصوتیة

 1الصوتیة الدلالیة في آن واحد.

ومن خلال هذا التعارض والاختلاف في نظر كوهین الذي عقده بین الشعر والنثر 

س لغوي وذلك بعد تعرضه لمفهوم بأن الشّعریة لیست سوى جنیصل في النهایة لیقر 

  نزیاح.الا

   

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                
  .9المرجع نفسه، ص  - 1
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  ثانیا: السرد

یحتل السرد مكانة مهمة وحیزا كبیرا في الساحة الأدبیة والنقدیة لجذوره الضاربة في 

قلب الحضارة والتاریخ والذاكرة الشعبیة باعتباره فعلا لغویا ارتبط بالحكایات والقصص 

ة التي تتحدث عن ثقافة الشعوب وحضاراتها، والسرد مكون أساسي في كل الحضارات الشعبی

وعند كل الشعوب وفي كل الفنون الأدبیة باختلاف أجناسها، وقد اختلفت وتعددت الآراء 

  حول السرد بتعدد الخلفیات والمرجعیة.

 مفهوم السرد -1

 لغة: -1-1

نقدمه إلى شيء تأتي به جاء في معجم لسان العرب لابن منظور في مادة س.ر.د: 

متسقا بعضه في اثر بعض متتابعا، ویقال سرد الحدیث، ونحوه یسرده سردا إذا تابعه، وفلان 

  یسرد الحدیث سردا إذا كان جید السیاق له 

وفي صفة كلامه صلى االله علیه وسلم: ولم یكن یسرد الحدیث سردا أي یتابعه 

، والسرد، المتتابع، وسرد فلان الصوم 1ر منهویستعجل فیه، وسرد القرآن تابع قراءته في حذ

 .2إذا والاه وتتابعه

رس" السین والراء والدال أصل مطرد منقاس، وردفي معجم مقاییس اللغة لابن فاكما 

وهو یدل على توالي أشیاء كثیرة یتصل بعضها ببعض، من ذلك السرد: أسم جامع للدروع 

مل سابغات وقدر في السرد واعملوا صالحا، وما أشبهها من عمل الحلق، قال تعالى { أن أع

قالوا معناه لیكن ذلك مقدرا، لا یكون الثقب ضیقا والمسمار  3إني بما تعملون بصیر>>

  4ا، ولا یكون المسمار دقیقا والثقب واسعا بل یكون على تقدیر.ظغلی

                                                
  .1987، دار صادر بیروت،ص3ابن منظور، لسان العرب مادة (س.ر.د) مج - 1
  .1987الرجع نفسه، ص  - 2
  .11من سورة سبأ، الأیة  - 3
  .157، بیروت، دت3ابن فارس، معجم مقاییس اللغة، تحقیق عبد السلام محمد هارون، دار الفكر للطباعة والنشر ج - 4
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  اصطلاحا:  -1-2

یة والغربیة ذلك لما آثار مصطلح السرد جدلا واسعا في الساحة الأدبیة والنقدیة العرب

شاهده من اختلاف الرؤى والمنظورات النصبة حوله فهو مفهوم شاسع متعدد المجالات 

والاستعمالات، وإذا ما أردنا تحدیده باعتباره مفهوما وتقنیة تنطلق منها عملیة القص، فإننا 

التي ) الذي یعني بدراسة القص واستنباط الأسس Nariatologyسنعود به إلى علم السرد (

  1.یقوم علیها، وما یتعلق به من نظم حكم إنتاجه وتلقیه

ومن هده النقطة انطلق جیرار  ،وبهذا یرتبط السرد ارتباطا كبیرا بعملیة القص والحكي

في تحدیده، لمفهوم السرد قائلا الحكایة "لا یمكنها إن تكون   )gerard gentteجنیت (

ردیة .... إنها تعیش بصفتها سردیة من حكایة إلا لأنها تروي قصة، وإلا لما كانت س

   2علاقتها بالقصة التي ترویها وتعیش بصفتها خطابا من علاقتها بالسرد الذي ینطق بها.

وبذلك یعد السرد الشریان الذي یضخ الحیاة في القصة ویحولها من قصة عادیة الى 

  عمل ابداعي فني.

واء كانت خیالیة أم واقعیة تشتمل س ي یعتمدها الراوي في تقدیم القصة،وهو الطریقة الت

نه عملیة إنتاج یمثل فیها ، أعلى أحداث تدور في دائرة زمانیة تتحرك فیها الشخصیات

" أي أن  3الراوي دور المنتج و المروي له دور المستهلك والخطاب دور السلطة المنتجة

والمروي له . وهي الراوي .  4السرد یقوم على ثلاثة عناصر أساسیة لا یتم إلا بوجودها

  والخطاب المروي أو القصة. 

                                                
  174، ص2002، المغرب، 3دار البیضاء، طمیجان الرویلي، سعد البازعي، دلیل الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي ال -1
  .40، ص1997، دب، 2جیرار جینیت، خطاب الحكایة، ترجمة محمد معتصم وآخرون، الهیئة العامة للمطابع الأمیریة، ط -2
  .105، ص2002، بیروت، 1لطیف زیتوني، معجم مصطلحات نقد الروایة، دار النهار النشر، ط -3
  .85،ص2006، دمشق، 2دي منشورات اتحاد كتاب العرب، طمحمد عزام، شعریة الخطاب السر  -4
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یقول یان ما نفرد "إن كل سرد یعرض لنا قصة، والقصة هي تتابع أحداث تستلزم 

وهذا یعني أن السرد وسیلة یعتمدها الكاتب لعرض أحداث قصة تتحرك فیها  1شخصیات

  الشخصیات وقد تكون هي المفتعل الرئیس لهذه الأحداث.

لیس مجرد خاصیة مكونة لخطاب الأدبي، بل یمثل شرطا  وقد جاء أیضا أن السرد،

ضروریا وحتمیا للغة ومعرفة الذات والعالم، وهذه الطبیعة الكلیة للسرد تستدعي تقدیم تصور 

  معرفي یندرج السرد ضمن أنساق الثقافة والتخیل والتاریخ.

 مكونات السرد -2

مؤثرات ، وبعضها إن السرد هو الكیفیة التي تروي بها القصة وما تخضع له من 

لذلك فإن العناصر الأساسیة التي   2متعلق بالراوي والمروي له، والبعض متعلق بالقصة ذاتها

  ینطوي علیها الخطاب السردي هي: 

 :الراوي -2-1

هو شخصیة فتیة خیالیة من خلالها ینطلق مؤلف السرد عالمه الحكائي، لتنوب عنه 

ي یعتمد أساسا على إتباع لعبة المراوغة في السرد المحكي، وتعبیر عن مواقفه في شكل فن

والإبهام بواقعیة ما یروي، والراوي هو شخصیة واقعیة ذلك أن الروائي هو خالق العالم 

التخیلي الذي تتكون منه روایته وهو لذلك لا تظهر ظهورا مباشرا في بنیة الروایة. أو یجب 

،  3عن مواقفه الفنیة المختلفةأن لا یظهر وإنما یشار حول قناع الراوي معتبرا من خلاله 

بینما الكاتب شخصیة واقعیة لها  الزاویةفالراوي إذا هو المبدع یعیش في ثنایا القصة أو 

  الفضل في إبداع هذه القصة أو الروایة. 

 

                                                
، 2011، دمشق، 1یان مانفرد، علم السرد، تدخل إلى النظریة السردیة، ترجمة أماني أبو رحمة، دار نینوى للنشر والتوزیع، ط -1

  .12ص
  .45حمید لحمیداني، بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص -2
  .40، ص2015، 2سرد في النظریة والتطبیق المؤسسة العربیة للنشر، بیروت ، لبنان، طآمنة یوسف، تقنیات ال -3
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 المروي -2-2

هو كل ما یصدر عن الراوي، وینتظم لیشكل مجموعة من الأحداث تقترن بأشخاص، 

 ان وهو المركز الذي تتفاعل حوله عناصر المروي.  ویؤطرها فضاء من الزمان والمك

 المروي له-2-3

یعد المروي له المكون الثالث من المكونات الأساسیة الذي لا یمكن الاستغناء عنه إذ 

یقتضي وجود طرف ثاني یتلقى الروایة باعتبارها  -نظریا ومنطقیا –أن وجود راوي قصة 

وذلك من أجل    1ثنائیة المرسل والمتلقيعلى  -وجوبا –شكلا من أشكال التواصل القائم 

إحداث عملیة التواصل بینهما، ویعتبر المروي له اسما ضمن البنیة السردیة وهو مع ذلك 

أي أن المروي له هو المرسل إلیه، قد  2كالراوي شخصیة من ورق وقد تكون كائن مجهولا

 لیة التواصل.یمكن الاستغناء عنه في عم یكون مجهولا أو متخیلا مثل الراوي لا

 أنواع السرد -3

 السرد التابع -3-1

هو السرد الذي یقوم فیه الراوي یذكر أحداث حدثت قبل زمن السرد بأن یروي أحداث 

ماضیة بعد وقوعها، وهذا هو النمط التقلیدي للسرد، بأن یروي أحداث ماضیة بعد وقوعها 

ارا على الاطلاق فهذا نتشبصیغة الماضي وهذا النوع الأكثر اوهذا هو النط التقلیدي للسرد 

السرد هو النوع الشائع في أسالیب السرد التقلیدیة التي حافظة علیه السردیات في كتابة 

القصة في جمیع الأماكن التي أنتجت مثل هذا السرد، الذي یزودون بالبعد الحكائي وهذا 

یكي النوع أطلق علیه جیرار جنیت "تسمیة السرد اللاحق حیث یقول: هو الموقع الكلاس

أي أن سرد الحكایات یعتمد على  3للحكایة بصیغة الماضي ولعله الأكثر توترا بما لا یقاس

  الزمن الماضي.

                                                
  . 29امینة یوسف، تقنیات السرد في الروایة و التطبیق، ص - 1
  .05عبد االله إبراهبم، السردیة العربیة (بحث في البنیة السردیة العربیة، بحث في البنیة السردیة للموروث الحكائي العربي)، ص - 2
، 2جیرار جنیت، خطاب الحكایة (بحث في المنهج)، ترجمة محمد المعتصم وآخرون، الهیئة العامة للمطابع الأمیریة، د ب، ط -  3

  . 331، ص1997
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 السرد المتقدم-3-2

هو سرد یسبق المواقف والأحداث المرویة، ویعود السرد المتقدم أحد خصائص السرد 

د هذا النوع من أي أن السرد المتقدم یتنبأ ویسرد الأحداث قبل زمن وقوعها، ویع 1التنبؤي

 السرد أكثرهما ندرة في تاریخ الأدب. 

ویسمیه جیرار جنیت السرد السابق حیث یعرفه بقوله: هو الحكایة التكهنیة بصیغة 

  2المستقبل عموما، ولكن لا شيء یمنع من انجازها بصیغة الحاضر.

 السرد المدرج-3-3

في الروایة القائمة  هذا النوع هو الأكثر تعقیدا، إذا ینبثق من أطراف عدیدة، ویظهر

على تبادل الرسائل من شخصیات مختلفة حیث تكون الرسالة في الوقت نفسه وسیطا للسرد 

: وهذا النوع من السرد یتسم بالتعقید، ویشترط وجود عدة شخصیات وذلك 3وعنصرا في العقدة

ح فضل لتبادل الرسائل، وقد أطلق علیه "جیرار جینیت" تسمیة "السرد المقدم"، ویعرفه صلا

  4.في قوله " هو الذي یقص الأحداث المتأرجحة بین لحظات العمل"

أي أن هذا السرد تتداخل فیه أزمنة مختلفة في آن واحد، أطلق على هذا النوع السردي العدید 

  . 5من المصطلحات منها: المتداخل المدسوس والمعترض

 السرد الآني -3-4

تطابق بین الحكایة والسرد وذلك لأنه  یعرف هذا النوع بأنه "النوع الأكثر بساطة،  ففیه

وقد سماه جیرار جینیت  6یأتي في صیغة الحاضر أو الآن، معاصرا بذلك زمن الحكایة

 السرد "المتواقت" ، فأحداث الحكایة وهذا النمط وعلیه السرد یسیران جنبا إلى جنب.

                                                
  .17جیر الدبرنس، قاموس السردیات، ص - 1
  .233جیرار جنیت، خطاب الحكایة (بحث في المنهج)، ص  - 2
  .104، ص 1986ریة القصة تحلیلا وتطبیقا، دار الشؤون الثقافیة، بغداد، د، ط، سمیر مرزوقي جمیل شاكر، مدخل إلى نظ - 3
  .285صلاح فضل، بلاغة الخطاب وعلم النص، ص - 4
  .97جیرالد برنس، قاموس السردیات، ص - 5
  .38، ص2007مختار ملاس، تجربة الزمن في الروایة العربیة، رجال في الشمس نموذجا، دار موفع للنشر، الجزائر، د، ط،  - 6
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 السرد أنماط -4

 : هما للسرد نمطین بین) chomsky( توماتشفسكي الروسي الشكلاني لنا یمیز

  الموضوعي السرد - 1 – 4

 یكون فیـه و للأبطال السردیة الأفكار حتى شيء كل على مطلعا فیه الكاتب یكون

 محایـدا وصفا لیصفها وإنما الأحداث، لیفسر یتدخل لا الذي المحاید للراوي مقابلا الكاتب

 الواقعیة الروایات: هو الأسلوب هذا ونموذج الأبطال، أذهان في یستنبطها كما أو یراها، كمـا

 . یحكى ما وتأویل تفسیر في للقارئ الحریة یترك النوع هذا وفي

  :الذاتي السرد -2-  4

 لراو بالتبعیة الـراوي یشـعر ولا" هـو" الغائب ضمیر بدل" آنا" المتكلم ضمیر یحل وفیه

 في یتدخل أن دون محدودة معرفة ذا مشاركا، راویا الراوي فیه یكون وإنما شيء، كل یفسر

 الأحداث یقدم فالراوي به الأمر تعلق بقدر الأحداث یروي وإنما الأخرى الشخصیات

 ویكون العناصر، تلك اتجاه موقفه عن تعبر برؤیة مستعینا والمكان، والزمان والشخصیات

 في المشاركة الشخصیات معرفة لدرجة تبعا یبثها التي المعلومات درجـة و بكم متحكما

 الأحداث في القارئ یشارك لا النوع وفي  الرومانسیة الروایات تمثله نموذجال وهذا الحدث،

 .علیه شيء كل الراوي یفرض بل
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  ثالثا: شعریة السرد

  مفهوم شعریة السرد-1

دبیة أو الإنشائیة مصطلحات تشیر إلى أكثر من معنى، مثلما هناك الشعریة أو الأ

فیه على مجموعة من القواعد والمفاهیم أكثر من شعریة، كأن تكون معنى متداولا تدل 

الأدبیة التي یضبطها شخص أو مدرسة أدبیة محددة، أو تدل على العناصر الممیزة التي 

یعتمدها الكاتب في بناء أثارها او إعراضها أو أسلوبها أو تدل على نظریة الادب الداخلیة 

كال الكلام وانتاج أي نظریة نعرفها بالظاهرة الادبیة من حیث هي شكل مخصوص من إش

المعنى، لاعتبارها نتاجا لظروف نفسانیة أو اجتماعیة او تاریخیة، على هذا فالشعریة هي 

ن تبین وحدة دها اقامة مقولات لا تستطیع بها أكل نظریة الادب الداخلي ومن ثم فإن مقص

، كما أما شعریة السرد فهي المقولات المخصوصة بنظریة السرد ،1الآثار الأدبیة وتنوعها

نجاز الشكلانیین الروس، والمنظرین الانجلیز إیظهرها علم السرد، وتعود شعریة السرد إلى 

والأمریكیین أمثال " لیبوك"، : نور ستر" " وأدوین" "مویر"، "روبیر لیدل" ، "وبوث" ، ثم 

انطلقت الشعریة الفرنسیة مع جورج ومیشیل ریمون، ولاسیما تودورف، مستندا إلى الشكلانیة 

الروسیة وقد تعامل النقاد العرب على استحیاء مع الشعریة، في تجلیاتها الفرنسیة، خلل 

تجاهل أو تفاضل شبه تام عن الشعریة الأمریكیة، سواء في درس الروایة أو القصة أو 

السیرة، ولعل أبرز النقاد المنظورین تحت لواء الشعریة " میري حافظ" في مصر، في أبحاثه 

القاضي في كتابة " تحلیل النص " ویشیر القمري من المغرب في كتابه " الكثیرة، ومحمد 

  م).1990شعریة الروائي" قراءة تناصیة في كتاب  " التحلیلات"  (

  المعاصر شعریة السرد في الخطاب النقدي-2

أثار عدد من الباحثین والدارسین بأن السردیة فرع من فروع الشعریة بل تعد السردیة 

لشعریة، وهذا ما ذهب إلیه " عبد االله ابراهیم" أقر بصراحة عن أمومة الابنة الشرعیة ل

                                                
  .1991قمر بشیر، شعریة النص الروائي، قراءة تناصیة في كتابة التجلیات، شركة بیلن للنشر التوزیع، الرباط، - 1
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، كما ان البدایة التأسیسیة لشعریة 1الشعریة، إذ أن السردیة فرع من فروع كبیر هو الشعریة

الذي ینطق من الألسنیة   )TODROVالسرد كانت مع الشكلانیین الروس مع تودوروف (

وشعریة النشر سنة  1967الخطرة: الأدب والدلالة) سنة الننیویة وذلك في كتابیه (الحدود 

، وتعد شعریة السرد فرعا من الشعریة للنشر، والشعریة هنا تستهدف نشاط النص 1971

، أي أنها تتقصى وتبحث في المسالك التي جعلت من النص 2الأدبي وفقا لمراتب مسالكه

  عددة من أجناس وفنون مختلفة.عملا أدبیا، فالنص بنیة واسعة تشتمل على مسالك أدبیة مت

ویرى یوسف وغلیسي أن شعریة السرد تختلف من خطاب إلى آخر وهي تجري في 

  ثلاثة مجار: 

السردیات الشعریة التي تتمحور حول مصطلح (.......) الذي تقابله سردیات الخطاب أولا: 

  أو السردیات البنیویة.

اللغة الشعریة في الكتابة السردیة  شعریة اللغة السردیة التي تقتصر على حضورثانیا: 

  والنثریة عموما.

شعریة الخطاب السردي، التي تتجاوز الظاهر الشعري في اللغة السردیة إلى باطن  ثالثا:

الخطاب السردي، الذي یهتز بفعل الحضور الشعري الصارخ مما یخلخل البنیة السردیة 

أي أن الخطاب  3ن (الشعر والنشر)برمتها ویجعلها موطنا موحدا لهویتین جنسیتین مختلفتی

السردي یفتح المجال أمام الحضور الشعري لیكون طاغیا على كل مستویاته تقریبا مطعما 

ببنیات شعریة تقوم بكسر رقابة اللغة السردیة لكي تكتسي طابعا أكثر حیویة، ولا یكون 

یرها من مكونات مقتصرا على اللغة فقط، بل تتجاوز ذلك إلى الأسطورة والمجال والرمز وغ

                                                
  .106لطیف زیتوني، معجم مصطلحات نقد الروایة، ص - 1
، بیروت 1ت الاختلاف، طیوسف وغلیسي، إشكالیة المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجدید، الدار العربیة للعلوم، منشورا -2

  .319، ص 2008
، بیروت، 1یوسف وغلیسي، اشكالیة المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجدید، الدار العربیة للعلوم، منشورات الاختلاف، ط -3

  .319، ص 2008
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القصیدة الشعریة، وهو ما ذهب الیه "نبیل سلیمان" في تعریفه لشعریة السرد قائلا:" إنها كسر 

في الترتیب السردي وفك العقدة التقلیدیة، تحطیم الزمن المستقیم، وتهدید بنیة اللغة المكرسة، 

  1.وتوسیع دلالة الواقع لیعود الیها الحلم، والأسطورة والشعر

السرد لا تخص الخطاب السردي فقط بل هي موجودة كذلك في الخطاب الشعریة  "وشعریة

والقصة، وهذا راجع إلى طبیعة السرد الشاملة التي جعلت منه ظاهرة تستقل بذاتها، وقد 

  2یحتویه الشعر كما قد یحتویه النشر القصصي"

  وفي هذا القول إشارة واضحة إلى شمولیة السرد واحتضانه في كل الفنون.

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                
  ،106، ص 2000، دمشق، 2نبیل سلیمان، فتنة السرد والنقد، دار الحوار للنشر والتوزیع، ط -1
)، ینایر/ یولیو، 11-10مداس، السردي في الخطاب الشعري، مجلة كلیة الآداب واللغات، جامعة محمد خیضر بسكرة، ع(أحمد  -2

  .34،ص2012
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 ؛وصف الغلاف الخارجي -1

 ؛الشخصیات -2

 ؛شعریة الزمان -3

 ؛المكانشعریة  -4

 ؛شعریة اللغة -5

  .التناص -6
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  وصف الغلاف الخارجيأولا: 

یعد الغلاف الخارجي لأي كتاب من العتبات النصیة ، حیث یعتبر أول ما یواجه 

ب حضوره البارز في الصفحة الاولى، فهو فضاء مكاني ،لآنه لا یشكل إلا عبر القارئ بسب

المساحة أي مساحة الكتاب وأبعاده، غیر أنه مكان محدود ولا علاقة له بالمكان الذي یتحرك 

فیه عین القارئ، إنه بكل بساطة الكتابة  -على الأصح  –فیه الأبطال لأنه مكان تتحرك 

   1.عةالروائیة باعتبارها طبا

فالغلاف هو من أبرز العتبات التي یوافیها القارئ أثناء مطالعته للروایة، فهو عتبة 

ضروریة تساعد على التعمق في مستویات النص، ومن جهة أخرى فهو" أول شفرة رمزیة 

یلتقي بها القارئ، فهو أول ما یشد انتباهه، وما یجب التركیز علیه، وفحصه وتحلیله، 

یر أو یخبر أو یوحي بما سیأتي، وعلى القراءة باعتبارها تلقیا منهجیا، بوصفه نصا أولیا یث

أن تلتفت إلى العنوان محاولة ربطها بجسد النص، وهنا تبدأ عملیة تأویل العنوان وبناء 

بمعنى أن العنوان بالنسبة للقارئ هو جوهر النص الأدبي ومفتاحه الذي یلج به  2نصیته ،

  خذ فكرة عامة عن هذا النصإلى داخله فیتمكن من خلاله أ

فعندما ننظر إلى غلاف روایة " الخراب " نرى أن العنوان قد كتب باللون الأبیض 

سم الكاتب فقد كتب االله خلق كل شيء نقیا صافیا، أما العریض الدْال على النْقاء وأن ا

تعاكستان باللون الأسود والذي یدل على الأحزان والمآسي، وأما الیدین اللتان في وضعیتان م

فتدل على أعمال السحر والشعوذة، وهذا یرتبط بشخصیة الروایة الاساسیة وهو صاحب 

الناقة وما یتمتع به من أسرار خفیة، واما اللون العام للغلاف فهو اللون الرمادي الممزوج 

بالأزرق والذي یدل على الدمار والخراب، وهو بهذا یرمز لزیارة صاحب الناقة إلى المدینة 

صاحب ذلك من دمار وخراب بفعل الإعصار الذي مر بالمدینة، والتي اصبحت بعد وما 

 ذلك مدینة الأشباح. 

                                                
 .124حمید لحمیداني : بنیة النص السردي من منظور النقد الادبي، ص- 1
 .53م، ص2001، 1بسام قطوس: سیمیاء العنوان، مكتبة كتانة، إربد، الأردن، ط -2
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  وصف شخصیات الروایةثانیا: 

كر، \<<الشخص جماعة الأنسان وغیره وهو مجاء في لسان العرب لأبن منظور 

خاص، و غیره تراه من بعید، وتقول: ثلاث أشأوالجمع أشخاص، والأشخاص، سواء الإنسان 

وكل شيء رأیت جسمانه، فقد رأیت شخصیته: الشخص كل جسم له ارتفاع وظهور، والمراد 

  1به إثبات الشخصیة والذات فاستعیر لها لفظ الشخص >>

وشكل أما المفهوم  له جسم ذا المفهوم فإن الشخص هو ذلك الجسم الذيخلال ه

فهومین مختلفین الاصطلاحي ومن الخلط الحاصل في مفهوم الشخصیة، الجمع بین م

ینتمي لما هو  <<(الشخص والشخصیة) ولابد من التفریق بینهما، فالشخص كائن حي 

  2>> واقعي لا تمثیل، به تاریخه وماضیه، أما الشخصیة فهي بلا ماض ولا مستقبل

دبي لا یعطینا من تلك الشخصیة سوى ما هو موجود فیه جوانب تلك ن النص الأأحیث 

  الأوراق.

علة في هذه الروایة والتي ساهمت في إضفاء جمالیة على النص هي الشخصیة الفا

شخصیة صاحب الناقة أو الشاهد الملعون كما یسمونه أهل المدینة، هذه الشخصیة التي 

ا كان الشاهد ذعرفت في الروایة بالهیبة والرعب والخوف والغموض، فلا أحد یعرف ما إ

یجعله محط أنظار أهل المدینة وحتى خارج  الملعون ساحرا أم یملك من الأسرار الخفیة ما

في الروایة هو حضوره الدائم في المدینة، ومن أبرز الخصائص التي میزت هذه الشخصیة 

  معظم فصول الروایة، فهو العنصر الأساسي الذي ترتكز علیه هذه الروایة.

                                                
ش،  ( ، دار المعارف، القاهرة،2بن منظور: لسان العرب ،عبد االله علي الكبیر، محمد أحمد حسب االله، هاشم محمد سادة، مجا -1

  .12-11(د.ط)، (د.ت)،ص ) ح، ص 
ج ، 14عبد العالي بوطیب، الشخصیة الروائیة بین الأمس والیوم، مجلة علامات في النقد الأدبي، المملكة السعودیة، المجلد  -2

  .363، ص54، 2004
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كان صاحب الروایة غریب الأطوار، یقیم بعیدا عن الناس ولا یجالسهم وقد لاحظ 

الناس وأهل المدینة أنه كلما یزورهم تحل اللعنة على مدینتهم، فعند قدومه كانوا ینتظرون 

 مصیبة أخرى تحل بهم.

 بلعنته<< لقد جاء الساحر ومن الأمثلة التي تدل على هذه المیزات هو قول بعضهم

  1.و تتبعه، لقد جاء المسحور بمهماته وأسراره الخفیة >>أالتي تقوده 

  2.ع ما سیحدث، إننا لن ننتظر خیرا من هذه الزیارة >>ظ<< ما أفكذلك في أقوالهم: 

  

  

    

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                
 .06، ص2015، سكیكدة، 1الأزهر عطیة: روایة الخراب، دار الفتك للكتب، ط 1
 .12المرجع نفسه، ص 2
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  شعریة الزمانثالثا: 

  الزمن -1

  مفهوم الزمن -1-1

و كثیر...والزمان أبن منظور: << الزمان اسم لقلیل من الوقت جاء في لسان العرب لا

لى مدة ولایة الرجل وما أشبه، زمان الرطب والفاكهة، یقع في فصل من فصول السنة وع

  1.وأزمن الشيء: طال علیه الزمان، وأزمن بالمكان اقام به زمانا >>

وغیرها من ابسط الدلالات الزمنیة،  فالمكوث والبقاء، والإقامة والدیمومة والعهد ...

وهي تمیل إلى معنى التراخي والاستمرار، << فكأن حركة الحیاة تتباطأ دورتها لتصدق 

دلالة الزمن، التي تحول العد إلى وجود حیني او زمن تسجیل لقطة من الحیاة حركتها علیها 

  2.الدائمة السرمدیة >>

والمفهوم اللغوي للزمن نجده دائما مرتبط بالحدث <<فالزمن في الحقل الدلالي الذ 

اة تحتفظ به اللغة العربیة إلى الیوم هو زمن مندمج في الحدث، بمعنى أنه یتحدد بوقائع حی

الإنسان والظواهر الطبیعة وحوادثها ولیس العكس، إنه نسبي حسي، یتداخل مع الحدث مثله 

  مثل المكان الذي یتداخل مع المتمكن فیه.

  المفارقة الزمنیة -1-2

یعرفها جیرار جنییت بقوله:<< دراسة الترتیب الزمني لحكایة ما عبر مقارنة نظام 

  3.ها في القصة >>ترتیب الأحداث أو المقاطع الزمنیة نفس

                                                
 ، طبعة مصورة عن طبعة بولاق الدار المعرفیة، للتألیف والترجمة.4ابن منظور، لسان العرب، ج -1
 –المجلس الوطني للثقافة والفنون والادب التكویني  -2004عبد المالك مرتاض، في نظریة الروایة، مجلة عالم المعرفة، العدد-2

 .200ص
  .198، ص)بحث في المنهج (: خطاب الحكایةجیرار جنییت-3
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إذن المفارقة الزمانیة تلعب دورا مهما في العمل السردي، فهي تتداخل بین الازمنة، 

وذلك بترتیب الاحداث في المادة المكانیة داخل القصة. یقوم الزمن على عنصرین مهمین 

  هما الاسترجاع والاستباق.

  المفاهیم السردیة للزمن-1-3

  وهي :1من المرور عند ثلاث مفارقات زمنیةأن البناء الزمني للروایة لابد 

نتیجة الانصراف الزمني في القصة (أو یطلق علیه زمن القصة)  دثیحو الترتیب والنظام  -

 ؛النظام الزمني لترتیبها في السردو 

تهدف بین الدیمومة النسبیة في القصة ودیمومة السرد (أي: طوله) أو ما یطلق علیه  -

 ؛هئوبطالإیقاع الروائي أي سرعة النص 

التواتر، ویحدث بین طاقة التكرار في القصة وطاقة التكرار في السرد لفرض طبیعة  -

الكتابة أن یرتب الروائي الوقائع تتابعیا، لأنه لا یستطیع أن یروي عددا من الوقائع في 

ونعني بزمن الوقائع، أنه  2آن واحد، لذا فإن ثمة مفارقة ما بین زمن الوقائع وزمن سردها

حكي عنه الروایة یفتح باتجاه الماضي فیروي أحداثا تاریخیة أو أحداثا ذاتیة، زمن ما ت

 .3أما زمن السرد أو القص فهو زمن الحاضر الروائي، أو الزمن الذي ینهض فیه السرد

وقد یعمد المؤلف إلى ترتیب أحداث الروایة اعتمادا على تصویر جمالي یلغي تتابع 

التقلیدي مستعیضا عنه بالتحریف الزمني الذي لا یلتزم أحداث القصة (التخیل)، وتسلسلها 

  بالتتابع (الكرونولوجي) الطبیعي بل یتصرف في ترتیبها لغایات فنیة یقتضیها البناء الروائي.

                                                
علي عواد، من زمن التخیل إلى زمن الخطاب، قراءة في روایة جمعة القیفازي لمؤنس الوزار، من كتاب دراسات الروایة العربیة  -1

  .46م، ص1998، 1روت، طللدراسات والنشر والتوزیع، بی
م، 1991، 1بنیة النص السردي من منظور النقد الادبي، بیروت والدار البیضاء المركز الثقافي العربي ، ط حمید الحمیداني: -2

  .73ص
  . 235م، ص1999، 4یمني الصید: في معرفة النص دراسات في النقد الأدبي، بیروت، دار الآداب، ط -3
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ویؤدي عدم تطابق زمن القصة مع زمن القص إلى إحداث مفارقات سردیة وخلخلة في 

ویتداخل مع الحدث مثله مثل المكان  1 زمن الحضور یتم بموجبها استرجاع أحداث واستباقها

  .2الذي یتداخل مع المتمكن فیه

 الزمن الاسترجاعي -2

یعد الاسترجاع أحد الأدوات الفنیة الزمنیة التي یتوقف فیها سرد الأحداث في الزمن 

الحاضر، والعودة إلى زمن مضى، حیث یسترجع السارد أحداثا وذكریات ومواقف كان لها 

ومن خلاله یستطیع الكاتب  3،بذلك تروى الحكایة بعد اكتمال وقوعهاأثر كبیر في نفسه، و 

خلق مقطوعات قصصیة تربط الحاضر بالماضي، وتفسره وتعلله وتضيء جوانب مظلمة 

من حیاته ومسارات هذه الاحداث في امتداداتها وانعكاساتها، واسترجاع الماضي فیه إیقاف 

  .4للسرد المتنامي للعودة غلى الوراء

ن العملیة فیها إعادة لسیناریوهات أحداث الماضي فإن ذلك یقضي استثارة أوبما 

الذاكرة وتحفیزها انطلاقا من لحظة زمنیة حاضرة وتوظیف أفعال تحیل على ذلك الزمن كما 

هو ممثل في قول الكاتب << مثلما اصبحت من خصوصیات المدینة، وخصوصیات أهلها 

  .5ة التي صارت متداولة بین الناس>>واندرجت بین حكایاتها الكثیرة والغریب

فالكاتب هنا یبین كیف أن اهل المدینة تعودوا علیه وعلى مكان إقامته حتى أصبح من 

  هل المدینة .أخصوصیات 

كذلك هناك مواضع عدة استرجع فیها الكاتب ماضي المدینة و أمجادها، حیث یقول: 

  6.ن>><< ویتمتعوا بها مثلما عاش وتمتع بها أسلافه السابقو 

  1ویواصل في موضع آخر << إنه تاریخ الاجداد السابقین الأولین >>

                                                

 .74لنص السردي من منظور النقد الادبي، صبنیة ا حمید الحمیداني: 1-

 .189م، ص1986 – 5ط –محمد عابد الجابري، بنیة العقل العربي، المركز الثقافي  2-
 .87محمد بوعزة: تحلیل بنیة النص السردي، ص -3
 .119م، ص2013، دمشق1ابراهیم الجنداري، الفضاء الروائي عند جبرا ابراهیم جبرا، تموز للطباعة والنشر، ط -4
 .10، 9الأزهر عطیة، ص -5
 .41المرجع نفسه، ص -6
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 الزمن الاستباقي -3

ونعني بالزمن الاستباقي تقنیة تقوم على خرق صیرورة النظام الزمني، واستشراف زمن 

لم نعشه بعد، ونتوقع أحداثا لم تقع بعد،" وهو مفارقة زمنیة تتجه إلى الامام تصور حدثا 

ي فیما بعد فهو على الضد من الاسترجاع، وهو القفز على فترة زمنیة معینة مستقبلیا سیأت

 2من زمن القصة، أي تجاوز النقطة التي وصلها الخطاب للاستشراف بمستقبل الاحداث

وتجاوز مستوى الزمن العادي، متجها نحو زمن نفسي سیكولوجي مرتبط بذاتیة صوت الذات 

فیتمكن ،  3»الواحدة قبل طاقات التخیل واللاشعور القادر على تحطیم أسواره في اللحظة«

الكاتب من تجاوز اللحظة الحاضرة وفاتح نافذة المستقبل ومساءلته والتنبؤ، بحاله، كما هو 

، وكذلك في 4الحال في قوله:<< وقد یمتد بضعة أشهر أو سنة على أكثر تقدیر >>

د أن اطمئنوا لذهاب الخطر قوله:<< ولكنه سیأتي یوما حینها، یقرر الكبار الخروج بع

  5.الداهم>>

فبعد مغادرة الإعصار المدینة مخلفا دمارا وخرابا وراءه، خرج الناس لكي یروا حجم 

الدمار الهائل الذي خلفه هذا الإعصار، وهم یتساءلون إن كان سیعود أم لا، ومن أمثلة 

ي ینتظر أهل القریة، الاستباق التي استعملها الشاعر كذلك تحدث عن المستقبل المجهول الذ

  وأمله في أن تكون بدایة لمستقبل جمیل.

  حیث یقول: << وإن لم تكن حتى الآن فإنها ستكون یوما ما، وكذلك التي ستأتي بعد>>.  

  

  

                                                                                                                                                   
 .62المرجع نفسه، ص 1
 .131، ص2009، بیروت، 1حسین البحراوي: بنیة الشكل الروائي: الفضاء الزمني الشخصي، المركز الثقافي العربي ، ط 2
محفوظ، دار الزمان للطباعة والنشر والتوزیع رشاد كامل مصطفى، أسلوبیة السرد العربي " مقارنة أسلوبیة في روایة الشحاذ " لنجیب  3

 .58م، ص 2015، دمشق، 1|، ط
 .08لزهر عطیة ، ص 4
  .65- 53المرجع نفسه، ص  5
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  شعریة المكان: رابعا

  أصناف المكان -1

  1:صنف قاستون باشلار المكان إلى أربعة أنواع

وایة الأحداث المتتالیة حیث نجد المكان ساحة : وهو المكان الذي نجده في ر المكان المجازي

 للأحداث ومكملا لها، ولیس عنصرا مهما في العمل الروائي.

 : وهو المكان الذي تعرضه الروایة بدقة وحیاد، من خلال أبعاده الخارجیة.المكاني الهندسي

د اعترض : وهو قادر على إثارة ذكرى المكان المتلقي وقالمكان كتجربة داخل العمل الروائي

  بعضهم على هذه التقسیمات، فرأى أن المكان كله مجازي في الروایة.

 ماكن في روایة الخرابالأ -2

  ماكن المفتوحةالأ-2-1

هي أماكن ذات مساحات واسعة تتحرك فیها الشخصیات بحریة كبیرة سواء أكانت حركة 

ل الفضاءات التي فعلیة واقعیة ، أو خیالیة تتحرك فیها المشاعر والأحاسیس ، << فهي تمث

   2تجد فیها الشخصیات نفسها كلما غادرت أماكن إقامتها الثابتة، مثل الشوارع والأحیاء...>>

تمثل هذه الوحدة المكانیة الموطن الذي یعیش فیه الناس والمكان الذي المدینة: 2-1-1

روحي هذه المدینة بالهدوء والوحدة ونوع من الاغتراب ال حیث تتمیز ،تدور فیه الأحداث

كمكان لمجریات الاحداث لتكون مرآة عاكسة للواقع  والاجتماعي، فقد استعمل الكاتب المدینة

 استطاع أن یصور حال سكانها وما یعتریهم من مشاهد الخوف من المجهول.

: هي مكان الموتى، و" أجواء المقابر تدعوا إلى التأمل والتوحد واسترجاع المقابر-2-1-2

   3ریات وبخاصة منها تلك الذكریات المؤلمة والحزینة"الماضي بما فیه من ذك

                                                

  .68ص- دراسة –محمد عزام، شعریة الخطاب السردي  1-

 .31م، ص1984، بیروت، 2غاستون باستلار ، جمالیات المكان، تر: غالب ملسا، المؤسسة الجامعیة للنشر والتوزیع، ط 2-
 .30الأزهر عطیة، ص -3
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فقد كان الشاهد الملعون مع بدایة كل شروق شمس، یتفقد المكان ثم یتجه إلى المقبرة التي   

   1.تنام على ظهر الربوة الشرقي المخفي عن المدینة

ح وهذا ما یشیر إلى أن صاحب الناقة البیضاء كان صاحب حكایات سر وخفاء، وقد أصب

  الناس یشكون في ممارسته السحر والشعوذة.

والصحراء فضاء كوني واسع شاسع، لا تحده حدود، یحمل في ثنایاه  الصحراء: 2-2-3

دلالات البعد والمنفى والتیه والغربة والخوف من المجهول، یقول الكاتب وهو یتحدث عن 

دائما ومازالت صدیقة  قدوم صاحب الناقة إلى المدینة << إنه قادم من الصحراء التي كانت

الانبیاء والرسل وملجأ الضعفاء والمقهورین، ومملكة الصعالیك والمغامرین، ومنتهى 

  2الضائعین>>

یصور الكاتب هذا المقطع لیبین أن الصحراء هي ملجأ من كان مبعدا من الناس 

  حیران، لا یعرف استقرارا ولا هناء. 
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  شعریة اللغةخامسا: 

ي الروایة المعاصرة تعتمد أنساق بلاغیة فكریة واجتماعیة لأن الروائي اللغة الشعریة ف

یلاحظ أمامه عدیدة السبل التعبیریة التي تشكل وعیه من جهة، وتساعده في الإنشاء من 

 موحدجهة ثانیة، وتكمن عبقریته في الملائمة بین سجلات هذه الموارد في خلق كیان خفي 

  1.وغریبة في بعضها البعض متكامل من موارد متنوعة ومتنافرة

استطاع الروائي أن یعبر بلغتها لشعریة في سرد أحداث روایته ببناء فني محكم، فلغته 

تعد أساس العمل الابداعي، إذ تتمیز بسحر وتفنن في السرد وهذا ما یجعلها تأسر القارئ 

درة لغویة وتدفعه إلى الولوج في عوالمها، كما تمكن من التلاعب بالألفاظ والعبارات بق

أكسبت النص إیقاعا سحریا محكما، والذي بدوره حقق شعریة النص وجمالیته، ومن الأمثلة 

الدالة على ذلك قوله:<< كان المقود الوبري الممتد مرخیا بینهما، بین رأس مرتفع نحو 

السماء، وید نازلة نحو الأرض، ومع ذلك فقد كانت تتبعه بلطف وكأنها مأمورة، أو هما 

  .2، وبالید الیمنى یتوكأ علیها تارة، وتارة یضعه اعلى كتفه الیمنى>>مأموران

في هذا المقطع یعبر الكاتب بلغة راقیة حال صاحب الناقة البیضاء أو الشاهد الملعون 

كما یسمونه، فهو یمشي بكل هدوء والهیبة بادیة علیه وكأنه لیس شخصا عادیا، أو یمتلك 

  بعض الأسرار الخفیة.

له:<< كان الناس یندفعون نحو بعضهم أو نحو أشیائهم التي یعملونها وكذلك في قو 

من بنظرات منكسرة، كانوا یتبادلون أحاسیس الحزن والأوحتى نحو تلك التي لا یعلمونها، و 

                                                
، 1محمد سالم محمد الأمین الطلبة: مستویات اللغة في السرد العربي المعاصر، مؤسسة الانتشار العربي، بیروت ، لبنان، ط -1

  .61م، ص2008

  .07الأزهر عطیة: ص 2-
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ویخرجون الآهات الدائرة، ولا یتخاطبون إلا بالزفرات الحارقة والآلام بادیة على وجوههم التي 

  1.لرعب فضائعه>>سكنها الحزن وخط علیها ا

فالكاتب هنا وظف لغة شعریة محملة بالدلالات التي تعبر عن مدى حزن الناس 

وانكسارهم لما خلفه الإعصار من دمار لمدینتهم، حیث وظف الكثیر من الإیحاءات الدالة 

 على الحزن والتي زادت من جمالیة النص ورونقه.
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  التناص:سادسا: 

والتقنیات التي من شأنها أن تزید من جمالیة النص الأدبي، فهو  لیاتمن الآالتناص :  یعد 

  استحضار حكمة أو مثل او قصة أو آیة أو حدیث شریف وتوظیفه في النص الجدید.

وفي تعریف آخر فالاقتباس هو<< إعادة سبك عمل فني لكي یتفق مع وسیط فني 

  >>1آخر وذلك كتحویل المسرحیة إلى فیلم او قصة أو مسرحیة 

إذن فالاقتباس هو محاولة الربط بین جنسین أدبیین بطریقة فنیة متناسقة للحصول على 

  تجانس، وهذا الامر یحتاج إلى كاتب یمتلك أدوات تؤهله إلى ذلك.

النص التي استهلها الكاتب في روایته هي قوله:<< ومع ذلك فقد كانت  عتباتإن أول 

<< دعوها فإنها مأمورة صلى الله عليه وسلمواضحة إلى قوله في إشارة  ،2تتبعه بلطف وكأنها مأمورة >>

>> وذلك لإیصال فكرة أن الناقة تطیعه في كل شيء تعصي له أمرا، وكأن لصاحب الناقة 

  من القدرات ما یمكنه من التحكم في كل شيء.

ویعقب هذا الاقتباس اقتباسات كثیرة من القرآن الكریم، فمن خلال قراءتنا لهذه الروایة 

اتب متشبع بالثقافة الدینیة وبالقرآن الكریم خصوصا، فلا نكاد نجد صفحة یتبین لنا بأن الك

  من صفحات الروایة إلا وفیها مقتبس دیني.

یقول الكاتب وهو یتحدث عن عصاه :<< وبالید الیمنى كان یشد عصاه الخشبیة ذات 

لیمنى>>، وهو اللون البني والتي لا تفارقه أبدا إنه یتوكأ علیها تارة وتارة یضعها على كتفه ا

بلا شك قد أخذه الكاتب من قوله تعالى:﴿هي عصاي أتوطأ علیها وأهش بها على غنمي 

  3.ولي فیها مآرب أخرى﴾

                                                
.                                                                                                                            56م، ص1984ط ،  وكمال المهندس، معجم المصطلحات العربیة في اللغة والأدب، مكتبة لبنان، د،مجدي وهیبة  -1
 .07الأزهر عطیة، ص -2

  .18القرآن الكریم، سورة طه، الآیة  3-
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ویعبر الكاتب عن قساوة الشاهد الملعون تجاه ناقته، فقد كان یحملها فوق طاقتها، 

ن مسد، فكان یحمل علها أثقالا لا تطاق، وعندما حان وقت الاستراحة. ربطها بحبل م

وتركها تبحث لنفسها عن رزق، فالكاتب اقتبس من سورة المسد قوله تعالى: ﴿ في جیدها 

 حبل من مسد﴾

یأخذ ما یشاء -وهناك اقتباسات كثیرة مثل قوله تعالى: ﴿ وكأنهم من أجداثهم ینسلون﴾

 استحوذ علیهم القلق. –إن استطاع الموت أن یتخطفه  –ویؤجل ما یشاء 
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  خاتمة : 

توصلنا الى  ″روایة الخراب للأزهر عطیة″في ختام هذه الدراسة المعنونة بشعریة السرد في 

  مجموعة من النتائج:

 ؛یتسم بتعدد مفاهیمه ویختلف تعریفه من باعث إلى أخر ،أن الشعریة مصطلح قدیم -

فقد اختلف النقاد الغرب والعرب في  ،إن مصطلح الشعریة لا یمكن الإلمام به بسهولة -

تحدید موضوعه، رغم المحاولات في البدایة حصره في مجال الشعر، إلا أنه قدر له أن 

یصبح علما موضوعه البحث في الجمالیة القائمة على الاختلاف والتجاوز وكسر 

 ؛المألوف

في الشعر إن شعریة السرد لا تتوقف عند الخطاب السردي، بل تتجاوزه لتكون حاضرة  -

 ؛أن طبیعة السرد متواجد في الفنونوالمسرح والقصة وغیرها، ذلك 

إن حضور الشخصیات في الخطاب السردي في إطار زماني ومكاني معین یأتي  -

 ؛ضمن صوت خفي یتحرك في زوایا النصصراحة ویأتي ضمنیا 

وإنما انغلاق المكان أو انفتاحه في الخطاب السردي المعاصر لا تضبطه حدود هندسیة  -

 ؛شعور لذات الكاتبیرتبط من مركزیة ال

كما أن لاحظنا أن الروائي اعتمد على لغة واحدة هي اللغة العربیة الفصیحة إذ نجده  -

 ؛یكشف عن الأحداث بلغة فصیحة امتازت بالوضوح والدقة في اختیار الألفاظ المناسبة

أداة لإثراء النص ودعمه  كان للروائي اقتباسات كثیرة جلها من القرءان الكریم، فكان ذلك -

 بلغة راقیة.

وفي الأخیر لا یمكن القول إلا أن هذا البحث الذي یتناول موضوع شعریة السرد منذ 

القدیم وحتى الیوم، یبقى دائما مجالها مفتوحا، ویستقطب المزید من الباحثین والإسهامات 

  والقراءات الجدیدة.

  دیر المزید من فضله إنه سمیع مجیب.فالحمد الله الذي وفقنا لهذا، ونسأل االله الق
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  التعریف بالكاتب-1

، بولایة قالمة ومقیم بمدینة 1948الأزهر عطیة، روائي وشاعر جزائري، من موالید 

سكیكدة، وتحصل على شهادة لیسانس في الأدب العربي من جامعة قسنطینة، اشتغل معلما 

ظفا إداریا، ثم التعلیم أستاذا في التعلیم الثانوي لمادة اللغة العربیة، كان عضوا ابتدائیا، ثم مو 

) وعضو مكتب فرع 1989-1983في اللجنة المدیرة لاتحاد الكتاب الجزائریین للفترة ما بین(

ولایة سكیكدة لاتحاد الكتاب الجزائریین، وعضو مؤسس لملتقى الأدب والثورة ولایة سكیكدة 

له أعمال كثیرة في الروایة و المسرح  –لسكیكدة  ،معیة مهرجان المسرحوعضو مؤسس لج

  أهمها:

 ؛عن المؤسسة الوطنیة للكتاب 1989خط الاستواء صدرت سنة -

 ؛عن وزارة الثقافة 2007الزوابي الجمیلة. صدرت سنة  -

 ؛عن وزارة الثقافة 2007اعترافات حامد المنسي، صدرت سنة  -

  ؛عن وزارة الثقافة 2007المملكة الرابعة: صدرت سنة  -

 ؛عن وزارة الثقافة 2007غرائب الأحوال صدرت سنة  -

 ؛ع مدیریة الثقافة لولایة سكیكدة 2012یسار بن الأعسر، صدرت سنة  -

 ؛مدیریة الثقافة لولایة سكیكدة 2014الرمیم، صدرت سنة  -

 ؛الخراب–الهاتف - نون-الیاقوت –بك الروایات المخطوطة، كم أح -

 ؛مسرحیات أهمها: تمرین في الشطرنجمسرحي عدة كما له في العمل ال -

 ؛ائیة)(رأي في التجربة الرو  كذلك لي في النقد متاهات السرد -

  ؛وفي الشعر: السفر إلى القلب، خاتمة الشوق وأسرار القلب -

  أهم الملتقیات والندوات والجوائز:-1

     ؛1981لیبیا–شارك في مهرجان الأدب الثوري  -

  ؛1984رب. الجزائر شارك في مؤتمر الأدباء الع -

  ؛1984العراق  –شارك في مهرجان الأمة الشعري  -
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  مشاركات أخرى عدیدة في مختلف الملتقیات الأدبیة والثقافیة. -

 لدیه العدید من الجوائز التي تحصل علیها نظیر أعماله القیمة أهمها:

 ؛1994جائزة وزارة الثقافة في الروایة سنة  -

 ؛1997نة جائزة وزارة الثقافة في الروایة س -

 .1999جائزة وزارة المجاهدین في الروایة سنة  -

  ملخص الروایة -2

الأزهر عطیة هي روایة ذات طابع هادف وجمیل تتحدث ع شخص ل روایة الخراب 

یقدم إلى المدینة یقود ناقة بیضاء ، غیر أن هذا الشخص لم یكن عادیا، فقد كانت ترى علیه 

هي الأولى، فقد كان یأتي بعد مدة طویلة من مظاهر الرعب و الخوف ، ولم تكن الزیارة 

اخر زیارة ، فلا  یعرف أحدا متى یأتي  ولا یعرف أحد متى یغادر، والغریب في الأمر أن 

هذا الشخص كلما حل بهذه المدینة وغادرها حلت لعنة على هذه المدینة ،فإما أمطار 

ح من أسراب الطیور طوفانیة أو أمراض وبائیة  تنتشر بسرعة بین الناس أو هجوم كاس

الغریبة التي تحل بالمنطقة فتغطي سماءها و أرضها، وتأتي على كل المحاصیل الزراعیة، 

حتى سماه" الشاهد الملعون فإذا قدم المدینة لا یجرأ أحد على مواجهته والتحدث إلیه، فكان 

النوافذ،  الناس یكتفون بالنظر إلیه من بعید، على شرفات منازلهم أو سطوح بنیاتهم أو من

حتى ینصب خیمته التي یقیم فیها، ولما یسمع الناس بقدومه، یأتونه من كل فج عمیق 

یدفعون له الأموال الكثیرة من أجل أن یستعیدوا فیه شذرات من الحیاة التي كانت، ثم بادت 

وانقرضت، وفي لیلة من اللیالي المریبة تمر بالمدینة فجأة زوبعة عاصفة لا مثیل لها في 

لتتحول العاصفة إلى إعصار مدمر كان عبارة عن خلیط من القر  خ المدینة السابق،تأری

والصر والمطر والثلج والبرد والریاح العاتیة، فراح الناس یختبئون في الدهالیز والأنفاق التي 

أوتهم كانوا تائهین یتفقدون مدینتهم المنكوبة ومنازلهم المهدمة ویبحثون عن أشیاء أضاعوها، 

ختفى اا صاحب الناقة فقد بت المدینة التي كانت ولم یبق منها إلا الدمار والخراب، أملقد ذه

فجأة عن الأنظار كعادته، ولم یبقى له اثر ولا أحد یدري عنه شیئا سوى أنه ترك وراءه 
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الخراب  والدمار والموت الزؤام ،وبعد كل هذا فكر الناس في بعث الحیاة في مدینتهم من 

  ا وجودهم من جدید وفي الزمن الجدید.  جدید ولكي یثبتو 

  غلاف الروایة-3

  ماميالأالغلاف 
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  الملخص:

حیث  جاء هذا البحث موسوما بـ: "شعریة السرد في روایة الخراب للأزهر عطیة"

للنص وقد تناول هذا  ة لما یقدمه من جمالیةیعتبر علامة ممیزة في سماء الشعریة العربی

البحث كل من الشعریة والسرد وكذا علاقتهما ببعضهما البعض، كما تناول كذلك تجلیات 

والفضاء الزماني شعریة السرد في روایة الخراب حیث شمل دراسة الشخصیات للروایة 

  والمكاني للروایة كذلك التناص الذي كان ظاهرا في الروایة بوضوح.

  : الشعریة، السرد، شعریة السرد، روایة الخراب، الأزهر عطیة.الكلمات المفتاحیة

  

Summary: 

This research was tagged with: "The Poetics of Narrative in the Novel 

of Desolation by Al-Azhar Attia", as it is considered a distinctive sign 

in the sky of Arabic poetry because of the aesthetics it presents to 

the text. It included the study of the characters of the novel and the 

temporal and spatial space of the novel as well as the intertextuality 

that was clearly visible in the novel. 

Key words: poetics, narration, narration poetry, narration of ruin, Al-

Azhar Attia. 


