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 ، ًانقبئم في محكى رنصّم نب شكس الله سجحبَو ًرعبلى عهَ فضهو ًرٌفْقو نَ

ً ُىْ نَئٍِ شكََسْرُىْ لأَشِّدَََّكُىْ َإِذْ رَأَذٌََّ زَثُّك....    :سٌزح إثساىْى (07)آّخ زقى 

شعسا طٌل انعًس ّنزيِ  نبنقد شفذ ديٌع الأقلاو إلى أًزاق تخط عهْيب أجمم انعجبزاد، ً لإٌ كزج

ًىم ركفِ الأًزاق ،  انعًس ًلا رنزيِ الأثْبد،  فيم ثإيكبٌ الأقلاو أٌ رعبر عٍ انشكس ً انعسفبٌ

 سٌٍ اخزصبزىب في ىره انعجبزاد : نبفًب عهْ ،  م انكهًبدنك

 فكم انشكس

 ينجع المعسفخ  ً انسساج  (عجد انكسّى يعًسُ)المشسف  َبإلى أسزبذ

 فكم انشكس ًالاحتراو نو نبانرُ أَبز دزث

 إلى أعهَ اندزجبد نبيٍ بحس المعسفخ حزَ ًصه بًإلى كم الأسبررح انرٍّ سقٌَ

 انهجنخ المنبقشخ ًإلى كم أسبررح قسى انهغخ ًالأدة انعسثِ كًب َزقدو ثبنشكس إلى

 يٍ قسّت أً ثعْد في إنجبش ىره المركسح بإلى كم يٍ سبعدًَ

 



 

 

 

 يقذيخ

 

 

 



  مقدمة

 

 أ 

 مقدمة:
احتؿ الشعر مكانة ىامة، وبارزة بيف مختمؼ الأجناس الأدبية الأخرى، مثؿ: الرواية 

حة الفنية، بكؿ جدارة، ولزمف طويؿ، حضوره في السا وأثبتوالقصة، والمسرحية ... وغيرىا 
يمنحيا الله عز وجؿ للإنساف، فيصبح قادرا عمى كتابة كلاـ يختمؼ عف  ،فالشعر موىبة

 حتوائو عمى الإيقاع، و الجرس الموسيقي والخياؿ، والصور.االكلاـ العادي، أي 
ر والإنساف العادي لا يستطيع كتابة الشعر لأف ىذا الأخير وسيمة يتخذىا الشاع

، ففي القديـ كانت طريقة كتابة الشعر عمى الشكؿ العمودي أي نفسومجات تلمتعبير عف مخ
شطريف، ثـ بعد ذلؾ ظيرت تجربة جديدة، تدعو إلى شعر جديد ألا وىو الشعر  ذوشعر 

الحر، والأمر كذلؾ بالنسبة لمسرد، الذي يعد أداة مف أدوات التعبير ولا يوجد شعرا أو نثرا 
ىذا الأخير يعد الطريقة التي يتخذىا السارد لسرد قصة ما، تحتوي عمى  بدوف سرد، لأف
ولكؿ سارد طريقتو في الحكي ويشترط في السرد وجود قصة وسارد، ومسرود  ،وقائع وأحداث

يف: )الشعر والسرد(، والمقصود مف ىذا سلو، حيث نجد تداخؿ ممموس بيف ىذيف الجن
تباره أساسا مركزيا في الشعر، بؿ إنو أصبح المصطمح حضور السرد في النص الشعري واع

وىو ما يسمى: )بالشعر  السردفي يد السارد وسيمة لتحقيؽ ىدفو كما نجد ىيمنة الشعر عمى 
 القصصي(.

صيت  ذاعوقد كاف لمسرد حظا وفيرا في الشعر العربي الحديث، وفي ىذا الأخير، 
يد )أدونيس(، عبد الوىاب عدد كبير مف الشعراء، أمثاؿ: محمود درويش، عمي أحمد سع

ياب، وعز الديف المناصرة، وغيرىـ، حيث كاف ليذا الأخير، مكانة سالبياتي، بدر شاكر ال
سردية الشعر عند عز الدين ): ناىامة بيف الشعراء المعاصريف لو، لذلؾ كاف عنواف بحث

ؤلات في ىذا ، وعميو يمكف طرح العديد مف التسا (ب الخميل" أنموذجانيا ع"المناصرة ديوان 
 :الإطار

 .أدبي واحد؟ سرد في جنسىؿ يجوز ضـ الشعر، وال -
 .ف؟سيوما مدى تداخؿ ىذيف الجن -
 .وكيؼ كاف حضور تقنيات السرد في النص الشعري لعز الديف المناصرة؟ -



  مقدمة

 

 ب 

بالشعر الحديث والاىتماـ بالنظرية  ناليذا الموضوع ىو شغف ناولقد كاف سبب اختيار 
بأسموب شعر عز الديف  نانكر إعجابنالنظريات الأخرى، كما لا السردية عمى غرار 

المناصرة، كما أف ىذا البحث ييدؼ إلى إبراز جماليات الشعر الفنية، وكذلؾ اكتشاؼ قدرة 
 النص الشعري عمى احتواء مختمؼ الدراسات بالإضافة إلى قابمية احتواء الشعر عمى السرد.

ج البنيوي مف خلاؿ النظرية البنيوية لجيرار في ىذا البحث عمى المني ناولقد اعتمد
يمثؿ الفصؿ النظري، وقد كاف  فالفصل الأولىذا البحث إلى فصميف،  ناجنيت، ولقد قدم

رع إلى خمسة أقساـ فوت ،بعنواف: القصيدة العربية المعاصرة بيف حدود الشعر و تخوـ السرد
ذلؾ تداخؿ الأجناس الأدبية الشعر والسرد( أولا، ثـ بعد )بضبط المصطمحات  ناىي : قم

وبعدىا بناء المكاف السردي، و أخيرا  بالإضافة إلى تجميات قصيدة التفعيمة، وسردية القص
فقد كاف تحت عنواف: مقاربة  وىو الجانب التطبيقي، الفصل الثانيبناء الزماف السردي، أما 

 ناثة أقساـ، فقد تعرضىو الآخر إلى ثلا وقُسّـ، يا عنب الخميل""سردية في المنجز الشعري 
تشكيؿ الزماف السردي وأخيرا تشكيؿ المكاف المسردي  نارد، ثـ تناولسأولا إلى إبراز مكونات ال

فييا أىـ النتائج المتوصؿ إلييا مف ىذا البحث،  نابخاتمة لخص نابحث ناوككؿ البحوث أنيي
 .يف المناصرةعمى مصدر واحد ألا وىو: الأعماؿ الشعرية لعز الد نافي بحث ناواعتمد

أما المراجع فقد كانت كثيرة أىميا: الخطاب السردي و الشعر العربي لعبد الرحيـ 
مراشدة، والأجناس الأدبية لعز الديف المناصرة ثـ المصطمح السردي لعبد الله ىيؼ وبنية 

تحميؿ الخطاب الروائي لسعيد يقطيف والبنية  ننسىكما لا  ،النص السردي لحميد حميداني
جنيت،  رة في شعر الصعاليؾ لضياء غنى لفتة، بالإضافة إلى خطاب الحكاية لجيراالسردي

وكتاب في السرد لعبد الوىاب الرقيؽ، وبنية النص  ،أيضا لجيرار جنيت السردونظرية 
، ومدخؿ سعمى كتاب المصطمح السردي لجيرالد برن ناكما اعتمد ،الروائي لإبراىيـ خميؿ

 ي وجماؿ شاكر.مرزوق لسميرإلى نظرية القصة 
في ترتيب المادة العممية  أولا صعوبات وعراقيؿ متمثمة اوبطبيعة الحاؿ فقد واجيتن

وثانيا الحجر الصحي وذلؾ بسبب وباء كورونا ما  وفؽ المنيجية الملائمة وطبيعة البحث
أدى إلى عدـ تمكننا مف الخروج لممكتبات وخاصة مكتبة الجامعة لاقتناء الكتب المساعدة 



  مقدمة

 

 ج 

 ذيال ،"الأستاذ المشرؼ: "عبد الكريـ معمريثـ مساعدة  ،لكف بفضؿ الله عز وجؿ ،لمبحث
 .و إلى نيايتويتتحؿ بالصبر والتواضع طيمة إنجاز ىذا البحث مف بدا

ف أخطأ نافإف أصب ،سأؿ الله التوفيؽنوفي الأخير  فمف  نافمف الله عز وجؿ، وا 
 ، ومف الشيطاف.أنفسنا



 

 

 

  

 صُذح انعشثُخ المعبصشح ثين حذود انق                

 انشعش و تخىو انغشد                
 

 أولا: ضبط المصطمحات
 ثانيا: تداخل الأجناس الأدبية )سردية الشعر(

 ثالثا: تجميات سردية القص، في قصيدة التفعيمة 
 رابعا: بناء المكان السردي 

 خامسا: بناء الزمان السردي
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بية كما ىي معروفة، تكتب عمى الشكؿ العمودي، أي قصيدة لقد كانت القصيدة العر 
ذات شطريف، وكاف الوزف، والقافية، مف الواجب التقيد بيما، لكف سرعاف ما ظيرت تجرية 
شعرية؛ كانت في العراؽ، وتنازع عمى أوليتيا نازؾ الملائكة، وبدر شاكر السياب، لكف نازؾ 

ا الكوليرا"، وقد كاف تمقي العرب ليذا الشعر ، بقصيدتي1947الملائكة احتمت الريادة سنة 
الجديد بيف مشجع، ومعارض، لذلؾ سنقوـ بدراسة ىذا النوع مف الشعر مف خلاؿ ضبط 
المصطمحات: )الشعر، والسرد(، وعلاقة السرد بالشعر ثـ قصيدة التفعيمة، وسردية القص، 

 بالإضافة إلى بناء المكاف السردي، وبناء الزماف السردي. 
 : ضبط المصطمحات:أولا
 تعريف الشعر:  -1
 لغة: -أ

ورد في لساف العرب الشعر: "مف شعر بو، وشعر، ويشعر شعرا، وشيعر، ومشعورة 
 .1وشعورا.....

 2وىو أيضا كما حكى المحياني عند الكسائي: ما شعرت بمشعوره حتى جاءه فلاف
ف كاف كؿ عمـ شعرا مف ويرد بمعنی : منظوـ القوؿ، غمب عميو لشرخو بالوزف والقافية، وا  

حيث غمب الفقو عمى عمـ الشرع، والعود عمى المندؿ، والنجـ عمى الثريا ومثؿ ذلؾ كثير، 
 3وربما سموا البيت الواحد شعرا ...

الوزف والقافية، ويسمى  ذوومعنى ىذا القوؿ أف الشعر ىو الذي يطمؽ عمى البيت 
 .كذلؾ البيت الواحد شعراء
مريض المحدود بعلامات لا يجاوزه، والجمع أشعار وقائمو شاعرا؛ وقاؿ الأزىري: الشعر ال

 .4لأنو يشعر ما لا يشعر غيره، أي يعمـ
                                                           

   الأولی، الطبعة ابف منظور، لساف العرب، ضبط نصو و عمؽ حواشيو، خالد رشيد القاضي، مادة شعر، دار الصبح، 1
 .72، ص 2006، 1بيروت، لبناف، ج

 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. 2
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. 3
 .72ابف منظور، لساف العرب، مادة شعر، ص  4
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شعار، وأنو أجاوز والشعر مجموعو توالقصد مف ىذا، ىو أف الشعر مقيد بقواعد، لا ت
لا يقوـ بكتابة الشعر إلا الشاعر؛ لأنو يعمـ ما لا يعمـ أي إنساف عادي، أي أف الإنساف 

 لعادي لا يمكنو كتابة الشعر. ا
 اصطلاحا: -ب

كلاـ "إف التعريؼ الاصطلاحي لا يختمؼ كثيرا عف التعريؼ المغوي، قد يعني: 
 . 1"ربي معروؼعموزوف قصدا، بوزف 

و وزف، وقافية؛ أي كما يعرفو القدامی بأنو ذمعنى ىذا القوؿ أف الشعر، ىو كلاـ 
 .الشعر العمودي

، يعني أف الشعر لابد أو مف 2""ىو ما وافؽ أوزاف العرب أما الخميؿ فيعرفو بأنو:
 و شطريف.ذالواجب أف يأتي كما عرفو العرب أي شعر 

قاع وجرس وذا صور، إيويقوؿ أخر :" ىو الموىبة التي يمنحيا الله لأحدىـ فيرسؿ كلاما ذا 
ولكنيـ لا  أذىانيـ إلىوخياؿ، يحتوي معاني وأفكار، قد لا تخطر عمى باؿ الناس، أو ترامی 

يمتمكوف القدرة التعبيرية التي يمتمكيا الشعراء لذا نرى مف يقوؿ شعرا يتباىى بو، ومف يقرأ 
ف كاف عمى ىواه، أو يرفضو ويعارضو إذا لـ يلائـ ىواه، بؿ إىذا الشعر يؤخذ بو، وبمعانيو 

 . 3غيره لاءـ ىوى
وف دلمشعراء  نفيـ مف ىذا القوؿ أف الشعر ىو موىية مف عند الرحماف پرسميا

غيرىـ، لأنيا ممكة خاصة بالمبدعيف المطوعيف، وبالتالي يختمفوف عف الشعراء المتكمفيف، 
يمتمكوف القدرة عمى  والشعر ىنا ىو كلاـ مخيؿ، صادر عف ممكة التخييؿ عند الشعراء فيـ

الشعر التعبير، وعمى التخييؿ، وبالتالي نجد الشعراء يتباىوف بشعرىـ بينما القراء فيقبموف 
 الذي يرضي أىواءىـ، ويرفضوف الشعر الذي يعارض أىواءىـ، ويلائـ ىوی غيرىـ.

                                                           
 .550، ص 1999، 1بيروت، لبناف، ج، الثانية الطبعةدار الكتب العممية، ، الأدبلمفصؿ في محمد التونجي، المعجـ ا 1
 .المرجع نفسو ، الصفحة نفسيا 2
 .551المرجع نفسو ، ص  3
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والشعر كذلؾ ىو الذي يقوـ عمى أربعة أشياء: لفظ، ومعنى، ووزف، وقافية وربما 
، والمقصود ىنا ىو الشعر العمودي المعروؼ لدى 1عرض لبعض ىذه المواد مايخؿ بو 

 .العرب القدامی
، يعني أف الشعر يقوـ عمى محاكاة 2"ذلؾ اتفؽالمحاكاة، في أي معنى التخييؿ، و "وىو : 
 الأشياء.

بحيث لا ينحرؼ  دقتيا"صناعة معقدة تخضع لقواعد دقيقة صارمة في  كما أنو :
 .3"عنيا صناع الشعر، إلا ليضيفوا إلييا قواعد أخرى، ما تزاؿ تنمو مع نمو الشعر

القواعد التي تحكمو، وتوجب الالتزاـ بيا أي أف الشعر معقد، وذلؾ لما يتسـ بو مف 
 وعدـ الخروج عنيا.

 تعريف السرد:  -2
 لغة: -أ

سقا تتقدمة شيء إلى شيء تأتي بو م ورد في لساف العرب في مادة سرد، السرد ىو:
 .4"بعضو في أثر بعض متتابعا
 "مف سرد الحديث، ونحوه يسرده سردا ذا تابعو، وفلاف يسرد: وقد يعني السرد أيضا

لـ يكف  -صمى الله عميو وسمـ-الحديث سردا، إذا كاف جيد السياؽ لو، وفي صفة كلامو 
في حذر منو،  قراءتو: تابع القرآفيسرد الحديث سردا، أو يتابعو، ويستعجؿ فيو، وسرد 

 .5"والسرد المتتابع، وسرد فلاف الصوـ إذا ولاه، وتابعو
سوؿ صمى الله عميو وسمـ، لـ يكف ومعنى ذلؾ أف السرد، ىو الحديث، أو القوؿ، فالر 

، وأمانة، وصدؽ، لذلؾ لا نستطيع القوؿ أف الرسوؿ صمى بإقناعيسرد، بؿ كاف يبمغ الرسالة 

                                                           
 .11، ص 2007عماف، الأردف،  ،الأولى الطبعة مقداد رحيـ، نقد الشعر في الأندلس، أزمنة لمنشر والتوزيع، 1
 13مرجع نفسو ، ص ال 2
، 1999النيؿ، القاىرة  شکوري عشرة، الحادية الطبعة شوقي ضيؼ، الفف ومذاىبو في الشعر العربي، دار المعارؼ، 3

 .14ص
 ابف منظور، لساف العرب، مادة سرد. 4
 المصدر نفسو ، الصفحة نفسيا. 5
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بلاغ الرسالة وفقط والأمر نفسو في القرآف إالله عميو وسمـ أنو كاف يسرد، بمعنى يستعجؿ في 
 ر.ذالكريـ، ومعنى السرد ىو المتابعة في قراءة القرآف في ح

  1".ـ بو، مما يسمى بالسرديف، وممحدري، ما يؤتالمُ "والسرد أيضا ىو: 
 اصطلاحا: -ب

اختمفت تعريفات السرد اصطلاحا باختلاؼ الباحثيف، وتوجياتيـ حيث يرى رولاف 
رساليا مف إبارت عند محاولتو تعريؼ السرد، بالمفيوـ النقدي الحديث أنو: "رسالة يتـ 

 .2وف ىذه الرسالة شفوية، أو كتابية"مرسؿ، إلى مرسؿ إليو، وقد تك
والمقصود ىنا أف السرد ىو التواصؿ الذي يحصؿ بيف المرسؿ و المرسؿ إليو ويكوف 
ذلؾ عف طريؽ الرسالة، بما كتابيا و إما شفويا، فالسارد أو المرسؿ، عندما يقوـ بعممية 

 السرد، فقد يؤثر في المرسؿ إليو، وقد لا يؤثر فيو.
ؿ في ىذا السياؽ: السرد ىر بث الصورة بوساطة المغة، وتحويؿ أما فريدماف فيقو 

 3.ذلؾ إلى إنجاز سردي.... ولا عمينا أف يكوف ىذا العمؿ السردي خياليا، أو حقيقيا"
فالمتأمؿ في ىذا الرأي، يجد أف السرد الذي يقصده فريدماف ىو التعبير عف شيء ما 

ؿ، ويشكؿ بذلؾ انجاز سردي بكؿ مكوناتو بواسطة المغة، باعتبارىا أداة لمتعبير والتواص
السردية، مف السارد، والمسرود، المسرود لو، قد يكوف ىذا الإنجاز السردي خياليا فقط، وقد 

 يكوف وقع حقيقة.
وىناؾ تعريؼ أخر لمسرد، وىو أنو:" الحديث، أو الإخبار لواحد، أو أكثر مف واقعة حقيقية، 

 .4"كثر مف السارديف، أو أاثنيفأو خيالية مف قبؿ واحد، 
 
 

                                                           
 ، مادة سرد.1996دمشؽ،   الأولى، الطبعةوىيب بف أحمد دياب، تكممة معجـ تاج العروس، مطبعة الصباح،  1
، 2012إربد، الأردف،   الأولى، الطبعة عبد الرحيـ مراشدة، الخطاب السردي والشعر العربي، عالـ الكتب الحديث، 2

  .5ص
 .06المرجع نفسو، ص  3
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يقوـ عمى "، ونجد السرد أيضا: 1"ثيف خيالييف، أو روائييف عمى الأقؿديرواية ح"أو يقصد بو: 
دعامتيف: أوليما: أف يحتوي عمى قصة ما، تضـ أحدىا معينة وثانييما: أف يعيف الطريقة 

يعتمد عميو في التي تحكي بيا تمؾ القصة، وتسمى ىذه الطريقة سردا وليذا فالسرد ىو الذي 
 .2"تمييزا أنماط الحكي

بمعنى أنو إذا اعتمد عمى السرد في الحكي فلابد مف وجود قصة تحتوي عمى أحداث 
ووقائع، حدثت في ساعات، أو شيور، أو سنيف، وقبؿ البدء في الحكي، يجب اختيار 

الحدث الطريقة التي يعتمد عمييا، وىي السرد، إما أف تحكى ىذه الأحداث بالتسمسؿ، مف 
ما أف يبدأ السارد بالحدث الثاني، ثـ يعود إلى الأوؿ وىكذا،  الأوؿ إلى الحدث الأخير، وا 

  فمكؿ سارد طريقتو في الحكي.
كما أف السرد يشمؿ:" أنواع القص كميا مف الحكاية، والأشكاؿ الموروثة الكثيرة: 

 3"المتوسطة والرواية....كالمسامرة، الميمة، والنادرة، والطرفة إلى القصة، والقصة القصيرة 
والمعنى مف ذلؾ أف السرد يوجد في ىذه الأشكاؿ الأدبية أي نجده في الشعر، كما 

 نجده في النثر، ولا يمكف الاستغناء عنو.
وىو ، 4كما أف السرد ىو:"الذي يعتمد عميو في تمييز أنماط الحكي بشكؿ أساسي

نفسيا، وما تخضع لو مف مؤثرات، الكيفية التي تروى بيا القصة، عف طريؽ ىذه القناة 
 5.بعضيا متعمؽ بالراوي، والمروي لو، والبعض الأخر متعمؽ بالقصة ذاتيا"

بمعنى أف السرد ىو الطريقة التي يقوـ السارد بنقؿ حدث ما، لقصة ما، أو ىو القناة 
 التواصؿ" المستعممة في نقؿ الأحداث والتواصؿ بيف المرسؿ، والمرسؿ إليو لذلؾ فإنو ىو

 .1"الحكي كمرسمة يتـ ارساليا مف مرسؿ إلى مرسؿ إليو يبدوالمستمر الذي مف خلالو 

                                                           
 .264لديف المناصرة، الأجناس الأدبية، ص عز ا 1
 .266المرجع نفسو ، ص  2
عبد الله ىيؼ، المصطمح السردي، تعريبا وترجمة في النقد الأدبي العربي الحديث، مجمة جامعة تشريف لمدراسات  3

 .29، ص 2006، 1، العدد 28والبحوث العممية، سمطة الآداب والعموـ الإنسانية، المجمد 
، 2000بيروت،  الثالثة، الطبعة اني، بنية النص السردي، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع،حميد لحمد 4

 .45ص 
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 5
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ف لمسرد علاقة بالشعر، أو بعبارة أخرى ىناؾ تداخؿ، وتشابؾ بينيما، لأنو لا يوجد جنس إ
 أدبي ليس فيو السرد مف الرواية، إلى القصة، إلى المسرح...إلخ. 

 الشعر(: ثانيا: تداخل الأجناس الأدبية )سردية
في السرد، أي وجود قصة تحتوي عمى عدة  (ف العرب اشترطوا وجود الخبر )الحدثإ

أحداث، كما اشترطوا مفيوـ التتابع، أي تتابع السرد، فعمى السارد أف يقوـ بالتسمسؿ في سرد 
 الأحداث.

بمعنى  2أما قوؿ الباحث:" نجد أمامنا نصا شعريا يشوبو شيء قميؿ مف ملامح القص
ف يكوف في النص الشعري السرد وىذا ما يقودنا إلى القوؿ بوجود علاقات بيف الشعر، لابد أ

 والسرد، وىذه العلاقات ىي: 
 .أو السارده طغياف السرد في نص شعري، وكأنو أصبح ىدفا مركزيا لمشاعر العلاقة الأولى:
الباحث أف  توظيؼ السرد في النص الشعري، وتوظيفا ثانويا وىنا تجاىؿ العلاقة الثانية:

التصوير الوصفي، ىو أحد فروع السرد القصصي... الأساسية مف زاوية )صيغ السرد( 
 المتنوعة. 

تجاىؿ الباحث مبدأ الحوار، كعنصر رئيسي في السرد، واعتبره شرطا ثانويا  العلاقة الثالثة:
ىؿ مبدأ المونولوج، لكف الباحث تجا -كما نقدر-ليس لازما لبناء القصة الشعرية وىو يعني 

)المبدأ الحواري(، كما في معمقة امرئ القيس  الباحثيفالديالوج )تعددية الأصوات( الذي سماه 
 .3"الغنية بتعددية الأصوات....

نجد في العلاقة الأولى طغياف السرد في النص الشعري، واعتباره أساسا مركزيا، بؿ 
 .أصبح في يد الشاعر، أو السارد وسيمة، أو أداة لتحقيؽ ىدفو

نية فيوظؼ السرد في النص الشعري توظيفا ثانويا، وتـ تجاىؿ كذلؾ اأما العلاقة الث
التصوير الوصفي الذي يعتبر أحد فروع السرد القصصي، بينما في العلاقة الثالثة تجاىؿ 

                                                                                                                                                                                     
 .41، ص 2005المغرب،  الرابعة، الطبعة سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 1
 .202لمناصرة، الأجناس الأدبية، صعز الديف ا 2
 .203المرجع نفسو ، ص  3
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محمد "الباحث مبدأ الحوار في النص الشعري، أو اعتبره عنصرا ثانويا، وكذلؾ نجد الباحث 
مف وجية  -إلى الحوار، ويعتبره : مف عناصر القصة الثانوية لأف الحوار يشير "عبيد الله

 1."نائيابليس شرطا لازما ل -نظره
ف: إالدارس لمسرد الشعري، والشعر السردي يجد أف ىناؾ علاقة بينيما، لذلؾ فإف 

 "علاقة الشعر بالنثر، أو العكس تعتمد عمى المقصدية التي ليا دور في توجيو العمؿ الأدبي
بما يميزه عما سواه، وكذلؾ أعراؼ التمقي التي بدأت تخرج عف مييمناتيا، بعد أف تحررت 

تقسيـ العرب الأدب إلى شعر ونثر، لا يعني الفصؿ القاطع "، ثـ إف : 2"مف سمطة الإقناع
بينيما، فميس ىناؾ فرؽ جوىري بيف الاثنيف، إلا مف ناحية التزاـ الشعر بالوزف، وافتقار 

 3".النثر إليو
 أي أف الشعر يختمؼ عف النثر في طريقة الكتابة، مف حيث الأبيات، والوزف وغيرىا
كما أنو يمكف القوؿ إف لمشعر علاقة بالقص:" إذ ىما وجياف لعممة واحدة ىي عممية الكتابة 

 4. "بصفتيا سلاحا في مواجية العدـ، والفناء، والزمف، والقيـ المجتمعية المتدىورة
يحاولاف بناء نظاـ قيمي، ويحوي رؤية مخصوصة،  -بذلؾ الشعر، والقص ونعني-فكلاىما:"

ف بدا الذاتي  وموقفا مف الذات، والعالـ، و الزمف، ويعمد إلى وصؿ الذاتي بالموضوعي وا 
 5."متغمبا في بعض النصوص الشعرية

والمقصود ىنا أف السرد والشعر كلاىما ييدؼ إلى الكتابة، و التعبير، عف موقؼ ما 
ادثة ما، كؿ بطريقتو لذلؾ فإف الشعر: في ىذه الأعماؿ ليس مجرد عنصر شكمي يؤتى أو ح

نما  ظيار سمطة الشعر المتوارثة الضاربة في الوجداف، والقيـ المجتمعية، وا  بو لتحمية النثر، وا 

                                                           
 .202عز الديف المناصرة، الأجناس الأدبية ، ص  1
، 2009عماف، الأردف،  الأولى، الطبعة ضياء غني لفتة، البنية السردية في شعر الصعاليؾ، دار الحامد لمنشر والتوزيع، 2

 .72ص
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 3
، 2008تموز  24-22ميد، مداخؿ الأنواع والخطابات في الرواية العربية، مؤتمر النقد الدولي الثاني عشر، رضا بف ح 4

 .405، ص 2009، 1عماف، الأردف، المجمد ،الأولى الطبعة تداخؿ الأنواع الأدبية، عالـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيع،
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في دفع مسار القص،  -يرد باعتباره جممة قصصية تسيـ شأنيا شأف بقية جمؿ النص
حداث ضرب مف التنوي  1."عوا 

نما لو قيمة فنية، ودلالية أيضا  .بمعنى أف الشعر ليس لمتزييف فقط، وا 
 باختصار الأنواع الأدبية، وأعطى أمثمة عمييا كما يمي:  "رشيد يحياوي"ولقد قاـ 

 السردي الشعري: إلياذة ىو ميروس.  -1
 السردي النثري: البؤساء لفكتور ىيجو.  -2
 صلاح عبد الصبور. الحواري الشعري: مأساة الحلاج ل -3
 الحواري النثري: أىؿ الكيؼ، لتوفيؽ الحكيـ.  -4
 الشعري المحايد: دالية المتنبي في ىجاء كافور.  -5
 ثري المحايد: خطبة الحجاج عمى أىؿ العراؽ. نال -6
 الشعري السردي الحواري: معمقة امرئ القيس.  -7
 2ظ.السردي النثري الحواري: المص والكلاب، لنجيب محفو  -8

إف السرد الشعري كما عرفنا مف قبؿ، ىو ىيمنة السرد عمى الشعر والسردي التثري 
ىو ىيمنة السرد عمى النثر، أما الحواري الشعري فنجد غمبة الحوار في النص الشعري، أي 

 يكوف الحوار مثلا بيف السارد والشخصية الموجودة في النص.
وف الغمبة لمحوار بينما نجد الشعري والوضع نفسو بالنسبة لمحواري النثري، حيث يك

ثري المحايد معناه أننا نجد كمية مف الشعر في نالمحايد ىو التداخؿ بيف الشعر والنثر. وال
 . النثر

و بما أف القصص الشعرية، والشعر القصصي المنظوـ قد ترسؿ مف قبؿ الباحثيف 
ليات السرد فييا آلمكشؼ عف العرب، فإننا نختار: )الشعر المحايد( كما أسماه رشيد يحياوي، 

 لابد مف التأمؿ في قصيدة: ) اللامبالي( لمحمود درويش:
 . النفسقاؿ: ولا بأس، أخمو قميلا، إلى 

                                                           
 ۔405 ص العربية، الرواية في والخطابات لأنواعا تداخؿ حميد، بف رضا 1
 .203عز الديف المناصرة، الأجناس الأدبية، ص  2
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 في صحبة الذكريات. 
ف أرجعوه إلى بيتو قاؿ:   وا 

 لا بأس ! فالبيت بيتي 
 وقمت لو، مرة غاضبا : كيؼ تحيا غدا؟ 

 قاؿ: لا شأف لي بغدي، إنو فكرة 
 ودني، وانا ىكذا ىكذا: لف لا ترا

 يغيرني أي شيء، كما لـ أغير أنا. 
 أي شيء ... فلا تحجب الشمس عمي ! 

 فقمت لو: لست اسكندر المتعالي 
 ولست ديوجيف 

 فقاؿ: ولكف في اللامبالاة فمسفة 
 . 1إنيا صفة مف صفات الأمؿ!

 لشعريةفي ىذه الأبيات نجد تداخؿ بيف الشعر والنثر حيث تـ التمييز بيف ا
فالشعرية تتعمؽ بالأدوات التي يحمؿ بيا الناقد النص، في حيف تكوف الشاعرية "والشاعرية: 

 2."ىي المنتوج نفسو
ومعنى ذلؾ أف الشعرية تتمثؿ في المغة الشعرية بمستوياتيا المتعددة، وكذلؾ درجات 

ي وتأممي فعالنالتخيؿ، والمعاني المختفية وراء المعنى في منظور النص، وذلؾ كحدث ا
فقولو: )وقمت لو مرة غاضبا: كيؼ تحيا غدا؟(، رمز عمى القوة والحدة أما الشاعرية تتحدد 

 ص.نمف خلاؿ قراءة تفكيكية لعناصر ال
وما يحدد الشاعرية في النص " إف تفكيؾ النصيف الشعري، والسردي، يؤكد التداخؿ:
 .3"ىو الكمية النوعية مف الخصائص التي تنتمي لمنطقة الشعر

                                                           
 الأولى، الطبعة سامر محي الديف أميف، روائع مف قصائد محمود درويش، دار كنوز المعرفة العممية لمنشر والتوزيع، 1

 .302، 301، ص ص 2011عماف، الأردف، 
 .205اس الأدبية، ص عز الديف المناصرة، الأجن 2
 .206، 205، ص ص  نفسو، المرجع 3
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ف السارد يقدـ دورا ىاما في التمركز حوؿ الذات الفاعمة وذلؾ مف خلاؿ الألفاظ إ
 التالية: )غاضبا...( فيو ىنا بدأ بالترىيب.

أما مف حيث مساحة القوؿ، التي تتحدد بصيغتي )قاؿ، وقمت( فإننا نجد في ىذه 
ف، والثالث عشر، القصيدة بكامميا أف مساحة القوؿ لمشخصية وجدت في البيت الثاني، والثام

والبيت التاسع عشر، بينما مساحة القوؿ لمسارد فتوجد في البيت الثاني عشر و السابع 
 عشر.

ومف ىذا كمو نلاحظ أف مساحة القوؿ لمشخص أكبر مف مساحة القوؿ لمسارد 
فمساحة القوؿ لمشخص تتمثؿ في أربعة أبيات، بينما مساحة القوؿ لمسارد تتمثؿ في بيتيف 

لاحظ أف السارد قد استولى عمى الصيغتيف )قاؿ، وقمت(، وذلؾ لأف السارد قاـ فقط كما ن
بتمثيؿ صوت ذلؾ الرجؿ وأخذ يسرد باسـ الشخص الموجود في النص )قاؿ( فيو يمثؿ 
حضور غائب، والقصيدة بيذه الصورة تبدو وكأنيا تحتوي عمى بطميف، أحدىما غائب وليذا 

 معا. البطؿ الغائب ودوري نجد السارد يقوـ بدور البطؿ الرئيس
 وىناؾ قصيدة لمحمود درويش: )بطاقة ىوية(:

 جؿس
 انا عربي

 ورقـ بطاقي خمسوف ألؼ
 وأطفالي ثمانية و تاسعيـ ... سيأتي بعد صيؼ !

 فيؿ تغضب 
 سجؿ

 أنا عربي
 وأعمؿ مع رفاؽ الكدح في محجر 

 وأطفالي ثمانية 
 اسئؿ ! ليـ رغيؼ الخبز 

 والأثواب والدفتر 
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 لصخر مف ا
 ولا أتوسؿ الصدقات مف بابؾ 

 ولا أصغر 
 .1أما بلاد أعتابؾ....

ىذا فقط مقطع مف القصيدة، أما إذا قمنا بإحصاء واو العطؼ في القصيدة كميا 
فنجدىا أربعة وعشروف مرة، وىي ليا علاقة بالسرد، لأنيا تضعؼ الشاعرية، في القصيدة 

 ر الشعرية.ت )واو العطؼ( في أوائؿ السطو ءوخاصة إذا جا
ط، ولكف الربط بواو السرد يجعؿ وظيفتيا ثانوية، بومف المعموـ أف وظيفة الوار في الر 

 معنى ىذا أنيا مجرد أداة لمتعويض بدلا مف الترابط الإيقاعي.
لقد عرؼ شعرنا العربي:" السرد لأنو أكثر وظيفة في الثقافات الشفوية الأولية حيث لـ 

، ولأنو لا يوجد شعب بموف سرد فقد كاف أكثر 2لأولية البدائيةيكف ممكنا بالنسبة لمثقافة ا
الوظائؼ في الثقافات الشفوية الأولية، ولـ يكف منتشرا في الثقافة البدائية لذلؾ فإف تقسيـ 

ب إلى شعر، ونثر، لا يعني الفصؿ بينيما، بؿ ىما متلازماف ومتداخلاف، إلا مف دالعرب الأ
 حيث الشكؿ.

بية ىدفيا الوصوؿ إلى كتابة سردية، تعتمد عمى الخياؿ أو دالأف تداخؿ الأجناس إ
بعبارة أخرى تعتمد عمى الشعر، والموسيقى، التي تعمؿ عمى استمرارية الأجناس الأدبية، 

 وجماليتيا. 
 
 
 
 
 

                                                           
 .74، 73سامر محي الديف أميف، روائع مف قصائد محمود درويش، ص ص  1
 .73ضياء غني لفتة، البنية السردية في شعر الصعاليؾ، ص  2
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 .ثالثا: تجميات سردية القص، في قصيدة التفعيمة
القصة، الرواية لقد عرفت بعض الأنواع انفتاحا عمى أشكاؿ أدبية أخرى مثؿ: 

والمسرحية ، وقصيدة النثر، وغيرىا لذلؾ نجد الشعر يستعيف في كتاباتو عمى القص 
 ، فالكتابة السردية تستعيف بالشعر.سوالعك

 ويمكننا أف نرصد حركة السرد فيما يمي: 
 العنوان بوصفه عتبة سردية:  -1

بمثابة الموحة  يشكؿ العنواف المفتاح السردي الذي يدؿ عمى محتوى النص، أو ىو
التصديرية لمنص، فيذا العنواف القصيدة )أبي(، لا يتبيف لنا قصده، إلا عف طريؽ متابعة 

 القراءة لموحة التصديرية حيث جاء في ىذه القصيدة لمقدادي محمد:
 أبي

 يا أبي .... 
 الروافد تحف إلى النير 

 فأيف أنت 
 .1يا نيري الجامح العظيـ

يلاحظ تكرار جممة النداء، عمى مدار الأبيات مثؿ: )يا أبي إف المتمقي ليذه الأبيات 
يا نيري(، وىذا التكرار يدؿ عمى إنشاء الحوار لأف النداء ىو بداية لأف يكوف الكلاـ بيف 

 ، فالمتكمـ ىو الإبف الذي يبحث عف الأب في التيو.اثنيف
اؾ دريدا إف العنواف يساعد عمى تفكيؾ النص، إذ أف ىناؾ رأي يقوؿ:" لقد شبو ج
 . 2"العنواف بالثريا التي تحتؿ بعدا مكانيا مرتفعا، يمتزج لديو بمركزية الإشعاع عمى النص

لقد شبو جؾ دريدا العنواف بالثريا وذلؾ لأنو يكتب في الأعمى، أي في أعمى النص 
 والثريا ىي رمز العمو، وذلؾ لأنو يقدـ مدخلا لقصة، أو حكاية ما.

                                                           
 .47عبد الرحيـ مراشدة ، الخطاب السردي و الشعر العربي، ص  1
 .48المرجع نفسو ، ص  2
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ع في قراءة الأبيات يجد نفسو أماـ تقنية سردية، متكونة مف كما أف المتمقي عند الشرو 
السارد، والمسرود، والمسرود لو، ونلاحظ أف أسموب القص، أو الحكاية التقميدية التي كانت 

)كنت  ةتبدأ بجممة )كاف يا مكاف( وىي توحي عمی زمف ماض جدا غير محدود، أما جمم
حيث جاء في  ،ة الشخصية الماضية فقطفيي تختمؼ عف الأولى لأنيا خاصة بحيا (طفلا

 القصيدة السابقة مايمي:
 كنت طفلا 

 الأصابع المنتفخة ذووقبؿ أف تمر كرة يركميا المارة 
 نية الفخار التيآوقبؿ أف تيشـ إحداىا 

 عجنت طينتيا بيدي الضئيمتيف 
 شكمتيا، مف قبؿ، عمى ىيئة الطير، كسوتيا ريشا 

 ا في فضائي کي ونفخت فييا مف روحي، ثـ أرسمتي
 تنشئ عالما غير ىذا...! 

 عالـ مف سناء الأشياء، وطعميا النوراني المقدس
 1عالـ أودع فيو أحلامي المتصاعدة إلى أف تكوف المواسـ لي ... وتكوف الفصوؿ !!

ف جممة )كنت طفلا( تتعمؽ بحياة الشخصية عندما كاف طفلا صغيرا، وبالتالي فيو إ
ة مف سنة إلى ماقبؿ البموغ، وىذا يدؿ عمى وجود العديد مف زمف محدود، وخاص بالطفول

الطفؿ، والمسرود ىو الحكاية،  والأحداث، والتي وقعت في العديد مف الأزمنة فالسارد ى
والمسرود لو ىو الأب، وذلؾ مف خلاؿ السياؽ التالي: )كنت طفلا.... تغمرني يداؾ يا 

 أبي(.
لشعر، لكنو يوجد وذلؾ ما يتضح في إف ىناؾ مف يعترض عمى وجود الحوار في ا

ىذه الأبيات الشعرية، فيذا الحوار دار بيف شخصيتيف ىما: الابف، والأب، وىناؾ تعريؼ 
الموضوعات، وىو كلاـ  عمى الأقؿ، ويتناوؿ شتی اثنيفشائع لمحوار بأنو: حديث يدور بيف 

                                                           
 .49رحيـ مراشدة ، الخطاب السردي و الشعر العربي، ص عبد ال 1
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المواقؼ، ويكشؼ  يقع بيف الأديب ونفسو، أو مف ينزؿ مقاـ نفسو، يعرض فيو الإبانة عف
 1عف خبايا النفس".

وىناؾ وجو أخر يختمؼ عف الموحة السابقة، مف خلاؿ الحوار، والتمركز في عالـ 
الطفولة، وىي لحظات كانت مميئة بالفرح والسعادة والبراءة، فالراوي يريد أف يبقى في الزمف 

و بالرغـ مف أنو ا قاـ باستحضار أباه لمحوار معنالماضي، ويريد اليروب مف الحاضر، في
 غير موجود، وىذا يتضح مف خلاؿ الأبيات مف قصيدة )أبي(:

 كؿ شيء يكبر فينا، ويشيخ 
 أرأيت يا أبي... 

 2كؿ شيء ينخره السوس، ويغزوه العفف،... والدمار.
 ومف المتناصات في ىذه القصيدة، التي تسيـ في تكثيؼ شعريتيا: 

 :سردية التناص الديني -1-1
صيدة مف مرجعيات متعددة، منيا: القرآف الكريـ، الذي يبقى مصدرا تستمد ىذه الق

معانييـ سواء كانوا شعراء، أو نثريف، يقوموف بتجسيد أفكارىـ ولأف  الأدباءسيمتيـ منو 
استمياـ النص القرآني، سواء كاف ذلؾ عف طريؽ المماثمة، أـ المخالفة يشكؿ قواسـ مشتركة 

ذا الاستمياـ يوظؼ أيضا المعالجة أزمة المبدع بيف النص والقارئ، فضلا عف أف ى
 .3المعاصر

ومعنى ذلؾ استعماؿ مفردات، وتراكيب ، وأسماء تحيؿ إلى القرأف الكريـ. ولقد قاـ 
وذلؾ مف خلاؿ  ،"عيسى عميو السلاـ" باستثماره العديد مف الشعراء، وبالتحديد مف قصة:
الذي أراد  ،وقصة: "پراىيـ عميو السلاـ"معجزتو في إعادة الحياة لمجسد بإذف الله تعالى، 

الاطمئناف لخمؽ الله تعالى، وقدرتو، لذلؾ فيذا النص:" كنت طفلا يا أبي ... أف تمر كرة... 
ثـ أرسمتيا في  شكمتيا مف قبؿ عمى ىيئة الطير، كسوتيا ريشا، ونفخت فييا مف روحي

                                                           
 .50عبد الرحيـ مراشدة ، الخطاب السردي و الشعر العربي، ص  1
 .51المرجع نفسو، ص  2
 .133، ص 2012محمد عمي الشوابكة، ثنائيات في السرد، مادبا مدينة الثقافة الأردنية، عماف، الأردف،  3
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قصصي القرآني، والدليؿ . يحيؿ المتمقي إلى السرد ال1"فضائی کی تنشئ عالما غير ىذا
 عمى ذلؾ الآيات القرآنية التالية:

ٍََِّوَأُحٍُِْ وَانْؤَثْشَصَ انْؤَكًَْهَ وَأُثْشِاُ ۖ   انهَّهِ ثِئِرٌِْ طَُْشًا فََُكُىٌُ فُِهِ فَؤََفُخُ انطَُّْشِ كهََُْئَخِ انطِّينِ يٍَِّ نَكُى أَخْهُقُ أ 

سورة ] .يُّؤْيِنِينَ كنُزُى إٌِ نَّكُىْ نَآََخً رَٰنِكَ فٍِ إٌَِّ ۖ   ثُُُىرِكُىْ فٍِ رَذَّخِشُوٌَ وَيَب رَؤْكهُُىٌَ ثًَِب كُىوَأَُجَِّئُ ۖ   انهَّهِ ثئِِرٌِْ انًَْىرًَْٰ

 .[49آؿ عمراف، الآية 

سورة المائدة، ] ثِئِرٍَِْ اطَُْشً فَزَكُىٌُ فُِهَب فزََنفُخُ ثِئِرٍَِْ انطَُّْشِ كَهَُْئَخِ انطِّينِ يٍَِ رَخهُْقُ إِرْوالآية القرآنية: 

 .[110الآية
، وخطابو لبني "عيسى عميو السلاـ"الآية الأولى، والثانية تتحدث عف قصة  إف

في زمف  ،قد بعثو الله سبحانو وتعالى "عيسى عميو السلاـػ"إسرائيؿ، إثباتا عمى ثبوتو ف
ف يأتي بيا، فمـ الأطباء، وأصحاب عمـ الطبيعة، فجاءىـ مف الأيات بما لا سبيؿ لأحد أ

يكف ىناؾ طبيب قادر عمى إحياء الجماد، أو مداواة الأكمو، والأبرص، أما "عيسی عميو 
السلاـ"، فكاف يصور مف الطيف شكؿ الطير، ثـ ينفخ فيو، فيطير عيانا، وذلؾ بإذف الله عز 

 .وجؿ، وكانت ىذه معجزة تدؿ عمى أف الله بعثو رسولا ليـ، وليس كما اعتبروه
"ابراىيـ  حيؿ ذلؾ النص إلى السرد القصصي الذي يتناوؿ خميؿ الله، سيدناوكذلؾ ي

 ثهًََٰ قَبلَ ۖ   رُؤْيٍِ أَوَنَىْ قَبلَ ۖ   انًَْىرًَْٰ رُحٍُِْ كَُْفَ أَسٍَِِ سَةِّ إِثْشَاهُِىُ قَبلَ وَإِرْعميو السلاـ في ىذه الآية: 

 ادْعُهٍَُّ ثُىَّ جُضْءًا يِّنْهٍَُّ جَجَمٍ كُمِّ عَهًَٰ اجْعَمْ ثُىَّ إِنَُْكَ فَصُشهٍَُّْ انطَُّْشِ يٍَِّ خًأَسْثَعَ فَخُزْ قَبلَ ۖ   قَهْجٍِ نَُِّطًَْئٍَِّ وَنَٰكٍِ

 .[260سورة البقرة الآية ] حَكُِىٌ عَضَِضٌ انهَّهَ أٌََّ وَاعْهَىْ ۖ   ععًَُْب ََؤرُِْنَكَ

ور أحدثيا دقصة التي تيدمج الراوي ىنا بيف القصتيف: القصة ذات المرجع الديني، وال
عمى الأب، والابف، مع إضفاء مسألة الشعرية إلى جانب الطرائؽ السردية التي تتوضح مف 

                                                           
 .52، ص ردي، و الشعر العربي، الخطاب السعبد الرحيـ مراشدة 1
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خلاؿ بنية المغة )أسموب النداء، وأسموب الخبر الذي يقابؿ الحدث، ثـ أسموب الحوار، وبنية 
 .1(الشخصية الإنسانية..

 سردية التناص مع التراث القديم: -1-2
 وياار في قصيدة )كنت طفلا( عمى صوت الطفؿ الذي يجعؿ منو ر يعتمد الشاع

لكنو تراثية، يروي الأحداث الماضية، والتي ليا مكانة خاصة في ذاكرة الطفؿ، وليا مرجعية 
مجيؿ المعاصر، وبالتالي يقوـ باستحضار ليتحوؿ مع حركة النص إلى الصوت المقابؿ 

ير ككنت طفلا... وكانت البيادر، والحواالزمف الماضي، وتمثيلا عمى ذلؾ قصيدة: أبي 
عمي كياني ... والخراؼ المتقافزة  ، وكاف الثغاء المبكر في الصباحات الماطرة يملأيملاعب

ة لتصير با الخشبية تتممؾ عمي دىشتي، قبؿ أف تتوقؼ عف بيموانياتيا المحبنفوؽ أسوار بيت
 .2والفرح"، وغير مبالية بكؿ ىذا الضوء... الأقفيةأكباشا متورمة 

كانت، كنت، كاف( جميعيا تحيؿ إلى زمف الأحداث )ف ىذه الصيغ المغوية: إ
 والأفعاؿ التي وقعت في الماضي، والأمكنة مثؿ: )البيادر، الحواكير، الملاعب وغيرىا(.

فيذا النص يتحدث عف قصة طفؿ صغير في ىذا العالـ حيث إنو نشأ في مجتمع 
خاصة  خلاؿ الأشياء البسيطة، فالقارئ لذلؾ يجد نكيةبسيط يعيش عمى الزراعة، وذلؾ مف 

 لممجتمع القديـ. 
 سردية التناص الشعبي: -1-3

ف استمياـ أشكاؿ السرد التراثية أمر مألوؼ، ولاسيما الأعراب الذيف نجد ىيمنة ىذه إ
"يحيؿ النص الروائي القارئ إلى الأشكاؿ القديمة عف طريؽ المغردة  :ذالأشكاؿ عندىـ إ

 ".3كيب والأسماء، والأجواء العامة....والتر 
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 .53المرجع نفسو، ص  2
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 ،فالتناص الشعبي يتضح لنا مف خلاؿ الأغاني القديمة والألعاب الشعبية القديمة
ونجد كذلؾ حنيف الشاعر لذلؾ العالـ الطبيعي النقي، والنظيؼ، والجميؿ، قبؿ أف يتعرض 

 لمتغيير مف قبؿ الإنساف.
 لكتابات العربية والعكس صحيح.وبيذا كمو لابد مف الاستعانة بالشعر في ا

 .رابعا: بناء المكان السرد
"أكثر عمقا وتنوعا  إف المكاف عنصر أساسي مف عناصر السرد في القصيدة كونو:

 1."نائي ليا، فيو جزء فاعؿ في الحدث، وخاضع خضوعا كميا لوبوتغمغلا في التشكيؿ ال
ف ىناؾ علاقة مباشرة بيف ولأف المكاف يعد ىو المحيط الذي تتحرؾ فيو الشخصيات فإ

"كؿ حادثة  المكاف الذي يشكؿ الإطار الذي تدور فيو الأحداث، وبيف الشخصيات، كما أف:
، وذلؾ أف المكاف ىو الدافع، والمحرؾ لمحدث وبكؿ ما تقوـ  2"لا بد أف تقع في مكاف معيف

جونا، مراقيا، بو الشخصيات ولقد حاوؿ الكثير، مف الشعراء، وىـ يصفوف المكاف: منازلا وس
، التوقؼ عند الحياة المنبعثة منيا فالمكاف ليس ذلؾ المعطى الخارجي الذي 3وجبالا، وغيرىا"

مر عميو فقط، ولا نحس بو بؿ ىو أعمؽ مف ذلؾ فالمكاف حياة إذ كثيرا ما يشعر الإنساف ن
ر بالضيؽ، والخوؼ، والاختناؽ عندما يدخؿ إلى بعض الأماكف مثؿ: )السجوف(، وقد يشع

بالفرح والسعادة، والانشراح في أماكف أخرى مثؿ: )المنازؿ الفخمة، والمريحة، وكذلؾ عندما 
 يكوف في أعمى الجبؿ فيحس بالانشراح(.

لذلؾ فالمكاف يوجد في الخطاب الأدبي، شعرا، وقصة، ورواية ووجوده ضروري 
ار الشخوص ويذكر وأساسي لأنو يمثؿ: "الأرضية الفكرية والاجتماعية، التي تحدد فييا مس

 4فسي، يخضع لواقع التجربة في العمؿ الفني.نفييا وقوع الأحداث ضمف زمف داخمي، 
 

                                                           
 .117ضياء في لفتة، البنية السردية في شعر الصعاليؾ، ص  1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 2
 الصفحة نفسيا. المرجع نفسو، 3
 ۔118المرجع نفسو، ص 4
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المكاف يرتبط بعناصر السرد الأخرى، مف شخصيات، وأحداث ووجية نظر  إف
والحوار، وىناؾ عدة أنواع مف المكاف لكف النقاد، والباحثيف المعاصريف، اختمفوا في تعيينيـ 

الأصؿ،  فلاديمير بروب" أف: "ىناؾ ثلاثة أطر مكانية: المكاف"ف، فقد أكد لأنواع المكا
 .1اللامكاف()والمكاف الترشيحي، أما المكاف الثالث فيو الذي يقع فيو الإنجاز وأطمؽ عميو 

، ونجد مثؿ ىذا المكاف في قصيدة عبد 2فالمكاف الأصؿ: ىو ما يمثؿ مسقط رأس البطؿ
 ء... إلى سوريا(: الوىاب البياتي )أغنية خضرا

 عيناي في عينيؾ . يا وطف العقيدة، والكفاح 
 والنار في قمبي . وفي يدي السلاح 

 ؾ مف صغار النحؿ. دودأحمي ح
 يا وطف الأقاح 

 وأنا أغني ، والجراح
 صبغت سماء مدينتي 

 .3طمع الصباح
و في ىذه الأبيات نلاحظ حب البطؿ لوطنو، وغيرتو عميو و استعداده لمتضحية 

 بنفسو مف أجؿ أف يراه دائما حرا.
 . 4""المكاف الذي يسافر إليو البطؿ لإنجاز ميمتو أما الترشيحي فيو:

المكاف الذي يتجسد فيو إنجاز ىذه " :بينما المكاف الثالث والمتمثؿ في: )اللامكاف( فيو
 .5"الميمة

 

                                                           
 .28، 27، ص ص 2009إربد، الأردف،  الأولى، الطبعةباف البنا، الفواعؿ السردية ، عالـ الكتب الحديث،  1
عماف، الأردف،  الأولى، الطبعةلمرواية العربية، دار صفاء لمنشر والتوزيع،  يويفوزية لعيوس غازي الجابري، التحميؿ البن 2

 .239، ص 2011
 .333، ص 1972عبد الوىاب البياتي، ديواف عبد الوىاب البياتي، دار العودة، بيروت،  3
 .239فوزية لعيوس غازي الجابري، التحميؿ البنيوي، لمرواية العربية، ص  4
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 5
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ا خر يضع المكاف في أربعة أنواع، حسب السمطة التي تخضع ليآوىناؾ تقسيـ 
 1الأماكف، وىي:

 وىو المكاف الذي أمارس فيو سمطتي، ويكوف بالنسبة لي مكانا حميما وأليفا.  . عندي :1
وىو مكاف أخضع فيو لوطأة سمطة الغير مف حيث ضرورة الاعتراؼ بيذه . عند الآخرين: 2

 السمطة. 
 ة. وىذه الأماكف ليست ممكا لأحد، ولكنيا ممؾ لمسمطة العام . الأماكن العامة:3
ويكوف ىذا المكاف خاليا مف الناس، فيو الأرض التي لا تخضع  . المكان اللامتناهي:4

 لسمطة أحد مثؿ الصحراء.
 لعبد الوىاب البياتي حيث يقوؿ:"فالنوع الأوؿ مثؿ ما جاء في قصيدة: )الأرض الطيبة(: 

 وفي قريتي، كاف أطفالنا 
 يغنوف الأرض غب المطر 
 وكاف الربيع ييز الحياة 
 2يساعده في دروب القمر.

نفيـ مف ىذه الأبيات أف السارد، يشعر بالألفة في قريتو حيث يصفيا بدقة و يذكر ما 
يميزىا مف أغاني الأطفاؿ و كذلؾ أجواء الربيع، في ىذه القرية يمارس السارد سمطتو ، ولا 

 يخضع لسمطة أحد.
 المجيوؿ(: واف )السجيفد الوىاب البياتي تحت عنبونجد النوع الثاني قصيدة أخرى لع

 عبر باب السجف، عبر الظممات 
 کوخنا يممع في السيؿ، وموتي، والنجوـ 

 وقبور القرية البيضاء، والسور القديـ 
 وقيودي وىواىا 
 وطواحيف اليواء

                                                           
 .28باف البنا، الفواعؿ السردية ، ص 1
 .325ب البياتي، ص عبد الوىاب البياتي، ديواف عبد الوىا 2



     السرد تخىم و الشعر حدود بين المعاصرة العربية القصيدة                  الفصل الأول

 

13 

 وبطاقات البريد: 
 يارفاقي في الطريؽ
 وا، يارفاقي نعبر باب السجف، غ

 ميؽ لـ يزؿ عالمنا يحفؿ بالخير، وبالحب الع
 يارفاقي والنجوـ 

 . 1او نوطنيف النحؿ في مقبرة القرية غ
إنو في السجف يخضع لسمطة الغير، فيكوف مقيدا، بقوانيف السجف وىي التزامو 

 زنزانتو، ولا يستطيع التصرؼ كما يشاء ىو.
 أما بالنسبة لمنوع الثالث فيتمثؿ في الأماكف العامة، كالجامعات والأسواؽ وغيرىا.

تشيد لو بقصيدة: )صوت مف الغابة( لمشاعر محمود سمنوع الأخير سنوبالنسبة ل
 درويش: 

 مف غابة الزيتوف
 جاء الصدى ... 

 وكنت مصموبا عمى النار! 
 يشي نأقوؿ لمغرباف: لا ت
 فربما أرجع لمدار 

 تي إلييا شوربما ت
 ما... بر و 

 تطفئ ىذا الخشب الضاري ! 
 أنزؿ يوما عف صميبي 

 تری...
 2فيا ... عاري!؟كيؼ أعود حا

                                                           
 .214عبد الوىاب البياتي، ديواف عبد الوىاب البياتي، ص  1
 ، ص1989محمود درويش، ديواف محمود درويش، الطبعة الثالثة عشرة، دار العودة، بيروت، سنة  2
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فيذا مكاف لا متناىي فالغابة أرض لا تخضع لسمطة أحد ونجده ىنا يصؼ الغابة 
 وما تمتاز بو مف الحيوانات المتوحشة، وكثافة الأشجار فييا.

غير أف التقسيـ الأكثر شيوعا، والذي يعتمده كثير مف النقاد، والباحثيف ىو التقسيـ 
 :يتالأ
 المكان الواقعي: -1

ؽ، والبعد عف المثاليات، والتحميؽ بأجنحة الخياؿ، إذ لابد ديو نقؿ الواقع بصويكوف ف
مف اختيار المكاف المناسب، والمأخوذ مف الواقع المعيشي لمشخصيات، حتى لا يفقد العمؿ 

 ب عوامؿ تكوينو إلى قسميف: سالفني قيمتو الفنية ويقدـ المكاف الواقعي بح
 :المكان الطبيعي -1-1

الذي لـ تتدخؿ يد الإنساف في إقامتو، وتشكيمو، ذلؾ أنو وجد ىكذا منذ وىو الفضاء 
وىناؾ أمثمة تدعـ ىذا القوؿ تتمثؿ  ،1الأزؿ بصورتو الخاصة، وخاصياتو، وخواصمة المميزة

 لمحمود درويش:  (في قصيدة )في الغابة
 لا أسمع صوتي في الغابة، حتى ولو 

 ش... حخمت الغابة مف جوع الو 
 الميزوـ أو الظافر لا فرؽ وعاد الجيش 

 عمى أشلاء الموتى، المجيوليف إلى الثكنات 
 أو العرش 

 ولا أسمع صوتي في الغابة، حتى لو 
 ، وقاؿ لي: يحممتو الريح إل

 2ىذا صوتؾ ... لا أسمعو ...
ة مكاف طبيعي، لـ تتدخؿ فيو يد الإنساف، فيو مكاف تعيش فيو الحيوانات بإف الغا

 . وتكثر فيو الأشجار
                                                           

 .29باف البنا، الفواعؿ السردية، ص  1
 ۔286سامر محي الديف أميف، روائع مف قصائد محمود درويش، ص  2
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 المكان الاصطناعي: -1-2
عطائو طابعا مختمفا، عف  ويقصد بو:" المكاف الذي تتدخؿ يد الإنساف في تشكيمو، وا 

، بمعنى أف المكاف الاصطناعي ىو المكاف الذي يقوـ الإنساف 1"غيره مف الفضاءات
 ،بصنعو، وبالتالي يجعمو مختمفا عف غيره، وذلؾ بإعطائو طابعا خاصا مثؿ: البيوت

 دؽ، السجوف، و غيره، ويقدـ محمود درويش، وصفا لمسجف في قصيدة: )السجف(: الفنا
 تغير عنواف بيتي 

 وموعد أكمي 
 ومقدار تبغي تغير 

 ولوف ثيابي، ووجيي، وشكمي 
 وحتى القمر

 عزيز عمي ىنا ... 
 2صار أحمى، وأكبر...

سجنا و يصؼ السجف الشاعر ىنا، وأجوائو، فيذا المكاف اصطناعي، لأنو لـ يكف 
 الإنساف ىو الذي قاـ ببنائو.

 وىناؾ تقديـ أخر لممكاف الواقعي، مف حيث المساحة وىو نوعاف: 
 :أ. المكان العام المفتوح

 وده متابعة ومفتوحة. دوىو المكاف المشاع لمجميع، ح
 ب. المكان الخاص المغمق: 

 3وىو المكاف الذي يخص فردا، واحدا أو أفراد عدة.
لمكاف المفتوح ىو المرتبط بالفرح، والنجاح، والسعادة، والحرية وىناؾ مف يعتبر ا

 والانتصار، والدليؿ عمى ذلؾ قصيدة: )أىواء( لمشاعر بدر شاكر السياب: 

                                                           
 .30اف البناء، الفواعؿ السردية، ص ب 1
 .109محمود درويش ، ديواف محمود درويش، ص 2
 .31باف البناء، الفواعؿ السردية، ص  3
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 ىو الريؼ، ىؿ تبصريف النخيؿ؟ 
 وىذي أغاني، ىؿ تسمعيف؟ 
 وذاؾ الفتى شاعر في صباه 

 وتمؾ التي عممتو الحنيف 
 ىي الفف مف نبعو المستطاب 

 .1الحزيف هي الحب مف مستقاى
ممس في ىذه الأبيات مظاىر الفرح والسعادة، وذلؾ مف خلاؿ وصفو لمظاىر ن

 ه المطيؼ الخالي مف دخاف السيارات و الأغاني ... وغيرىا.الريؼ، وما يميزه مف ىدوء وجو  
بة والفشؿ و الظمـ آأما المكاف المغمؽ فيو المكاف الذي يتميز بمظاىر الحزف، والك

 والقير، وغيرىا. ،الجورو 
يتمثؿ في عمميات الخداع لمممارسة "ويمكف تعريؼ المكاف المغمؽ كذلؾ عمى أنو: 
، ومثاؿ ذلؾ قصيدة عبد الوىاب 2"عمى الشخصية مف أجؿ جمبيا إلى المكاف المغمقة

 البياتي: )بقايا لييب(: 
 يا بقايا المييب في أعماقي 
 ثورة اليأس أطفأت أشواقي 

 ماف، وذابت بروحي وثموج الحر 
 3مي نشيش سواؽدوجرت في 

في ىذه الأبيات نجد مظاىر اليأس، والحرب، والحرماف، وذلؾ نتيجة لمخمفات 
الحرب، وما تركتو مف آثار سمبية في نفوس الناس وذلؾ مف خلاؿ قولو : )يابقايا المييب 

 شيء .في أعماقي (، فيذه الحرب كانت سببا في تشرد الأطفاؿ وحرمانيـ مف كؿ 
                                                           

بدر شاكر السياب، الشعر العربي المعاصر، دراسة وتقييـ، بقمـ إليا إيحاوي، الطبعة الثالثة، دار الكتاب المبنانيظف  1
 .81، ص1983، 1بيروت، لبناف، ج

رواف نمر مرواف، تقنيات السرد في أعماؿ جبرا إبراىيـ جبرا لروائية قدمت ىذه الرسالة استكمالا لمتطمبات درجة عم 2
 .123، ص 2001الماجستير، قسـ المغة العربية وآدابيا في كمية الدراسات العميا، نابمس، فمسطيف، 

 .14عبد الوىاب البياتي، ديواف عبد الوىاب البياتي، ص  3
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 ونجد كذلؾ المكاف المغمؽ في قصيدة: )الأخيمة المموثة( لمشاعر عبد الوىاب البياتي: 
 قمبي الحزيف، عرفت ما فيو 

 ری توشوش في صحاريو ذك
 ی كأخيمة ... مموثة ب  ع  تُ 

 مبتورة بخياؿ ... معتوه 
 فالأمنيات بمجو ارتجفت 

 1وداء تسأؿ: مالياليو؟س
لحزف، نتيجة الذكرى الحزينة، التي شبييا بالاخيمة نغلاؽ ىنا ىي اف مظاىر الإإ

 المموثة ، أو بعبارة أخرى نتيجة الماضي الكئيب.
 وفي قصيدة أخرى لنفس الشاعر بعنواف: )ضجر(: 

 قمب وراء الميؿ ينتظر 
 فمتى بريؽ ضياءه السحر؟ 
 ضاؽ الفضاء كأف عاصفة 
 مكتومة في الغيب تتفجر 
 كأنما الظمماء... مقبرة 

 2عمى أشجارىا الضجر. يسطو
يتضح لنا في ىذه الأبيات، الإنغلاؽ مف العنواف قبؿ أف نقرأ القصيدة، وىي ضجر 
يعني قمؽ، ضيؽ، يأس ، حزف وغيرىا، كما نجد الانغلاؽ كذلؾ في قوؿ الشاعر :)ضاؽ 

مكتومة في الغيب تتفجر(، بالإضافة إلى العتمة التي تعد مف مميزات  /الفضاء كأف عاصفة
 ف المغمؽ .المكا

 وىو نوعاف:  وويوجد تقسيـ ثالث لممكاف الواقعي، انطلاقا مف إحساس الفرد ب
 

                                                           
 .19وىاب البياتي، ديواف عبد الوىاب البياتي، ص عبد ال 1
 ۔93المصدر نفسو ، ص  2
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 المكان الأليف: -أ
وىو المكاف الذي عاش فيو الإنساف واحتؾ بو، وشعر بالألفة والحماية فيو فالإنساف 

ؿ لديو إذا عاش طفولتو في مكاف نجده يتعود عميو، وتكوف لو ذكريات كثيرة فيو وبالتالي يشك
 مادة الذكرياتو.

 ومف الأمكنة الأليفة ما جاء في قصيدة: )أىواء( لبدر شاكر السياب: 
 ويا سدرة الغاب كيؼ استجار

 ات المياه ئاتنؾ النانبأف
 ىا وقد بؿ مف ثوبيا آر 

 حيا زخ فاستقبمتيا يداه 
 عمى الجدع يستمفتاف الصدور 

 1ه...آه، بآعمى موعد، كؿ 
ى لنا في وصفو لمريؼ، خاصة سدرة الغاب، وىو ىنا يصؼ ف مظاىر الألفة تتجمإ

 لنا حنينو لمريؼ وشعوره بالسعادة عندما يكوف فيو.
 في قصيدة محمود درويش: )في انتظار العائديف(:  (ومف أماكف الألفة كذلؾ: )الكوخ

 أكواخ أحبابي عمى صدر الرماؿ 
 وأنا مع الأمطار ساىر 

 مف الشماؿ  وليس الذي انتظر البريدعوأف ابف 
 ناداه بحار، ولكف لـ يسافر

 تحى أعمى الجباؿ نلجـ المراكب، وا
 ى عمييا، والدي لتصوف ثائر يا صخرة صمّ 

 ي لّالأنا لف أبيعؾ بال
 أنا لف أسافر 

                                                           
 ۔83بدر شاكر السياب، الشعر العربي المعاصر، دراسة وتقييـ، ص  1
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 لف أسافر 
 1لف أسافر.
ممس ىنا تعمؽ الذات الشاعرة بالكوخ، الذي يمثؿ بيتو القديـ ىو وعائمتو، فمو مف ن

ي لـ يستطع نسيانيا، فكؿ زاوية ىناؾ تذكره بعائمتو وىو عندما يكوف في ذلؾ الذكريات الت
 الكوخ يشعر بالراحة والاطمئناف لذلؾ فيو مكاف أليؼ.

والمدينة تمثؿ المكاف الأليؼ أيضا عند محمود درويش في قصيدة: )عاشؽ مف 
 فمسطيف(:

 عيونؾ شوكة في القمب 
 دىا بتوجعني ... وأع

 وأحمييا مف الريح 
 2وأغمدىا وراء الميؿ والأوجاع أغمدىا.

ف فمسطيف بالنسبة لمحمود درويش ىي مكاف أليؼ، بؿ أكثر مف ذلؾ، فيو مستعد إ
وأغمدىا وراء الميؿ و  /لمتضحية بنفسو مف أجؿ وطنو وذلؾ بقولو: )أحمييا مف الريح

 الأوجاع أغمدىا(.
ذا كانت فمسطيف لمحمود درويش تعني الكثير، فإف بغداد  كذلؾ تمثؿ مكانا أليفا بالنسبة وا 

 لعبد الوىاب البياتي في قصيدة : )بغداد(:
 بغداد يا أغرودة المنتيى 

 ويا عروس الأعصر الخالية 
 الميؿ في عينيؾ مستيقظ

 غافية  وىوانت في ميد الي
 زوارؽ الأحلاـ في سجوه 

 
                                                           

 .113محمود درويش ، ديواف محمود درويش، ص  1
 ۔81سامر محي الديف أميف، روائع مف قصائد محمود درويش، ص 2
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 1ی ترود الضفة الساجيةكر س
بة، بالنسبة لعبد الوىاب البياتي، ونتيجة ف بغداد تمثؿ مكانا مفعما بالألفة، والمحإ

لحب الشاعر لبغداد شبييا بأغرودة المنتيى ، كما شبييا بالعروس لجماليا ونقائيا فكاف 
 (محمود درويش) :حيث يقوؿ ،يرى الميؿ في بغداد نيارا ، ومف أماكف الألفة كذلؾ الشارع

 في قصيدة: )خواطر في شارع(: 
 ماء يا شارع الأضواء ما لوف الس

 وعلاـ يرقص ىؤلاء؟ 
  2وردر عمى الصدو مف أيف أعبر، والص

 وقولو كذلؾ في قصيدة: تحت الشبابيؾ العتيقة إلى مدينة القدس )الجرح القديـ(: 
 واقؼ تحت الشبابيؾ 

 ؼ قعمى الشارع وا
 درجات السمـ الميجور لا تعرؼ خطوي

 3اؾ عارؼبلا ولا الش
 المكان المعادي: -ب

يشعر فيو الإنساف بالغربة وعدـ الارتياح لو، كالسجف والأماكف  وىو المكاف الذي
البعيدة عف الأىؿ ومف الأمثمة المجسدة ليذا النوع مف المكاف ما جاء في قصيدة )برقية مف 

 لمحمود درويش:  (السجف
 خر السجف، طارت كؼ أشعاري آمف 

 ا ... عمى نار حشد أيديكـ ري
 أنا ىنا ووراء السور أشجاري

 الجبؿ المغرور ... أشجاري تطوع 

                                                           
 .96بد الوىاب البياتي، ص عبد الوىاب البياتي، ديواف ع 1
 .108سامر محي الديف أميف، روائع مف قصائد محمود درويش، ص 2
 .123المرجع نفسو، ص  3
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 فع مير الحرؼ، ما ارتفعت دمد جئت أ
 . 1غير النجوـ عمى أسلاؾ أسواري

صح ىذه الأبيات عف مظاىر الظمـ، والعتمة والخوؼ، والقمؽ الموجود في السجف، فت
 فالسارد لا يجد راحة ولا فرح في السجف، لأنو مكاف معادي.

 صيدة )السجيف والقمر( حيف يقوؿ:ونجد كذلؾ وصؼ السجف لنفس الشاعر في ق
 خر الميؿ التقينا تحت قنطرة الجباؿ آفي 
 اعتقمت، وأنت أدرى بالسبب  ذمن
 لأف أغنية تدافع عف عبير البرتقاؿ أ

 وعف التحدي، والغضب؟ 
 2دفنوا قرنفمة المغني بالرماؿ؟

 يصؼ الغربة في (محمود درويش)كما أف الغربة تعد مف الأماكف المعادية فنجد 
 قصيدة )غريب في مدينة بعيدة(:

 عندما كنت صغيرا 
 وجميلا 

 كانت الوردة داري 
 والينابيع بحاري 

 صارت الوردة جرحا 
 والينابيع ظمأ 

 ىؿ تغيرت كثيرا؟ 
 ما تغيرت كثيرا 

 عندما نرجع كالريح
 

                                                           
 .107محمود درويش، ديواف محمود درويش، ص  1
 .221المصدر نفسو، ص  2
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 1إلى منزلنا
جة أنو إف الغربة بالنسبة لمحمود درويش مكاف معادي، وذلؾ لعدـ ارتياحو فييا لدر 

 يرى الينابيع ظمأ في الغربة، والوردة جريحة.
في )أما عبد الوىاب البياتي فيرى أف المنفى مكاف معادي وذلؾ مف خلاؿ قصيدتو 

 المنفی(: 
 المسجد الميجور والميؿ الموشح بالنجوـ 

 ب الأشباح في أبعاده، ويحوـ بوـءتتثا
 طمؿ وبوـ 
 2ور، تراقص في وجوـنولييب ت

ب ءنا كؿ شيء في المنفى بأنو غير جميؿ بالنسبة لو، حيث تتثايصؼ الشاعر ل
الأشباح في أبعاده، وتحوـ البوـ عمى أطلالو، ونجد محمود درويش يعبر عف ضيؽ صدره 

 حيث يقوؿ في قصيدة: )أغنية(:  ،مف بيوت المنفى
 وحيف أعود لمبيت 

 وحيدا فارغا، إلا مف الوحدة 
  ونما وردةديداي بغير أمتعة، قمبي 

 فقد وزعت ورداتي
 عمى البؤساء منذ الصبح ... ورداتي 

 ت لمبيت دوصارعت الذئاب، وع
 3بلا رنات ضكة حموة البيت

فارغة مف كؿ شيء إلا مف الظلاـ، لذلؾ نجده لا يشعر  ىإنو يرى أف بيوت المنف
بالألفة، فيو يعيش في ذلؾ البيت حياة العزلة، وعدـ الاحتكاؾ بالغير، لذلؾ فيو مكاف 

 .عدائي
                                                           

 ۔281محمود درويش، ديواف محمود درويش، ص 1
 ۔259عبد الوىاب البياتي، ديواف عبد الوىاب البياتي، ص 2
 .31محمود درويش، ديواف محمود درويش، ص  3



     السرد تخىم و الشعر حدود بين المعاصرة العربية القصيدة                  الفصل الأول

 

23 

 المكان والوصف:  -2
يعد الوصؼ: مف الأساليب المييمنة في تجسيد المكاف و عنصرا مييمنا في مجريات تشكيؿ 

 ىي. ، أي أف الوصؼ، ىو وصؼ الأشياء كما1البناء السردي"
وصؼ الطبيعة، والمكاف والوضعية، ووصؼ "ويری توماشفسكي أف الوصؼ: 
، ويعني ذلؾ أنو لابد مف وصؼ البيئة 2"فز قارةالشخصيات، وطبائعيا مف وجية نمطية حوا

 المحيطة بالشخصيات، والمكاف الذي تتحرؾ فيو الشخصيات.
 ونجد محمود درويش يصؼ القدس في قصيدة القدس فيقوؿ: 

 في القدس أغني داخؿ السور القديـ 
 ری ذكأسير مف زمف إلى زمف بلا 

 تصوبني فإف الأنبياء ىناؾ يقتسموف 
 ... يصعدوف إلى السماء تاريخ المقدس 

 ويرجعوف أقؿ إحباطا، وحزنا فالمحبة 
 3والسلاـ مقدساف وقادماف إلى المدينة

يحاوؿ الشاعر وصؼ القدس المحتمة، مف طرؼ المحتميف الذيف كانوا يسمطوف عمييـ 
 أقصى أنواع التعذيب ولكنيـ رغـ ذلؾ عزموا عمى حماية القدس حتى تبقى دائما مستقمة.

تنتج أف المكاف ىو الأرضية التي تقوـ عمييا الشخصيات، وتروی فييا مما سبؽ نس
الأحداث، والوقائع، لذلؾ فالمكاف مكوف سردي لا تقؿ أىميتو مف المكونات الأخرى، فيو 
الذي يحدد وظيفة الحكاية لمسرد، ويتحكـ في الأحداث والوقائع، ولا ننكر أف الزماف أيضا 

 مف دور فعاؿ في ترتيب الأحداث.ميـ في العممية السردية لما لو 
 
 

                                                           
 .37باف البناء، الفواعؿ السردية، ص 1
 .278فوزية لعيوس غازي الجابري، التحميؿ البنيوي لمرواية العربية، ص  2
 .257سامر محي الديف أميف، روائع مف قصائد محمود درويش، ص  3
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 .خامسا: بناء الزمان السردي
المبنى الحكائي يتداخؿ " :يعد الزماف عنصرا ميما مف عناصر السرد، فالزماف في

ىناؾ فرقا كبيرا بيف " :أي أف 1"في ترتيبو الحسف الجمالي، والفني لمسارد نفسو أثناء السرد
المبنى الحكائي داخؿ النص المسموع، أو التتابع الزمني داخؿ الخطاب الحكائي أي 

 زمف السرد". وزمف القص "، حيث إف ىناؾ تمييز بيف زمنييف: 2"المقروء
زمف القصة: ىو المدة التي استغرقيا الأحداث كما حصمت فعلا في الواقع أما زمف السرد ف

 .3"فيتمثؿ في الزمف الذي يستغرقو الشاعر في السرد
د جيرار جنيت تتكوف مف ثلاثة محاور ألا وىي: بنية ثـ إف النظرية البنيوية عن

 الزمف، الصيغة، والصوت. 
 تتفرع بدورىا إلى ثلاثة أقساـ وىي:  بنية الزمن: -1
 النظام الزمني: -1-2

إف الحديث عف النظاـ الزمني يقتضي الإشارة إلى إشكالية بناء الزمف مف حيث بناء 
اية، وزمف القص، ومعناه الزمف الذي تقع فيو الأحداث، وبالتالي العلاقة بيف زمف الحك

أحداث القصة مف جية، و الزمف الذي ترد فيو الأحداث مف جية أخرى، وبالتالي ينشأ نظاـ 
المفارقات الزمانية"، " زمني خاص بالحكاية، يختمؼ نوعا ما عف نظاـ أحداث القصة، وىو

طة انطلاؽ سردية يمتقي فييا زمنا المفارقة في نظاـ السرد تفرض تحديد نق"والتي تعني بيا: 
السرد والرواية وىي مفترضة أكثر منيا حقيقية تساىـ في تحديد المفارقات أي أف 

وتقوـ المفارقة الزمنية ، 4طمؽ مف ىذه النقطة بالذاتناقات، والاسترجاعات في السرد تبالاست
 عقد جيرار جنيت عمى: الاسترجاع، والاستباؽ.

 

                                                           
 .55ص ضياء غني لفتة، البنية السردية في شعر الصعاليؾ،  1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 2
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 3
 .17، ص2010عمر عاشور، البنية السرية عند الطيب صالح، دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر،  4
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 الاسترجاع: * 
، أي حدث في 1"ى أنو: "استرجاع حدث سابؽ عف الحدث الذي يحكييعرؼ عم

 الماضي ويتـ استرجاعو.
وقد  ،2"أف يعود إلى بعض الأحداث الماضية، ويروييا في لحظة لاحقة لحدوثيا"أو ىو: 

أي العودة إلى  ،3"يعني كذلؾ: استرجاع وقائع، ومواقؼ منتمية إلى ماض لاحؽ لبداية السرد
 الماضي أثناء عممية السرد، وىناؾ نوعاف مف الاسترجاع. الماضي، أو تذكر 

مع السرد  يعود إلى ما وراء الافتتاحية وبالتالي لا يتقاطع" :وىو الذياسترجاع خارجي:  -1
 للاسترجاع الداخمي. ، أي يكوف استرجاع خارج الحدث أصلا، وىو قميؿ بالنسبة4"الأولي

 قصصيا مختمفا عف مضموف الحكاية يتناوؿ خطا" :وىو الذي استرجاع داخمي: -2
 ، ومثاؿ ذلؾ ما ورد في قصيدة: )الأخيمة المموثة( لعبد الوىاب البياتي: 5الأولى

 قمبي الحزيف، عرفت ما فيو 
 ذکری توشوش في صحاريو 

 .6تعبی كأخيمة .... مموثة
نجد السارد يتذكر ماضيو، ويشعر بحزف شديد، نتيجة ليذه الذكريات، التي تمثؿ 

 .سبة لو أخيمة مموثة، إذف فيذا نوع مف الاسترجاع الداخميبالن
 ونجد كذلؾ الاسترجاع في قصيدة: )ذكريات الطفولة( لمشاعر نفسو حيف يقوؿ: 

 ا : ومف أمس يكوف نأه مف ك -بالأمس كنا
 وراء ظلالنا ... كنا ومف أمس يكوف نعدو

 لا نرىب الصمت الذي تضفيو أشباح الغروب 

                                                           
 .77سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي ، ص  1
 ۔58ص، 2004سيزا قاسـ، بناء الرواية، مكتبة الأسرة، مصر،  2
 .197محمد عمي الشوابكة، ثنائيات في السرد، ص 3
 .18عمر عاشور، البنية السردية عند الطيب صالح، ص 4
 .156فوزية لعيوس غازي الجابري، التحميؿ البنيوي لمرواية العربية، ص  5
 .19عبد الوىاب البياتي، ديواف عبد الوىاب البياتي، ص 6
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 روب ؽ الحدائؽ والدو ف
 1رىب السور مف خمفو يأتي الضياءنلا 

تذكر السارد لأياـ طفولتو، وكيؼ كاف لا يخشى شيئا، ولا يرىب شيئا، وكانت أياـ 
 طفولتو بالنسبة لو أياما مرحة. 

 :الاستباق*
  2.حدث لاحؽ أو يذكر مقدما" ىويراد بو:" كؿ حركة سردية تقوـ عمى أف يرو 

، أي التنبؤ بالمستقبؿ والتوغؿ فيو، ونقؼ عند الاستباؽ 3"أو ىو: تمخيص الأحداث المستقبمة
 في قصيدة لأدونيس وىي: )زىرة الكيمياء(: حيف يقوؿ:

 ينبغي أف أسافر في حبة الرماد 
 بيف أشجارىا الخفية 

 في الرماد الخواتيـ، و الماس والجزة الذىبية 
 ينبغي أف أسافر في الجوع في الورد نحو الحصاد

 4أف أستريح ينبغي أف أسافر
ىنا استباؽ حدث السفر، اعتقاده أنو إف سافر سوؼ يكوف سعيدا، مرتاحا، لكف 

 الأمر ليس كذلؾ فقد يكوف سعيدا، وقد يكوف لا.
 ونجد الاستباؽ كذلؾ في قصيدة )شجرة النيار والميؿ( لأدونيس أيضا: 

 قبؿ أف يأتي النيار أجيء 
 قبؿ أف يتساءؿ عف شمسو أضيء 

 راكضة خمفي، وتمشي في ظممي الأكماـ وتجيء الأشجار
 ثـ تبني في وجيي الأوىاـ

                                                           
 .222اب البياتي ، ص عبد الوىاب البياتي، ديواف عبد الوى 1
 .156فوزية لعيوس غازي الجابري، التحميؿ البنيوي لمرواية العربية، ص 2
 .65سيزا قاسـ، بناء الرواية، ص  3
 .11، ص 1965، المكتبة العصرية، بيروت، لبناف، 1أدونيس، كتاب التحولات في اليجرة في أقاليـ النيار والميؿ، ط 4
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 جزرا وقلاعا مف الصمت يجيؿ أبوابيا الكلاـ 
 سی نويضيء الميؿ الصديؽ، وت

 1نفسيا في فراشي الأياـ
في وجيي  ىف مظاىر الاستباؽ تظير في الألفاظ التالية:" أجيء، أضي، ثـ تبنإ

 الأوىاـ...( كميا توحي بالمستقبؿ. 
 المدة: -1-2

 حركات، وىي:  ، وتتمخص المدة في أربعة3، أو السرعة السردية2ويسمييا البعض بالديمومة
  :التمخيص -

وتقوـ الخلاصة عمى محاولة تكثيؼ الزمف وتبئيره في حاضنة زمنية تختزؿ مسافة 
، حيث إف ىذا السياؽ يخمخؿ العلاقة بيف زمف القصة وزمف 4زمنية محددة في سياؽ واحد

 لحكاية.ا
 ف محمود درويش يستخدـ مثؿ ىذه التقنية في قصيدة:) لوحة عمى الجدار(: إ

 وفي الحمـ نريد الياسميف 
 عندما وزعنا العالـ مف قبؿ سنيف 

 كانت الجدراف تستعصي عمى الفيـ 
 وكاف الأسبريف 

 يرجع الشتاء والزيتوف، والحمـ إلى أصحابو 
 5كاف الحنيف

لحكاية في لفظ زمني عادي مثؿ قولو: )مف قبؿ سنيف( ولـ فالسارد ىنا قاـ بتمخيص ا
 :كر فقط الأحداث الميمة لذلؾ فإفذكر ماذا حصؿ في تمؾ السنيف بالتفصيؿ، فيو ىنا ذي

                                                           
 .13جرة في أقاليـ النيار والميؿ، ص أدونيس، کتاب التحولات في الي 1
 .89ضياء غني لفتة، البنية السردية في شعر الصعاليؾ، ص  2
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 3
 .402، ص2010خميؿ شكري ىياس، القصيدة السيرة الذاتية، الطبعة الأولى، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف،  4
 .149ئد محمود درويش، ص سامر محي الديف أميف، روائع مف قصا 5
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 زح. <  زؽ
 الحذف: -

وىو القفز، أو القطع، أو الإضمار، وىو: أداة أساسية لأنو يسمح بإلغاء التفاصيؿ 
 . 1الجزئية

 : )فصؿ الصورة القديمة( لأدونيس: مثؿ ما جاء في قصيدة
 زمف ينتيي، وخيوؿ مف الفجر محاولة الشكيمة 

 ترسـ الصورة القديمة 
 لأحبائي الحياری 

 في الضفاؼ الحزينة في أخر الصحاري
 ه يا شكمي القديـآ
 كيؼ يأتي، يعود الغريب إلى شكمو القديـ؟( )

 وبأي المغات 
 2سأحيي الفرات

ـ(، فقد قاـ السارد ىنا بحذؼ كثير مف الأحداث لأنو كاف بإمكانو وبيف: )آه يا شكمي القدي
  .أف يملأ ذلؾ البياض بالكثير مف الأحداث حسب توقع القارئ

 الوقفة الوصفية: -
"توقفات يحدثيا الراوي بسبب لجوئو إلى الوصؼ، فالوصؼ يقتضي عادة انقطاع  وىي:

 .3السيرورة الزمنية، ويعطؿ حركتيا"
 السجيف المجيوؿ( لعبد الوىاب البياتي، نجد ىذه التقنية:ففي قصيدة :) 
 وقيودي وىواىا 
 وطواحيف اليواء 

                                                           
 .77حميد لحمداني، بنية النص السردي، ص  1
 .79أدونيس، کتاب التحولات في اليجرة في أقاليـ النيار والميؿ، ص  2
 ۔76حميد لحمداني، بنية النص السردي، ص 3
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 وبطاقات البريد 
 يا رفاقي في الطريؽ 

 عبر باب السجف غوا يا رفاقي 
 لـ يزؿ عالمنا يحفؿ بالخير وبالحب العميؽ 

 يا رفاقي و النجوـ 
 وطنيف النحؿ في مقبرة القرية غنوا 

 سرونتا الخضراء مازالت تحف  والعصافير إلى
 لـ يزؿ عالمنا أروع مما 

 حدثونا عنو، ومما صوروه 
 في الأساطير لنا أروع مما صوروه 

 لـ يزؿ يحفؿ بالخير وبالحب العميؽ 
 يا رفاقي في الطريؽ 

 ومسرات ليا لينا العميقة 
 1والطواحيف العتيقة

عفنة، حيث أنو يشعر في يكتفي الشاعر في الصورة الأولى بوصؼ، أجواء السجف ال
السجف و كأنو مقيد، خاصة وىو يعمـ أف رفاقو، خارج السجف يتمتعوف بالحرية وبالتالي فقد 

 تعطؿ الزمف ثـ يعود في الصورة الثانية إلى الوصؼ، وىكذا إلى نياية القصيدة 
 وىو:" حالة التوقؼ التاـ، بيف حركة الزمف، وحركة السرد حيث يتحرؾ السردالمشهد:  -

، ومعنى ذلؾ أف زمف القصة وزمف الحكاية يكوناف  2أفقيا وعموديا بنض حركة الحكاية
 متساوياف.

 
 

                                                           
 .215، 214عبد الوىاب البياتي، ديواف عبد الوىاب البياتي، ص ص  1
 .22عند الطيب صالح، صعمر عاشور، البنية السرية  2
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 :التواتر -1-3
سمسمة مف عدة أحداث متشابية، ومنظور إلييا مف "إف التواتر عند جيرار جنيت ىو: 

 ، والتواتر أربعة أنواع: 1حيث تشابييا وحده"
 .2"يروي مرة واحدة ما وقع مرة واحدةأف "وىي تعني:  الحكاية التفردية: -
، 3وىو أف يروي مرات لا متناىية ما وقع مرات لا متناىية ويذكر إلى جانبه نوعا أخر: -

 إف ىذا النوع نادر جدا في السرد. 
وذلؾ لأىميتو في  ،4وىي: أف يروي مرات لا متناىية ما وقع مرة واحدةالحكاية التكرارية:  -

 ثِجَنٍِ وَجَبوَصََْب را في النص القرآني، وبالضبط في قولو تعالى:نسؽ الحكاية، ويحدث كثي

ف مضموف ىذه إ، [138الأعراؼ، الآية ]سورة نَّهُىْ أَصْنَبوٍ عَهًَٰ ََعْكُفُىٌَ قَىوٍْ عَهًَٰ فَؤرََىْا انْجَحْشَ إِعْشَائُِمَ

قع مرة واحدة في الآية ىي أنيا تشير إلى انقاد بني إسرائيؿ مف بطش فرعوف، وىذا الحدث و 
تاريخ بني إسرائيؿ، في يوـ عاشوراء ولكف القرآف الكريـ كرر سرد ىذا الحدث أكثر مف مرة، 

  .في مواضع متعددة مف النص القرأني
مثؿ ما جاء  5وىي أف:" يروي مرة واحدة ... ما وقع مرات لا متناىية الحكاية الترددية: -

 انشًَِّبلِ رَادَ رَّقْشِضُهُىْ غَشَثَذ وَإِرَا انًَُِْينِ رَادَ كَهْفِهِىْ عٍَ رَّضَاوَسُ طهََعَذ إِرَا انشًَّْظَ ورََشَي في سورة الكيؼ:

 .[17الآية  ،سورة الكيؼ] ...يِّنْهُ فَجْىَحٍ فٍِ وَهُىْ

ومضموف ىذه الآية الكريمة وىو حماية أىؿ الكيؼ مف حر الشمس كاف يتكرر كؿ 
، طيمة السنوات التي قضوىا، و  ىـ نائميف فيو، فيو حدث مكرر عمى مستوى القصة، يوـ
 ولكف القصة القرآنية ذكرتو مرة واحدة.

 
                                                           

 .158فوزية لعيوس غازي الجابري، التحميؿ البنيوي لمرواية العربية، ص  1
 سو، الصفحة نفسيا.فالمرجع ن 2
 .159المرجع نفسو، ص  3
 سو، الصفحة نفسيا.فالمرجع ن 4
 سو، الصفحة نفسيا.فالمرجع ن 5
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 وتقوـ عمى ركيزتيف وىما: الصيغة: -2
 المسافة: -2-1

وىي القائمة بيف خطاب السارد، وخطاب الشخصيات مف جية، والمتمقي مف جية 
عمييما جيرار جنيت  أخرى، فيناؾ نوعاف مف الحكي يتضافراف في خطاب الحكاية يطمؽ

 ."خطاب الأفعاؿ"اسـ "خطاب الأقواؿ"، و
 ويكوف عف طريؽ الصيغ الأتية: خطاب الأقوال:  *
  الحوار الخارجي: -

وىو الحوار :" الذي يدور بيف شخصيتيف أو أكثر في إطار المشيد داخؿ العمؿ القصصي 
  .رة، أي تتبادؿ فيو الشخصيتاف الحوار بطريقة مباش1بطريقة مباشرة 

 الحوار الداخمي )المونولوج(:  -
، وفي ىذا النوع يتحوؿ الحوار 2"حوار فردي يعبر عف حياة الشخصية الباطنية"وىو: 

 ي.فساوبي بيف شخصيف أكثر إلى حوار فردي، ننالت
 ونجد ىذا النوع في قصيدة: )الأخيمة المموثة( لعبد الوىاب البياتي: 

 قمبي الحزيف، عرفت ما فيو: 
 شوش في صحاريو کری تو ذ

 تعبی كأخيمة ... مموثة 
 3مبتورة بخياؿ ... معتوه

ف الشخصية تعاني مف الحزف والكآبة والدليؿ عمى ذلؾ: )قمبي وىذا حوار داخمي الآ
ری،...(، فرغـ مرور زمف طويؿ عمى ىذه الذكريات إلا أف الشاعر مازاؿ يتألـ ذكالحزيف، 

 كمما تذكرىا.
 

                                                           
 432خميؿ شكري ىياس، القصيدة السيرة الذاتية، ص  1
 .437فسو، ص المرجع ن 2
 .19عبد الوىاب البياتي، ديواف عبد الوىاب البياتي، ص  3
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 خطاب الأفعال: * 
فعاؿ التي تقوـ بيا الشخصيات المشاركة في المبنى الحكائي، ويسمى الخطاب وىو الأ

 المدرود" ىو نوعاف:
 الخطاب المسرود العادي : -

 عدـ مشاركة السارد في الأحداث فيكوف بمثابة الكاميرا في نقؿ أفعاؿ الآخريف. 
 المسرود الذاتي: الخطاب -

 ا ولكف بما كانت تفعمو فييكوف السارد ىو الشخصية ذاتيا التي يتحدث عني
 الماضي.

 المنظور:  -2-2
 ىناؾ عدة تسميات لممنظور: البؤرة، وجية النظر، الرؤية، زاوية النظر، التبئير

 استعمؿ مصطمح الرؤية وىي ثلاثة أنواع:  "فالناقد الفرنسي "جوف بيو
 الرؤية مع: -

دـ لنا أي معمومات، أو يق" :فلا ،1معرفة الراوي ىنا عمى قدر معرفة الشخصية" :وتكوف
  2."إلا بعد أف تكوف الشخصية نفسيا قد توصمت إلييا تفسيرات

 الرؤية من الخمف:  -
نو أ، تتمثؿ سمطة الراوي: "ىنا في  3"ويكوف:" الراوي عارفا أكثر مما تعرفو الشخصية

  4يستطيع مثلا أف يدرؾ رغبات الأبطاؿ الخفية.
  :الرؤية من الخارج -
 .5ىنا يعتمد كثيرا عمى الوصؼ الخارجي أي وصؼ الحركة والأصوات إف: "الراوي -

 ير"، وىو ثلاثة أنواع:ئأما جيرار جنيت فقد اختار مصطمح "التب

                                                           
 .47حميد لحمداني، بنية النص السردي، ص  1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 2
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 3
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 4
 .48ص  السردي، النص بنية لحمداني، حميد 5
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 تبئير(:لا أ. التبئير في الدرجة الصفر )ال
 ،1"أف السارد يعمـ أكثر مما تعممو الشخصيات"ويعني ىذا النوع عند تودوروؼ : 

 )ريح الجنوب( لعبد الوىاب البياتي:  ونجد ىذا النوع في قصيدة:
 عيف السجيف 

 مف قبوه الأرضي تضرع، والمصير بروعو، عيف السجيف 
 وشد الخمائؿ، والصخور 

 وصدى القوافؿ، والطيور العائدات مف الجنوب 
 بعد الغروب 

 تأوي إلى برج المدينة والقوافؿ والدروب 
 كمماتنا ستدؾ جدراف السجوف 

 2يـ، وتكتسح الطغاة...وتضيء لمموتى منازل
فالسارد ىنا عالـ بكؿ شيء خاص بالشخصية، و عارؼ بأحواليا داخؿ السجف فيو 

 يعمـ أف الشخصية كالنجـ الحزيف، بؿ إنو يعمـ أكثر مف الشخصية نفسيا. 
 بير الداخمي:ئب. الت

، أي تكوف معرفتو تساوي معرفة 3""لايقوؿ إلا ما تعممو الشخصيات وىو أف السارد:
 ومف الأمثمة عمى ذلؾ: قصيدة )بقايا المييب( لعبد الوىاب البياتي:  ،شخصيةال

 يا بقايا المييب في أعماقي 
 ثورة اليأس أطفأت أشواقي 

 وثموج الحرماف ذابت بروحي 
 مي نشيش سواؽ دوجرت في 

 

                                                           
 .196ابري، التحميؿ البنيوي لمرواية العربية، ص غازي الج ،فوزية لعيوس 1
 .183، 182عبد الوىاب البياتي، ديواف عبد الوىاب البياتي، ص ص  2
 .196غازي الجابري، التحميؿ البنيوي لمرواية العربية، ص  ،فوزية لعيوس 3
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 1وخيالاتي التي أليبتي...
في داخميا مف  فالسارد ىنا يعمـ ما صرحت لو بو الشخصية فقط، فالشخصية تعاني

اليأس، والحرماف، والشوؽ، الناتجة عف بقايا الحرب وذلؾ قوؿ الشاعر: )يا بقايا المييب في 
 أعماقي( فالسارد نقؿ لنا أو أخبرنا عما أخبرتو الشخصية. 

 بير الخارجي: ئت. الت
يقوؿ أقؿ مما تعممو الشخصية، ويسمى أيضا بالسرد الموضوعي أو "وىنا السارد: 

 2."السموكي
 كما يتجمى في قصيدة لعبد البياتي )سوؽ القرية(: إذ يقوؿ: 

 الشمس، والحمر اليزيمة، والذباب 
 وحذاء جندي قديـ 

 ؽ في الفراغ ديتداوؿ الأيدي، وفلاح يح
 في مطمع العاـ الجديد 

 داي تمتمئاف حتما بالنقود ي
 .3وسأشتري ىذا الحذاء

باب، ذالخارجي لمسوؽ وما يميزه مف  إف السارد ىنا بمثابة الكاميرا، يقوـ بالوصؼ
وأناس، وذلؾ الفلاح، الذي يحمـ بالنقود مف أجؿ شراء الحذاء، كما أف السارد يعمـ أقؿ مف 

 الشخصية.
ويتضح مما سبؽ، أف المكاف والزماف، عنصراف ميماف في العممية السردية لأننا لا 

لزامي، نجد شعرا أو نثرا بدوف مكاف أو زماف، فوجودىما ليس اختيا ري، بؿ ىو ضروري وا 
لأف المكاف يمثؿ الأرضية التي تقؼ عمييا الشخصيات لأداء الأدوار والزماف يقوـ بتشييد 

 ىيكؿ النص.

                                                           
 .14عبد الوىاب البياتي، ديواف عبد الوىاب البياتي، ص 1
 .196، التحميؿ البنيوي لمرواية العربية، ص فوزية لعيوس غازي الجابري 2
 .190عبد الوىاب البياتي، ديواف عبد الوىاب البياتي، ص 3
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وفي ختاـ ىذا الفصؿ نستنتج أف الشعر و السرد متداخلاف، و ذلؾ لأف الشعر ىو 
رد لسرد ايف بيا السأداة لمتعبير عف المشاعر الخفية لمشاعر، والسرد ىو الطريقة التي يستع

الأحداث، فيذا التداخؿ نتج عنو مصطمح جديد ألا و ىو سردية الشعر التي تمزـ حضور 
السرد في النص الشعري، والعكس صحيح، كما نستنتج أف حضور عنصري الزماف والمكاف 
في النص الشعري ضروري و إلزامي لأنو لا يمكف الاستغناء عنيما ليس في النص الشعري 

 إنما في الأنواع الأدبية الأخرى كذلؾ.فقط، و 



 

 

 

 يقبسثخ عشدَخ في المنجض انشعشٌ    
 "َب عنت الخهُم"           

 
 أولا: مكونات السرد

 ثانيا: تشكيل الزمان السردي 
 ثالثا: تشكيل المكان السردي
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 تجميات وكذلؾ الأدبية، الأجناس تداخؿ لمعرفة الأوؿ، الفصؿ في التعرض تـ لقد
 ىنا كانت ولكف السردييف والزماف المكاف دراسة إلى التطرؽ تـ كما التفعيمة، وقصيدة ص،الق

 بشكؿ دراستيما ستتـ التطبيقي الفصؿ في المتمثؿ الثاني الفصؿ في بينما نظرية، دراسة
 لممقاربة المناصرة الديف لعز الخميؿ" "ياعنب: الشعري المنجز اختيار تـ ولقد تطبيقي،
 . السردية

 السرد. مكونات: أولا
 مف والمتكونة ما قصة السارد بيا يروي التي الطريقة ىو سابقا عرفنا كما السرد إف
 والمرسؿ المرسؿ بيف أو والمتمقي، المتكمـ بيف يكوف والسرد والوقائع، الأحداث مف مجموعة

 1القناة التالية: عبر يمر الروائي أو القصصي، أو الحكائي السردي فالنص لذلؾ إليو،
 . لو المروي            المروي             الراوي
 :  يمي كما العناصر ىذه إلى بالتطرؽ وستقوـ

 الراوي:  -1
 قد الأحداث، و الوقائع، بنقؿ يقوـ الذي ىو لأنو السرد عممية في ميـ عنصر الراوي

 القصة، ذهى برواية يقوـ الذي الشخص: "ىو والراوي كتابيا، يظميا أو شفاىيا بسردىا يقوـ
 يتمفظ لا التي والأحكاـ الأقواؿ، بتمفظ يقوـ إذ لو، المروي أو لو، المسرود إلى الحكاية، أو
 .2المؤلؼ بيا

 الوقائع سرد في طريقتو راو لكؿ أف ونجد السرد، غياب يعني الراوي وغياب
 مف وىو الحكاية يسرد الذي الشخص ىو" :بأنو لمراوي آخر تعريفا إعطاء ويمكف. والأحداث
 3."الخاصة وتصوراتو المؤلؼ، اختراع

                                                           
 .157ضياء غني لفتة، البنية السردية في شعر الصعاليؾ، ص  1
، 2011إربد، الأردف،   الأولى، الطبعة عدي عناف محمد، بنية الحكاية في البخلاء لمجاحظ، عالـ الكتب الحديث، 2

 .31ص
 .17، ص 2010بيروت، لبناف،  الأولى، الطبعة ابراىيـ خميؿ، بنية النص الروائي، الدراسة العربية، لمعموـ ناشروف، 3
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 اختراع مف ويكوف الحكاية، بسرد يقوـ الذي ىو الرأي ىذا في السارد أف بمعنى
 .والوقائع الأحداث وترتيب سرد، عمى قادرا يكوف أف يجب بحيث المؤلؼ،

 : وىما السرد، أشكاؿ مف شكميف أو نوعيف، ىناؾ أف إلا
 الموضوعي: السرد• 

 مف النوع ىذا في الغالب الضمير يكوف وبالتالي شيء، بكؿ عالما اردالس يكوف حيث
( ىو) بمغتو: يكوف الموضوعي السرد تعريؼ فإف لذلؾ ،(ىو) الغائب الضمير ىو السرد،
 .1المبادرة زماـ فامتمؾ لو، وقع قد الحدث لأف

 ىذاو . الشخصية أحواؿ بكؿ عارفا يكوف السرد، مف النوع ىذا في السارد أف ومعناه،
 : يقوؿ حيث ،(توقيعات) المناصرة الديف عز قصيدة في حاضرا نجده ما

  الجرة قمبت حيف يدييا، بيف جرتيا كانت
  ومُحمرة...  بيضاء كتفاح، صفراء
  سفييا وكنت... البنت راودت أني أشيد
 !!   مرة: ليا قمت

  مرّة: وحياتؾ
  سفييا وأموت
  2كأبييا... بعناد رفضت لكف

 بكؿ العالـ بمثابة ىنا السارد لأف الموضوعي، السرد نظاـ نلاحظ بياتالأ ىذه وفي
 محاولاتو عف وأخبرنا بيدىا، الجرة تحمؿ كانت فتاة عف يتحدث ىنا فيو الشخصية، أحواؿ
 في ،"سفييا وكنت البنت راودت أني أشيد" :قولو ذلؾ عمى والدليؿ رفضتو، لكنيا البنت مع
 الأعماؽ معرفة عمى يساعده الذي الغائب، ضمير تعمؿاس قد السارد نجد المقطوعة ىذه

 بعناد رفضت لكف قمت ليا البنت، راودت كانت،" :قولو في ذلؾ ونجد لمشخصية الداخمية

                                                           
 .160ضياء غني لفتة، البنية السردية في شعر الصعاليؾ، ص  1
الأردف، الجزء الأوؿ، عماف،  الأولى، الطبعةعز الديف المناصرة، الأعماؿ الشعرية، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع،  2

 .43، ص 2006
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 بيذه يحيط ما بكؿ السارد، عمـ عمى بوحي الشعري المقطع مف الأخير البيت فيذا ،"كأبييا
 . عنيد أباىا بأف يعرؼ كاف أنو حتى البنت،
 : نفسيا القصيدة يف ويقوؿ
  الجبؿ وبحضف العدو طائرات ظيرت
 : خجؿ في...  ليا الخميمي فقاؿ
  امرأة يا

  ترانا العدو طائرات
  الثرثرة عف فكفي
  الانبطاح ىيئة خدي
 !!  رجؿ يا تستحی أما: فقالت
  تنحني لا التي السماء
  تتكسر لا التي الأرض
  يغويني الذي البحر
  1الفمسطيني ىو ىذا
 الفمسطيني ىو اىذ

 فمسطيف عمى العدو ىجوـ لنا يروي السارد لأف الموضوعي، السرد نلاحظ أيضا ىنا
 ىيئة خذي" :قولو ذلؾ عمى والدليؿ بالانبطاح فأمرىا المرأة، تمؾ عمى الخميمي، وخوؼ

 أبدا، العدو ذلؾ تخاؼ لا وأنيا لبمدىا، وحب جرأة، بكؿ المرأة، تمؾ عميو فردت ،"الانبطاح
 ليا، الخميمي "فقاؿ: فيي الغائب الضمير عمى تدؿ التي الكممات أما لمعذاب، تعرضت ميما

 فقالت".

                                                           
 ۔48عز الديف المناصرة، الأعماؿ الشعرية، ص 1
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 والمقصود والمرأة الخميؿ، وىما الشخصيتيف يخص شيء بكؿ يعمـ ىنا فالسارد لذلؾ
 في كذلؾ ويقوؿ. فمسطيف في مكاف وىو الخميؿ في يسكف الذي الرجؿ وىو بالخميمي،
 (: خيانة: )قصيدة
 ليـ قمت اوعندم

  المشتاؽ كِسْرة مف أطعمتكـ
  والأشواؽ...  الخمر جرار ومف
  تراؽ نعمتي عميو واحدا لكف

  الأسواؽ في الشمس طموع قبؿ ينكرني
  ليـ قمت وعندما
 : مزمجرا لي يقوؿ كاف
  الحنيف وحثني الوجد ذوبني سيدي يا

  النيار آخر الطيور بابؾ فجئت
  الأقدار جارت لو: لي وقاؿ
  منكرا أكوف لف ؾعمي
 1...ثقيؿ وحالؾ أصغر يوـ وجاء

 ودور دوره: دوريف عمى استولى قد السارد أو الراوي، أف الأبيات، ىذه في نلاحظ
 خاصة" ليـ قمت" فصيغة ،(لي قاؿ ليـ، قمت) صيغتي خلاؿ مف الموجودة، الشخصية
طعاميـ، بمساعدتيـ، قاـ الأشخاص، مف بمجموعة  فكاف خيانةبال ذلؾ كؿ قوبؿ لكف وا 
 ظروؼ عف ناتجة كانت الخيانة ىذه أف المجموعة تمؾ مف واحد لو فقاؿ ذلؾ، عمى يعاتبيـ
 مساحة مف ىي أقؿ كميا القصيدة في لمسارد القوؿ مساحة أف فنجد ليا، تعرضوا قاىرة

 . الشخصية
 

                                                           
 .112عز الديف المناصرة، الأعماؿ الشعرية، ص  1
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 :الذاتي السرد• 
 :لمتكمـا ضمير لأف الموضوعي، السرد عكس عمى وىو المتكمـ، ضمير فيو ونجد

 .1النفسي" و والذىني، العاطفي، مكنونو ببوح لمسارد يسمح"
 لأنو وأحاسيسو عواطفو عف يعبر أف بواسطتو، السارد يستطيع المتكمـ، ضمير أف أي

 .الحدث يعيش الذي ىو
 لمذات الداخمي الكيؼ إلى الولوج "حرية: أيضا لمسارد المتكمـ ضمير يمنح كما

 تعبيره يكوف الذاتي السرد في السارد أف بمعنى ،2العفوية"و  والصدؽ بالمنطقية، متسمحا
 يقوـ الذي ىو" :أيضا ىنا السارد ولأف الذات مف نابع لأنو فيو، تكمؼ لا عفوي، و صادؽ
 بكؿ عالما يكوف النوع لا ىذا في والسارد ،3فييا" يسيـ التي والمواقع لممواقؼ، السارد بوظيفة
نما الشخصيات، أحواؿ  في المشاركة الشخصية بمعرفة ومرتبطة محدودة، تومعرف تكوف وا 

 (: والمروة الصفا بيف) قصيدة في السرد مف النوع ىذا عند ونقؼ الحدث،
  تيامة مف...  نجد رماؿ مف أتيت
  اليمامة مدينة مف والفرات الشاـ، بلاد ومف

  طي كثباف في ينوح تركتو ومنزلي
  سيدي منؾ طمبت
  والحقائؽ رار،الأس أعطيتو وعدتو، ما وكؿ

  الفقير وطفمؾ
 4...الحدائؽ في يموب نسيتو أنكرتو،

 بالتعبير يقوـ فيو وبالتالي بو تعمؽ ما يروي ىنا، الراوي أف الأبيات، ىذه مف نفيـ
 ثـ تيامة، إلى نجد رماؿ مف بيا، قاـ التي رحلاتو لنا سرد أنا""ضمير مستخدما موقفو، عف

                                                           
 .47مر عرواف، تقنيات النص السردي في أعماؿ جبرا إبراىيـ جبرا الروائية، ص نرواف ع 1
 ۔46، صالمرجع نفسو 2
شارع الجلاية بالأوبرا،  الأولي، الطبعة مة عابد خزندار، المجمس الأعمى لمثقافة،جبرالد برنس، المصطمح السردي، ترج 3

 .43، ص 2003الجزيرة، القاىرة، 
 .64عز الديف المناصرة، الأعماؿ الشعرية، ص  4
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: ىي المتكمـ الضمير عمى الدالة والكممات وغيرىا مامةالي ومدينة والفرات، الشاـ، بلاد
 بمعرفة ومرتبطة محدودة السارد معرفة ىنا فكانت ،...(منؾ، طمبت تركتو، منزلي أتيت،)

 .الشخصية
 (: موعدنا الصيؼ كاف لو) قصيدة في الشاعر كذلؾ ويقوؿ

 بأني تعمميف لو
  وفني شعري، ىجرت
  الشعاب بيف وتيت
  الروابي سفوح عمى
  سريعا خطوي أحُث  

  المطمئف لخطوؾ
  بأني تعمميف لو

  وفني شعري، ىجرت
  وأحبابؾ...  مرّت ما...  الشوؽ جيوش
 1...بابؾ عمى دقوا ما...  سنتاف مضت

 وكذلؾ ووطنو، أحبابو إلى وشوقو، الراوي حنيف المقطوعة ىذه في المتمقي يسجؿ
 بعيدا الغربة في لو وقعت التي الأحداث سردي السارد نجد لذلؾ السوداء، الغربة مف معاناتو

 وطنو، إلى الرجوع يتمنى فكاف البلاد، تمؾ في وتاه شعره، ىجر فقد وأحبائو، وطنو، عف
 : وىي وظائؼ، عدة والرواية. الزماف قسوة مف مالقيو، لمحبوبتو ويحكي

 السرد: وظيفة *
 سرده الراوي تواجد بابأس مف" :أنو إذ الراوي، بيا يقوـ التي الوظائؼ أىـ مف وىي
 2لمحكاية".

                                                           
 .92عز الديف المناصرة الأعماؿ الشعرية، ص  1
 .170ضياء غني لفتة، البنية السردية في شعر الصعاليؾ، ص 2
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 الراوي وغياب الحكاية، سرده في الراوي أو السارد، يقوـ التي الطريقة ذلؾ ومعنى
 :يقوؿ حيف ذلؾ عمى تنص نبؾ(... قفا: )وقصيدة السرد، غياب يعني
  ممكي ضاع
  المُجيْمِرِ  رأس ذرى في

  الروـ بلاد في وأنا ممكي، ضاع
 رْ أت د عْث   أمشي، ثـ أىدي،
  الضِمّيؿ الممؾ يغيث منكـ ترى مف
  يغوث صخر يا

  الندماء لكوخ الجمر أرسؿ
  دربيـ في ومضوا..  ضيعوني
  المساء ىذا في الخمر يشربوف
 1الإماء غنجات قرب

، بلاد في وىو قصتو، أو حكايتو، يسرد المقطع، ىذا في السارد إف  جرت فقد الروـ
 طمب إلى بو أدى مما الضائع، مثؿ وأصبح ىناؾ، ممكو فقد أنو إذ أحداث، عدة لو

 . وتعاستو ألـ مف لقيو وما الغربة، بلاد في معاناتو يحكي ذلؾ بعد ثـ الاستغاثة
 :يقوؿ آخر موضع وفي
  ممكي ضاع
  عسيب قبرُ  يا السوداء، الغربة أكمتني
  الغرباء بوادي غريباف إنّا جارتي،
  أنقره ونحمي الشعر، نبعث
  بالخصي الوادي أييا
  حمامة يوما ىنا القبر عمى مرت ربما

                                                           
 .13ديف المناصرة، الأعماؿ الشعرية، ص عز ال 1



 "الخليل عنب يا" الشعري المنجز في سردية مقاربة         الفصل الثاني

 

44 

  السيوب حمامات يا
  التحية عني أبمغي
  لمحبيب موتي قبؿ
 1...اليمامة شرقي السمراء داره

 ممكي ضاع: )الكممات ىذه خلاؿ مف لنا تتضح الأبيات ىذه في المعاناة مظاىر إف
 إلى اشتياقو شدة لنا بيف اكم ،(إلخ...  الغرباء، بوادي غريباف إنّا السوداء، الغربة أكمتني
 . البلاد تمؾ في الغريب مثؿ لأنو وأىمو، بمده
 :الوصف وظيفة *

 الصورة" :صورتاف وليا قصتو، سرد في الراوي يستعمميا التي الوظائؼ مف وىي
 السرد، بحركة الوصؼ فييا يمتزج المتحركة فالصورة ليا، الساكنة والصورة للأشياء المتحركة

 الصورة في ذلؾ يسيؿ حيف في عزليا، ويصعب النص بنية في تزجوتم أحداثو، ونمو
 2الساكنة". الوصفية

 الأحداث تطور في تؤثر لأنيا عنيا، الاستغناء يمكف لا المتحركة الصورة أف ومعناه
 في المتحركة الصورة وتتجمى الأحداث، نمو في تؤثر لا الساكنة، الصورة بينما النص، في
 (:أحبيـ الذيف ذىب: )قصيدة مف الأبيات ىذه
  الشتاء آفاؽ ترتاديف وأنت الشتاء جاء

  المساء قمب في تطؿ العذاب أشجار ورأيت
  السماء نحو رأسو يرفع زيتوف، لا صفصاؼ، لا حور، لا
  العجوز جدتي قمب لا

  المطر ييمي بأف يدعو
  وجدتي...  الصامتات القبور فوؽ خطواتيـ
  ذئاب يا: تصرخ الدار أماـ تمشي

                                                           
 .14ص  الشعرية، الأعماؿ المناصرة، الديف عز 1
 .171ضياء غني لفتة، البنية السردية في شعر الصعاليؾ، ص 2
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 1.... الذباب مثؿ ارحموا موا،قو 
 مظاىر نلاحظ كما برودتيا، وشدة لقوتيا، وذلؾ بالشتاء، ىنا العدو الراوي شبو لقد
 أشجار، ولا بيوت لا يذكر، شيء يبؽ لـ حيث العدو، وتعسؼ ظمـ، مف والألـ، العذاب،
 أيضا بؿ شبييـ بالشتاء، العدو بتشبيية يكتفي لـ فالسارد ماتوا، قد يحبيـ الذيف الناس وحتى

 قوؿ ذلؾ عمى والدليؿ الصغير ولا الكبير، تعرؼ لا التي ووحشيتيـ، لشراستيـ بالذئاب،
 لكثرتيـ، بالذباب كذلؾ وشبييـ( ذئاب يا تصرخ، الدار، أماـ تمشي: )البيت ىذا في الشاعر
 رتطو  في ساىمت لأنيا متحركة الصورة ىذه إف بالإزعاج، يتميز الذباب لأف إزعاجيـ وشدة

 .ونموىا الأحداث
 (: العيف لطريؽ أولية قراءة: )قصيدة في فتتجمى الساكنة الصورة أما

  الرائي الماء
  الرائي الماء
  الماعز كحميب بنكيتو الموصوؼ الماء
  الوردي الصخر عروؽ بيف ما المتسمؿ الثمجي الماء
  الأسمر الطفؿ قمب مف أنقى
  الروح في كيربة مف أنقى

  البمدي بالزيت کالزعتر يعطشنا
 2...لمقمب الشرقية الجية في طاقات يفتح

 الثمج كماء وأنو نكيتو، في الماعز كحميب بأنو فقط، لمماء الشاعر وصؼ ىنا نجد
 عمى ارتكز حيث الأحداث تطوير في يساىـ لـ بذلؾ وىو الأسمر، الطفؿ قمب مف وأنقى
 . ساكنة صورة يى ىنا، الصورة فإف إذف الماء، وصؼ وىي فقط، واحدة صورة

 
 

                                                           
 ۔67الأعماؿ الشعرية، ص  ،عز الديف المناصرة 1
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 التنسيق: وظيفة *
 الاستغناء لو يمكف لا إذ الراوي، بيا يقوـ التي الوظائؼ مف الثالثة، الوظيفة وىي

 ترابط ىناؾ يكوف أف فلابد ،1معيف" لتسمسؿ وفقا الحوادث "ترتيب: تعني وىي عنيا،
: قصيدة في الصورة ىذه وتتجمى معيف، بشكؿ لمحوادث وتسمسؿ الأفكار، بيف وانسجاـ،

 (: نبؾ... قفا)
 المّوى سقط يا ساكنا

  المنزؿ رسـ ضاع قد
 2فحومؿ الدخوؿ بيف

حالو  أصبح وكيؼ فيو، يعيش كاف الذي المنزؿ فيو يصؼ بتمييد ىنا الراوي يبتدئ
 :يقوؿ حيث فيو يقيـ الذي المكاف وصؼ إلى ينتقؿ ذلؾ بعد ثـ وىدـ، ضاع، فقد
  حائة في الخمر أشرب ىنا مقيـ
يْم رِ  رأس)  قرب   مساء كؿّ ( ... المُج 
  سقفيا في البوـ ينعب ىنا

  الرخاء ثموؿ مف ثعالبيا تستريح
  الميؿ مع نأوي حيث ىنا
  الندماء خطى وقع الرمؿ يسمع لو

 3...السماء في تراقبنا السماء نجوـ
 والرقص والغناء والضجيج، الخمور رائحة مف الحانة، تمؾ أجواء لنا الشاعر يصور

 الحالة ىذه أف أي ،(حانة في الخمر أشرب ىنا مقيـ: )قولو ذلؾ عمى والداؿ رىا،وغي
 والرقص والغناء الخمر لشرب مساء كؿ إلييا يتردد كاف حيث إقامتو، مكاف ىي أصبحت
 لـ لو الخمر، شرب أولا وىي الشعري المقطع ىذا في بادية الحزف مظاىر نجد لذلؾ وغيرىا،

                                                           
 ۔90عز الديف المناصرة، الأعماؿ الشعرية، ص  1
 ۔07 خميؿ، بنية النص الروائی، صابراىيـ  2
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. 3
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 خطى وقع الرمؿ يسمع لو: )قولو كذلؾ ونجد وشرب، لمحانة ذىب ما حزينا، يكف
 لأنو الحانة تمؾ إلى ذىب كمما بالندـ يشعر أنو أي ،(السماء في تراقبنا السماء الندماء/نجوـ

 . وجؿ عز الله مف مراقب أنو يعرؼ
 :الاستذكار وظيفة *

 استرجاع بمعنی 1ذكريات مف بو مر ما لنا ينقؿ "أف:  الراوي يحاوؿ الوظيفة ىذه في
 (:مرئية توقيعات) قصيدة في كما سعيدا، أـ حزينا أكاف سواء الماضي ذكريات

  والسماح الندي زماف في
  السماح في أكثرىـ كنت
  فريدا شييدا، وحيدا، جريحا، حصانا وقعت ولما
  الظلاـ في صخرة عمى
 2...والسياـ...  سكاكينيـ طوني...  فجأة

 يسامح فكاف سماحا، الناس أكثر كاف فقد الزماف، ؾذل في ذكرياتو، السارد لنا ينقؿ
 ذلؾ مف العكس عمى بؿ ويساعده يده، يعطو مف يجد لـ جريحا، وقع عندما لكف عاداه، مف

 . صوب كؿ مف بو محيطة والسكاكيف الظمـ أيادي لو مات فقد تماما،
 :له المروي -2

 خيالي متمؽ:" ولأن السرد عممية في الميمة العناصر مف عنصر لو، المروي إف
 أحداث الراوي لو يروي "متمؽ: ىو أو ،3السرد" مف جزء الأغمب في أنو أي الأولى، بالدرجة
 تتـ التي الطريقة يختار فيو وبالتالي ما، قصة بسرد يقوـ الراوي، أف بمعنى ،4القصة"

 .السرد يتحقؽ لا لو المروي غاب فمو لو، لممروي الأحداث سرد بواسطتيا
 

                                                           
 .174ضياء غني لفتة، البنية السردية في شعر الصعاليؾ، ص 1
 ۔80عز الديف لمناصرة، الأعماؿ الشعرية، ص  2
، 2012 الأولى، الطبعة محمود طمحة، تداولية الخطاب السردي، تقديـ: مسعود صحراوي، عالـ الكتب الحديث لمنشر، 3

 .81ص
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 4
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 شأنو القص في الداخمة العناصر مف عنصر:  وىو لو، لممروي آخر يفاتعر  نجد كما
 أو لو، فالمسرود 1الراوي فيو يقع الذي المستوى نفس في يقع وىو الراوي شأف ذلؾ في

 عدة كذلؾ لو لممروي فإف وظائؼ لمراوي أف وبما فقط إليو يوجو الذي السرد يتمقى لو المروي
 : كالأتي وىي وظائؼ

 :والتأطير قيالتم وظيفة *
 .2الراوي" يرسمو ما يتمقى الذي وحده لأنو لو، لممروي الرئيسية "الوظيفة: ىو التمقي إف

 ذلؾ ومثاؿ ،3الإطار" ذلؾ تأسيس في الراوي مع يشترؾ" :أف فيي التأطير وظيفة أما
 ( نبؾ... )قفا: قصيدة في ماجاء
  عسيب قبر يا السوداء، الغربة أكمتني
  الغرباء بوادي غريباف إنا جارتي،
  أنقره ونحمي الشعر نبعث
  الخصيب الوادي أييا
  حمامة يوما ىنا القبر عمى مرت ربما
 4...السيوب حمامات يا

 كاف وكيؼ السوداء، الغربة في وىو لو، لممسرود حالتو بسرد يقوـ ىنا الراوي إف
 فقط، يصغي ىنا ول فالمروي وأىمو بمده، إلى لمرجوع الشوؽ وشدة والوحدة، الألـ مف يعاني
 وحسف التمقي حسف خلاؿ مف وذلؾ الإطار، صنع في الراوي يساعد لكنو منو، تدخؿ دوف

ف بالرضى، يتقبمو جيدا، كاف إذا العمؿ عمى يحكـ الذي ىو المتمقي لأف القراءة،  كاف وا 
 . بالرفض يقابمو رديئا،

 

                                                           
 .167، ص 1998السيد إبراىيـ، نظرية الرواية، دار قباء لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة،  1
 .177ضياء غني لفتة، البنية السردية في شعر الصعاليؾ، ص  2
 .177، ص المرجع نفسو 3
 .14عز الديف المناصرة، الأعماؿ الشعرية، ص  4
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 :الاستبصار * وظيفة
 يغفميا قد السرد، في معينة بحقيقة لو، ويالمر  يتبصير:" الراوي يقوـ الوظيفة ىذه في
 الصيؼ )وكاف قصيدة في ذلؾ يتجمى كما ما، ظاىرة إلى نظره إلفات بمعنى ،1لو" المروي
 (: موعدنا
  موعدنا الصيؼ وكاف
  تجمو بسمة عيونؾ في وكانت
  السوداء الغربة ىموـ
  الأثداء في الشوؽ حميب
 يدفعنا عينيؾ إلى
 العينيف ياحموة ألا
  تدريف لو
 2...يجحدلنا الكحؿ أف

 ينعتيا والتي الغربة، ىموـ إلى لو المروي نظر يمفت المقطوعة، ىذه في الراوي إف
 أحف يوجد لا لأنو الأـ، بحميب شبيو والذي بمده، إلى الشوؽ بشدة يبصره كما سوداء، بأنيا
 . الأـ مف
 : المروي -3

 Roland بارت رولاف نجد لؾلذ السردية العمؿ أركاف مف ركنا تعد الشخصية إف
Barthes بتقديـ تقوـ التي ىي الشخصية لأف ،3تأليفي" عمؿ "نتاج: بأنيا الشخصية يعرؼ 

 الذي ىو الكاتب أف كما. مروي ىناؾ يكوف لا شخصية فبموف الحكاية، في الأدوار وتمثيؿ
 الواقع مف يختار فيو محضا، اختراعا ليس الاختراع "ىذا أف: إلا شخصياتو، باختراع يقوـ

 خمقا لنا لتبدو يجريو، ما والتحوير والتغيير التعديؿ مف عمييا يجري ثـ شخوصو، بعض

                                                           
 .178غني لفتة، البنية السردية في شعر الصعاليؾ، ص  ضياء 1
 .91عز الديف المناصرة، الأعماؿ الشعرية، ص 2
 .50حميد لحمداني، بنية النص السردي، ص 3
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 اختيار مف بأدوار يقوموف لكنيـ خيالييف لا واقعييف أفراد يختار الكاتب أف بمعنى ،1"جديدا
: قصيدة في حاضرا الشخصية عنصر ونجد عمييـ يدخمو الذي التعديؿ بعد وذلؾ الكاتب،

 :يقوؿ بحيث( يعاتتوق)
  نومو غرفة مف عكاوي سافر
  الشرفة إلى الخيؿ ظيور فوؽ
  السوداء بغريتو حمؼ
  نومی ياغرفة: وبكى
  الشرفة أياـ أطوؿ ما
 2الغرفة قمب أبعد ما

 قاـ الذي ىذا، البطؿ وىو ،(عكاوي: ) في تتمثؿ الأبيات ىذه في الشخصية إف
 الشخصية فيذه القاتمة، بالغربة ىناؾ شعر حيث الشرفة إلى غرفتو مف الرحيؿ بوظيفة
ذا عكاوي، اسمو رجؿ دور لتمثؿ الواقع، مف الكاتب اختارىا  ىذا نجد لا الواقع إلى رجعنا وا 
 . تمثيؿ فقط إنو الاسـ،

 السردي. الزمان تشكيل: ثانيا
 يتشكؿ التي المجردة المعنوية "المادة: فيو السردية، العممية في ميـ عنصر الزمف إف

 كؿ مف لايتجزأ لبعض إنيا بؿ حركة، وكؿ فعؿ، كؿ وحيز حياة، كؿ إطار نيام
 وعمى وغيرىا، والساعات والأياـ، والسنوات، الشيور تمؾ ليس الزمف أف أي ،3..."الموجودات

 : ىي أساسية، محاور ثلاثة مف تتكوف جنيت جيرار عند البنيوية فالنظرية الأساس ىذا
 :  الزمن بنية -1

 ( التواتر المدة، الزمني، النظاـ: )وىي أقساـ، ثلاثة إلى ورىابد وتتفرع
 

                                                           
 .175ابراىيـ خميؿ، بنية النص الروائي، ص  1
 ۔47عز الديف المناصرة، الأعماؿ الشعرية، ص 2
 .39، ص2010إربد، الأردف،  الأولى، الطبعة لـ الكتب الحديث،الشريؼ حبيمة، بنية الخطاب الروائي، عا 3
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 :الزمني الترتيب أو الزمني النظام -1-1
 القصصي، النص في الأحداث ترتيب بيف "المقارنة: عمى الزمني الترتيب دراسة تقوـ

 .1"الحكاية في الأحداث ىذه تتابع وترتيب
 القائـ التنافر وذلؾ الخطاب، وزمف ةالقص زمف بيف العلاقة عمى يعتمد الترتيب وىذا

" الزمنية المفارقات" يسمى القصة أحداث نظاـ وبيف بالحكاية الخاص الزمني النظاـ بيف
 في ما شخصية عف التخمي أو المستقبؿ، إلى يقفز أخرى و تارة، الماضي إلى "العودة: وىي
 .2ما" لحظة

 .والاستباؽ جاع،الاستر  عمى جنيت جيرار عند الزمنية المفارقات وتقوـ
 : الاسترجاع• 

 .3"الوراء إلى العودة:" يعني الاسترجاع إف
 يمكف كما الماضي في وقعت حادثة تذكر بمعنى ،4الماضية" الأحداث إلى الرجوع:" ىو أو

 مف نوعاف وىناؾ ،5السابقة" الحكاية لماضي التمميح ىو: "لو أخر تعريؼ إعطاء
 : وىي الاسترجاعات

 :ارجيالخ الاسترجاع -أ
 إف حيث كإشارات، إلا عميو الحصوؿ يمكف ولا القميمة، الاسترجاعات مف وىو

 ىذه بخصوص القارئ تنوير طريؽ عف الأولى الحكاية "إكماؿ:  ىي الوحيدة وظيفتو
  .6السابقة"
 

                                                           
سير المرزوقي ، جماؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، الدار التونسية لمنشر،  1

 .79ص 
 .122الشريؼ حبيمة، بنية الخطاب الروائي، ص  2
 . 123، ص المرجع نفسو 3
 .81ماؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، ص سمير المرزوقي ، ج 4
، 2008القاىرة،  الأولى، الطبعة اسماعيؿ ضيؼ الله، آليات السرد بيف الشفاىية والكتابية، الييئة العامة لقصور الثقافة، 5

 .191ص
مجمس الأعمى ال الثانية، الطبعة جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ترجمة: محمد معتصـ، الييئة العامة لممطابع الأميرية، 6

 .61، ص 1997لمثقافة، 
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 :الداخمي الاسترجاع -ب
 فقط الخطاب زمف داخؿ وظيفتيا انحصرت التي الداخمية الاسترجاعات مف" : وىو

 .الخطاب زمف عف يخرج ولا داخمي استرجاع يكوف أف بد لا أي ،1اسميا" بسبب ذاوى
 عف السرد، زمف ترتيب في سابقة وقائع إلى "العودة: ىو كذلؾ الداخمي والاسترجاع

 (:اليمامة زرقاء) قصيدة عند بالوقوؼ ذلؾ عمى وسنبرىف 2القصة" زمف في الطبيعي مكانيا
  الكنعانية جفرا لكف
 الطرقات عمى تسير الأشجار إف لنا قمت

  الأمطار تحت محتشد کجيش
  التمويو رغـ سطرا، سطرا أشجاري، أقرأ
  الحمراء عتمتنا نجمة ويا العينيف، زرقاء يا لكف
  التيو صحراء في نميث كنا

  الأعماـ مائدة عمى منكسريف کيتامى
 3...سواي صدقؾ ما وليذا

 حكت عندما فجفرا لذلؾ القرية، تمؾ في تؿ،والق العناء، لمظاىر استرجاع يتجمی وىنا
 تمقييـ وطريقة ماضيو السارد تنكر الطرقات عمى تسير الأشجار أف الأشخاص مف لمجموعة
 في أيضا الشاعر ويقوؿ التيو، في ضائعيف اليتامی مثؿ وكانوا الشمس، تحت الدرس،
 :نفسيا القصيدة

  الفجر مع السفاح الجيش كاف
  النحر عيد في القرية سكاف ينحر
 4البئر. بقاع الأرحاـ تفاح يمقي

                                                           
 .133الشريؼ حبيمة، بنية الخطاب الروائي، ص  1
ابراىيـ عباس، تقنيات البنية السردية في الرواية المغاربية، منشورات المؤسسة الوطنية للاتصاؿ، والنشر والإشيار،  2

 .104، ص 2002الجزائر، 
 .21عز الديف المناصرة، الأعماؿ الشعرية، ص 3
 .22مصدر نفسو، صال 4
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 يعيش كاف التي القرية في والقتؿ العذاب، ومظاىر الاستعمار، يتذكر ىنا الشاعر إف
 قاع في بإلقائيـ ويقوموف ويقتميـ الفجر، مع القرية، سكاف عمى ييجـ العدو كاف حيث فييا،
 .البئر

 (: أحبيـ يفالذ ذىب: )قصيدة في وارد الداخمي الاسترجاع ونجد
  البكاء عف الشباب شبح ويردني

 !!  غاضبات؟ المدائف أيف
  الكائنات لكؿ الطاغي خبزنا ننثور كنا
  راسيات جبالا کنا
 الركب يحثنا البعيد إلى سرنا

 1...الحنوف ربعكـ وتركت
 ثائريف صامديف كانوا حيث ورفقاؤه ىو الشباب مرحمة في أيامو، السارد تذكر نلاحظ

 الخبز نثور "كنا: قولو ذلؾ عمى والداؿ البعض بعضيـ مع ومتعاونيف عدو،ال وجو في
 بحياة خاص لأنو داخمي استرجاع فيذا الجباؿ مثؿ أقوياء وكانوا ،"الكائنات لكؿ الطاغي
 . الشباب
 (: مرئية توقيعات) قصيدة في كذلؾ ويقوؿ
 والسماح الندى زماف في
  السماح في أكثرىـ كنت
  فريدا شييدا وحيدا ريحاج حصانا وقعت ولما
  الظلاـ في صخرة عمى
  والسياـ.... سكاكينيـ طوقتي...  فجأة

  المئاـ طاولات عمى يتيما وصرت
  المثاـ أميط ىؿ

                                                           
 .68، 67عز الديف المناصرة، الأعماؿ الشعرية، ص ص  1
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 1المثاـ؟. أميط ىؿ أكاذيبيـ عف
 الناس يحب كاف حيث والسماح الندى، زمف وىو خاص، زمف يتذكر ىنا الشاعر نجد

 أحدا يجد لـ وحيدا جريحا، ىو وقع عندما ولكف ستثناء،ا دوف يظممو مف ويسامح جميعا،
  داخمي. استرجاع أيضا وىذا العوف، يد لو يمد
 :الاستباق• 

 إليو الإشارة أو آت، حدث إيراد في تتمثؿ سردية عممية" :أنو عمى الاستباؽ يعرؼ
 باؽاست "يمكف: أنو عمى الاستباؽ في آخر رأي ونجد بالمستقبؿ التنبؤ بمعنى ،2"مسبقا

 زمف في حدوثيا الطبيعي أواف قبؿ وقائع إلى القارئ يتعرؼ بحيث السرد، في الأحداث
 .3القصة..

 الزمني، المكوف ىذا عمى تدؿ كثيرة مواضيع المناصرة الديف لعز المدونة ىذه وفي
 (: الأحبة عمى الرد في: )قصيدة في ذلؾ يتجمى كما
  جدتی ماتت القدس، باب عند
  العنب لشجيرات تحكي وىي
  يأتي سوؼ زماف عف

 4...الغضب شامات خديو وعمى
 شامات خديو وعمى يأتي سوؼ زمف) في المتمثمة الاستباؽ مظاىر ىنا نلاحظ

 الجدة تنبؤ في المتمثؿ الاستباؽ، وعمى المستقبؿ عمى تدؿ الكممات ىذه فكؿ ،(الغضب
 يصدؽ، قد بالزمف بؤالتن ىذا لكف الغضب، لشامات حاملا يأتي سوؼ بأنو الآتي، بالزمف
 :نفسيا القصيدة في ويقوؿ يصدؽ، لا وقد

  عمى ستمروف صباح ذات...  بعدىا

                                                           
 ۔80ص  الشعرية، الأعماؿ المناصرة، الديف عز 1
 .80سمير المرزوقي، جماؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، ص  2
 .104ابراىيـ عباس، تقنيات البنية السردية في الرواية المغاربية، ص  3
 .18عماؿ الشعرية، ص عز الديف المناصرة، الأ 4
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  الراحميف قبور بعض
  الشفاه مصبوغ والنعماف، البري الزنبؽ تقطفوف
  الأنبياء صلاة وتصموف
  الشيداء أغاني وتغنوف
 1.!!! الشعراء تقمو لـ... وشعرا وأناشيد

 تقطفوف ستمروف،: ) التالية الكممات في المتمثمة ستباؽالا مظاىر نممس أيضا ىنا
 مف مجموعة يخاطب فالسارد المستقبؿ، عمى توحي فيي ،(الشيداء أغاني تغموف تصموف،
 الزنبؽ البري، تقطفوف سوؼ وأنكـ القبور، عمى ستمروف يوـ ذات أنكـ ليـ ويقوؿ الناس،
شارة تنبؤ، افيذ الشعر، وتنشدوف وتغنوف، الأنبياء، صلاة وتصموف  التي الأحداث ىذه إلى وا 
 .حدوثيا أواف قبؿ بيا سيقوموف
 (: مجدّو سيؿ في جفرا: )قصيدة في كذلؾ ويقوؿ
  الوردة تأتيني حتى الوردة أوراؽ سأنتؼ
  مخدّة بكفي الحجر ىذا سأفتت
  جعدة مف عصير كأس أشرب
  المرمر الساقيف مسافات وقع أشرب
 2...الأصفر الزمف محطات قاع في

 وتفتيت الوردة أوراؽ سينتؼ بأنو السارد تنبؤ وىو بالمستقبؿ، كذلؾ التنبؤ ىذا نجد
 المستقبؿ في بيا سيقوـ الأحداث ىذه أف إلى يشير ىنا فيو العصير كأس ويشرب الحجر،
 .القريب

 (: كنعانية أغنيات: )قصيدة في كذلؾ الاستباؽ ونجد
  سنة بعد سنة

  سنة الحزف مع ستعيشيف
                                                           

 .19، 18ص ص  الشعرية، الأعماؿ المناصرة، الديف عز 1
 .30، ص المصدر نفسو 2
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  غربتو مف يرجع أف الحب روانتظا
 سنة بعد
  يعرفو الذي والمقيى الحانات، يدرع
  سوسنة عف باحثا
  الجوفاء الخطب عيوف في
  الآنسة الوعود بحر في
 1.القرصنة حكايات تعيشيف الوىـ عمى أخرى سنة

 سوؼ ورجوعو الغربة، مف حبيبيا رجوع تنتظر التي الفتاة يخاطب ىنا السارد إف
 الرجؿ ىذا أف أيضا، السارد ليا وقاؿ سنة، الحزف مع ستعيش وبالتالي سنة، بعد يكوف
 النساء عف يبحث و الوحيد، مكانو ىما والمقيى الحانات ستكوف الغربة، مف يرجع عندما
 أف أي الأحداث استباؽ فيذا أخرى، مرة الوىـ مع تعيش الفتاة ىذه فإف وبالتالي غيرىا،
 سنة. بعد حداثالأ ىذه حدوث إلى أشار قد السارد

 (:الديمومة) المدة -1-2
 والدقائؽ بالثواني يقاس الذي الحكاية زمف بيف تربط التي العلاقة "ضبط في: وتتمثؿ

 بالأسطر والصفحات، يقاس الذي القصصي النص وطوؿ والسنوات، والشيور، والساعات
 : وىي تقنيات، أربع في تمخيصيا ويمكف ،2..."والجمؿ والفقرات،

 :الممخص أو المجمل -أ
 الأفعاؿ تفصيؿ بدوف شخصية حياة مف سنوات في شيور أو عديدة، أياـ "سرد: وىو

 يعتبر مف وىناؾ فقرات، أو أسطر، بضعة في التمخيص يكوف أف بو ويراد ،3الأقواؿ" أو
 معو توحي بشكؿ ممخصة، الحكاية مف محددة غير مدة تقدـ:" أنو عمى التمخيص

                                                           
 .70ص الشعرية، الأعماؿ المناصرة، الديف عز 1
 ۔89سير المرزوقي، جماؿ شكر، مدخؿ  إلى نظرية القصة، ص  2
 المرجع نفسو ، الصفحة نفسيا. 3
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 موحية تكوف أف ولابد محددة غير زمنية فترة في الحكاية تقدـ أنو بمعنى ،1بالسرعة"
 ذلؾ ومثاؿ الأحداث بسرعة يحس الممخصة، الحكاية ىذه المتمقي يقرأ عندما بالسرعة،
 (: كنعانية أغنيات) قصيدة
  سنة بعد سنة

  سنة الحزف مع ستعيشيف
  غربتو مف يرجع أف الحب وانتظار

  سنة بعد
 يعرفو الذي والمقيى الحانات، يدرع
  2...سوسنة عف باحثا

 أف فبدلا سنة، وىو عندي زمني لفظ في الحكاية تمخيص أو باختزاؿ ىنا السارد قاـ
 مع الحزف ستعيشيف) :بكممة اكتفي بالتفصيؿ المستقبؿ في ستحدث التي الأحداث يذكر
 . زح   <زؽ   أي: الحكاية زمف مف أكبر القصة زمف أف نلاحظ لذلؾ( سنة
 :الوقفة -ب

 إلى الأحداث سرد مف المرور جراء مف الحاصؿ التوقؼ" :أنو عمى تعريفو يمكفو 
 ( : نبؾ..  قفا: ) قصيدة في جاء ما ذلؾ ومثاؿ الاستراحة، بمثابة وىي ،3الوصفة"
  ممكي ضاع
  المُجيمر رأس ذرى في

  الروـ بلاد في وأنا ممكي، ضاع
  أتدعثر أمشي، ثـ ، أىدي
  ضميؿال الممؾ يغيث منكـ ترى مف

                                                           
زنقة  الأولى، الطبعة جمة: ناجي مصطفى، دار الخطابي لمطباعة والنشر،روف، نظرية السرد، تر آخو  جيرار جنيت 1

 .126، ص 1989بروفاف، البيضاء، 
 .70عز الديف المناصرة، الأعماؿ الشعرية، ص  2
 .90سمير لمرزوقي ، جماؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، ص  3
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  يغوث صخر يا
  الندماء لكوخ الجمر أرسؿ

  دربيـ في ومضوا... ضيعوني
  المساء ىذا في الخمر يشربوف
  الإماء غنجات قرب
  ممكي ضاع
  عسيب قبر يا السوداء، الغربة أكمتي

  الغرباء بوادي غريباف إنا جارتي،
  أنقرة ونحمي الشعر نبعث
 1...الخصيب الوادي أييا

 وأنا ممكي ضاع: )فيقوؿ الروـ بلاد في معاناتو يصؼ الأولى لصورةا في السارد نجد
، بلاد في  إلى والعودة الحكاية سير في الزمف يتعطؿ ذلؾ بعد ثـ( إلخ... أندثر أمشي، الروـ

... الغرباء بوادي غريباف إنا السوداء الغربة أكمتي ممكي، ضاع: )قولو في ثانية مرة الوصؼ
 .الغربة رةمرا يصؼ ىنا فالشاعر ،(إلخ
 (: مجدّو سيؿ جفرا  في: )قصيدة في كذلؾ الوصفية الوقفة تتجمى كما

 سأحبؾ
  الفضي الميموف درب ىذا

  الصيفي المطر بعد يتلألأ
  سأحبؾ

  العرجاء الطرقات فوؽ منثور قمبي ىذا
  عودي ىذا

  مجدّو سيؿ أنشودة سأدندف

                                                           
 .14، 13عز الديف المناصرة، الأعماؿ الشعرية، ص ص  1
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 1...عودي
 بعد يتلألأ الفضي الميموف درب) فقط بالوصؼ الأولى الصورة في الشاعر اكتفى

 إلى الثانية الصورة في ليعود الحكاية، سير في الزمف تعطؿ حيث ،(الصيفي المطر
 القصة زمف فإف لذلؾ...(  مجدّو سيؿ أنشودة سأدندف الطرقات، فوؽ منثور قمبي: )الوصؼ

  زح  >ؽ  ز  : بمايمي عنيا التعبير ويمكف الحكاية، زمف مف أصغر الوصفية الوقفة في كاف
 :الإضمار أو الحذف -ج

: ذلؾ بو يراد قد آخر، تعريؼ ولو النص، في البياض أو الفراغ، أو القطع بو ويقصد
 يقوـ لأنو ،2ونثرا شعرا الأدبي الخطاب تكثيؼ وسائؿ إحدى لأنو البلاغة في العريؽ "المفيوـ
 حيالو القارئ ؿمزيؼ يجع "زمف: وىو أخر تعريؼ وىناؾ النص، في البدييي الشيء بتجنب
 مف نوعيف ىناؾ أف كما ،3مختمؼ" زمني نظاـ في ليدخؿ الاعتيادي الحياة زمف يتجاوز
 : وىما الحذؼ

 :المحدد الحذف *
 (: موعدنا الصيؼ كاف و: )قصيدة في كما السارد، بو يصرح الذي الحذؼ وىو

  تريف لو
  يجحدنا الكؿ أف
  سواعدنا أدمت قد السوداء، الغربة وأف
 !!! موعدنا الصيؼ كاف الصيؼ، مر لصيؼ،ا ومر
  مرت لو تبتئسيف وأنت وأنت
  الصاحي صيفؾ نسائـ

  تفاحي عصفور مف الحمو الغناء وأسمعت

                                                           
 ۔30المناصرة، الأعماؿ الشعرية، صعز الديف  1
 . 49، ص1998صفاقس، تونس،  الأولى، الطبعة عبد الوىاب الرقيؽ، في السرد، دار محمد عمي الحامي، 2
الجزائري الجديد، دار القصبة لمنشر، حي سعيد حمديف، القصصي عبد القادر بف سالـ، مكونات السرد في النص  3

 .111، ص 2009الجزائر، 
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 1...رحموا مف جرح يغني
 ومر: )المقطع بيف يفصؿ الذي البياض ذلؾ في والمتمثؿ الحذؼ، حدد ىنا فالسارد

 حيث( مرت لو تبتئسيف وأنت أنت،و ) وبيف ،(موعدنا الصيؼ كاف الصيؼ، مر الصيؼ،
 .الشاعر يذكرىا لـ أحداث حدثت البياض ذلؾ في لأف الزمف تسريع عمى ىنا الشاعر عمؿ
 : نفسيا القصيدة في كذلؾ ويقوؿ
  سريعا خطوي أحث

  المطمئف لخطوؾ
 بأني تعمميف لو

 وفني شعري ىجرت
  وأحبابؾ... مرت ما...  الشوؽ جيوش
 بابؾ عمى دقوا ما....  سنتاف مضت
  يدري ومف
 2...الغامر عطؾ أيرجع

 بيت آخر بيف الفاصؿ البياض ذلؾ في والمتمثؿ المحدد، الحذؼ ىو ىنا الحذؼ إف
: في والمتمثؿ الثاني المقطع في بيت أوؿ وبيف ،(وفني شعري ىجرت: )الأوؿ المقطع في
 سببا كانت التي بةالغر  في معاناتو يسرد ىنا فالشاعر ،(وأحبابؾ.. مامرّت... الشوؽ جيوش)

 إلى شوقو شدة عف الحديث إلى الثاني المقطع في مباشرة ينتقؿ ثـ والفف، لمشعر، ىجره في
 المحدد الحذؼ ويوجد بياض، ترؾ بؿ بالتفصيؿ، الأحداث يذكر لـ إنو حيث وأحبابو، أىمو
 ؼالحذ حدد الشاعر أف حيث ،(بابؾ عمى مادقوا... سنتاف مضت: )التالي البيت في كذلؾ
 . أخرى أحداث يوجد أنو أي الحذؼ، عمى تدؿ نقاط وبعدىا ،""سنتاف بكممة
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 : المحدد غير الحذف *
 في واردا الحذؼ ىذا مثؿ ونجد مدتو، تحدد لا إنو حيث الصريح، غير الحذؼ وىو

 (: الرحيؿ قبؿ ملاحظات: )قصيدة
  العيد جاء المرّ، الشتاء جاء

  الشتاء بعد ما ويجيء
  عودتو تنتظراف لمعذبتافا عيناؾ وتظؿ
 البعيد البمد مف
 العبيد ليؿ عمى شوكا أثمجت قد
  دمعي مف زاد ما

  شمعي وأطفأوا البييـ، الميؿ مع مروا
  الجنود قيقية السحب عبر وتموب
  سمعي وفي عيني في ترتد
. مف شجرا  1الزقوـ

 قوؿ بيف الفاصؿ البياض ذلؾ في المحدد، غير الحذؼ يتجمى المقطوعة ىذه في
 الشاعر أف حيث ،(دمعي مف مازاد) وبيف ،(العبيد ليؿ عمى شوكا أثمجت قد: )الشاعر
 تركيا بؿ بالتحديد الشتاء بعد تأتي التي الفترة يحدد لـ( الشتاء بعد ما ويجيء: )قاؿ عندما
 بيف الفاصؿ البياض ذلؾ في الأحداث مف الكثير تحدث أف يمكف أنو كما محدودة، غير

 . القصة زمف مف>  الحكاية زمف:  فإف لذلؾ المقاطع،
 :المشهد -د

  المدونة. ىذه في وجود لو يكف لـ لكف المدة، في عنصر الآخر ىو المشيد إف
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 :التواتر -1-3
 تكرار أي التكرار طريؽ عف سواء العناصر نفس "استرداد: أنو عمى تعريفو ويمكف

 لأحداث الواحد القص أي الاستعادة، طريؽ عف أو مرات عدة الحكائي العنصر نفس
 .1تكررت"

 ىذا لكف. مرات عدة واحدة مرة حدث حدث ذكر أو وتكرارىا الأحداث ذكر بمعنى
 . المدونة ىذه في غائبا كاف العنصر

 : الصيغة -2
 :ىما أساسييف عنصريف عمى الصيغة وتقوـ

 :المسافة -2-1
 Gérard جنيت جيرار عمييما يطمؽ الحكي مف نوعيف نجد العنصر ىذا في
Genette الأفعاؿ" خطاب" و"الأقواؿ خطاب" اسـ  . 

 : الآتية الصيغ طريؽ عف ويكوف :الأقوال خطاب• 
 المونولوج: أو الداخمي الحوار 
 النفسي الفردي الحوار اسـ عميو نطمؽ أف ويمكف نفسيا، مع الشخصية حوار وىو
 (: الأحبة عمى الرد في: )قصيدة في ماثلا الحوار ىذا ونجد
  مرتحؿ الشاـ في قمر نيأن لو
  قمر أنني لو
  منغرس الشاـ في حجر أني لو
  جبؿ أنني لو

  والسفف والأمواج الأنواء تشتاقو
  منزرع الروـ بلاد في لكنني
 2الوطف خانو قد وطف، عمى أبكي

                                                           
 .169اسماعيؿ ضيؼ الله، آليات السرد الشفاىية والكتابية، ص  1
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 أو ذاتيا مع الشخصية حوار خلاؿ مف وذلؾ الداخمي، الحوار نممس الأبيات ىذه في
 في منغرس حجر يكوف أف ويحمـ الشاـ، في قمر يكوف أف وتمنيو ،نفسو مع الفرد حوار
، بلاد في وىو معاناتو، لنا ينقؿ ثـ جبؿ يكوف أف يود كما الشاـ، أرض  اشتياقو وشدة الروـ
 .وطنو أجؿ مف ومالو بروحو، يضحي أف مستعد فيو وأىمو، لمشاـ
 (:مجدو سيؿ جفرا في: )قصيدة في الداخمي الحوار يتواجد كما
  تأتي لا قد أتيت

  أتجمؿ أف مني مطموب
  تأتي لا قد تأتي،

 أتسأؿ لا أف مني مطموب
  الوردة تأتيني حتى الوردة أوراؽ سأنتؼ
 1مخدّة. بكفي الحجر ىذا سأفتت

 تواعدا الذي المكاف إلى جفرا، ستأتي ىؿ ويتساءؿ نفسو، مع يتحدث ىنا فالشاعر
 الوردة سينتؼ أنو قاؿ ثـ( أسأؿ لا أف مني موبمط: ) ويقوؿ نفسو يحدث ثـ تأتي، لا أـ فيو
 الداخمي، الحوار عمى تدؿ الأبيات ىذه في الموجودة الكممات ىذه فكؿ الوردة، تأتي حتى
 . جفرا ينتظر وىو السارد، معاناة نممس لأننا
 : نفسيا القصيدة في ويقوؿ
  موعدىا في جفرا جات إف

  حمامة الإفريز عمى و نافذة أرسـ
  نار كقذيفة قرص لاحقيا
  مسدسيا العشب فوؽ أرسـ
ذا  2....... المرآة في مكسور كزجاج أرسميا غابت وا 

                                                           
 .30، 29عز الديف المناصرة، الأعماؿ الشعرية، ص ص  1
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 الشاعر تمني خلاؿ مف وذلؾ الشخصي، الحوار في ىنا الداخمي الحوار يتجمى
 ويرسـ نافذة سيرسـ موعدىا في جاءت لو فقاؿ كثيرة، بأشياء نفسو يحدث فراح جفرا، مجيء
 .المرآة في مكسور كزجاج فسيرسميا تأتي ولـ غابت إف أما مسدسيا، العشب فوؽ

 : الشاعر يقوؿ حيث( الرمادي المقيى: )قصيدة حضور الداخمي لمحوار أف كما
  عني؟ السمراء السيدة تيمسو الذي ما
  العائمة شمؿ يجمع أف أشتاؽ كـ... آه

  نافمة صلاة مقيى يا فيؾ لأصمي
  خضراء الشاي كؤوس تسقينا أنت

 1...البنفسج لوف وفي.. .وحمراء
 والدليؿ العائمة شمؿ لجمع واشتياقو نفسو مع الشاعر حديث الأبيات ىذه في لنا يتبيف

 ،"أه" فكممة( العائمة شمؿ يجمع أف أشتاؽ كـ... أه: )الشعري البيت ىذا في قولو ذلؾ عمى
 يتمنى الذي هومسجد بيتو ىو المقيى يعتبر فيو الشاعر داخؿ والألـ المعاناة، شدة عمى تدؿ
 وغيرىا. والقيوة الشاي فيو يشرب الذي المكاف وىو ناقمة، صلاة فيو يصمي أف

 الخارجي الحوار: 
 ىذه في أثر لو يوجد لا لكنو أكثر، أو شخصيف بيف يدور الذي ىو الخارجي الحوار إف

 المدونة.
 الأفعال خطاب: 

 عمييا ويطمؽ كايةالح في المشاركة الشخصيات بيا تقوـ التي الأفعاؿ في ويتمثؿ
 : نوعاف وىو ،"المسرود الخطاب: "اسـ أيضا

 : العادي المسرود الخطاب -أ
نما الأحداث، في السارد لا يتدخؿ  بمثابة يكوف أي فقط، الأحداث بنقؿ يقوـ وا 

 . الكاميرا
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 (: أخضر طائر فروتا) قصيدة ذلؾ ومثاؿ
  أخضر طائر فروتا
  والمعشر الوجو، لطيؼ
  ؼمميو  طائر فروتا
  والمرمر والجدراف السطح فوؽ الورد بذور عف ينقب
 1...نعساف طائر فروتا

 إلا يعرؼ ولا فقط، الأحدث يصؼ لأنو الأبيات ىذه في عادي المسرود الخطاب إف
 الوجو ولطيؼ أخضر أنو عمى الطائر فرصؼ الشخصيات، الخارجي أو الظاىر، الشيء
 .الطائر مميزات مف نيالأ والجدراف السطح فوؽ الورد بذور عف وينقب

 : : الذاتي المسرود الخطاب -ب
 تقوـ التي ذاتيا، الشخصية ىو ىنا السارد لأف العادي، المسرود الخطاب عكس وىو
 (: نبؾ... قفا: )قصيدة في ذلؾ يتضح كما عنيا بالحديث

  حانة في الخمر أشرب ىنا مقيـ
  مساء كؿ( ... المجيمر رأس) قرب
  فياسق في البوـ ينعب ىنا

  الرخاء ثموؿ مف ثعالبيا تستريح
  الميؿ مع نأوي ىنا
  الندماء خطى وقع الرمؿ يسمع لو

  السماء في تراقبنا السماء نجوـ
 2...لنادلة ضجيجا الصحاري جدار ملأنا

 فالسارد وماضييا بالشخصية متعمؽ لأنو ذاتي، مسرود خطاب ىو الخطاب ىذا إف
 حيث الحانة ىو مقامو فكاف كثيرة، أحداث لو جرت حيث الماضي، في يفعمو كاف ما يروي
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 بالندـ يشعر كاف فيو ذلؾ رغـ ولكف الرقص، و الخمر، لشرب ليؿ كؿ إلييا يأوي كاف
 .ويراقبو يراه الله بأف يعمـ لأنو العقاب، مف والخوؼ

 (:أحبيـ الذيف ذىب: )قصيدة في حاضرا الخطاب مف النوع ىذا نجد كما
  الكائنات لكؿ الطاغي خبزنا نثور كنا
  راسيات جبالا كنا
  الركب يحثنا البعيد إلى سرنا

 1...الحنوف ربعكـ وتركت
 التي الأعماؿ عف يتحدث الشاعر أف ىو ذاتي، مسرود الخطاب ىذا أف عمى والدليؿ

 الجباؿ مثؿ صامديف متحديف، كانوا فقد الماضي، في بيا يقوموف وزملاؤه، ىو كاف
 .وطنيـ عمى وغيوريف ثائريف، واوكان العدو أماـ الراسيات

 :المنظور -2-2
 زاوية النظر، الرؤية، البؤر، مثؿ سابقا، ذكرنا كما تسميات عدة لو المنظور إف
 والشخصية الراوي بيف العلاقة بويوف جاف الفرنسي الناقد قدـ ولقد وغيرىا، التبئير، النظر،
 2:وىي أقساـ ثلاثة إلى
 ( الشخصية مف أكثر عمـي الراوي: )الشخصية<  الراوي/ 1
 ( الشخصية تعممو ما يعمـ الراوي: )الشخصية=  الراوي /2
 (الشخصية تعممو مما أقؿ يعمـ الراوي: )الشخصية>  / الراوي3

 جاء ما ذلؾ ومثاؿ الخمؼ مف الرؤية تمثؿ ىي الشخصية مف<  الراوي أف بمعنى
 (:الأحبة عمى الرد في: )قصيدة في

 عمى روفستم صباح ذات...  بعدىا
  الراحميف القبور بعض
  الشفاه مصبوغ والنعماف، البري، الزنبؽ تقطفوف
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  الأنبياء صلاة وتصموف
  الشيداء أغاني وتغنوف
 1!!! الشعراء تقمو لـ...  وشعرا وأناشيد

 يعمـ أنو أي مستقبميا، ذلؾ في بما الشخصية، يخص شيء بكؿ عالـ ىنا الشاعر إف
 ويغنوف ويصموف الزنبؽ ويقطفوف القبور، بعض ىعم صباح ذات سيمروف أناس أف

 .الشخصية مف أكثر يعمـ السارد فإف لذلؾ أسرار بلا واضحة ىنا فالشخصية وينشدوف،
 (: نبؾ... قفا: )قصيدة في ويتجمى مع، الرؤية: يمثؿ فيو الثاني النوع أما -

  ممكي ضاع
  عسيب قبر يا السوداء، الغربة أكمتني
 الغرباء اديبو  غريباف إنا جارتي
  أنقرة ونحمي الشعر، نبعث
  الخصيب الوادي أييا
  حمامة يوما القير عمى مرت ربما
  السيوب حمامات يا

  التحية عني أبمغي
  لمحبيب موتي قبؿ
 2...اليمامة شرقي السمراء داره

 بو أخبرتو ما لنا ينقؿ فيو الشخصية تعممو ما فقط يعمـ الأبيات ىذه في السارد إف
 لـ حيث البلاد تمؾ في الغريب يشبو وأنو السوداء، الغربة مف وألامو معاناتو يروي هنجد لذلؾ
 متساوياف ىنا والشخصية فالسارد التائو، مثؿ وأصبح ممكو، ضاع فقد ىناؾ، شيء لو يبؽ
 .المعرفة حيث مف
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 عدـ وىو الخارج، مف الرؤية يعني الشخصية مف أصغر الراوي ىو: الأخير النوع وأما -
 في جاء ما ذلؾ ومثاؿ الخارجية المظاىر إلا يعمـ لا فيو الشخصية، بأحواؿ السارد ةمعرف

 (:كنعانية أغنيات: )قصيدة
  المتيرئة الأوراؽ فوؽ يرشرش المطر
  الصدئة الأبواب تدؽ والريح
  الأصغر والورؽ يرشرش المطر
 1...الردىات في يتناثر

 الأوراؽ فوؽ ينزؿ كيؼ المطر ؼيص فيو الخارجي، بالوصؼ فقط يقوـ ىنا فالسارد
 الأوراؽ عمى المطر نزوؿ لنا يصؼ وكذلؾ الصدئة، الأبواب يدؽ الذي والريح الميترئة،
 .الأرض عمى المتناثرة الصفراء،

 :وىي أنواع ثلاثة إلى قدمو وقد التبئير مصطمح جنيت جيرار اختار ولقد
 :اللاتئبير أو الصفر، الدرجة في التبئير -

 يستعصي مفيوـ أو وتصور محدد، غير لوضع وفقا المسرود فيو يعرض:"  وىو
 الداخؿ مف بتئبيرىا يقوـ فيو بالشخصية، يتعمؽ ما بكؿ السارد عمـ أي ،2التعرؼ" عمى

 (: كنعانيو أغنيات) قصيدة في كما ليا، الإلو بمثابة يكوف أي والخارج،
  سنة بعد سنة

  سنة الحزف مع ستعيشيف
  غربتو مف يرجع أف الحب وانتظار

  سنة بعد
  يعرفو الذي والمقيى الحانات، يدرع
 3...سوسنة عف باحثا
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 الداخؿ مف الشخصية بتئبير قاـ ىنا السارد لأف التبئير، نجد الأبيات ىذه في و
 يرجع سوؼ حبيبيا بأف يعرؼ أنو أي المستقبؿ في ليا سيحصؿ ما بكؿ عالما و والخارج،

 مع أخرى مرة ستعيش وأنيا والمقاىي الحانات، ومولز  وىي عادتو إلى ويعود سنة، بعد
 . الحزف

 المونولوج في إلا لايتحقؽ" :أنو إلا الدقيؽ بمعناه داخمي يوجد لا :الداخمي التبئير -
 : عمى تتوفر( أخضر طائر قروتا: )وقصيدة ذاتو، مع الشخص حديث أي الداخمي"،

 : يقوؿ حيث ،1الداخمي التبئير ىذا -
  لشاعروا المجنوف أنا
  والسفاح المسفوح أنا

  الخاطر لسعة لحبؾ
 والجراح المجروح أنا
 2...القائؿ و المقتوؿ أنا

 والسفاح المسفوح أنا المجنوف، أنا: )يقوؿ حيث نفسو مع الشاعر تحدث ىنا نلاحظ
 وشدة والمعاناة الألـ مف داخمو في يعاني فيو ،(والقائؿ المقتوؿ، أنا والجراح، المجروح، أنا
 فقط. الشخصية بو صرحت ما يعمـ فالسارد و،حزن

 (: أحبيـ المذيف ذىب: )قصيدة في كذلؾ الداخمي التبئير ويتجمى
  صدري إلى منيمر المرّ  البكاء يرتد الميؿ في

 : أقوؿ ولا يضيع وطني
  الطويؿ الميؿ مف...  أه
  يردّا أف أممؾ كنت لو
 3(فردا السيؼ مثؿ وبقيت أحبيـ المذيف ذىب)
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 عمى والدليؿ شيء كؿ دمرت التي الحرب جراء وآلامة معانتو، ينقؿ ىنا اردالس إف
 الذيف عمى تحسره كذلؾ ونجد ،(صدري إلى المرّ منيمرا البكاء يرتد الميؿ في: )قولو ذلؾ

 . يحبيـ الذيف يرجع أف يتمنى وكاف ىو، إلا يبؽ فمـ ماتوا،
 فقط، الشخصية تعممو ما يعمـ السارد لأف الداخمي، التبئير ىو ىنا التبئير فإف إذف

 (: موعدنا الصيؼ )وكاف: قصيدة في كذلؾ الداخمي التبئير يتجمى كما
  وفني شعري ىجرت
 الشعاب بيف وتيت
  الروابي سفوح عمى
 1...سريعا خطري أحثّ 

 ىجر لممعاناة فنتيجة المنفى، في نفسو عف يتحدث السارد لأف داخمي، تبئير ىذا
 .ووطنو وأحبابو، لأىمو، شوقو لشدة يريد ماذا يعرؼ لا اتائي وأصبح وفنو، شعره،

 :الخارجي التبئير -
 أمامنا تتحرؾ أنيا فرغـ الشخصية دواخؿ عمى التعرؼ يمكف لا" :بأنو تعريفو ويمكف

 وصؼ ىو الخارجي التبئير أف ذلؾ ومعنى ،2"وأحاسيسيا أفكارىا معرفة مف نتمكف لا فإننا
 فييا نجد( العيف لطريؽ أولية قراءة: )وقصيدة فقط، الخارج مف ووصفيا بالشخصية يحيط ما
 : يقوؿ التبئير، ىذا مثؿ
  الرائي الماء
  الرائي الماء
  الماعز كحميب بنكيتو الموصوؼ الماء
  الوردي الصخر عروؽ بيف ما المتسمؿ الثمجي الماء
  3...الأسمر الطفؿ قمب مف أنقى
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 ماء أنو عمى السارد وصفو فقد ء،لمما خارجي وصؼ أنو خارجي، تبئير ىذا و
 الأسمر، الطفؿ قمب مف حتى أنقى ونقي، ثمجي ماء وأنو الماعز، كحميب نكيتو موصوؼ

 فقط. الخارج مف ىو بؿ الداخؿ، مف يكف لـ التبئير فيذا
 (: نبؾ... )قفا: قصيدة في كذلؾ ويقوؿ
  حانة في الخمر أشرب ىنا مقيـ
  مساء كؿ( ... المجيمر رأس) قرب
  سقفيا في البوـ ينعب ناى

 1...الرخاء ثموؿ مف ثعالبيا تستريح
 عمـ دوف فقط عيناه تراه ما يصؼ أي الخارج، مف الشخصية يبئر ىنا السارد إف
 والرقص الخمر شرب مف بيا، تمتاز وما الحانة، أجواء لنا ينقؿ حيث الشخصية، بأعماؽ
 .ليا بيتا الحانة سقؼ البوـ واتخاذ

 رواية قصة أو نجد أف يمكف ولا السردية العممية عناصر مف يـم عنصر الزمف إف
 والاستمرار. والتابع التسمسؿ، يحدد الذي ىو الزمف لأف الزمف، مف خاؿ شعري نص أو

 السردي. المكان تشكيل: ثالثا
 يمثؿ إنو حيث السردية العممية في ميـ دور لو فإف لممكاف الكبرى للأىمية نظرا

 والرواية القصة في موجود والمكاف الشخصيات، فيو تتحرؾ يالذ المحيط أو الفضاء
نما اختياري، ليس ووجوده والشعر، لزامي، ضروري وا   نختار وسوؼ أنواع، عدة ولممكاف وا 
 : كالأتي وىي منيا، شيوعا الأكثر

 : وىما قسميف إلى وينقسـ :الواقعي المكان -1
 الطبيعي: المكان -1-1

 ما مثؿ شيء فيو يغير أو يبدؿ ولـ الإنساف صنعو في يتدخؿ لـ الذي المكاف وىو
 (: مجدّو سيؿ في جفرا) قصيدة في عنده نقؼ

                                                           
 .07ص  الشعرية، الأعماؿ المناصرة، الديف عز 1



 "الخليل عنب يا" الشعري المنجز في سردية مقاربة         الفصل الثاني

 

72 

  عمييا خفت کـ
 1...الأخضر الصبر أشواؾ غابة في وأنا

 الأشجار مف يميزىا وما أجواءىا يصؼ ىنا فالشاعر طبيعي، مكاف في الغابة إف
 .الغابة صنع في يتدخؿ لـ إف فالإنساف بالخوؼ، كذلؾ وتتميز والحيوانات، والأشواؾ

 : نفسيا القصيدة في كذلؾ ويقوؿ
  كنعاف غابة مف أخشابا

  أفعی ىيئة في خجمى سأخريش
 2كالجدوؿ ساقييا أرسـ
 ۔الأوؿ المقطع مثؿ بو، تمتاز وما الغابة، وصؼ نجد كذلؾ ىنا
 :الاصطناعي المكان -1-2

 عكس وىو حاجاتو، يمبي بما وذلؾ الإنساف صناعتو في يتدخؿ الذي المكاف وىو
 حيف المناصرة الديف عز شعر في حضور ولو وغيرىا، الفنادؽ، البيت، مثؿ الطبيعي المكاف
 :قائلا( الرمادي المقيى) قصيدة في المقيى يصؼ
  اصطيادا السويعات نصطاد نأتيو عندما
  إليو نسعى عندما
  عنادا تزداد الأعماؽ في الغربة تيتؼ
  أعينكـ وفي الميؿ منتصؼ في الساروف أييا
  مقيى أحضاف في لمدؼء ظمأ
 مكرورا الحزف كأس الميؿ صفاء مف لتعبوا
 معادا
 3!!الكئيب الرمادي جاء ساحاتكـ، افتحوا
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 صنعو في تدخؿ الإنساف لأف اصطناعي مكاف ىو الأبيات ىذه في المقيى إف
 يمتقي الذي كافالم أصبح ولكنو مقيى، المقيى ىذا يكف لـ السابؽ ففي يحب، كما فجعمو
 .الحديث أطراؼ ويتبادلوف والقيوة، الشاي ويشربوف الناس، فيو

 : نوعيف عمى وىو المساحة حيث مف وذلؾ الواقعي، لممكاف آخر تقديـ وىناؾ
 :المفتوح العام المكان. أ

 مف متنوعة وأشكاؿ البشر، مف مختمفة نوعيات يحتضف الذي المكاني الحيز ذلؾ" : وىو
 .1السوؽ" ، القرية المدينة، وومثال الأحداث

 مف وغيرىا والغابة والبحر، الصحراء مثؿ: بالاتساع يتميز محدود، غير مكاف أنو أي
 .الشاسعة الأماكف

 البحر: قائلا البحر يصؼ حيث ،(الأفعی: )قصيدة في حاضرا نجده النوع وىذا
 .2...كنعاف مف عسلا ينجب لا المالح

 جدا شاسع البحر لأف مفتوح مكاف ىو المكاف ذاوى البحر، مميزات مف المموحة إف
 : يقوؿ حيث( أخضر طائر فروتا: )عنواف تحت أخری قصيدة في البحر الشاعر ويصؼ
  أطراؼ بلا بحْر في المر   الزماف وألقانا
  العرّاؼ نسأؿ ورحنا
  الرمادية الجزر عف
  الشراعية والسفف والياقوت، المرجاف، عف
  تدفعكـ الريح إف قاؿ عزّـ، ثـ فتمتـ
  والصواف الصمب الحديد جبؿ إلى
  السمراء ىاماتو عمى
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 .1...الظمآف ليمو ييجـ الشمس، تغيب
( أطراؼ بلا بحر في) ىي محدوديتو وعدـ البحر، شساعة عمى تدؿ التي الألفاظ إف

 مف البحر بو يتسـ ما الشاعر لنا ووصؼ يستطيع، لا نيايتو يرى أف الإنساف أراد ميما أي
 فالبحر لذلؾ جزيرة إلى جزيرة مف التنقؿ عمى الإنساف تساعد التي الشراعية، والسفف جزر،ال
 . مفتوح عاـ مكاف ىو
 :المغمق الخاص المكان. ب

 الأحداث مف محدودة أشكاؿ و البشرية، العلاقات مف معيف لنوع احتضانو: " ىو
" غرفة ومثالو مغمقا، يجعمو  فردا كاف سواء بالفرد، اصوالخ المحدود المكاف أنو أي ،2نوـ
 لغرفة وصفا المناصرة الديف عز لنا ويقدـ مثلا، كالعائمة الأفراد، مف مجموعة أو واحدا،
 (:توقيعات: )قصيدة في النوـ
  نومو غرفة مف عكاوي سافر
  الشرفة إلى الخيؿ ظيور فوؽ
  السوداء بغربتو حمؼ
  نومي غرفة يا: وبکی

  الشرفة أياـ أطوؿ ما
 3!!!! الغرفة قمب أبعد ما

 عكاوي قصة لنا يروي ىنا فالسارد الواحد، بالفرد خاص مكاف ىي النوـ غرفة إف
 قضاىا التي الأياـ لو وبدت كثيرا ليا اشتاؽ فقد نومو، غرفة وترؾ الغربة إلى سافر عندما
 .طويمة أياـ عنيا، بعيدا

 والقير زف،والح بالظمـ، المرتبط ىو المغمؽ المكاف أف يرى مف ىناؾ أف غير
 (:نبؾ... قفا: )قصيدة في تقرأه ما ذلؾ ومثاؿ والجور،
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  السحيؽ فالوادي القدس بيف الجسر فوؽ وبكيت
  السفر طوؿ ومف يأسي مف وصرخت

 الشجر ناطور ومات المجيد فارسؾ مات لو
 1...العتيؽ الجبؿ عمى کرمتنا، تحت حبيبي، يا عظامي، فادفف

 فالشاعر والموت واليأس والصراخ، والحزف بكاء،ال مظاىر فيو لأف مغمؽ مكاف ىذا
 بالنسبة الغربة صارت فقد تنتيي، تكاد لا التي غربتو، طوؿ مف ويأسو غضبو لنا يسرد ىنا
 .المنفى في الموت يخشى وكاف الموت، مثؿ لو

 : يقوؿ حيث( اليمامة زرقاء: )قصيدة في المغمؽ المكاف كذلؾ ونجد
  الفجر مع السفاح الجيش كاف
 النحر عيد في القرية سكاف نحري

 2...البئر بقاع الأرحاـ تفاح يمقي
 كانوا حيث المستعمريف، طرؼ مف والتعذيب الخوؼ، مظاىر يروي ىنا السارد إف
 ونساء، أطفاؿ مف أماميـ، رجموا مف كؿ بقتؿ فيقوموف نياـ، والناس الفجر، مع يياجمونيـ
 الحرب عف يعبر لأنو المغمؽ المكاف عمى ؿدا ىذا فكؿ البئر، قاع في يمقونيـ ثـ وشيوخ،
 . السكاف نفسية اضطراب و والتشرد، والقتؿ والتعذيب والخوؼ

 (: الرمادي المقيى: )قصيدة في كذلؾ المغمؽ المكاف ويتجمى
  يغني المقيى في كاف
  إني العيف عزيز يا

  جروح قمبي وفي مشتاؽ الشاـ لتراب
  لي الآف يبيع منكـ ترى مف
 3...قروح دوف كبدا
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 لذلؾ مجروحا قمبو أصبح اشتياقو شدة فمف لمشاـ، اشتياقو مدى لنا بيف السارد إف
 جروح، أو ىموـ دوف قمبا يريد و المجروح القمب و الاشتياؽ ىي ىنا الانغلاؽ مظاىر فمف
 إلخ،... والسلاـ والخير والانتصار والنجاح والسعادة بالفرح المرتبط فيو المفتوح، المكاف أما
 : البيتيف ىذيف خلاؿ مف(: مرئية توقيعات: )قصيدة في حضورا لو نجدف

  والسماح الندي زماف في
 1السماح في أكثرىـ كنت

 شبيو قد السماح زمف عف يتحدث ىنا السارد لأف المفتوح، المكاف عمى يدؿ فالسماح
: البيت ىذا في قولو ذلؾ عمى والدليؿ فعلا، أو قولا، يجرحو مف يسامح وكاف الندى بزمف

 (.السماح في أكثرىـ كنت)
 (: العيف لطريؽ أولية قراءة: ) أخرى قصيدة في ويقوؿ

  الرائي الماء
 الرائي الماء
  الماعز كحميب بنكية الموصوؼ الماء
  الوردي الصخر عروؽ بيف ما المتسمؿ الثمجي الماء
 2الأسمر. الطفؿ قمب مف أنقى

 أف إذ بالماء، الخاصة والنقاء صفاءال مظاىر عند الأبيات ىذه في المتمقي يقؼ
 ومف الذائب الثمج بماء شبيو كما لمذتو، وذلؾ الماعز، حميب بنكية الماء شبو ىنا السارد
 .مفتوح ىنا المكاف فإف لذلؾ الأسمر الطفؿ قمب مف أنقى بأنو وصفو نقائو، شدة
 : نوعاف فيو بو الفرد إحساس حيث مف الواقعي لممكاف الأخر التقسيـ أما
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 :الأليف المكان -
 فيو ىو، مكانو ذاكرة القارئ لدى يثير أف يستطيع "الذي ىو: الأليؼ المكاف ابف

 .1عنو" ابتعد أف بعد بخيالو فيو ليعيش منو انتقؿ ثـ فيو، الروائي عاش مكاف
 بالراحة فيو يشعر والذي مثلا، الطفولة ذكريات الإنساف فيو يممؾ الذي المكاف ىو أي

 (:الأحبة عمى الرد في: )قصيدة في نممسو ما وىذا سعادة،وال والفرح
 مرتحؿ الشاـ قمر أنني لو
  قمر أنني لو
  منغرس الشاـ في حجر أنني لو
  جبؿ أنني لو

 2والسفف والأمواج الأنواء تشتاقو
 يمثؿ فالشاـ البمد، ذلؾ في كثيرة ذكريات لو لأف لمشاـ، وحبو حنينو، الشاعر يصؼ

 والحجر الشاـ في يضيء الذي القمر يكوف أف يتمنى كاف أنو لدرجة لمشاعر، أليؼ مكاف
 .عميو يبكي صار لمشاـ اشتياقو شدة فمف بمده، في جبلا يكوف أف أيضا يتمنى فيو، المنغرس

 (:الخميؿ ياعنب) قصيدة في كذلؾ الأليؼ المكاف ويتجمى
  ودبسا زبيبا الصباح في تفضمو الخميؿ

  الشاـ اتكبن صافيا ممبنُوُ  كاف إذا
 3الشمس مف تغار شمس مثؿ خميمية كبياض سكرا

 يشعر لأنو لمشاعر، أليؼ مكاف يمثؿ فيو لذلؾ فمسطيف، في مكاف ىو الخميؿ إف
 والحنيف بالضيؽ يشعر منو، يسافر عندما ولكف فيو يكوف عندما والفرح والطمأنينة بالارتياح

 زبيبا الصباح في تفضمو الخميؿ): يقوؿ حيث المكاف ىذا لنا يصؼ ىنا الشاعر نجد لذلؾ
 .خميمية بامرأة شبيو أبيض سكر وأنو الشاـ، بنات يشبو صاؼ بأنو لبنو وصفو ثـ( ودبْسا  
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 : يقوؿ حيث( الرمادي المقيى) قصيدة في المقيى يصؼ ثـ
  اصطيادا السويعات نصطاد نأتيو عندما
  إليو نسعى عندما
  عنادا تزداد الأعماؽ في الغربة تيتؼ
  أعينكـ وفي الميؿ منتصؼ في الساروف أييا
 1...مقيى أحضاف في لمدؼء ظمأ

 عندما بالراحة يشعر فالسارد المقيى، إلى والشوؽ الحنيف مدى الأبيات ىذه تسجؿ
 في بلاد يعوضو الذي الوحيد الممجأ ولأنو( إليو نسعى عندما: )قولو في وذلؾ إليو يمجأ

 . الغربة
 :المعادي المكان -

 بالضيؽ الإنساف يشعر الأمكنة مف النوع ىذا وفي الأليؼ مكافال عكس وىو
 ىو كما وغيرىما الغربة، ، السجف: مثؿ منو، الرحيؿ في والرغبة الارتياح، وعدـ والخوؼ،
 (: نبؾ... قفا: )قصيدة في الحاؿ
 حانة في الخمر أشرب ىنا مقيـ
  مساء كؿّ ( ... المُجيمر رأس) قرب
  سقفيا في البوـ ينعب ىنا

  الرخاء ثموؿ مف ثعالبيا تستريح
  الميؿ مع نأوي حيث ىنا
  الندماء خطى وقع الرمؿ يسمع لو

  السماء في تراقبنا السماء نجوـ
  لنادلة ضجيجا الصحاري جدار ملأنا
  قباء في صدأت التي لمسيوؼ آىاتيا بعض وزعت
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 1الصفاء. كؤوس ملأنا
 كمما بؿ فييا، والراحة الفرح يجد لا لأنو معادي، مكاف ىي لمسارد بالنسبة الحالة إف

 وشرب رقص مف بيا، تتميز التي العفنة الأجواء بسبب والنفور، بالضيؽ، شعر دخميا
 ،(لنادلة ضجيجا الصحاري جدار ملأنا: )قولو خلاؿ مف وذلؾ الضجيج، وكثرة الخمور،
 سيعاقب شيء فعؿ وأنو يراقبو، الله أف يعمـ لأنو ، الحانة تمؾ إلى ذىب كمما بالندـ ويشعر
 .عميو

 والكآبة، والحزف بالضيؽ السارد فيو يشعر الذي الوحيد المكاف ىي ليست الحالة إف
 : القصيدة نفسيا في قولو خلاؿ مف وذلؾ لو بالنسبة معاد مكاف يمثؿ كذلؾ فالمنفى
  ممكي ضاع
  المُجيمرْ  رأس ذرى في

  الروـ بلاد في وأنا ممكي، ضاع
  رأتدعث أمشي، ثـ ، أىدي
  الضميؿ الممؾ يغيث منكـ ترى مف
 يغوث صخر يا

  الندماء لكوخ الجمر أرسؿ
 2...دربيـ في ومضوا... ضيعوني
 في لأنو وأىمو، بمده، إلى لمعودة الاشتياؽ وشدة بالغربة، يشعر المنفى في السارد إف

، بلاد  التوح لأف يستغيث نجده ثـ يريد، ما يعرؼ لا التائو مثؿ وأصبح ممكو، ضاع الروـ
 . معادي مكاف ىو فالمنفى لذلؾ ىناؾ، سيئة جد أصبحت
 : نفسيا القصيدة في كذلؾ ويقوؿ
  ممكي ضاع
  عسيب قبر يا السوداء، الغربة أكمتني
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  الغرباء بوادي غريباف إنا جارتي،
 1أنقرة ونحمي الشعر نبعث

 لدالةا الكممات ىذه خلاؿ مف وذلؾ الغربة و العناء مظاىر الأبيات ىذه في تتجمى
 .غريباف ناإ( السوداء الغربة أكمتني ممكي ضاع: )معادي مكاف الغربة أف عمى
 (: الأحبة عمى الرد في: ) قصيدة في كذلؾ ويقوؿ
  منزرع الروـ بلاد في لكنني
 2الوطف خانو قد وطف عمى أبكي

، بلاد في لأنو نفسو عمى يتحسر البيتيف ىذيف في السارد إف  وطنو عمى ويبكي الروـ
 .الماضية الذكريات سوى لو يبؽ لـ يالذ

 (: موعدنا الصيؼ وكاف: )بعنواف أخرى قصيدة في الغربة وصؼ ونجد
  موعدنا الصيؼ وكاف
  تجمو بسمة عيونؾ في وكانت
  السوداء الغربة ىموـ
 الأثداء في الشوؽ حميب
  يدفعنا عينيؾ إلى
  العينيف ياحموة ألا
  تدريف لو
  يجحدنا الكحؿ أف
 3..سواعدنا أتمت قد السوداء ةالغرب وأف
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 وألما مرارة لقي لأنو الإنساف تصيب التي اليموـ أكبر مف الغربة اعتبر السارد إف
 في الشوؽ حميب: )قولو خلاؿ مف وذلؾ لأىمو، الشاعر شوؽ شدة نجد كما الغربة، في كبيرا

 (.الأثداء
 وصمت حيف: قولو في المنفى ومشقة العناء، وصفا فييا فنجد ،(فمندا )مطار: قصيدة في أما
  احذر: لي قالت المنفى إلى

  الذىبية المنفى أشوؾ احذر
  نبع مع تتشعبط دالية أذكر
 1مرياـ. سلاسؿ فوؽ

 المصاعب أي المنفى، أشواؾ مف لمسارد، ونصح تحدير، الأبيات ىذه في نممس
 في المنفى إلى السارد وصوؿ مع كاف التحذير وىذا البلاد تمؾ في تواجيو التي والعراقيؿ

 يمحؽ لكي المنفى إلى ذىب السارد أف أي ،(احذر: لي قالت المنفى إلى وصمت حيف: )قولو
 أصبح جدا طويؿ بحث بعد يجدىا لـ عندما ولكف الصعاب، لمواجية مستعدا وكاف بمرياـ،
 .معادي مكاف تمثؿ فيي كانت ميما المنفى لأف بمده، إلى العودة يتمنى

 إلييما يضيؼ معادياف مكاناف أنيما عمى والمنفى حانة،لم الشاعر وصؼ فبعد
 :يقوؿ حيث( بعيد يا) قصيدة في ستراه ما وذلؾ معادي مكاف بأنو كذلؾ ويصفو السجف،

 بعدؾ السجف ليالي يا
  وعدؾ أخمفت قد أنت
  سيدي أياـ أنسيتني تكف إف

  2سيدؾ...  الزرقاء جبيتؾ فعمى
 المصير وجيؿ والخوؼ التعذيب، ظاىرم فيو لأف معادي، مكاف ىو السجف إف
 وذلؾ بالطمأنينة يوما يشعر لـ السجف في كاف عندما فالسارد وغيرىا، والعتمة، والرطوبة،

 . الميؿ وجاء الظلاـ حؿ كمما يتعذب كذلؾ ونجده ذلؾ، بعد لو، سيحصؿ ما يعمـ لا لأنو
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 :والوصف المكان -2
 ويقدميا الحسي، مظيرىا في ياء،الأش ذكر يتناوؿ إنشائي "أسموب: ىو الوصؼ إف

 .1لمعيف"
 منذ اقترف: "بأنو الوصؼ يعرؼ وقد الحسي مظيرىا في الأشياء بوصؼ يقوـ أنو أي

 صورة في وتقديميا الخارجي، العالـ في ىي كما وىيئاتيا أحواليا، في الأشياء بتناوؿ البداية
 :وظائؼ منيا ولموصؼ تعديؿ، أو تغيير دوف ىو، كما الشيء وصؼ أي ،2أمنية"

 :التزينية الوظيفة -2-1
 التي والتماثيؿ ، الموحات أنو عمى إليو ينظر "أف يمكف: الوظيفة ىذه في الوصؼ إف

 تمؾ بيا ويراد ،4المباني" إلى تضاؼ التي الزخارؼ: "ىو أو ،3الكلاسيكية" المباني تزيف
 .وغيرىا والمباني لممساجد، الإنساف يضيفيا التي الإضافات

 فروتا: )قصيدة في الوصؼ ىذا عند المناصرة الديف عز شعر في متمقيال ويقؼ
 (:أخضر طائر
  ثعالبو طُحْمُبُوُ،:  البحر رأيت
  لمموجة الشط رمؿ يرويو وما
  الأسماء ىوى في يغرؽ الماء رأيت
  صغيرات أسمؾ خمؼ يميث البحر وكمب
 5...الأرجاء في ىناؾ يحمف

 المرتوي الشط ورمؿ الطحالب مف يميزه ماو  لمبحر وصؼ الأبيات ىذه في يتجمى
 الصغيرات، الأسماؾ وراء يجري الذي البحر كمب كذلؾ بالأمواج، تميزه وكذلؾ البحر بماء
 .جميلا البحر كاف لما الأشياء ىذه توجد لـ لو أنو بمعنى لمبحر، تزييف ىو ىذا كؿ

                                                           
 .111اء الرواية، ص نقاسـ، ب سيزا 1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 2
 .114المرجع نفسو، ص  3
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 4
 .100عز الديف المناصرة، الأعماؿ الشعرية، ص  5



 "الخليل عنب يا" الشعري المنجز في سردية مقاربة         الفصل الثاني

 

83 

 مدونة في توجد لا الوظيفة ىذه مثؿ لكف الإييامية الوظيفة ىي أخرى وظيفة وىناؾ
 . المناصرة الديف عز

 يقوـ إذ الشخصية، و المكاف، وصؼ في وضروري أساسي، أسموب ىو الوصؼ إف
 عممية خلاؿ مف المكاف تقاطع نجد لذلؾ فيو، تتحرؾ الذي والمكاف ، الأخيرة ىذه بوصؼ
 .الموجودة والأحداث بالشخصيات الوصؼ

 السارد: ىـ عناصر ثلاث فم يتكوف السرد أف الفصؿ ىذا خلاؿ مف نستنتج
 بكؿ السردي الزماف عمى المناصرة الديف عز مدونة احتواء وكذلؾ لو، المسرود المسرود،
 منيا العناصر مف تحتويو وما الصيغة، وكذلؾ والتواتر، والمدة، الزمني، النظاـ مف عناصره،
 الطبيعي، المكاف: منو أنواعو، بكؿ المكاف وأخيرا الأفعاؿ، وخطاب الأقواؿ، خطاب

 .وغيرىا والأليؼ المعادي والمكاف والمغمؽ، المفتوح، والمكاف والاصطناعي،
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 خاتمة:
 وسيمة الشعراء اتخذه فقد الأخرى الأدبية الأجناس بيف كبيرة أىمية لو الشعر أف بما

 في والمتمثمة التعبير في ذىايتخ التي الطريقة باختيار وذلؾ أحاسيسيـ، عف لمتعبير أداة أو
 والمسرود، السارد، وجود شروطو مف لأف لمتواصؿ، وسيمة الآخر ىو يعد الذي السرد،

 الشعر، بسردية: "يسمى ما عنيما ونتج متداخلاف المصطمحيف ىذيف فإف لذلؾ لو، والمسرود
 عنصرا لشعرا اعتبار يمكف لا الأساس ىذا وعمى والشعر، السرد بيف الصمة بنجاح تقر التي
 سردية في البحث فإف لذلؾ الفصؿ، مساري دفع في يساىـ إنو بؿ تزيينية، غاية أو زائدا

 النتائج إلى انتيى التي المناصرة الديف لعز الخميل" عنب "يا مدونة في الشعري التعبير
 :التالية

 . المتمقي عمى والتأثير الألفاظ خلاؿ مف المدونة، في التأثير قوة -
 . لو المسرود المسرود، السارد،: ىي السرد اتمكون إف -
 فبواسطة ،"عنب الخميل "يا مدونة في كبيرا وحضورا ىامة، مكانة السردي الزماف اكتساب -

 (. الغائب الماضي، )الحاضر، :الثلاثة الأزمنة إلى يتعرض أف السارد يستطيع الزمف
 . القصة السارد فييا يحكي التي المحظة: يمثؿ فالحاضر -
 عمى ذلؾ والداؿ المدونة في واضح حضور لو كاف وقد الاسترجاع، يمثؿ الماضي -

 ليا تعرضوا التعذيب التي طرائؽ استرجاع وكذلؾ عيشيـ، وطريقة لشبابو، السرد استرجاع
 . المحؿ طرؼ مف
عمى التنبؤ  والدّاؿ المدونة، في وجوده الأخر ىو أثبت وقد الاستباؽ، يمثؿ المستقبؿ -

 . لوطفا بمستقبؿ
 الديف الشعري لعز النص في فنية جمالية إعطاء في ساىمت الثلاثة الأزمنة ىذه أف حيث -

  المناصرة.
 في وأسابيع وشيور أياـ في جرت كثيرة لأحداث الشاعر اختزاؿ المدونة ىذه في نجد كما -

 فقط. أسطر
 .الإضمار الحذؼ أوو  الوصفية، الوقفة لؾكذ فييا نجد الخميل" عنب "يا مدونة نقرأ عندما -
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 . إلى الوصؼ السرد مف والانتقاؿ السارد إلييا يمجأ التي الاستراحة تمثؿ الوصفية فالوقفة -
 نقاط تدؿ ترؾ أو الشعري النص في لبياض السارد ترؾ فير الإضمار أو الحذؼ أما -

 . كثيرة تجري أحداث أف يمكف النقاط أو البياض، ذلؾ في إف حيث الأحداث، تمؾ عمى
  المشيد. غياب المدونة ىذه في نممس -
 . وخطاب الأفعاؿ الأقواؿ، خطاب: بنوعييا المساقة فييا تتجمى المدونة ىذه أف كما -
 نفسو، السارد مع حديث في المتمثؿ الداخمي الحوار: عناصره مف نجد الأقواؿ فخطاب -
 . سفإلى الأح نفسو تغيير أو شيء فعؿ عمى نفسو وتشجيع الضمير، تأنيب مف
 الرؤية، مف يسميو فيناؾ تسميات عدة لو الذي المنظور: عناصره مف الأفعاؿ خطاب أما -

 إلخ.... التبئير
 : الثلاثة بالتبئيرات حافلا الشعري المنجز فيذا -
 الداخؿ مف الشخصية تبئير أي الإلو بمثابة يكوف الذي: الصفر الدرجة في التبئير *

 . شيء بكؿ معرفتو أي والخارج
 بقدر السارد معرفة أي ذاتيا، عف الشخصية حديث في نجده مف وغالبا الداخمي: التبئير *

 . الشخصية معرفة
 .فقط الشيء الظاىر إلا يعمـ لا أي فقط الخارج مف الأشياء وصؼ وىو الخارجي: التبئير *

 زائدا وليس ميما عنصرا لأنو الشعري، المنجز ىذا في كبير دور لو المكاف إف
 .فنية لمسة إعطاء في ساىـ أنواعو بكؿ فالمكاف

: مثؿ تغييرىا في الإنساف يد يتدخؿ لـ التي الأمكنة في متمثلا كاف الطبيعي فالمكاف
 .الصحراء الغابة، البحر،
 السجف الغرفة، المقيى، ، البيت: في متمثلا كاف: الاصطناعي المكاف. 
 والسعادة والانتصار، الفرح عمى الداؿ: المفتوح المكاف . 
 الكآبة الفشؿ، الحزف، عمى الداؿ: المغمؽ المكاف . 



 خاتمة

 

87 

 فيو يشعر والذي الطفولة، بيت: مثؿ السارد، بذكريات المتعمؽ: الأليؼ المكاف 
 الذي المقيى أو فيو، تربى الذي البيت: مثؿ والسعادة، والفرح بالطمأنينة الإنساف
 . الحنيف مف بنوع فيو يحس

 والسجف الغربة: مثؿ فيو شاعرال ارتياح عدـ وىو: المعادي المكاف. 
 أف يريد لمف عتبة المتواضع البحث ىذا يكوف أف التمني إلا الأخير في لنا بقي وما
 الفيـ. شروط عميو تمميو ما بحسب الدلالات ويستنطؽ التحميؿ يستكمؿ
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 ممخص:  

المنجز  قد حاولت الدراسة تبييف مدى تجمي تقنيات السرد الشعري الحديث: مف خلاؿ
أرضية خصبة يتحرؾ فيو  لعز الديف المناصرة ، فقد كاف ىذا النص "يا عنب الخميل"الشعري : 

عف تطور  السرد، وعمى ذلؾ قدـ ىذا البحث إلى فصميف الفصؿ الأوؿ خصص لمحديث
القصيدة المعاصرة بيف حدود الشعر وتخوـ السرد و فيو كاف توضيح مدى الصمة القائمة بيف 
الشعر، و السرد مساىمة السرد كذلؾ في قصيدة التفعيمة، كما أف المكاف و الزماف عنصراف 

ممقاربة أساسياف في العممية السردية لأنو لا يمكف الاستغناء عنيما، أما الفصؿ الثاني فقد كاف ل
لعز الديف المناصرة الذي كاف زاخرا بعنصري "يا عنب الخميل"  السردية في المنجز الشعري :

 .الزماف، و المكاف
 السرد، الشعر، سردية الشعر. الكممات المفتاحية:

 
Résumé: 

Cette étude a essayé en quelque sorte d'éclaircir la manifestation 

des techniques narratives poétiques modernes dans le fait poétique " Ya 

Inab Al-Khlil " d'IZ-Dinne AlManasra. 

Ce texte était la base de narration et a partir de cela on a divisé 

cette recherche en deux chapitres, le premier est consacré pour parler 

plus profondément de développent du poème moderne entre les bords de 

poésie et celles de narration, clarifier au même temps la pertinence 

existée entre la poésie et la narration et la contribution de ce dernier par 

rapport au poème trochée. Le temps et le lieu sont des éléments 

essentiels dans l'opération narrative. 

Le deuxième chapitre a abordé l'approche narrative dans le fait 

poétique « Ya Inab Al-Khlil » Izz al-Dinne Al-Manasra qu'était rempli 

par les deux éléments temps-lieu. 

Mots-clés: Narration, poésie, narration de poésie. 
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