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 ، ًانقبئم في محكى رنصّم نب شكس الله سجحبَو ًرعبلى عهَ فضهو ًرٌفْقو نَ

ً َئٍِ شكََسْرُىْ لأَشِّدَََّكُىْ َإِذْ رَأَذٌََّ زَثُّكُىْ ن....    :سٌزح إثساىْى (07)آّخ زقى 

شعسا طٌل انعًس ّنزيِ  نبنقد شفذ ديٌع الأقلاو إلى أًزاق تخط عهْيب أجمم انعجبزاد، ً لإٌ كزج

ًىم ركفِ الأًزاق ،  انعًس ًلا رنزيِ الأثْبد،  فيم ثإيكبٌ الأقلاو أٌ رعبر عٍ انشكس ً انعسفبٌ

 سٌٍ اخزصبزىب في ىره انعجبزاد : نبفًب عهْ ،  ًبدنكم انكه

 فكم انشكس
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 يٍ قسّت أً ثعْد في إنجبش ىره المركسح بإلى كم يٍ سبعدًَ
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  مقدمة

 

 أ 

 مقدمة:
لقد سجؿ التاريخ حضورا متميزا في الإعماؿ الأدبية عمى اختلاؼ أنواعيا خاصة 

ذ اعتبرنا أف التاريخ يستمد الرواية ,إذ يعتبر مف ابرز واىـ العموـ الأشد ارتباط بي ا ،وا 
قضاياه وأحداثو مف أحداث الماضي ، فاف الرواية تستقي مادتيا مف الأوضاع والأحدث التي 

 تحدث في مجتمع بعينو .

والمتتبع لشاف الرواية العربية في المغرب العربي وفي تونس بشكؿ خاص يرى أف 
رجع ذلؾ إلى الظروؼ التاريخية ىناؾ تأخر في ظيورىا مقارنة بنظيرتيا في المشرؽ وي

والسياسة وحتى الثقافية التي مر بيا الشعب التونسي وكاف ذلؾ بفعؿ الاستعمار الفرنسي 
وأسالبيو المستبدة والتي أدت إلى تأخر ظيور الكثير مف الإبداعات لاسيما الروائية ، ورغـ 

ع مف أنوعيا والمتمثؿ في ىذا التأخر مف حيث النشأة ،إلا أف ارتأينا أف نسمط الضوء عمى نو 
الرواية التاريخية ، التي تجمع بيف الفف الروائي والتاريخ فيتدخؿ فييا السرد الروائي مع 
الوقائع التاريخية ، وىو ما يصنع السرد التاريخي وىذا اعتمدتو حفيظة القاسمي في رويتيا 

حكـ محمد صادؽ يبكيو الحماـ ، مف خلاؿ طرحيا لقضايا ميمة ترتبط بتاريخ تونس زمف 
 حضورالباي ، معتمدة في ذلؾ عمى مرجعية تاريخية وبذلؾ كانت الدراسة الموسومة ب : 

 التاريخ في رواية يبكيو الحمام لحفيظة القاسمي أنموذجا .

وبما أف أي بحث يقوـ عمى دوافع لدراستو فاف أسباب اختيارنا لمبحث كوف الاىتماـ 
لتي تتصؿ موضوعاتيا بو ، لإعطاء فكرة عف ضرورة الكبير بموضوع التاريخ والروايات ا

ماطة الوطيدة بينو وبيننا، وتجسيد الكبير في كؿ  حيائو وا  دراسة كؿ ما يتعمؽ بالتاريخ وا 
مراحؿ حياتنا والوقوؼ عف أىمية تجسيد التاريخ في الرواية ومدى حضوره والتعامؿ مع 

 العناصر المكونة لبنية النص الروائي .

ذا كنا نقرا التاريخ مف خلاؿ الرواية ونتعرؼ عمى تاريخ الشعوب والأمـ مف خلاؿ  وا 
عمؿ فني يجذب القراء بسحره، وفي ىذا الإطار يندرج بحثنا الذي نراه جدير بالاىتماـ 
والتناوؿ الذي يجعمنا نطرح جممة مف التساؤلات والإشكاليات نختصرىا فيما يمي : ما ميزة 



  مقدمة

 

 ب 

الأنواع الروائية الأخرى ؟ ماذا عف شروطيا وأىميتيا؟ ثـ الرواية التاريخية عف غيرىا مف 
ذا اعتبرنا أف رواية حفيظة القاسمي رواية تاريخية  ماذا عف علاقة الرواية بالتاريخ ؟. وا 
لى  بالأساس فماىي تجميات حضور التاريخ فييا مف خلاؿ عمميا الموسوـ يبكيو الحماـ ؟ وا 

 في ىاتو الرواية ؟أي مدى يتمظير السرد التاريخي ولواقعي 

ولإجابة عف ىذه الأسئمة اتخذنا المنيج التاريخي حينما تعمؽ الأمر بسرد حقائؽ 
 تاريخية إضافة إلى المنيج التحميمي الوصفي لتتبع أحداث تاريخية ووظائفيا واستفادة منيا .

ولذا فقد أوجبت الإشكالية المطروحة ضبط خطة شاممة تضمنت المحاور الكبرى 
لبثت أف تفرعت عنيا عناصر عديدة أوجدتيا مراحؿ الدراسة ، وعمى ىذا الأساس  لمبحث ,ما

تـ تقسيـ البحث إلى محاور رئيسية وفؽ المخطط الأتي : مقدمة ، فص تمييدي، بالإضافة 
 إلى فصميف أساسيف وخاتمة . 

ي وقد راعينا في تقسيمنا لممحاور مبدأ التدرج الذي تقوـ عميو منيجية البحث الأكاديم
الفصــــــــل الأول مراحميا واتجاىاتيا ، أمػػػػػػػػػػا نشأتيا و : الرواية التونسية المدخـــل تناولنا في 

: فقد كاف موسوـ ب: ماىية الرواية التاريخية ثـ محاور إبراز عناصر تتمثؿ في النظري
يا ،وعلاقة مفيوـ الرواية التاريخية عند الغرب والعرب ونشأتيا  وتطورىا وشروطيا وأىميت

بعنواف: حضور التاريخ وتجمياتو في رواية يبكيو  الفصل الثاني التطبيقيبالتاريخ، ليأتي 
الحماـ ، فقد تحدثنا فيو عف مفيوـ المغوي والاصطلاحي لمبعد الإحداث والشخصيات مع 

 الجانب في كؿ ىذه العناصر. إظيار

 إلييا مف خلاؿ دراستػػػػػػػػػػػػػػػػنا .وقد كانت خاتمة بحثنا خلاصة لأىـ النتائج التي توصمنا 

وحتى يكوف البحث مرتكزا عمى أسس عممية متينة  كاف لابد مف العودة إلى 
"لسان كمصدر أوؿ، ابف منظور ،  الروايةبعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػض  المصادر والمراجع كاف أىميا :

مستويات الخطاب في الرواية  الرواية والتاريخ") بحث فينضاؿ محمد الشمالي ،" العرب"



  مقدمة

 

 ج 

نظرية الرواية ")بحث في تقنيات ،وفي " الرواية التاريخية"جورج لوكا تش" التاريخية( 
 عبد المالؾ مرتاض .   الســــــــــــــــــرد(

إف ىذا  البحث لايخمو مف الصعوبات والعوائؽ كغيره مف البحوث خصوصا انو مس 
مف الصعوبات التي واجيتنا ىي صعوبات متعمقة جانبا تاريخيا متعمقة بالدراسة، ف

بالدراسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة التطبيقية ، وذلؾ  الكشؼ عف الحضور التاريخ واستخلاص الجانب الفني في 
 الرواية والوقوؼ عمى الواقع الحقيقية ، إضافة إلى ذلؾ تداخؿ المادة العممية وصعوبة فرزىا.

والامتناف لكؿ مف ساعد في انجاز ىذا البحث فاف واف كاف لابد مف كممات شكر 
يمزـ عمينا أف اشكر الله عز وجؿ في كؿ خطوة خطوتيا في البحث ، ثـ إلى أستاذ المشرؼ 

إلى أعضاء لجنة  "حفيظة القاسمي"إلى الكاتبة صاحبة الرواية  عبد المطيف زعيتري" "محمد
يد أو قريب فميـ منا كؿ الاحتراـ المناقشة والى كؿ مف مد لنا يد المساعدة سواء مف بع

 والتقدير. 

 



 

 

 المدخل        
 الرواية التىنسية                             

 

 أولا: نشأة الرواية التونسية.
 ثانيا: بدايات الرواية التونسية.

 ثالثا: المراحل الكبرى لمرواية التونسية.
 رابعا: اتجاىات الرواية التونسية.
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 تمييد : 

تعد الرواية مف الأشكاؿ الأدبية التي تحظى بشعبية كبيرة ، وىذه الأخيرة استطاعت 
أف تحتؿ أرقى الأماكف مقارنة بالأجناس الأدبية الأخرى وىذا لما تعالجو مف قضايا فكرية و 

 اجتماعية.

وقد عرؼ العالـ أولى المحاولات الروائية مؤخرا وكانت بداياتيا عبارة عف محاولات 
صد تسمية القارئ وتعميمو ثـ بعد ذلؾ ظيرت محاولات جادة في كتابة الرواية و يعد بسيطة ق

جنس الرواية في أقطار المغرب العربي حديث الظيور مقارنة مع دوؿ المشرؽ العربي، 
( التي نشأت متأخرة نسبيا لكف تطورىا كاف سريعا عالجت  الرواية التونسيةونخص بالذكر) 

يخية والاجتماعية والعاطفية ، ومف ىنا نقؼ عند نقطة ىامة وىي موضوعات عدة منيا التار 
 كيؼ نشأة الرواية التونسية ؟ و ما ىي أىـ مراحميا ؟ 
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 : نشأة الرواية التونسية . أولا

يعد أػوؿ مؤثر ميد لنشأة الرواية في تونس ىـ المؤثر الكامف في الذاكرة والذائقة 
التراثي وما قدـ مف اعتبار لمحكي )اعتبارا يتجاوز الإمتاع الثقافييف ، ونعني بو المؤثر 

والاستمتاع ، انطلاقا مف قصص القرآف ومرورا بالنوادر والحكايات وصولا لممقامات والرسائؿ 
الأدبية وحكايات ألؼ ليمة وليمة والسير التي تجاوزت في أثرىا حدود الذاكرة الثقافية لتطور 

 .1ر الأجياؿ المتلاحقة ...(مف خلاليا الذاكرة الشعبية عب

ىذا جنس الرواية في تونس ظير نتيجة التأثر بالتراث العربي كقصص القرآف الكريـ 
و النوادر والحكايات إلي يروييا الأجداد و غيرىا جعميا سببا مباشرا و مميدا ومناخا ملائما 

 كبذور أولى لمحاولات في الكتابة التونسية .

ى بأدب الرحمة الأثر البارز في ظيور الأدب التونسي يسم كما كاف لمرحلات أـ ما
دفع الكتاب إلى ممارسة و كتابة الرواية ، والتي حاولوا مف خلاليا تسجيؿ ما شيدوه خلاؿ 
رحلاتيـ إلى بمداف متعددة وعكسوا كؿ ذلؾ عند عودتيـ مف خلاؿ أسموب أدبي روائي 

 متميز.

الآداب الغربية بمغ أىمية كبيرة في  كما أف مؤثر الترجمة والاقتباس والاطلاع عمى
تطور ونمو ىذا الفف ) ىذا المؤثر الأخير موصوؿ بالاطلاع عمى الآداب الغربية وخاصة 
المستجد منيا مف خلاؿ تعريب بعض الآثار وفي وقت متقدـ ، وعمى وجو الخصوص ما 

إلا أف ما نشر مف الآداب الايطالية و الاسبانية ،  1862نشر في الرائد التونسي منذ سنة 
آنذاؾ بإرادة فردية لـ يتسنى لو التواصؿ ولا الاكتماؿ لاف المستعمر فرض توجيا جديدا مف 

   2أف فرض لغتو الفرنسية وحجب التواصؿ والتفاعؿ مع غيرىا مف لغات الغرب وآدابو...(.

                                                           
 .12، ص  2012محمد الجابمي : مف افاؽ الرواية ،قرأة في نماذج مف السرد التونسي الحديث ، دار الميا ، تونس ،   1
 .17ص  محمد الجابمي : المرجع نفسو ، 2
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ء  وما يػػػػػميز الرواية التونسية كذلؾ ىو ظيور دور النشر والطباعة في تونس و إنشا
المطابع و الجرائد مما ساعد عمى ظيور العديد مف كتاب الرواية و صدور بعض المؤلفات 
بالإضافة إلى الصحافة التي دفعت بالكتاب إلى صياغتيا بأسموب سيؿ بسيط يتناسب مع 
طبقات المجتمع وجميور القراء )الممارسة الصحفية التي اضطرت ىؤلاء الكتاب إلى صياغة 

ناسب ومستوى الجميور الذي يقبؿ عمى قرأت الصحؼ ، ويتجمى ىذا أفكارىـ بالمغة تت
التطور خاصة في تناسب أسموب جماعة )الحاضرة( و ) النيضة ( و) الصواب ( وغيرىا 

 1مف الصحؼ ...خلافا لجريدة ) الرائد التونسي ( التي كانت تنفؽ عمييا الدولة...(.

اء عامؿ ميـ ومؤثر إيجابي لمدفع كما يمعب الحس الوطني والشعور بالقومية والانتم
بالمثقفيف التونسييف لمتعبير عف انشغالات اىتمامات وخصوصيا وطنو والواقع الاجتماعي 

 بكؿ قضاياه ومعاناتو .

 ثانيا : بداية الرواية التونسية 
يختمؼ الكثير مف الأدباء والنقاد حوؿ ىذا الموضوع ، إذ يرى البعض أف الأدب 

داية مف العصر القديـ والتراث العربي كالملاحـ والسير اليلالية ...، التونسي وجد منذ الب
ويرى البعض الأخر أف الرواية التونسية حديثة العيد في الظيور ، و ما ىي إلا شكؿ أدبي 

 وافد مف الخارج .
 إلى  ) إف الرواية التونسية بدايتيف : بن جمعة بوشوشة و يذىب الدكتور 

ع موفى الثلاثينات و مطمع الاربعنيات مف القرف العشريف ، وتمثؿ تتحدد زمنيا م : الأولى 
لممسعدي قد ظيرت  أحاديث أبي ىريرةوالحقيقة أف   محمود المسعديىذه البداية أعماؿ 

 .2(1973فعلا في ىذه الفترة و لكنيا لـ تنشر كاممة في شكؿ رواية إلا في عاـ 

                                                           
ف الباحثيف : تاريخ الادب التونسي الحديث والمعاصر ، المجمع التونسي للاداب و الفنوف ، بيت الحكمة ، مجموعة م  1

 .28، ص 1993
صالح مفقودة : أبحاث في الرواية العربية ، منشورات ،مخبر أبحاث في المغة والادب الجزائري ، جامعة محمد خيضر   2

 .11بسكرة ، ص 
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الباحث سالؼ الذر فيي ) نياية الستينات لمرواية التونسية في راي الثانية أما البداية 
لمبشير خريؼ الذي يعد أب الرواية التونسية الحديثة الدقمة وعراجينيا   وتجسيدىا رواية

 .1والمعاصرة (

ذا كانت  بداية الرواية التونسية محددة بالتاريخ الذي سبؽ ذكره فاف ىناؾ بدايات و  وا 
ة ساىمت في تطوير الرواية التونسية حتى أعماؿ سابقة في الظيور تحدد وفؽ مراحؿ عديد

لممصمح السويسي نص الييفاء و سراج الميل  وصمت إلى مرحمة النضج نذكر منيا :)
(.كما ظير نص 1939-1874لمحمد صالح رزقي )نص الساحرة التونسية القيرواني ، 

 2ـ(1933للأديب محمد رزؽ عاـ نجاة 

الإرشادي ، وكتابيا في الغالب غير أف ىذه المحاولات تتسـ بالطابع الوعظي 
مصمحوف اجتماعيوف أكثرىـ مف أدباء ، كمػػػػػػػػا تتميز ىذه المحاولات الرائدة بالقصور الفنػػػػػي، 

 الذي يتعذر معو اعتباره بداية حقيقة لمرواية ، إنما ىي تمييد لعممية التأسيس.

 المراحل الكبرى لمرواية التونسية : ثالثا :

 :الاقتباس مرحمة الترجمة و  -1
لقد عرؼ التونسيوف كغيرىـ مف العرب الرواية في النصؼ الثاني مف القرف التاسع 
عشر و بداية القرف العشريف و ذلؾ بالاطلاع غمى بعض الروايات الغربية و ترجمتيا إلى 
العربية ، الأمر الذي دفع بالرواية إلى الظيور )عكؼ الكتاب التونسيوف عمى ترجمة العديد 

ايات الفرنسية و الايطالية ...،وتعتبر رواية الييفاء وسراج الميؿ أوؿ رواية بتونس مف الرو 
وبعد ذلؾ توالت الترجمات لمعديد مف الأدباء التونسيوف أمثاؿ إبراىيـ فيمي بف شعباف الذي 

 .3اقتبس روايتو فضائح المغامرة مف شريط سينمائي (

                                                           
 .11ص  ، العربية الرواية في أبحاث:  مفقودة صالح  1
 12 المرجع نفسو ، ص  2
 13ص  ، نفسو المرجع  3
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للأدب الغربي و كاف اليدؼ منيا  أي أف ىذه الرواية تعتبر أوؿ محاولات المترجمة
الحث عمى التحمي بالطموحات و تحصيؿ المعارؼ وكذا مف اجؿ الدعوة إلى تحقيؽ الوحدة     

ويعد صالح السنوسي القيرواني الكاتب الذي تجمع كؿ المصادر عمى انو مبتكر الفف 
صص ..فعرؼ الروائي في تونس و مبتدع فف الرواية )فقد انتقؿ مف كتابة المقالات والق

بمغامراتو الأدبية والتطمع للإسياـ في ىذا الفف مف الإنتاج الإبداعي ، سجؿ لنا أوؿ 
محاولاتو في فف الرواية والتي تبنت نشرىا مجمة خير الديف وقدمت ليا بمقدمة تدؿ عمى أنيا 

 .1أوؿ رواية تونسية تؤلؼ (

جتماعي في البنية ويمي بعد ىذه المحاولات ، محاولات أخرى ارتبطت بالواقع الا
التونسية و أحداثيا مما جعميا مف ضمف الروايات ذات البعد التاريخي إضافة إلى محاولات 
أخرى اتسمت بالطابع الوعظي الإرشادي ، وكتابيا اغمبيـ مف المصمحيف الاجتماعييف ، 

اية الفني ، فيي بيذا المعنى لا تمثؿ البد وليسوا أدباء بالفف كما تميزت كذلؾ بالقصور
 الحقيقية لمرواية التونسية و إنما تمييد مرحمة التأسيس .

 مرحمة تشكل الوعي الإبداعي : -2
وما يميز ىذه المرحمة ىو ظيور بعض الكتابات الروائية التي تخمت عمى كؿ ما ىو 
تقميدي كالنصوص والموضوعات التي اتسمت بالطابع الوعظي والإرشاد التاريخي ، فمقد بدا 

ي فف قائـ الذات وليس عممية تاريخية أو مطية لإلقاء خطبة وعظية أو الوعي باف الحك
)فقد أسيـ الدوعاجي بروايتيف إحداىما مف أدب الرحمة عمي الدوعاجي  سياسية خاصة لدى 

محمد فريد غازي أما الثانية فقد أشار إلييا جولة بين حانات البحر الأبيض المتوسط وىي 
شوارع كنيا لـ تر النور في عالـ النشر وىي بعنواف ووصفيا بأنيا عمؿ روائي مرموؽ ل

 .2(الأقدام المخصبة 

                                                           
 39ب التونسي الحديث والمعاصر ،ص مجموعة مف الباحثيف : تاريخ الاد  1
 23وآفاؽ في الروية التونسية ، ص محمد جابمي : جذور التحوؿ   2
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وبيذا نستطيع أف نعد الدوعاجي المبنة الأوثؽ في مراحؿ التأسيس عمى اعتبار اكتماؿ صرح 
بنائيا شكلا ومضمونا فيما يمكف أف تنيض عميو الرواية التونسية لاحقا مف معالـ 

 وخصوصيات .

 شكل البعد الواقعي : مرحمة الاستقلال و ت  -3
وىي المرحمة الأىـ في الكتابة الروائية التي أصبحت أكثر نضجا مف سابقاتيا وذلؾ 
لعدة أسباب أبرزىا تغير الحياة الاجتماعية و الثقافية )اذ يبدو واف فترة النضاؿ قد فرضت 

الإصلاح نفسيا عمى إبداعات الأدباء ، فتركزت كتاباتيـ في قضايا الوطف و المجتمع بغية 
. ومعنى ىذا أف 1والاستقلاؿ و الحرية و لا يمكف للأديب أف بعزؿ نفسو عما يحيط بو (

القارئ لروايات ىذه المرحمة يستطيع أف يتعرؼ عمى تاريخ تونس خاصة في ىذه الفترة التي 
امتدت مف العشرينياف حتى الستينات فكما يبدو أف عناية المثقفيف قد انصرفت بكامميا إلى 

ف السياسي في ىذه المرحمة ) لـ تظير نصوص جديدة إلا غداة الاستقلاؿ ،و تحديدا الشأ
مع رواية محمد العروسي المطوي ومف الضحايا وىي الرواية التونسية الأولى 1956سنة 

التي نشرت كاممة في ىذه المرحمة ثـ أعقبيا روايتاف ؿ عبد الحميد منيؼ سر المعركة 
 .2ـ ( 1958ا و رواية وأخيرا تزوجتي 1957

وىي روايات في مجمميا متأثرة بحوادث الاستقلاؿ وروح الكفاح الوطني و الدعاية 
 السياسية.

 مرحمة ما بعد الاستقلال :   -4
تعد فترة ما بعد الاستقلاؿ ىي المرحمة الرسمية ، والظيور الفعمي لمرواية في تونس  

كتب ثـ توالت بعدىا العديد والتي صدرت فييا العديد مف الروايات التي طبقت عمى شكؿ 
مف الروايات واف لـ يكف ىذا الكـ ضخما مقارنة بما يصدر في بعض الأقطار المشرقية فانو 

                                                           
رة ، دار الاتحاؼ لمنشر و التوزيع ، القاىرة ، : اتجاىات القصة التونسية القصي حسني سيد لبيب و رشيد الذاودي  1

 .70، ص 2000
 .24محمد جابمي : جذور التحوؿ و آفاؽ في الرواية التونسية ،ص   2
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لـ يدرس إلى اليوـ دراسة شاممة يحسـ فيو عمى نحو موضوعي بيف ما ىو عادي و ما ىو 
حمد ردئ فكؿ مف نظفر بو في ىذا الشأف ىو محاولتاف تصنيفيتاف جديدتاف للأستاذ م

طرشونة ) اعتمد فييما معيار ثنائية التقميد والتجديد ...و ىنا محاولة أخرى مخطوطة لمحمد 
قاضي والاختلاؼ البيف بيف محاولتي طرشونة نفسو يدؿ عمى مدى صعوبة التصنيؼ في 

 1.ىذا الباب(

إلى غير ذلؾ مف الكتابات الروائية التي برزت بشكؿ مكثؼ في فترة ما بعد 
الرغـ مف أف ظيورىا في البداية كاف محتشما إلا أنيا حققت البداية الفعمية ليذا الاستقلاؿ فب
 الفف الروائي.

 : اتجاىات الرواية التونسية  ثالثا

مف خلاؿ المحاولات الروائية التي ظيرت متسمسمة عبر مراحؿ يمكف تبيف الاتجاىات 
 التالية: 

ف بالجانب التاريخي في كتاباتيـ الروائية لقد اىتـ الكتاب التونسيو الاىتمام التاريخي :  -1
مف  خلاؿ استحضار الشخصيات التاريخية والاىتماـ بالأحداث ) فيذا النمط مف الرواية 
تعميمي في أىدافو لا يخموا مف تشويؽ في عرضو للأحداث مف خلاؿ شخصيات ليا حضور 

ؿ ىذه الروايات تاريخي أو ىي مستندة إلى أحداث تاريخية ، فالاىتماـ بالحدث في مث
 .2أساسي ( 

وقد ظيرت العديد مف الروايات التي مثمت ىذا الاتجاه في نطاؽ الرواية التونسية 
ىذه الرواية كما يقدميا مؤلفيا ىي قصة شعبية تاريخية  رواية برق الميل لمبشير خريفمنيا 

                                                           
  :الرواية التونسية ، الموسوعة التونسية المفتوحة ، نقلا مف الموقع  1

http://www.mawsouaa.tn/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8
%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9 . 

 .70مجموعة مف الباحثيف ، تاريخ الادب التونسي الحديث والمعاصر ، ص  2

http://www.mawsouaa.tn/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9
http://www.mawsouaa.tn/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9
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مة بارزة في بطميا برؽ الميؿ ، أقحـ فييا المؤلؼ أحداثا تاريخية لمتشويؽ ، فيي تعد علا
 الرواية التونسية .

أما رواية) الدقمة وعراجينيا( لمبشير خريؼ و رواية )يوـ مف أياـ زمرا( لمحمد صالح 
الجابري و ) حميمة ( لمحمد العروسي المطوي ، فرغـ سعييا لإبراز بعض الفترات التاريخية 

 الحديثة فإف توجييا يبقى اجتماعيا بالأساس . 

ينبني ىذا الصنؼ عمى مفيوـ الصراع مف أجؿ التحرر والتعبير عف : الاىتمام الوطني  -2
المواقؼ النضالية فجعموا الوطف مركز اىتماميـ في الكتابة الروائية ويأتي محمد العروسي 
المطوي رائدا ليذا الصنؼ مف خلاؿ رواية ) حميمة ( و رواية )التوت المر(   ) الرواية 

التونسي اقترنت أحداثيا بالمرحمة التحريرية ووحدت في النضالية ظرفية في حياة المجتمع 
ف كانت  جوانب التشجيعية غداة الاستقلاؿ ما ساعدىا عمى البروز بكثافة نسبية عالية وا 
تقنياتيا تشكو الكثير مف الضعؼ ، وقد أثبتت المراحؿ الموالية أف مبررات كتابتيا تضعؼ 

 .1ت ( تدريجيا مما جعؿ نماذجيا تتناقص مع مرور الوق

تتراوح الرواية الاجتماعية مف خلاؿ ما كتب أثناء ىذه المرحمة الاىتمام الاجتماعي :  -3
بيف التسجيمية وىي الغالبة والنقدية المبطنة وىي قميمة لكف الغالب عمييا ىو الوصفي 
التحميمي واف كاف يقصر في الكثير منو عف تحميؿ النفسيات والبني الاجتماعية مما لا 

 ثيرا عمى تنمية الحدث الروائي.يساعد ك

والرواية الاجتماعية كما كتبت في ىذه الفترة تسعى لإبراز الصراع الاجتماعي أو لنقد 
اختلاؿ التوازف الطبقي أو الجيوي لذلؾ نجد مف أىـ اىتماماتيا فحص العلاقة القائمة بيف 

 .ر عف حركة النزوح إثر الاستقلاؿالريؼ والمدينة وما انج

                                                           
 .74: تاريخ الادب التونسي الحديث والمعاصر ،ص  مجموعة مف الباحثيف 1
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 مفيوم الرواية التاريخية : أولا: 
 مفيوم الرواية  -1

في لساف العرب لابف منظور أنيا مشتقة مف الفعؿ )روى( ويقاؿ رويت عمى : جاء  لغة
أىمي رية ، وقاؿ ابف سكيت يقاؿ رويت القوـ أروييـ إذا استقيت ليـ ويقاؿ روى فلاف فلانا 

ذا رواه لو حتى حفظو لمرواية عنو ،قاؿ الجوىري رويت الحديث رواية فأنا روا   .1شعر وا 
، كما عرفيا 2نيا الروية في الأمر ، أف تنظر و لا تعجؿ و )الروي ( حرؼ قافية ، وم

الخميؿ ابف احمد الفراىيدي في كتابو العيف : الرواية رواية الشعر والحديث و رجؿ كثير 
 3الرواية والجمع ) رواة ( 

تعد الرواية مف الأشكاؿ الأدبية التي تحظى بشعبية كبيرة ، و ىذه الأخيرة  اصطلاحا :
قى الأماكف مقارنة بالأجناس الأدبية الأخرى ، وىذه لما تعالجو مف استطاعت تحتؿ أر 

قضايا فكرية واجتماعية ، تعددت أنواعيا وأغراضيا وميادينيا حتى أصبح عصرنا بحؽ 
 عصر رواية بلا منافس .

تنوعت تعاريؼ النقاد لمرواية واختمفت ، فعرفيا البعض بأنيا )نص نثري تخيمي 
ر حوؿ شخصيات متورطة في حدث ميـ ،و ىي تمثيؿ لمحياة سردي واقعي غالبا ما يدو 
، وعرفيا البعض الأخر بأنيا نمط مف أنماط الفف القصصي   4والتجربة واكتساب المعرفة (

يختمؼ و عف القصة في القصيرة في العديد مف عناصرىا كالزماف والمكاف والشخصيات 
 صيرة .فيي أكثر شمولا وأطوؿ زمنا مما ىي عميو في القصة الق

فالاختلاؼ بيف ىذيف الجنسيف الأدبييف يكمف في جممة مف الفروؽ حوؿ الحدث و 
الشخصيات والزمف و الطوؿ والقصر وغيرىا ويمكف الاشتراؾ في العناصر و النشأة و 

                                                           
، 1،دار صادرة ، بيروت ، ط6محمد بف مكرـ بف منظور الإفريقي المصري جماؿ الديف أبو الفاضؿ ، لساف العرب مج  1

 .271، ص 2000
 .272المصدر نفسو ،ص 2
، 1دار الكتاب العممية ،بيروت ،لبناف ، ط 2لحميد ىنداوي ، جخميؿ ابف أحمد الفراىيدي ،كتاب العيف ، تح وتر عبد ا 3

 .165، ص2003
  .99، ص1980،  1لطيؼ زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية ، مكتبة لبناف ناشروف ، لبناف ط 4
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إضافة إلى التعريؼ الذي قدمو عبد المالؾ مرتاض الذي اعتبر الرواية في عصرنا الحاضر 
لغوية تنيض عمى جممة مف الأشكاؿ والأصوؿ كالمغة  ىي )نص أدبي يرتدي أردية

والشخصيات والزمف والمكاف والحدث يربط بينيما طائفة مف التقنيات كالسرد والوصؼ 
 .1والحبكة والصراع لتصؿ إلى نياية مرسومة بدقة متناىية وعناية شديدة (

ؿ ،يصوغ ويعرؼ الخطاب الروائي )بأنو بنية لغوية دالة وىو تشكيؿ لغوي سردي دا
عالما موحدا خاصا تتنوع وتتعدد وتختمؼ في داخمو المغات والأساليب والأحداث و 
الأشخاص والأصوات والعلاقات والأمكنة والأزمنة ، دوف أف يقضي ىذا النوع والتعدد 

 . 2والاختلاؼ عمى خصوصية ىذا العالـ ووحدتو الدالة (
سردي خيالي ،يربط بيف عناصر  و يمكننا إذا تعريؼ الرواية بأنيا جنس أدبي نثري

 الحدث والشخصيات والزماف والمكاف فيو لغة شعرية ذات بعد إنساني .
 مفيوم التاريخ :  -2

تعددت آراء العمماء في تفسير كممة التاريخ واشتقاقيا ، غير أف كؿ الآراء تعني باف  لغة :
بينت وقت كتابتو .و قيؿ )التاريخ ىو الإعلاـ بالوقت ، يقاؿ أرخت الكتاب و وأرختو ، أي 

تعني اليوـ وكأف الميؿ روز تعني القمر ، ماه و ماه روز ، انو معرب مف الكممة الفارسية 
معناىا  و يرخالعبرية ومعناىا القمر ،  ياريخوالنيار طرفو ، وقيؿ أف التاريخ مشتؽ مف 

 3.الشير(
لوقت والتوريخ كما جاء في أيضا  لساف العرب  لابف منظور أف )التاريخ تعريؼ ا

.فالعرب لـ تعرؼ عمـ التاريخ إلا في عيد عمر بف  4مثمو، أرخ الكتاب ليـ كذا : وقتو (
الخطاب رضي الله عنو إذ )إف التاريخ الذي يؤرخو الناس ليس بعربي محض ، واف 

                                                           
، ص 1998عبد المالؾ مرتاض ، في نظرية ) بحث في تقنيات السرد( ، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والأدب د ط ،  1
23-24  
 ، 1994محمود أميف العالـ ،البنية والدلالة في القصة العربية المعاصرة ، دار المستقبؿ ، دار المستقبؿ العربي ، مصر  2

 . 24ص 
 17لبناف ، ص –محمد بف عبد الرحيـ  السخاوي ، الإعلاف بالتوبيخ لمف ذـ التاريخ ،دار الكتب العممية ، بيروت  3
 لديف محمد بف مكرـ ابف منظور الإفريقي المصري، لساف العرب ، صأبي الفضؿ جماؿ ا  4
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المسمميف أخذوه عف أىؿ الكتاب ، وتاريخ المسمميف أرخ مف زمف ىجرة محمد رسوؿ الله 
 .1يو وسمـ ،كتب في خلافة عمر رضي الله عنو : فصار تاريخا إلى اليوـ  ( صمى الله عم
إف التاريخ عبارة عف فيـ الماضي ،لإفادة ،الحاضر ، و التخطيط لممستقبؿ ،   اصطلاحا :

وقد عبر السخاوي عف ىذا المعنى )إنو فف يبحث فيو عف وقائع الزماف مف حيث التعييف 
 2.الـ(والتوقيؼ ، بؿ عما كاف في الع

وعرفو ابف خمدوف )التاريخ خبر عف الاجتماع الإنساني الذي ىو عمراف العالـ ، وما 
يعرض لطبيعة ذلؾ العمراف مف الأحواؿ مثؿ التوحش و التآنس ، والعصبيات ، و أصناؼ 
التقمبات لمبشر بعضيـ عمى بعض ، وما ينشا عف ذلؾ مف الممؾ والدوؿ و مراتبيا وما 

ييـ مف الكسب والمعايش والعموـ والصنائع ،و سائر ما يحدث مف ذلؾ ينتحمو البشر ومساع
والتاريخ عنده أيضا )في ظاىره لا يزيد عمى الأخبار عف الأياـ و  3العمراف مف أحواؿ ( 

الدوؿ ،والسوابؽ مف القروف الأولى ، تنمو فييا الأقواؿ ، وتضرب فييا الأمثاؿ وتؤدي إلينا 
 4.الأحواؿ ، واتسع لدوؿ فييا النطاؽ و المجاؿ ...(شاف الخميفة كيؼ تقمبت بيا 

وىكذا يعرؼ ابف خمدوف التاريخ بأنو في حقيقة أمره نظر وتحقيؽ ، تأمؿ ودراسة وفحص 
مختمؼ أوجو النشاط البشري فيما مضى العصور قصد رصد أسباب الظواىر التاريخية 

داث التاريخية ،ورصد المختمفة، ومحاولة كشؼ جوانب العلاقة السببية في طيات الأح
 بدايات الأحداث ومعرفة أصولو

 مفيوم الرواية التاريخية :  -3
تعد الرواية التاريخية أحد أىـ أنواع الرواية بشكؿ عاـ ،وقد تعددت تعريفات النقاد العرب 
والأجانب ليا ،إلا أنيا تتفؽ جميعا في النص عمى اعتمادىا عمى التاريخ كمادة أساسية 

، ويمكنا التميز بيف نوعيف مف التعريفات  ،يتمثؿ النوع الأوؿ في تناوؿ لمعمؿ الروائي

                                                           
 ص ، العرب لساف المصري، الإفريقي منظور ابف مكرـ بف محمد الديف جماؿ الفضؿ أبي  1
 .100محمد بف عبد الرحيـ السخاوي ، الإعلاف بالتوبيخ لمف ذـ التاريخ ، ص 2
 .33، ص 1،2010نشر والتوزيع ، القاىرة ، طمقدمة ، دار ابف الجوزي لمطبع وال ،ابف خمدوف  3
 .09ص  ،المصدر نفسو 4
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التقميدية لمرواية التاريخية ،والذي يحرص عمى الأمانة في نقؿ الأحداث التاريخية وعدـ 
تزيفيا ، أما النوع الأخر فيتمثؿ في التناوؿ الحداثي والجديد لمتاريخ حيث تستعمؿ الرواية 

 قميا أو إعادة صياغتيا ، ولكف لتحقيؽ أىداؼ روائية لا تتحقؽ إلا بيا .التاريخ كمادة خاـ لن
ومف أىـ التعريفات التي تمثؿ الجانب التقميدي لمرواية التاريخية تعريؼ معجـ المصطمحات 
الأدبية المعاصرة لمرواية التاريخية بأنيا )سرد قصصي يرتكز عمى وقائع تاريخية تنسج 

البعد إييامي معرفي وتنحوا الرواية التاريخية غالبا إلى إقامة حوليا كتابات تحديثية ذات 
. وجاء في معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب تعريؼ 1وظيفة تعميمية وتربوية (

أخر لمرواية  التاريخية فيي )سرد قصصي يدور حوؿ حوادث تاريخية وقعت بالفعؿ وفيو 
 .2ف أو خيالييف أو بيما معا (محاولة لأحياء فترة تاريخية بأشخاص حقيقيي

 جوناثان فيمداومف تعريفات الرواية التاريخية القديمة والتقميدية أيضا تعريؼ 
j.field))  الذي يرى أف "الرواية تعتبر تاريخية عندا تقدـ تواريخ وأشخاص وأحداثا يمكف

كي تكوف فيو يشرط في الرواية التاريخية وجود تواريخ وشخصيات وأحداث  3التعرض ألييـ
 لونا أدبيا.

)أف الرواية التاريخية تمثؿ سجلا لحياة أو لعواطفيـ ( Stoddardستودارد)وقد بيف 
وىذا تعريؼ مغاير لما قدمو فيمدا فالرواية أو القصة  4تحت بعض الظروؼ التاريخية (

 التاريخية ىي تسجيؿ بحياة الإنساف ولعواطفو ولانفعالاتو  في إطار تاريخي.
تاريخية ليست حديثا في الزمف الماضي ، بؿ ىي رواية تستحضر ميلاد فالرواية ال

الأوضاع الجديدة ،وتصور بداية ومسار وقوة دافعة في مصير لـ يتشكؿ بعده وتقوـ عمى 
استخلاص فردية الشخصيات مف الطابع التاريخي الخاص وىي عند جورج لوكا تش)رواية 

                                                           
 .103،ص  1985معجـ المصطمحات العربي المعاصرة ،دار الكتب المبناني ، بيروت، سعيد عموش ،  1
 ،ص2002، 1مجدي وىبة وكامؿ الميندس معجـ المصطمحات العربية في المغة الأدب ،مكتبة لبناف ،ط  2
 .113، ص2006، 1رواية والتاريخ جدارا لمكتاب العالمي لنشر والتوزيع ،عماف ،طنضاؿ الشمالي ،ال 3
 46،ص1976،  2جورج لوكاتش ، الرواية التاريخية ، تر صالح جواد الكاظـ ، دار الشؤوف الثقافية العامة ،بغداد ، ط 4
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لكنيا ليست إعادة  1ريخيـ السابؽ لذات(تثير الحاضر ، ويعيشيا المعاصروف بوصفيا تا
كتابة لمتاريخ بؿ )الإيقاظ الشعري لمناس الذيف برزوا في تمؾ الأحداث ، وما ييـ ىو أف 
نعيش مرة أرى الدوافع الاجتماعية والإنسانية التي أدت بيـ إلى لاف يفكروا ويشعروا 

إف الرواية  لوكا تشف خلالو رأي يقر م 2ويتصرفوا كما فعمو ذلؾ تماما غي الواقع التاريخي(
التاريخية نبش في الماضي لتحميؿ الحاضر ومحاولة فيـ ظروفو ، فيي تفاعؿ بيف الروح 

 التاريخية والأنواع الأدبية تفاعؿ ما خفي سابقا وما غمض لاحقا .
يعرؼ الرواية التاريخية بقولو : ) تتناوؿ القصة Alfred shepparaألفرد شيبا رد  : و

الماضي بصورة خيالية، يتمتع الروائي بقدرات واسعة يستطيع معيا تجاوز حدود التاريخية 
التاريخ، لكف شرط أف لاستقر ىناؾ لفترة طويمة، إلا إذا كاف الخياؿ يمثؿ جزء مف البناء 

ويتضح مف خلاؿ ىذا القوؿ، أنو يجب عمى الروائي عدـ التقيد  3الذي سيستقر فيو التاريخ (
ريخ؛ بحيث يطمؽ الفناف لخيالو، فيعيد صياغتيا بصورة فنية جديدة بما جاء في كتب التا

 تختمؼ عما جاء في التاريخ .
فإف الرواية التاريخية لديو ) تحاوؿ إعادة تركيب الحياة في فترة مف :  Buchanبيوكن أما 

 ؛ بمعني أف الرواية التاريخية عنده ىي الرواية التي تختص بفترة تاريخية 4فترات التاريخ(
 محددة يعمؿ الروائي عمى إظيارىا في قالب إبداعي جديدة بعيدا عف السطوة الوثائقية.

 ومن بين التعاريف العربية لمفيوم الرواية التاريخية نذكر : 
)الرواية التاريخية ىي ذلؾ الجنس الأدبي الذي  : والذي يحددىا بقولوعبد القادر القط: 

ؿ فني يكشؼ رؤية الفناف، لذلؾ التفت إليو التاريخ يستميـ مف التاريخ مادة لو تصاغ في شك

                                                           
ة العربية (،عالـ الكتب الحديث ، نضاؿ الشمالي ،الرواية والتاريخ )بحث في مستويات الخطاب في الرواية التاريخي 1

 .112،ص 1،2006الأردف ،ط
 112المرجع نفسو ،ص 2
 .113نضاؿ الشمالي ، الرواية والتاريخ )بحث في مستويات الخطاب في الرواية التاريخية العربية (،ص  3
 .113، ص  المرجع نفسو 4
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ويصور توظيفو لتمؾ إذا الرواية تعبير عف تجربة مف تجاربو أو معالجة قضية مف قضايا 
 .1مجتمعو متخذا مف التاريخ ذريعة لمتعبير عف موقفو منيا(

ثابة يتضح مف خلاؿ ىذا أف الرواية التاريخية تعتمد عمى المادة التاريخية، فتكوف بم
ركيزة ليا لبناء متنيا الحكائي .  بأسموب فني جديد. فيربطو بالحاضر. وىذا مف أجؿ 

 توصيؿ رسالة معينة.
يعتبر الرواية التاريخية عملا سرديا يرمي إلى ) إعادة بناء حقيقة مف الماضي  سعيد يقطين:

 .2تخيمة( بطريقة تخيمية، حيث تتداخؿ فييا شخصيات تاريخية مع الواقع ... وشخصيات م
يبيف "سعيد يقطيف" مف خلاؿ ىذا أنو عمى الكاتب المجوء إلى الصيغة الخيالية، التي تضـ 
التاريخ في جو المتعة في القراءة عمى عكس إذا نقؿ التاريخ حرفيا، فيذا يسئ إلى العمؿ 

 السردي .
نلاحظ مف خلاؿ ىذه التعاريؼ أف ىناؾ تشابو في تعريؼ الرواية التاريخية بيف 

 لباحثيف العرب والغرب وذلؾ لاعتبار تأثر العرب بالغرب .ا
 لغة الرواية التاريخية: -

يأخذنا الحديث عف المغة الموظفة في الرواية التاريخية إلى افتراضات خاطئة غالبا 
إذا لـ نحسف التمعف فييا، إذ عمى الروائي  أف لا يبالغ  في استخداـ لغة مف الزمف الذي 

ميو التودد فقط إلييا، ذلؾ إف قارئو مف زمنو ىو وربما الأزماف مف يصؼ أحداثو ، بؿ ع
بعده في حالات الرواية العظيمة ، وبالمختصر عمى الروائي استخداـ لغة معاصرة حتى لو 
كانت تعالج مرحمة زمنية ضاربة في القدـ ، ) لأف استمياـ  لغة الحكاية مف زمنييا قد يقطع 

وىذا لأف بيف  3وىذا يفقد المغة وظيفتيا التواصمية والتفاعمية(الوصؿ بيف المتمقي والمرسؿ . 
المرسؿ والمتمقي الكثير مف الخبايا التي عمى الثاني استنتاجيا بنفسو عف الأوؿ مف غير 

                                                           

 .117 ص، والتاريخ الرواية ، الشمالي نضاؿ 1 
 ، 1ا الرواية العربية الجديد )الوجود وحدود ( ، الدار العربية لمعموـ ناشروف ،الرباط ،المغرب ،طسعيد يقطيف ، قضاي  2

 .59، ص 2012
 .132الرواية والتاريخ ، ص  نضاؿ الشمالي ،  3
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مساءلة مباشرة ،فما يعممو الروائي ليس بالضرورة أف يكوف القارئ عمى اطلاع بو، ولأف 
اختار لغتو ، ليضمف بموغ ىدفو ، وبالأكيد ىو تعدد القراءة متولدة عمى المبدع إف يجيد 

القراءة تمؾ. عمى أف لا نعدـ وجود روائييف يتعمدوف استخداـ تقنيات لغوية تزامف ما يخيِّموف  
مف فترات تاريخية ،ىدفيـ في ذلؾ الإيحاء بالتعامؿ مع المادة تراثية ،ومنيـ مف )يغذي 

لا تزيد عف المغة المعاصرة الشائعة فيوىمنا أننا أماـ  روايتو بجممة مف التعابير التراثية التي
. وىذه تقنية تجعؿ مف العمؿ الروائي لغزا يحير قارئو ويدخمو في متاىة 1عمؿ نفِّذ في زمانو(

 زمنيو يخرج منيا مع الصفحة الأخيرة محملا بإحساس الانتماء لتمؾ المرحمة مف التاريخ .
 .ريخــــيـــةالتا نشأة الــــــــــروايةثانيا: 

تعد الرواية التاريخية أكثر أنواع الرواية رقيا، فيي تسمو  فـــــي الأدب الغـــــربــــــــي : -1
بموضوعاتيا لتحقيؽ أىداؼ ذات أىمية بالغة، إذا تسعي لإحياء بعث ماضي تمد لقراءة 

، يعتبر الحاضر والمستقبؿ ويكاد يجمع أغمب نقاد نظرية الأدب أف ىذا الجنس الروائي
دخيلا عمى تأجيمو ببعث الماضي، والتراث العربي لكنو في الواقع الأمر يجاري الموضة 

، وتعتبر بعض   2الغربية الأوربية، التي ظيرت في القرنيف الثامف عشر والتاسع عشر (
الأعماؿ السردية التراثية كالملاحـ والقصص الفروسية مقدمات لمرواية التاريخية التي كاف 

العرب آنذاؾ، وبالتالي فتمؾ المحولات الأولية لمقصة التاريخية في الأدب الغربي  يروييا
 .3والعربي، لا تمقى أي أىمية لانعداـ العناصر الفنية لمفف القصصي أو الروائي(

بقميؿ ويرى أف  نابميون بونابرتأف الرواية التاريخية كانت بعد سقوط جورج لوكاتش ويقوؿ 
اسبؽ وأعمؽ في التاريخ ،وانو يعتبر) أعماؿ القرسطية المعدة عف ىناؾ أعماؿ تمتد لحقب 

 .4الأدب الكلاسيكي أو الأساطير مقدمات لنشأة الرواية التاريخية(

                                                           
 .133 ص ، والتاريخ الرواية ، الشمالي نضاؿ  1

ع مة الثقافية ، نقلا عف الموقسميمة بالنور ، الرواية التاريخية بيف التأسيس والضرورة ، المج  2
http://wwwoudnad.net ،15/03/2020،:00h .  11 

 .112ص  نضاؿ الشمالي ، الرواية والتاريخ ،   3
 .11ص  ،الرواية التاريخية ،جورج لوكاتش 4

http://wwwoudnad.net/
http://wwwoudnad.net/
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"  صاحب الرواية ستيفن كرينوىناؾ مف ينسب الرواية التاريخية الحديثة ، لمكاتب الأمريكي"
ىو واضع أساس الرواية  ر سكوتألبير ولت"شارة الشجاعة الحمراء"، لكف مف المؤكد أف 

التاريخية الفنية ، ومعظـ الذيف جاءوا وبعد أف اىتدوا بيدية وضربوا عمى قالبو، وكانوا مف 
)وقد أصبح سكوت في الحقيقة احد كتاب عصره الأكثر شعبية وقراءة عمى  تلاميذه. وأتباعو

.ومما ىيأ ىذه 1لو ( الصعيد العالمي والتأثير الذي مارسو في كامؿ الأدب الأوربي لأحد
 المكانة براعتو في السرد، وثقافتو في القديـ  .

  أوؿ رواية تاريخية 1014لوا لتر سكوت " الصادرة في  ويفر لي "وتعد رواية 
زمناً ماضياً التي أعقبيا بعدد أخرمف الروايات التاريخية مستوعبا فييا التاريخ  تستدعي

عامة  ، عمى ذلؾ يمكف القوؿ أف الرواية التاريخية الاسكتمندي خاصة والانجميزي والأوربي 
الذي اعتنى بالخمؽ والخياؿ والإبداع داخؿ  والتر سكوت الحديثة قد تجمت معالميا عند

الإطار التاريخي فكانت ذلؾ تمييد الإعماؿ روائية أخرى ،أوليـ كاتب الرواية الفرنسي 
( الذي يعترؼ بفضؿ 1022ونثائر )  وبمزك( 1044الفرسان الثلاثة ) الكسندر دوماس

لمرواية ) في مجاؿ الرواية التاريخية مف خلاؿ تقريب الماضي ألينا، والذي أضاؼ سكوت
التاريخية ما يسمى، وصؼ تاريخ العادات، حيث أصبح ىو المجتمع، وبيذا يريد أف يسمو 

 .2بالرواية إلي القمة التاريخية الفمسفية(
 اية التاريخية في ثلاث مراحؿ :أطور الرو  محمد يوسف نجموقد قسـ د. 

  طور الإحياء التاريخي ،أي تفسير التاريخ مف الخارج مف خلاؿ الحملات و المخاطرات
 والمبارزات والأسمحة وخير ما يمثؿ ىذه القصص سكوت وتمميذه دوماس 

   وىو تقديـ الحقيقة في إطار العقمي  ليتون وايبرسطور التفسير العقمي: ويمثمو ،
 يعد ىذا الاتجاه عمؿ فنيا لخموه مف البنية أدبية روائية القصصي ولا

                                                           
القومي العربي العاـ (رواد و روايات  تحميمة تطبيقية نقدية  نواؼ أبو ساري، الرواية التاريخية ، )مولدىا وأثارىا في الوعي 1

 .27، ص2003بياء الديف لمنشر و التوزيع ، قسف طينة ، جزائر ، 
 :dnad.net//wwwouhttp سميمة بالنور ، الرواية التاريخية بيف التأسيس والضرورة ، المجمة الثقافية ، نقلا مف الموقع 2
،15/03/2020،  11 :00h  
 

http://wwwoudnad.net/
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  طور التفسير الإنساني العاطفي : أي تفسير التاريخ مف الداخؿ ،مف خلاؿ العواطؼ
 .1الإنسانية الخالدة واستمرارىا عبر العصور

 في الأدب العــــــــــــربي: -2
عربي الحديث، وأوؿ مف حاوؿ يعد سميـ البستاني رائد الرواية التاريخية في الأدب ال

 محاولة كبيرة كتابة ىذا الموف مف القصة .
"لقد اختار البستاني لرواياتو أكثر المحظات درامية ، وبطولة في مختمؼ عصور التاريخ 
العربي ،فكتب مثلا عف )الصراع بيف ممكة تدمر شبو الأسطورية زنوبيا()والإمبراطورية 

صدر الإسلاـ في )اليياـ في فتوح الشاـ( وعف الانقلاب  الرومانية ( ، وعف فتوح الشاـ في
العباسي وىجرة الأموييف إلى الأندلس في( بدور)، وكاف لمبيئة المتنورة التي ارتبط بيا 
البستاني طيمة حياتو أثر كبير في تحديد أسموبو في معالجة التاريخ معالجة تحقؽ الفائدة 

 لمقارئ.
عمد مخططا عقلانيا محددا لبناء الرواية  وىكذا نري أف البستاني قد وضع عف

وقد سار جورج زيداف عمى ىذا الدرب، 2التاريخية يساعده في الوصوؿ إلى أىدافو مف الكتابة
ولكنو اقتصر مف المعارؼ عمى مجاؿ التاريخ وجعمو مقفرا  يمكف الأدب مف تقبؿ الرواية، 

 ويمكف أف ترجع ىذه النزعة إلى: 
لتاريخ أصوؿ بعيدة في تراثنا فقد عرفت منذ القديـ مف خلاؿ إف لمقصة المتصمة با .1

قصص عنترة، وسيؼ بف ذي يزف ، وما ىو مف نوعيما، وعرفت عمى وجو الخصوص في 
 القصص الشعبي مف قبيؿ حمزة البيمواف، والزير سالـ .

إف الاىتماـ بالتاريخ العربي الإسلامي قد مثؿ وجيا مف وجوه إحياء التراث ، سيطر  .2
 خاصة في الربع الأخير مف القرف الماضي ، عمى أساس مقاومة الذوباف في غرب متقدـ

                                                           
(راد 1967-1939حسف سالـ ىندي إسماعيؿ ، الرواية التاريخية في الأدب العربي الحديث ) دراسة في البنية السردية   1

 .24،ص 1،2014الحامد لمنشر والتوزيع ،عماف الأردف ، ط
 .32ص 1998مديرية الكتب والمطبوعات ،  فؤاد مرعي ،في تاريخ الأدب العربي الحديث الرواية والمسرحية ،   2
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عدا عدوانيا وبإعادة التاريخ أمؿ المصمحوف، والإحيائيوف، ومف دار في فمكيـ مف ممارسي 
 الرواية تجاوز الشعور بالانحطاط. 

نتاجو القصصي   ) إف جورجي زيداف ممـ بالتاريخ فمف الطبيعي أف يرتاح إلى ممارستو في
 1وأف يحاوؿ نشره بيف طوائؼ كبيرة مف القراء ، الذيف لا يتيسر لأغمبيـ مجاؿ التاريخ صرفا(

نقؿ الرواية التاريخية خطوة إلى الإماـ مف محاولة فردية قائمة عمى التسمية والترفيو إلى 
تو فمو رواية ذات اليدؼ التعميمي الإصلاحي ، وميما يكف مف أمر حرجي زيداف وروايا

مكانة في سعيو إلى تثبيت جذور الرواية التاريخية العربية وتقديميا لمقرء في أنموذج خالي 
 مف التكمؼ.

واجيت العديد مف الانتقادات لافتقادىا لمحقيقة  جورجي زيدانكما أف روايات 
بدعوا التاريخية، إلا أنيا نالت العناية مف بعض الكتاب والدارسيف، ما لـ ينمو كتاب آخروف  أ

 2.في الرواية التاريخية
(الذي ساىـ في مجاؿ الرواية 1932-1870)  احمد شوقيوقد تأثر بجورجي زيداف 

وىي تتفؽ مع  1205ورقة الأس التاريخية بمجموعة مف الإعماؿ النثرية كاف أىميا 
روايات زيداف في بناء الحدث ورسـ الشخصية ،وكجزء مف تأثير تيار التعميـ والتسمية ظيرت 

محمد فريد أبي جديد  )ابـنة محاولات فردية أخرى في ميداف الرواية التاريخية ومنيا محاولة 
وىي لا تعدو أف تكوف محاولة تقميدية لمنيج زياف في كتابة الرواية ) 1222المموك (
لكف نجد معروؼ الارناؤوط استثناء في كتابة الرواية التاريخية إذا تبعد عف  .3(التاريخية 
سمية والترفيو ليتخذ لو تيار قوميا وطنيا عبر توظيؼ التاريخ توظيفا رمزيا في رواياتو تيار الت

 . 4إحساسا منو بالمرحمة الحرجة التي كانت تعيشيا الأمة العربية تحت قير الاستعمار

                                                           
الصادؽ قسومة ، الرواية مقوماتيا ونشأتيا في الأدب العربي الحديث ، عيف مركز الدراسات النشر الجامعي ، تونس ،  1

 90-89، ص 2000
 ، http://wwwoudnad.net15/03/2020سميمة بالنور ، الرواية التاريخية بيف التأسيس و الضرورة ،الموقع السابؽ 2 

11 :00h  
  .35حسيف سالـ ىندي إسماعيؿ ، الرواية التاريخية في الأدب العربي الحديث ، ص 3 
 .38المرجع نفسو ، ص   4

http://wwwoudnad.net/
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 فكتب عدد مف الروايات التاريخية صور فييا الأزمنة المشرقة مف تاريخ الأمة العربية .
الذي اتجو إلى التاريخ  عمى احمد بالكثيراية التاريخية عند كذلؾ نممس الرو 

( سيرة شجاع( و) الثائر الأحمر( و ) واس لاماهالإسلامي في أوطانو المتعددة فألؼ )
وانطمؽ في المواقؼ التي تحتوي عمى صراعات ليدير حركتيا بميارة فائقة تعكس ىذه 

رواية الأولى ) إسلاماه ( ) بي جديد ،ففي الحركة ،وقد عده النقاد الامتداد المتطور لفف أد
يتناوؿ المؤلؼ حقبة مف الزمف كانت ذات اثر عظيـ في تاريخ مصر والشاـ وىي الحقبة 
التي نشط فييا التتار والصميبيوف في أواخر عيد الدولة الأيوبية وبداية عصر دولة 

مف خلاؿ الماضي في ، إذ كاف الكاتب قد نجح إلى حد كبير في إثارة الحاضر  1(المماليؾ
 ىذه الرواية .

التاريخية التي جسدت لمحات مف التاريخ في  نجيب محفوظوبعد ذلؾ ظيرت روايات 
 1244كفاح طيبة ( ، ) 1243راد وبيس ( ، )1232عبث الاقدارثلاثة مف أعمالو ىي )

 وقد شكمت ىذه الروايات الثلاث تقدما ممحوظا في نيضة الرواية التاريخية.( 
حاوؿ أف يحمؿ روايتو  1232في روايتو التاريخية الأولى عبث الأقدار  جيب محفوظنفيذا )

معنى رمزيا واف يجعؿ منيا وسيمة لتعبير عف الشعور بالضياع في مصر الحديثة إباف عيد 
. حيث نممس التأكيد عمى الشخصية الوطنية وجذورىا التاريخية استجابة لحركة 2(المحتؿ

 الاستقلاؿ .
النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر وأوائؿ القرف  العشريف  إقبالا واضحا  أيضا نجد في

عمى القصص التاريخية وميد لذلؾ مؤلفو المسرحيات التاريخية و مترجموىا وكاف لمشاركة 
وغيره في  نجيب حدادفي التأليؼ وجيود  وسميم النقاش و خميل اليازجي مارون النقاش

ثر كبير في حركة القصص التاريخية والتي واكبت حركة ترجمة المسرحيات التاريخية الأ
 وخميل اليازجي عن ىارون الرشيدالذي ألؼ مسرحية مارون النقاش المسرح  مف خلاؿ 

 ( مستمدا حوادثيا مف التاريخ الإسلامي. المروءة والوفاءألؼ مسرحية )
                                                           

 ، ص 1998، 3شفيع السيد ، اتجاىات الرواية العربية ، دار الفكر العربي ، القاىرة ط  1
 .39اعيؿ ، الرواية التاريخية في الأدب العربي الحديث ،ص حسف سالـ ىندي إسم  2
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حا تاما عمى وغيرىـ كثير إذ شيدت ىذه الحقبة المبكرة في تاريخ الأدب العربي انفتا
القصص العالمية وكاف لمقصة التاريخية النصيب الأوفر مف الأعماؿ المترجمة مما جعؿ 

 حركة الترجمة واحدة مف أسباب التي أسيمت في نشأة الرواية التاريخية .
ويعزز بعض الباحثيف ىذا الاىتماـ بالتاريخ إلى سيولة المادة التاريخية في الرواية 

. وىكذا اعتبرت  1قدـ مادة جاىزة مف حيث الشخصيات والأحداث والقصة لاف التاريخ ي
الرواية التاريخية عف التيارات الفكرية المختمفة والتي كاف يموج بيا الواقع وارتبطت بمرحمة 
الازدىار والنيضة الأدبية ، وشيدت أواخر الثلاثينات ثـ الأربعينات مف القرف العشروف 

عرب صوروا فييا التاريخ العربي والإسلامي تصويرا فنيا فيضا مف الأعماؿ الأدبية لكتاب 
 جديدا.

وتندرج في سياؽ الرواية التاريخية عمى مستوى الأردف، وفمسطيف)مارس يحرؽ 
معداتو( لعيسي الناعوري ، )ووجو الزماف(  لطاىر العدواف، )الزوبعة(، )وأبناء القمعة( لزياد 

ياـ الحب والموت(، و)العشاؽ( لرشاد أبو شاور، قاسـ، )بحيرة وراء الريح ( ليحي يخمؼ، و)أ
إلا أف ىذه الروايات مزيج مف الرواية التاريخية، والرواية الاجتماعية ، ثـ)  دفاتر الطوفاف( 
و)القرمية(، و)شجرة الفيود ( لسميحة حريس، و )الشيبندر ( لياشـ غرايبة ، ورواية )الخروج 

 2لزىرة عمر عف ممحمة الشتات الشركسيمف سوسروقة( ، و )سوسروقة خمؼ الضباب ( 
ومف الروائييف مف يصبو لذلؾ، فواسيني الأعرج يؤرخ لفترة الأزمة الجزائرية، بروايات منيا 
)شرفات بحر الشماؿ(، و)ذاكرة الماء(. ورغـ قرب الفترة الزمنية التي يؤرخيا، فقد بحث في 

ستعمار الفرنسي وآمنت تاريخ الجزائر العريؽ واستنبط منو أعظـ شخصية قاومت الا
بالتفاوض: شخصية الأمير عبد القادر، فكتب الأعرج عنيا رواية كتاب الأمير )مسالؾ 

 . 2005أبواب الحديد( في 
 
 

                                                           
 .39حسف سالـ ىندي إسماعيؿ ، الرواية التاريخية في الأدب العربي الحديث ، ص  1
 95ص،دار النشر لمجامعات ،1997طو وادي :مدخؿ إلى تاريخ الرواية المصرية :مصر  2
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 ثالثا : مراحل تطور الرواية التاريخية، واتجاىاتيا.
 مراحل تطور الرواية التاريخية : -1

 المرحمة الأولي:    
عممية، كما  مع محاولة التقيد، ولو مف بعيد بمجرياتو لغاياتمرحمة تسجيؿ التاريخ سرديا، 

 ظير ذلؾ في روايات جورجي زيداف.
 المرحمة الثانية:* 

 مرحمة الموازنة بيف ما ىو تاريخي، وما ىو فني فالتاريخ يسكب في قالب روائي
 واضح المعالـ، ويحقؽ أىدافو، ويستعرض وجية نظره، كما ظير في روايات نجيب

 محفوظ.
 المرحمة الثالثة:* 

 مرحمة استثمار التاريخ استثمار اسقاطيا، واعيا يرتيف التاريخ فيو إلى ما ىو فني
بالدرجة الأولي، وفيو يتييأ التاريخ قناعا، والروايات التي سارت عمى ىذا النيج تسعي جاىدة 

نيا إلى تفسير الواقع المعيش مف خلاؿ الماضي المنقرض، الذي يمكف أف يعيد نفسو لك
تيرب إلى فترات  مشابية لمحظتيا الحاضرة فتقوـ بما يسمي بالإسقاط التاريخي، كما لمسنا 
ذلؾ لدي جماؿ الغيطاني في)الزيني بركات(، و رضوى عاشور في )ثلاثية غرناطة( ، وعبد 

 .  1الرحماف منيؼ في )أرض السواد(
 اتجاىاتيا : -2

يب إلى آخر حسب الياجس، الذي يدفع كؿ لقد اختمفت اتجاىات الرواية التاريخية مف أد
واحد منيـ لكتابة ىذا النوع مف الرواية، ولذا اتخذت الكتابة التاريخية اتجاىات عدة في مجاؿ 

 الرواية العربية، وىي :
 الرواية العربية التي تحرص عمى سرد التاريخ، والحفاظ عمى حقائقو بغية تقديـ -

 دروس في التاريخ.

                                                           
 .123-122ص  نضاؿ الشمالي ،الرواية والتاريخ ،  1
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الحاضر وقضاياه مف خلاؿ التاريخ يشكؿ مف أشكاؿ إسقاط الرواية التي تعالج  -
 الحاضر عمى الماضي بمعني استدعاء التاريخ قصد المساءلة .

 الرواية التي تفسر التاريخ تفسيرا جديدا، فتعي بنائو وفؽ منظور جديد، ورؤية جديدة. -
فؽ الرواية التي تحور كثير ا في وقائع التاريخ، وتصطنع فيو شخصيات، وحوادث و  -

 رؤى جديدة ولا يكوف التاريخ بالنسبة إلييا سوي أرضية تعمؿ فييا .
الرواية التي تصطنع مناخا تاريخيا لا يستند إلى وثائؽ، أو حقائؽ ، أو معطيات  -

 .1تاريخية  إنما يوحي بالتاريخ، ويشير إليو مف بعيد، ويشير الإحساس بو فقط
 شروطيا وأىميتيا. -3
 : شروطيا -أ

 ريخية عدة شروط نذكر منيا:لمرواية التا
 . أف تعتمد حقبة موثقة مف التاريخ تكوف مادتيا الحكائية.1
 . أف يعيد الروائي تشكيؿ ىذه المادة تشكيلا روائيا فنيا.2
. أف تكوف إعادة التشكيؿ ضمف منظور آني يربط المادة الحكائية الماضوية بالحاضر 3

 وىناتو.
و ىذه المادة الحكائية  مف وجية نظر تخصو لغايات . أف ينطمؽ الروائي في مادة كتابت4

 متعددة
. إف الروائي ممتزـ في كؿ الحالات بالخط التاريخي العاـ، وخصائص العصر الذي يصوره 5

 2وملامحو، و تقاليده، وعدـ الخروج عمييا، وتزييفيا .
 أىمية الرواية التاريخية : -ب

مف الأنواع الروائية الأخرى إذ تحظى  إف الرواية التاريخية لا تقؿ أىمية عف غيرىا
  بأىمية كبيرة كونيا : 

                                                           
 .51،ص 2005،دار المعارؼ ، لبناف ،   1أحمد زياد محبؾ ،متعة الرواية دراسة نقدية ،ط  1
  117.2نضاؿ الشمالي ، الرواية و التاريخ ، ص  
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إضافة إلى ىدفيا التعميمي فيي تيدؼ إلى تسمية القراء ، وتفكييـ بأحداث مشوقة وأخلاؽ 1
 تنطوي عمى قيـ نفعية.

نما يوضحيا، ويزيدىا رونقا مف  -2 فالمؤرخ لا يكفيو تقرير الحقيقة التاريخية الموجودة، وا 
ر وأخلاؽ أىمو، وعاداتيـ حتى يخيّؿُ إلى القراء أنو عاصر أبطاؿ الرواية آداب العص

 وعاشرىـ، وشيد مجالسيـ ، ومواكبيـ واحتفالاتيـ.
يقوؿ جورجي زيداف في مقدمة روايتو الحجاج بف يوسؼ:  )فالعمدة في روايتنا عمى  -3

 . 1التاريخ ، إنما نأتي بحوادث الرواية تشويقا لممطالعيف(
التاريخ لممبدع مادة جاىزة تسيؿ عميو عممية التأليؼ، ويستطيع تشكيميا، وتكوينيا  يوفر - 4

 وفؽ رؤيتو وغرضو، وىذا أقؿ جيد مف إبداع حوادث، وشخصيات، وأماكف، وأزماف .
 يمنح التاريخ لممؤلفيف مادة لا تنصب، فالتاريخ العربي واسع الامتداد غني بالحوادث -5

عادة الإنتاج، والبناء، والتركيب، والتأليؼ أو ما يشبيو،  وىو قابؿ لإعادة التأويؿ، والتفسير، وا 
 أو يشير إليو. 

الرواية التاريخية يصح الاعتماد عمييا مثؿ أي كتاب مف كتب التاريخ، إذ بو يجيب عف  -6
استفسار مف قارئ خامره الشؾ في التمييز بيف الأمور الحقيقية والخياؿ ، وعندنا أف الرواية 

يخية تعظـ قيمتيا كمما عسر التمييز بيف حقائقيا التاريخية، وحوادثيا الوىمية، وقد عممنا التار 
بالاختبار أف مف الوسائؿ المشوقة لممطالعة ، أف لا يميز المطالع بيف حقائؽ الرواية التي 

 . 2يطالعيا، وبيف أوىاميا
 .بيــن الرواية ورواية التــــاريخ رابعا :

 ريخية و رواية التاريخ : بين الرواية التا -1
الرواية التاريخية ىي لوف مف ألواف الرواية تبدو ذات طبيعة مركبة لأنيا جمعت بيف أمريف 
ىما الرواية والتاريخ ، وأية محاولة لتعريفيا لا تخرج في عموميا عف ىذيف المفيوميف 

لمادة التاريخية تقتات لمعلاقة الجدلية التي تربطيما ، فالرواية التاريخية تبنى حكائيا عمى ا
                                                           

   .33-32السعيد بيومي الورقي ، اتجاىات الرواية العربية المعاصرة ، دار المعارؼ الجامعية ، القاىرة ، ص 1 
 .132، ص2004، 1الرواية العربية ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، المغرب ،طفيصؿ دراج ،نظرية الرواية و  2
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منيا تختزؿ و تتصرؼ فيو  أي أنيا تقدميا بطريقة إبداعية ، وما مف شؾ أف أغمب النقاد 
الذيف حاولوا البحث فييا لجأوا إلى المقارنة بينيا وبيف رواية التاريخ وبيف الذيف  والدارسيف 

حيث  ربية الجديدة قضايا الرواية العفي مؤلفو سعيد يقطين أشاروا إلى ىذه النقطة نجد 
الفاصمة بيف النمطيف ىي الحقيقة والخياؿ ،فكمما كاف السرد التاريخي /رواية   )جعؿ السمة

التاريخ ميالا إلى الحقيقة و سرد الأحداث التي يمكف التحقؽ مف واقعيتيا  أي مطابقتيا 
 .1لموقائع كانت الرواية التاريخية ألصؽ بالتخيؿ و الإبداع السردي (

ة التاريخية مف عمؿ الروائي أو الأديب تبدو فييا الذاتية و الخياؿ واضحاف فالرواي
لمعياف بينما رواية التاريخ مف عمؿ المؤرخ و تبدو فييا أو ينبغي أف تبدو فييا الموضوعية 

 .والواقعية وىما مف عناصر التكويف الرئيسية في العرض التاريخي
خ لمقارئ بالدرجة الأولى ،لاف وثائؽ التاريخ كفيمة )الرواية التاريخية لا تعنى بتقديـ التاري

بأداء ىذه الميمة ، و إنما تكمف قيمتيا في مدى براعة الكاتب في استغلاؿ الحدث 
)فيؤلاء يعطوف .فالرواية أو التاريخ في الأدب يختمؼ عف التاريخ عند المؤرخيف  2التاريخي(

وف الوقائع و المسارات التي يصفونيا صورة موجية وغائية للأحداث التي يعرضونيا ،و يدخم
في منطؽ تفسيري ،الأدب لا يقوؿ التاريخ بؿ يقيـ معالـ لو و ينشئ مف الوقائع عالما لاتيـ 

 3.الكرونولوجيا فيو بقدر ما تيـ الجذور و الشرائح الداخمية والسمات الدالة(
 بين الروائي و المؤرخ :  -2

التاريخية أي أنيا تستقي مادتيا الحكائية منو ، فلا يعتبر التاريخ مصدرا ىاما في الرواية 
مناص أف الروائي /كاتب الرواية التاريخية يتقاطع والمؤرخ في نقطة مشتركة ىي العودة إلى 
الماضي ،إلا أف لكؿ منيا ىدؼ متبايف عف الأخر مف خلاؿ ىذه العودة ، فإذا كاف ىدؼ 

ىو ملامسة الجماؿ والتأثير في النفوس المؤرخ ىو ملامسة الحقيقة ، فإف مسعى الروائي 

                                                           
 195،ص -الوجود والحدود–سعيد يقطيف ، قضايا الرواية العربية الجديدة  1
 .28شفيع السيد ، اتجاىات الرواية العربية ،ص  2
، (، مجمة العاصمة ، المجمد التاسعي مستويات الخطاب عبد الرحيـ الحسناوي ، السرد التاريخي و السرد الروائي )بحث ف3

 .43، ص  2017
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وجذب القارئ وتشويقو )فالأديب عندما يتناوؿ حدثا أو شخصية تاريخية يجد أمامو الحرية 
الكاممة في الانطلاؽ وراء خفايا الحدث و دوافعو، بينما يقؼ المؤرخ جامدا ؟إزاء ىذا  ذلؾ 

فكرة فيو لا يستطيع أف يمجا  أنو ممتزـ برواية الحدث كما ىو ، و حتى في محاولتو إعماؿ
إلى التصورات الفكرية و إنما يمتزـ بالمنطؽ العممي أو بطريقة أخرى فإف مجاؿ المخياؿ 

 1مفتوح أماـ الروائي بينما ىو مغمؽ أماـ المؤرخ ( 
إذف ىما ينظراف إلى التاريخ مف زاويتيف مختمفتيف ،المؤرخ ينظر بباصرتو نحو الماضي 

الروائي ينظر بإحساسو الفني إلى التاريخ عمى أنو المادة التي  بيدؼ كشؼ الحقيقة ،و
يستطيع عبرىا تصوير رؤيتو لمواقع و التعبير عف تجربة مف تجاربو ، فيو بذلؾ لا يكتب 

 التاريخ بؿ يقيـ معالـ لو ، و يحاوؿ خمقة مف جديد وفؽ رؤيتو .
 دب  والتاريخ:العلاقة بين الأ -3

تاريخ لـ تكف وليدة عصر معيف ،بؿ ىي قديمة قدـ المعارؼ إف العلاقة بيف الأدب وال
الإنسانية ،فالأدب والتاريخ يعتبراف فرعاف لشجرة واحدة فالتاريخ يحاوؿ عبر بحثو تسجيؿ 
حوادثو اعتمادا عمى الحقيقة أحيانا والوثيقة أحيانا أخرى ، بينما الأدب يعتمد التخيؿ و إعادة 

 ثارة الدىشة والسعي نحو المعرفة والتعبير عف القيـ العميا.إنتاج ما جرى في محاولة دائمة لإ
وبالرغـ ما يبدو ظاىريا مف اختلاؼ بيف الأدب والتاريخ نتيجة لاختلاؼ مجالي اشتغاليما ، 
)فإف ىناؾ علاقة خفية تحيؾ وشائج متشابكة فيما بينيما ، حتى أف المدقؽ في ىذه العالقة 

مف يربط بعضيما ببعض قد يبدو جميا حينا ، لكنو يأبى سيكتشؼ نوعا مف التكامؿ غير المع
 .2الإعلاف عف نفسو أحيانا أخرى ( 

فإذا كاف التاريخ بحكـ ماىيتو وموضوعاتو ومناىجو ، ينطمؽ مف معطيات تاريخية 
واقعية ، مف أجؿ التأريخ لممسار البشري محاولا البموغ إلى أكبر قدر مف الموضوعية 

كثير مف الأحياف مف النص الأدبي وسيمة لاشتغالو ، باعتباره وثيقة والحياد، فانو اتخذ في 

                                                           
 44عبد الرحيـ الحسناوي ، السرد التاريخي والسرد الروائي ،ص  1
،  نقلا عف 23:11، 2010، مارس   2877مصطفى لغتيري ، بيف الأدب والتاريخ ، محور الأدب والفف ، العدد    2

 http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=197855&r=0موقع الحوار المتمدف : 

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=197855&r=0
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تكشؼ عف بعض التفاصيؿ التي تسعفو في بناء صورة متكاممة حوؿ فترة زمنية معينة ، 
والأدب رغـ الطابع التخيمي المييمف عمى مجاؿ اشتغالو ،فانو كثيرا ما التجأ إلى التاريخ 

فيا في نسج بعض الآثار الأدبية الخالدة ، و في ىذا ليرفده ببعض معطياتو ، مف أجؿ توظي
الصدد نذكر عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر الإلياذة و الاوديسا المتيف ارتكزتا عمى أحداث 

 واقعية ، كانت بلاد الإغريؽ مسرحا ليا .
وربما يتفؽ الأدب و التاريخ في اشتراكيما في الخطاب الثقافي و الإيديولوجي ،لكف 

يما الأساسي في الشكؿ و طرؽ المعالجة والبناء والاستبصار ، وفي النياية يظؿ يظؿ اختلاف
 الأدب ينظر إلى التاريخ باعتباره مادة خاما يمكف الاستفادة منيا لتجسيد عمؿ أدبي متخيؿ .
وبذلؾ يكوف التاريخ قد استطاع أف يحجز لنفسو مكانا بيف مختمؼ الأجناس الأدبية كالرواية 

، كما أشار إلى ذلؾ الصادؽ فسومة بقولو ) إحياء التاريخ أمؿ الاحيائيوف  والقصة وغيرىا
 .1والمصمحوف ومف دار في فمكيـ مف أىؿ الأدب عموما وأىؿ القصة خصوصا (

فدخوؿ التاريخ إلى الأدب كاف بمثابة إشراقة أمؿ عند الأدباء لاف التاريخ لو مكانة 
 الناشئة وتربطيـ باليوية باعتباره إحدى أدوات الثقافة التي تشد أزر

 العلاقة بين الرواية والتاريخ :  -
لقد كانت علاقة الأدب بالتاريخ الأسبؽ مف علاقة الرواية بالتاريخ كوف الأدب ىو 
القالب الشامؿ للأجناس الأدبية جميعيا السردية والشعرية ، والرواية بوصفيا النوع الأىـ في 

تمؾ العلاقة بيف الأدب والتاريخ ، وللأمر جذور جنس السرد ، فقد ظيرت عمييا علامات 
 معرفية قديمة منذ تشكؿ الوعي الأدبي .

فالرواية) أمست سيدة الألواف والأجناس ، وىذه السيادة لا تنبع مف حموليا في نفوس 
المتمقيف فحسب ، ولا تنبع مف تفوقيا عمى الشعر في زماننا ، بؿ إف الرواية لوف ما عاد 

أخر ، ففي مواقؼ كثيرة سمبت الرواية الشعر أدواتو و تسمحت بسلاحو يوقؼ نيمو لوف 
وسرقت متمقيو و رواده عمى حد سواء كما أنيا نيمت مف التاريخ نتائجو و حققت في 

                                                           
، كمية التربة لمعموـ الإنسانية ، 80ميا خالد سمماف احمد ، الأدب والتاريخ نحو مدخؿ معرفي ، مجمة ديالي ، العدد   1

 .2019جامعة ديالي ، 
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، فالرواية ىي المتمثمة  1مسمماتو ، وأكممت ما سكت عنو التاريخ و صححت ما زيفو(
لعلاقة بيف الإنساف و مجتمعو بوصفو جزءا ليوميات الإنساف و معاناتو وتجاربو وطبيعة ا

مف ىذا المجتمع ، ولاف ليذه اليوميات زمنا معينا ارتبطت الرواية بالتاريخ كما أشار إلى ذلؾ 
اغمب النقاد والباحثيف : كما أف ىذه العلاقة تكوف مف خلاليا جنس أدبي يعرؼ بالرواية 

 التاريخية .
ة احتواء لممعرفة الإنسانية في العصر مف أكثر الأجناس الأدبي  وكوف الرواية

الحديث، فالذىاب إلى التاريخ يجعمنا نستحضر آليات إنتاج النص الروائي ضمف خطاب 
التاريخ الموظؼ غبر تشكيلات سردية مختمفة تقرا الماضي بشيء مف التميز و التفرد بغية 

فو لإمكانيات غير معروفة إعادة إنتاجو مجددا أو بالأحرى )فالروائي يرسـ الوجود أثناء اكتشا
واف ىذه الإمكانيات تفتح مواطف السرد عمى دفات التاريخ  2تعكس أعماؽ العالـ الإنساني (

كأحداث إنسانية شيدىا العقؿ البشري وليذا يبدو الصراع قائما بيف الرواية والتاريخ حيف 
كرة الإبداعية تكوف العلاقة بينيما مستحيمة وممكنة في نفس الوقت فيو صراع  بيف الذا

 المفتوحة عمى الذات والرؤية الجمالية المشتغمة عمى خطاب التاريخ كمعرفة وانجاز إنساني .
فالكتابة الروائية تتعامؿ مع المركب الزمني كمكوف تقني ومعرفي يدمج عوالـ تخيمية ضمف 
 مبنى حكائي يزاوج بيف سمطة التاريخ كخطاب مييمف عايشتو الجماعة البشرية ، وبيف
إرغمات سردية تعيد تشكيؿ الواقع تشكيلا رمزيا لو فضاءاتو الانزياحية ، ومف   ىذه الزاوية 
يمتقي الخطاباف )التاريخي /الروائي( في مساحة مشتركة أساسيا رسـ الواقع و أعادة تمثيؿ 
الحياة وىذا ما يجعؿ عمؿ المؤرخ قريب مف عمؿ المبدع ،فكلاىما منشغؿ بالحقيقة والبحث 

موع القيـ والمعارؼ المندسة  في أعماؽ الناس وليذا فاف قراءة التاريخ في الرواية عف مج
الكتابة الروائية حمقة زمنية محكومة بوضع جدلي يتصارع مع الروائي مف اجؿ تصوير 

 .حقيقة الماضي بذاكرة الحاضر

                                                           
 .108ص ،الرواية والتاريخ  الشمالي، نضاؿ  1
 .11،دار المعرفة لمنشر ، تونس ،ص2008 ،1محمد القاضي ،الرواية والتاريخ ، دراسات في تخييؿ المرجعي ،ط  2
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 البعد التاريخي في الرواية. أولا:
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 .البعد التاريخي في رواية يبكيو الحمامأولا: 
 البعد التاريخي في الرواية : -

نساف يمثؿ البعد التاريخي إحدى المميزات الأساسية التي يتسـ بيا الوجود البشري فالإ
بخلاؼ بقية الكائنات  فيو لا يعيش متعمقا في لحظتو الحاضرة فقط، بؿ يستطيع العودة إلى 
الماضي لتمثؿ حوادثو أو التوجو نحو المستقبؿ لتجسيد طموحاتو، لذلؾ نجده قد سعى منذ 

 القدـ إلى تدويف ماضيو بغرض الحفاظ عمى تراثو أو أخذ العبرة منو.
لمغة كما سبؽ وذكرنا إلى الإعلاـ بالوقت فيقاؿ) مثلا: أرخ ويشير مفيوـ التاريخ في ا
 1.يؤرخ الكتاب أي يبيف وقت كتابتو(

) معرفة عممية ينشئيا المؤرخ عف ذلؾ ايريني ىنري مارو ودلالة التاريخ حسب 
، فإذا كانت المعرفة التاريخية تسعى إلى  2الماضي مستندا إلى منيج عممي صارـ و دقيؽ (

لماضي باعتباره مجموعة مف الوقائع التي حصمت في زماف و مكاف محدديف تحديد معالـ ا
فاف استحضار ىذا الماضي ليس عممية سيمة لاف ذلؾ يقتضي توفر منيج خاص يعيد بناء 

 الظاىرة التاريخية انطلاقا مف الوثائؽ التاريخية .
مف كاتب إلى وتتخذ الرواية أشكالا و صورا مختمفة في تعامميا مع التاريخ إذ تختمؼ 

آخر، منيا مف حاوؿ بعث حقبة  تاريخية في أمانة ودقة ولـ يتجاوز ىذا الإطار المحدد 
واىتـ في المقاـ الأوؿ بالطابع المحمي ، ومنيا مف بعث التاريخ الماضي لكي يجري عميو 
إسقاط عمى الحاضر بغية نقد الحاضر و تغييره ومنيا مف انطمؽ مف الواقع التاريخي و 

 لى خياؿ صرؼ .حولو إ
فتوليد الوقائع مف أىـ سمات الإبداع الأدبي كوف الروائي يعود فيو إلى معايير 
خاصة سواء أكانت ىذه المعايير فنية أـ غير فنية وىي مرتبطة بالحالة النفسية لممؤلؼ لاف 
ذاتية الروائي تظير بصورة أو بأخرى في الكتابة السردية و ىي مرحمة مف المراحؿ التي يجد 
فييا الروائي نفسو حائرا بيف ماعاشو وما عايشو عمى مستوى الواقع وبيف الشخوص التي 

                                                           

.7-6الاعلاف بالتوبيخ لمف ذـ التاريخ ، ص  شمس الديف السخاوي ،  1  
.9عبد الرحماف ابف خمدوف ، المقدمة ،ص   2  
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يحركيا عمى الورؽ ، فالروائي بفضولو الاجتماعي والنفسي وفطنتو وحساسيتو كؿ ذلؾ 
يجعمو مييأ لاستقباؿ وتوصيؿ أدؽ الأحاسيس واكبر الأحداث ولاف الروائي يعبر عف 

 ستطيع التممص مف ذاتيتو في طرحو لمقضايا و معالجتيا .مجتمعو ، بالتالي فانو لا ي
حفيظة لمكاتبة والروائية التونسية  يبكيو الحمامو ىذا ما يمكف أف نممسو في رواية 

فيي )قصة حب وحرب وقعت بيف عشيرتي الركاركة و المرزاقة  المتفرعتيف مف القاسمي  
ئشة الركروكية خطفيا محمد المرزوقي نفس القبيمة بالجريد التونسي لاسترجاع فتاة تدعى عا

بسب تقاليد و الأعراؼ القبيمة التي تفرض الايتزوج الركاركة  1بعد رفض اىميا طمبو لزواج(
مف غير الركاركة وىي تيمو سنيا شيخيـ لمحفاظ عمى نفاء الدماء الركروكية  منذ أف بدأت 

 القبائؿ تغادر موطنيا ولا تعود .
تيف بعد فشؿ كؿ محاولات الصمح والحوار ، وتزىؽ العديد و لتعمف الحرب بيف العشير 

مف الارواح وترخص انفس الكثير مف الأبرياء، ومف بيف الضحايا الذيف بقيت الذاكرة 
الشعبية تذكرىـ ) أحمد( الذي مات دوف أي ذب والذي ماتت أمو كمدا عميو و التي لـ يبقى 

يحفظ دعائيا عمى قاتؿ ولدىا ،دعاء مر  احد في الجريد وفي  الصحراء لـ يعمـ بقصتيا ولـ
 ارىب الجنوب ولـ يبقى احد لـ يتناوؿ ذاؾ الدعاء 

 )قتاؿ احمد وليد *** الله يصدفو لمدعاوي 
 يجعمو تيؼ الثنايا *** غبابير والريح لاوي  
 يجعؿ فراشو حوية *** وغطاه صقع الميالي 
  2يجعمو كيؼ الولية *** مشومة قميمة الذراري (

لحسيف ( الذي خرج لمقتاؿ فعادت فرسو وىاـ أبوه مف بعده في البراري  حاملا قربتيف و ) ا
 ممموئتييف دماء مف المعركة  مشبية إياه  بمقتؿ الحسيف ابف عمي في معركة كربلاء .

ويؤكد محمد رياض وتار أف وراء توظيؼ النص الديني في الرواية العربي المعاصرة دافعاف 
 ىما :

                                                           

.05، تونس ، ص 2018،  1بكيو الحماـ ، دار ميارة لمنشر والتوزيع ،طحفيظة القاسمي :ي  1 
.60حفيظة القاسيمي:  يبكيو الحماـ ،ص    2  
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راث الديني ، في قسـ منو ىو تراث قصصي ، لذا وجد بعض الروائييف أف : أف التأولا 
تأصيؿ الرواية العربية يقتضي العودة إلى السرد الديني و الإفادة منو في التأسيس لرواية 

 عربية خالصة .                    
فإف أي  أف التراث الديني يشكؿ جزء كبير مف ثقافة أبناء المجتمع العربي ، لذا :ثانيا 

 1معالجة لمتراث الديني ىي معالجة لمواقع العربي وقضايا 
 الإبداع  الروائي المتناوؿ لمصراع القبائؿ تتجاذب بو رؤيتاف : وتحسف الإشارة إلى أف 

  أف رواية يبكيو الحماـ قد لا تكوف حكاية حب ولكنيا حكاية حب غير شرقية تمؾ في
اني بؿ كانت حكاية دموية تزوج فييا البطلاف ختاميا يتزوج الأبطاؿ كما يقوؿ نزار قب

لتستعر ألسنة الحقد في الصدور وتستؿ السيوؼ مف أغمادىا لتخطفي الصحراء المكاف 
 شلالا مف الدماء .

  ىي جعؿ حادثة الاختطاؼ وقودا لإشعاؿ نار الفتنة بيف القبائؿ فأستغؿ الوزير
تترؾ ، الحدث يمر بسلاـ مصطفى جزف دار الحدث حيث قاؿ خزنة لباي المحمة ) لا
كما غذى الصراعات بيف  2استعف بعيوننا داخؿ الزوايا ولا تتدخؿ لمصمح حتى يأتيؾ أمري (

 القبائؿ والعروش الأخرى في كامؿ البلاد.
دوف أف ننسى كوف الرواية يبكيو الحماـ تنيمؿ مف تاريخ مقاومة التونسية فقد ذكر في  

خلاؿ حكـ محمد صادؽ باي التي عاشت حكومتو  1864الرواية ثورة بف غذاىـ النضالية 
كاف مف أثارىا ، اتخاذ قرار مضاعفة الضرائب الشخصية ، ىز  1863أواخر سنة   أزمة

. مما أدى إلى انفجار انتفاضة ضد مضاعفة  3ىذا القرار جموع الشعب قاطبة و رفضتو
 الضريبة المفاجئ .

                                                           
ص  2002رياض وتار :توظيؼ التراث في الرواية العربية المعاصرة ،  منشورات اتحاد الكتاب العرب ،دمشؽ ،  محمد  1

271-272.  
  .27حفيظة القاسمي يبكيو الحماـ ،ص  2
،  1972 1الدار التونسية لمنشر والتوزيع ،ط  1871-1816عبد الجميؿ التميمي بحوث ووثائؽ في تاريخ المغربي   3

 .20ص 
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ابية مف فترات تاريخ تونس الحديث ) فنجد في ىذه الرواية وظفت الروائية فترة ايج
ولعؿ اختيار حقبة تاريخية بعينيا ايجابية كانت أـ سمبية تخضع لشرط ملامتيا لمعصر الذي 
استرجعت فيو، فلا حقبة زمنية جديرة بانتساب إلى التاريخ  قياسا بحقبة أخرى اخترقيا 

 1.التاريخ(
ض نفسو بقوة كونيا مبنية بمواد كما نمتمس البعد التاريخي لرواية يبكيو الحماـ يفر 

التاريخ فقد تجوزت صفحتيا مئة و خمسوف صفحة وىذا الامتداد النصي لو وثيؽ الاتصاؿ 
بسيولة التاريخ وامتداد حركتو  عبر الزماف ، فلا نكاد نقرأ صفحة واحدة مف الرواية إلا ونجد 

 ما يحيمنا إلى حادثة تاريخية  مف تاريخ تونس في عاـ عيشة.
نلاحظ أف حفيظة القاسمي مف احد الروائييف الذيف ولعو ولعا شديد لتوظيؼ  كذلؾ

التاريخ . حيث نجدىا في بداية روايتيا ذكرت بعض الرواة مف الذاكرة الشعبية التي اسيمت 
 منيـ تفاصيؿ القصة المحرمة نذكرىـ كالأتي :
 الحاج عمى بف عبيد بف زماؿ العبيدي مف توزر

 الحاج محمد بف محمد بف مبارؾ الركروكي مف توزر
 الحاجة غنية بنت عبيد بنت زماؿ العبيدي مف الرديؼ 

كذلؾ نجدىا حرصت عمى ذكر مجموعة مف كتب تاريخ تونس التي اعتمدت عمييا 
 كمصادر في بناء وتاليؼ روايتيا ووقائعيا التاريخية ونذكرىـ كالاتي :

 مد المرزوقي مع البدو في حميـ وترحاليـ لمح -
 العادات والتقاليد التونسية لمحمد بف عثماف الحشائشي -
 عروش تونس لمحمد عمى الحباشي  -
المغيبوف في تاريخ تونس الاجتماعي :إعداد مجموعة مف الباحثيف ، تنسيؽ د محمد  -

 اليادي التيمومي .
 

                                                           

.261فيصؿ دراج : الرواية وتاويؿ ف)نظرية الرواية والرواية العربية ( ، ص  1  
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 الأحداث التاريخية في الرواية : ثانيا:
انو مف المستحيؿ تصور رواية بدوف أحداث ،  مما لا جدؿ فيو ، و لا ريب يتخممو

فالرواية فف يحوؿ الزماف و المكاف و الأحداث إلى فضاءات حية بإعادة التمثيؿ ، وذات 
رؤية بالتخيؿ ، فيي مكونة مف أحداث يؤطرىا المكاف و تؤدييا الشخوص و ينسجيا الزماف، 

نتساءؿ ما الحدث وما ويمثؿ مفيوـ الحدث عنصرا محوريا في السرد كمو . ومف ىنا 
 مفيومو؟ 

 مفيـــــــوم الحـــــدث :
: جاء في لساف العرب لابف منظور أف حدث الشيء ، فإذا قرف يقدـ ضـ لازدواج و  لغة 

الحدوث كوف الشيء لـ يكف  ، وأحدثو الله فحدث ويحدث أمرا أي وقع ومحدثات الأمور ما 
 . 1ؼ الصالح عمى غيره ابتدعو أىؿ الأىواء مف الأشياء التي كاف السم

. 3، والحدوث عبارة عف وجود الشيء بعد عدمو  2والأحداث : إيجاد الشيء مسبوؽ بالزماف 
أي حدوث أمر أو واقعة بعد أف كانت منعدمة و غير موجودة ، وىو غير مرتبط بتغير في 

حادثا عمى الزمف . فنجد أف الحدث في المفيوـ المغوي اقترف بوقوع أمر ما فأصبح بيذا أمرا 
 غير المعتاد .

الحدث عبارة عف )مجموعة مف الوقائع المرتبطة و المنظمة ، وىو ما يمكف  اصـــطــلاحا : 
تسميتو بالإطار ، أو ىي تمؾ السمسة مف الوقائع المسرودة سردا فنيا و التي يضميا إطار 

 .4خاص (
صيات ،ىذه فإذا تأممنا النص السردي نجده يتكوف مف أحداث وزماف ومكاف وشخ

 العناصر منسجمة في سياؽ متميز ، تساىـ في تشكيؿ بناء النص الروائي .

                                                           
 .796، ص  2ابف منظور : لساف العرب ، مج   1
 .10، ص1985، 1يفات ، مكتبة لبناف ، بيروت ،ط: كتاب التعر  الشريؼ الجرجاني 2
 المصدر نفسو ،ص   3
 ..104،ص 2002،  1عز الديف اسماعيؿ : الادب و فنونو ،دار الفكر العربي ، القاىرة ، مصر ،ط 4
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وقد ركزت الدراسات السردية الحديثة عمى الحدث لكونو اكتسب خصوصية وىذا 
لارتباطو بشكؿ قوي بعناصر السرد الأخرى مف الزماف والمكاف  والشخصيات ، بإضافة 

ىذا التماىي والارتباط و لا يمكف أف يتأسس  كوف التاريخ موجود بماضيو وحاضره داخؿ
النص الروائي إلا في حدود ارتباطو بما يسمى الحدث ، وعميو فاف  )الحدث ىو كؿ ما 
يؤدي إلى تغيير أـ أو خمؽ حركة أو إنتاج شيء ، ويمكف تحديد الحدث في الرواية بأنو 

لات مخالفة أو مواجية لعبة قوى متوجية أو متحالفة، تنطوي عمى أجزاء تشكؿ بدورىا حا
 .1بيف الشخصيات ( 

 و تنقسـ الأحداث والوقائع التاريخية التي وظفتيا الرواية العربية عموما إلى
أحداث السقوط حيث يعـ الظمـ والاستغلاؿ و تنشر الفتف عمى  )أوليما:  قسميــــــــــن

المستوى الخارجي  المستوى الداخمي و يتعرض المجتمع إلى ىجمات الأعداء و اليزائـ عمى
فيو أحداث النيوض حيث يعـ العدؿ و المساواة بيف أفراد المجتمع و يحقؽ  ثانيياأما 

 2.الشعب النصر(
وتدويف الأحداث والوقائع التاريخية مشروط بمصداقية الروائي / الكاتب فوجب عميو أ 

يا شيء ، وبالتالي ثناء تناولو لقضية مف قضايا التاريخ ألا يزيفيا واف لا يزيد أو ينقص من
تتجمى الحاجة لأىمية الصدؽ في العرض الروائي كاف يتحمؿ الروائي ىنا مسؤوليات المؤرخ 
العممي ليرضي مطالب التاريخ كما يرضي مطالب الفف المذاف يكملاف بعضيما في أجزاء 

 .متناسقة تدعو لطمأنة القارئ و قناعتو بأىمية دور العمؿ الروائي
أف اعتماد الروائي عمى وقائع تاريخية ليس ىدفو تشويو التاريخ  ىذا ما يجعمنا نقوؿ

أو نقمو حرفيا و إنما الغرض منو صياغة المادة بطريقة فنية يمزج فييا  التاريخي بالمتخيؿ 
 في قالب روائي، ليصبح ذلؾ العمؿ روائيا أو أدبيا عالج واقعة تاريخية .

 

                                                           
 .84،ص 2002، بيروت ، لبناف ، 1لطيؼ زيتوني ، معجـ مصطمحات نقد الرواية ، دار النيار ط  1
 .214-213توظيؼ التراث في الرواية العربية ، ص محمد رياض وتار :  2 
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أف الروائية تستثمر التاريخ وتستمد مف لحفيظة القاسمي نجد  يبكيو الحماموفي رواية 
أحداثو مادة لتشكيؿ بناء روايتيا ، والتي جرت أحداثيا في فترة حرجة مف التاريخ التونسي 

 .1(1881-1815عرفت )بالقرف العصيب 
ـ الذي أوردتو الكاتبة في بداية روايتيا إلى ) ثورة بف غذاىـ في 1864و يشير عاـ 

 .2زمف حكـ محمد الصادؽ باي(
و ما ميز رواية يبكيو الحماـ ىو الحضور المادة التاريخية التي تعتبر مرجعيتيا في 
سرد الأحداث، فالملاحظ أف المادة التاريخية الموثقة في الرواية قد انتقمت مف مستوى الوثيقة 
بالمعنى التاريخي إلى مستوى النص أي السرد الروائي الذي عمى خمؽ تصورات جمالية 

 قارئ مف الزماف و المكاف. يتقرب بيا ال
إذ تبدأ الرواية بحدث تاريخي ميـ وبارز و  الذي كاف السبب الرئيسي في  انفجار 
بقية الأحداث و ىو حادثة اختطاؼ  عائشة الفتاة  الركروكية مف طرؼ محمد المرزوقي، و 

 تسرد لنا الكاتبة الظروؼ و الأسباب التي دفعت بو لاختطافيا.  
در مف عشيرة الركاركة جمعت بينيا و بيف محمد مف عشيرة المرازقة فعائشة فتاة تنح

قصة حب كبيرة أراد بطمييا تتويجيا و تكميميا بالزواج ، لكف في كؿ مرة كاف  يرفض فييا 
طمبو عمي الرغـ مف صمة القرابة بينيما ) ماذا جنينا يا عائشة حتى نياف... ماذا جنينا؟ 

فالأعراؼ و التقاليد كانت السبب الرئيسي و  3ابف عـ لؾ( ألسنا مف فصيؿ الدـ الواحد ألست
الأساسي في رفض ىذا الزواج لأنو كاف يمنع اف يتزوج الركاركة مف غير الركاركة ) تيمة 
سنيا شيخيـ منذ أف بدأت القبائؿ تغادر مواطنيا و لا تعود، قاؿ إنيـ قمة و عمى القمة أف 

. فبعد كؿ محاولات محمد في 4ددىـ و لا يفنى(تتكاثر ذرية صافية منيـ كي لا يتماىى ع

                                                           
 .96، دار سراس لمنشر، ص 3اليادي شريؼ، تاريخ تونس مف عصور ما قبؿ التاريخ إلى الإستقلاؿ ، طمحمد   1
 .5حفيظة القاسمي، يبكيو الحماـ، ص    2
 .14،15المصدر نفسو، ص   3
 .15المصدر نفسو، ص   4
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خطبتيا و بعد كؿ الرفض الذي تمقاه إلا انو اختطفيا و تزوج بيا غير آبو بالأعراؼ و 
  1.التقاليد و لا بالنتائج التي ستنجر عف فعمتو ىذه ) قد خطؼ المرزوقي عيشة(
ولات العجاؿ والد وبعد ىذا الاختطاؼ يأتي الحدث الثاني الميـ في الرواية و ىو محا

محمد المرزوقي في إقامة الصمح بينو و بيف الركاركة لتصحيح ما فعمو الأبناء، ) لقد حاوؿ 
معالجة الأمر مع أىؿ عائشة، ذىب مع وفد مف الشيوخ إلييـ، عرض عمى والدىا ابنتو 

لاـ الوحيدة يزوجيا لأحد أبنائو فمـ يقبؿ، عرض عميو غنمو وجمالو و جنتو ميرا و عربوف س
فأبى ، حاوره و ناوره، سايره و ىادنو...لكنو لـ يحترـ شيبة الكبار ولـ يقدر مكانة أحد و لا 

 . فرغبة الانتقاـ و استعادة الشرؼ المسموب كانت أقوى مف رغبة و إرادة العجاؿ. 2حرمتو( 
بير ليشيد بعد ذلؾ الجريد التونسي حدثا تاريخيا آخر، و ليشيد عمى حرب انتقامية طالت الك

و الصغير، حرب دامت اثنتي عشرة عاـ و ىي كما شبيتيا الكاتبة ) بسوس أخرى، أو 
 . 3كربلاء جديدة( 

و تسرد لنا الكاتبة أحداث ىذه الحرب و مجرياتيا فالملاحظ أف الأحداث في الرواية 
قد جاءت بطريقة تصاعدية تجعؿ المتمقي/ القارئ محتاجا إلى خاتمة تحسـ الموقؼ و تشكؿ 

 ياية ، فكمما توغمنا في قراءتنا لأحداث الرواية نجد أف وتيرتيا تتصاعد.الن
كما اعتمدت الكاتبة في الشطر التاريخي عمى كثير مف الدقة والتفصيؿ وىذا ما 
يمكننا أف نممسو في وصفيا لحيثيات الحرب خاصة في وصفيا لمقتؿ أحمد الذي مات دوف 

 قاتؿ ولدىا دعوة تناقمتيا الألسف طويلا.ذنب والذي ماتت أمو كمدا عميو ودعت عمى 
و موت الحسيف الذي خرج لمقتاؿ فعادت فرسو برأسو وىاـ أبوه مف بعده في البراري حاملا 

 قربتيف ممموؤتيف  دماء مف المعركة .

                                                           
 .19اـ، ص حفيظة  القاسمي، يبكيو الحم  1
 .30المصدر نفسو، ص   2
 .10المصدر نفسو ، ص   3
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ولعؿ التأكيد والوصؼ الدقيؽ الذي ألحقتو الكاتبة بمقتؿ الحسيف كانت ترمي بو إلى 
في معركة كربلاء والتي لا تقؿ بشاعة ووحشية عما عاناه  تذكر مقتؿ الحسيف ابف عمي

 الجنوب التونسي آنذاؾ .
و تستمر الكاتبة في نقؿ أحداث حرب عاـ عيشة التي كانت بيف عائمتيف ثـ صارت 
بيف عشيرتيف ثـ توسعت لتشمؿ كؿ العشائر ، حرب لـ يبؽ فييا للإنسانية معيار ، لـ تبقى 

 ولـ تعد الشفقة ركنا قائما داخؿ النفوس.أي قيمة لمرابطة الدموية ، 
نقمت لنا الكاتبة تفاصيميا بطريقة فنية رائعة مراعية تاريخيتيا و في الوقت نفسو 

 أخرجتيا مف جمودىا التاريخي ليأتي الخياؿ التاريخي واضحا في طريقة سردىا .
حو لميدنة وبعد كؿ ىذا تدرج الكاتبة حدثا تاريخيا آخر وىو تدخؿ باي المحمة واقترا

بعد أف كاف فيما مضى مؤيدا ليذه الحرب لأسباب تخدـ مصالحو الشخصية  )اليوـ جاء 
باي المحمة و قد زاد مف العسكر، نادى شيوخ العشائر و عرض عمييـ الصمح فما رضي 

و اثناء ىذه  1أحد، و قبؿ أف يغادر قرر ميمة شير لمتشاور ، يعود بعدىا ليسمع الرد...(
حدث آخر وىو عودة عائشة إلى قبيمتيا بعد أف اشترط أخوىا زماؿ عودتيا في اليدنة  يبرز 

الميمة  الممنوحة ليـ لمتشاور ،ولقد عادت عائشة وكميا أمؿ في أف يكوف رجوعيا ىذا سببا 
في حقف الدماء )بمغي الجميع يا أمي أنني أقبؿ بالعودة وقولي ليـ لف أضف بحياتي إف 

 2(كانت سبيلا في حقف الدماء 
وبعد عودت عائشة لمقبيمة مكثت فييا شيرا كاملا لـ ترى فيو أحدا مف عائمتيا ولكف    

رجوعيا ىذه المرة كاف مختمفا ، فقد عادت حاممة في أحشائيا ما يربطيا للأبد بقبيمة المرازقة  
وفي ىذه الفترة تعرضت لمحاولات قتؿ متكررة مف طرؼ اخوتيا لتقرر بعد ذلؾ اليروب 

إلى محمد ) عائشة تعود إلى محمد ... تترؾ الحيرة حائرة ، وتعود .. ترفض برودة والعودة 
ولـ يفرح  3الصمت وفراغ العيوف ، وتعود ... تكتب بخطاىا قصة القمب الجارح وتعود .(

                                                           
 .97حفيظة القاسيمي ، يبكيو الحماـ ، ص  1
 .103 ص نفسو، المصدر  2
 .121ص  المصدر نفسو،  3



 أنمىذجا قاسمي لحفيظة  الحماو يبكيه روية في وتجهياته انتاريخ حضىر   انفصم انثاني
 

 

32 

بعودتيا غير زوجيا ، وبعد كؿ ىذه المعاناة أنجبت عيشة ثلاثة أولاد مشوىيف وأعتبر ىذا 
أصابت ذريتيا وىذا ما كاف سببا في تشفي غميؿ الركاركة، إنياء الحرب التشوه بمثابة لعنات 

وخمود نار الانتقاـ في نفس والدىا )الحمد لله قد سمع الله مني ... فأصابت لعناتي ذريتيا 
  1.لف أبأس بعد الآف كثيرا وليينأ المرازقة طويلا بتمؾ السلالة(

ارت إليو الكاتبة في غلاؼ روايتيا ، وباعتبار أف ىذه الرواية رواية تاريخية كما أش
نما أوردت لنا بعض الأحداث التاريخية  فإنيا لـ تكتفي فقط بالتأريخ لحرب عاـ عيشة وا 

 الأخرى التي اتسمت بيا المنطقة آنذاؾ مثؿ:
الاستعمار الفرنسي لمجزائر وما سببو مف معاناة لمشعب الجزائري )فمف كاف يضف أف  .1

تعانيو الآف مف عدو لا تعرفو الصحراء ... ومف كاف يتخيؿ أف تعاني جارتنا الجزائر ما 
ففي فترة حرب عاـ   2نرى تمؾ الأشباح العملاقة تمر مف سمائنا إلييـ بيف الحيف والآخر(

عيشة عانت الجزائر مف ويلات الاستعمار وأزىقت فييا مئات الأرواح، وتعد مقاومة 
تي أدت إلى انتياء الاقتتاؿ في الجريد التونسي الجزائرييف للاستعمار الفرنسي مف العوامؿ ال

بسبب انسحاب العشائر المناصرة لمطرفيف وتمييزىـ لعدوىـ الحقيقي )...فقد كره الناس جحيـ 
الحرب ، وانسحبت مف المناصرة عشائر ...ولفتت انتباىيـ جبية المقاومة التي فتحيا 

مموف ، وينتبيوف ويقارنوف بيف العدو و جيرانيـ الجزائريوف عمى العدو الأشقر .. و بدؤوا يتع
 .3العدو ( 
كما أشارت حفيظة القاسمي إلى حدث آخر أدى بنا إلى فيـ  حقيقة تاريخية كانت       

سائدة في ذلؾ الزماف ، ىذا الحدث ىو انحراؼ الدراجة النارية لممتسابؽ الأجنبي الذي 
لممشرفيف أوصي بالتكتـ  اصطدـ بباب كيؼ في عمؽ الصحراء التونسية وبعد ابلاغو

وسرعاف ما حمقت طائرة فوؽ تمؾ الزاوية المنسية مف الجنوب بسرية مطمقة وبالرغـ مف 
اكتشافيـ لمجثث والجماجـ وادراكيـ لما جرى في تمؾ المنطقة مف مجازر إلا أنو غادروا 
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المكاف سريعا دوف إعطاء أي أىمية ليذا الاكتشاؼ ، ومف ىنا  نفيـ حقيقة الدىاء 
السياسي، لعبة المصالح و طمع دوؿ العالـ الكبير في ثروات المنطقة و اىتماميا بمصالحيا 
الشخصية فقط متجاىمة تماما كؿ ما كاف يحدث مف مآسي لأىالي الجنوب   ) حيف غادرت 
الطائرة المكاف أخيرا كاف رماد الجنوب قد أخبر الفريؽ المتخصص بكؿ الحقيقة وكاف أف 

    1ـ الكبير عمى ثروات الجنوب ...(انصبت أعيف العال
وفي الأخير وبعد دراستنا لأحداث الرواية يمكننا القوؿ أنو بالرغـ مف حضور التاريخ        

في الرواية باعتبارىا تؤرخ لأحداث وقعت في فترة زمنية محددة إلا أننا لا نشعر بتمؾ الفجوة 
الفاصمة بينيما فيما يتفاعلاف مع بيف ما ىو تاريخي وما ىو فني كما لا نشعر بالحدود 
 بعضيما البعض ليكوف بذلؾ السرد التاريخي بطريقة  فنية.

 ثالثا: الشخصيات التاريخية في الرواية.
 مفيوم الشخصيات الروائية : -

 : جاء في لساف العرب لابف منظور )الشخص .جماعة شخص الإنساف وغيره مذكرلغة 
رأيت جسمانو فقد رأيت شخصو والشخص  والجمع أشخاص وشخوص وشخاص ؛وكؿ شيء

  2ىو كؿ جسـ لو ارتفاع وظيور ،والمراد إثبات الذات فاستعير بيا لفظ الشخص(
صفات تميز الشخص عف غيره )كما جاء تعريؼ الشخصية في معجـ  الوسيط عمى أنيا    

رادة وكياف مستقؿ ف (، بمعنى أف الشخصية م ويقاؿ فلاف ذو شخصية ذو صفات متميزة وا 
 ىذا المنطمؽ ىي : الكياف الذي يظـ في طياتو الجوانب الوجدانية والعقمية ليا .

: احتمت الرواية العربية مكانة مرموقة بفضؿ عنصر الشخصية الذي انكب العديد  اصطلاحا
مف النقاد عمى معالجتيا )فيي أداة مف أدوات القصص يضعيا القاص لبناء عممو كما يضع 

 .3العناصر الفنية الأخرى(المغة والزماف وباقي 
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فالشخصية مثميا مثؿ أي أداة قصصية أخرى يمجأ إلييا السارد ليشكؿ بنية فنية قائمة 
عمى تضافر جيد ىذه الأخيرة مع الجيود السردية الأخرى مف منطمؽ )المشاركة في أحداث 

ر لدور ، بمعنى أف الشخصية المحرؾ لإحداث الروائية دوف النظ1الحكاية سمبا أو إيجابا(
 الذي تمعبو سواء أكاف رئيسيا أـ ثانوي .

إذ نجده  الشخصيةو الشخصويشير عبد المالؾ مرتاض إلى ضرورة التفريؽ بيف 
يقوؿ )أف شخصية لدينا كائف حي ينيض في العمؿ السردي يوظفو الشخص  الذي ىو جمع 

ية  في بأنو إنساف لا صورتو التي تمثميا الشخصالشخصية عف  الشخصلشخص  ويختمؼ 
وما يمفت نظرنا أف الباحث عبد المالؾ مرتاض عاب عمى الكثير مف   2الإعماؿ السردية (

 الباحثيف خمطيـ بيف مفيومي الشخص والشخصية .
 مفيوم الشخصية التاريخية : -

وىي شخصيات واقعية  تتمثؿ في شخصيات حقيقية خمدىا التاريخ ، حيث )يستوحييا 
اثو ، ويكوف موضوعا مقتبسا في سيرة القادة ورجاؿ الديف، أو المؤلؼ في كتب التاريخ وأحد

 3 .أصحاب الحركات والثورات التاريخية لمشعوب مع مختمؼ أجناسيا(
وتدخؿ شخصية العمؿ السردي )بحقيبة ملابس جاىزة لا علاقة ليا بالصورة المرسومة 

التاريخ تتغير حقائقيا أي أنيا معرفة مف خلاؿ مسيرتيا وما جاء في كتب  4عنيا في الواقع (
أو إلباسيا صفات تتجاوز واقعيتيا أو إخضاعيا لمعمومات خارج نطاقيا، لكنيا تقود الكاتب    

 . 5) إلى مصيرىا ىي كما كانت قبؿ مئات أو عشرات السنيف (
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 أنواع الشخصيات التاريخية في الرواية : -
شخصيات التي ينشئاىا صاحبيا المقصود بيا ىي تمؾ) الالشخصيات التاريخية الرئيسية : 

فالروائي ىنا عندما يتعامؿ مع  1انطلاقا مف شخوص ذات وجود فعمي في التاريخ(
تستأثر باىتماـ السارد حيف يخضعيا دوف  شخصيات تاريخية كأنو يتعامؿ مع التاريخ  وىي)

غيرىا مف الشخصيات الأخرى بقدر مف التميز حيث يمنحيا حضورا طاغيا ، و تحظى 
 عكس الشخصيات الثانوية فإنيا لا تتمتع بالقدر نفسو مف المكانة . 2نة متفوقة (بمكا

تعود الشخصيات التاريخية الرئيسية  داخؿ رواية يبكيو الحماـ لحفيظة القاسمي إلى عيد 
 :محمد الصادؽ باي حاكـ تونس ونذكر منيا ما يمي

ة أحداث روايتيا حيث نجدىا عيشة الركروكية :ىي شخصية رئيسية التي افتتحت بيا الروائي
 3في جميع فصوؿ الرواية تصفيا لنا في قوليا )عيشة فتاة الجنوب الجميمة(

وىذا الوصؼ تتبيف معالمو عبر حركات الأحداث ونمو شخصية عائشة عبر الرواية ، فيي 
ر تمؾ الفتاة الصبية الوالية ما سجؿ اسميا في دفتر الحياة إلا وىي تتحوؿ امرأة بالقوة فتغي

حقبة حاضرىا، ىي شخصية استقضت عمى ىذه الحياة مع قصة حب غيرت مسار حياتيا 
شخصية وجدت مف اجؿ أف تدافع عف الحب وقد جعمتو أقوى مف الشرائع القوة  حتى مف 
الموت ) كؿ اللاتي انتمت إلييف عائشة ، راضيف بالسوط ، راضيف بالغفمة بالخضوع 

 .4ا لوحدىا قامت الحرب(والميانة ... وحدىا تمردت ومف اجمي
والملاحظ عمى ىذه الشخصية القوة والمواجية والتمرد ودلائؿ كثيرة في الرواية كونيا أنيا 
ولدت في يوـ عاصؼ وظمـ الحاكـ )الجباية ( المفروطة آنذاؾ وىذا إذا دؿ عمى شيئ إنما 

ا بعائشة كانت يدؿ عمى ما ستؤوؿ لو حياتيا في المستقبؿ ) تتذكر والدتيا بركو شتاء حممي
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. تمردت  عائشة عمى 1الصحراء قد اضمات حط الباي المحمة أياميا ثقيلا عمى العشائر (
نواميس قبيمتيا وتمسكت بعلاقتيا  مع محمد ،إذ سبؽ ليا واف حاورت أميا أنيا تحبو وتريد 

تحمي العيش معو وأف المرازقة أبناء عـ الركاركة لماذا الرفض أجابتيا أميا : ) وىي تتأفؼ 
 .2بالحياء قميلا يا عيشة(

و الملاحظ لأي شخصية محورية أنو لا يختمؼ حاضرىا وماضييا وذلؾ لما          
تختزنو ىذه الشخصية في ذاكرتيا مف ذكريات أليمة تعود الييا بكؿ عذاباتيا ،بحيث ) 

، 3.( تستحضر عائشة اسماء اخوتيا جميعا ... ربما شعرت بالذنب لكنو غير مشفوع بتوبو..
وليذا ) تحتضف الشخصية باعتبارىا عنصر دائـ الحضور وباعتبارىا سند الصفات معينة 

، إذ عجزت عف تحرر مف ذاكرتيا المتشبعة بالحنيف والأوجاع ويجبرىا  4ولتحولات سردية (
 الحاضر عمى الغوص فييا أكثر وأكثر .

ات تاريخية أدرجت لقد حرصت حفيظة القاسمي باف تكوف أحداث روايتيا مقيدة بشخصي
ضمنيا موضوع غرامي تقؼ فيو العوائؽ بيف العاشقيف ثـ تزوؿ ويجتمع الشمؿ مع اقتراب 
الموضوع مف نيايتو وأي نياية نياية تعيسة ومف اجميا دارت الحرب لثنا عشر عاـ وأنجبت 

يا أحفاد لمرزاقة مشوىيف )كانت تعمـ أف المحيطيف بيا يكرىوف رؤيتيـ ويكرىونيا أيضا لأن
، فالعيوف لا تشاىد سوى تشفي الصحراء في ذريتيا لعنة الحرب 5جمبت ليـ العار مرتيف ( 

والدماء وأوصمتيا ، وقد ساىمت بذلؾ في بناء أحداث الرواية باعتبارىا شخصية تاريخية 
 محورية و التي مف خلاليا انطمقت الروائية في مدونتيا .
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مرزوقي مف قبيمة المرزاقة بالجنوب التونسي : محمد ولد العجاؿ ال محمد المرزوقي -
فالحب ىو الصفة الغالبة عمى ىذه الشخصية ، تبدأ الشخصية في الظيور حيف انكشفت 
علاقتو الممنوعة مع عائشة الركروكية ، ىو ابف عـ ليا لكف ىذه القرابة مف ناحية القبيمة 

كؿ ماي طمح إليو يؤخذ ليس مف ناحية الدـ ، شخصية عاشت عمى ويلات الألـ والعذاب ف
منو ، شخصية  وقعت في حب عائشة لجماؿ روحيا وملامحيا فمـ تكف مف نصيبو وىذا 

  1جراء ظمـ الشرائع وتقاليد  العشائر ،) ماذا  جنينا يا عائشة حتى نياف ..ماذا جنينا (
ونستنتج أف ىذه الشخصية وقصتو مع عائشة أعجب بيا الكثير مف  الشباب حيث      
ا يتمنوف عشقا مجنونا مثؿ عشقو إلا أنيـ لا يممكوف حؽ التفكير في تخطي الأحكاـ كانو 

ولذلؾ ) نمقى كثير مف الروائييف يركزوف عمى عبقريتيـ وذكائيـ في رسـ ملامح الشخصية 
وىذا انطبؽ عمى  2والتيويؿ مف شأنيا والسعي لإعطائيا دور ذا شاف خطير تنيض بو (

 شخصية محمد  .
ف المشاركة في الحرب والدفاع عف شرؼ أىمو، فيو مف تسبب فييا  ولأجمو حرـ محمد م

،أما عف أمو حاولت 3ستدؽ الأعناؽ وترمؿ النساء فحسب والده )فأف قتمت فضحنا مرتيف( 
.حاوؿ اخو 4معو فحذرتو إلا أف كاف رده )إنيا نفس يا يمو ..إنيا روحي ..دونيا لا أعيش( 

المجالس وكميـ حقدا وقيرا . قاؿ أخوىا زماؿ ) ولو رآه و  عائشة قتؿ محمد فتربصوا بو في
أمسؾ بو... لكاف جز رأسو ، وقطع ذراعيو ...وشرـ عينيو...ثـ عمقو أماـ الجميع ليكوف 

ىذا كمو ليحقؽ مف ذلو قميلا ولمعار الذي ألحقتو عائشة  وقد استدعت الروائية ىذه  5عبرة (
 الشخصية في جميع أحداث الرواية .
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 الشخصيات الثانوية :  -
وىي الشخصيات التي تحتؿ مساحة أقؿ في الرواية وتكوف ) أدوارىا محدودة .إذا ما    

قورنت بأدوار الشخصيات الرئيسية ، وقد تكوف صديؽ الشخصية الرئيسية ، أو إحدى 
الشخصيات التي تظير في المشيد بيف حيف وآخر  ،وقد تقوـ بدور تكميمي مساعدة لمبطؿ 

يؽ لو وغالبا ما تظير في سياؽ أحداث أو مشاىد لا أىمية  ليا في الحكي وىي أو مع
بصفة عامة اقؿ تعقيد وعمقا مف الشخصيات الرئيسية وترسـ عمى نحو سطحي حيث لا 
تحظى بالاىتماـ السارد في شكؿ بنائيا السردي وغالبا ما تقدـ جانبا واحد مف جوانب 

 .1التجربة الإنسانية (
 لشخصيات التاريخية الثانوية في الرواية كالأتي : وقد تجسدت ا 

والد محمد مف قبيمة المرازقة ، وقد استدعت الروائية ىذه الشخصية مف لعجال المرزوقي : 
خلاؿ حادثة اختطاؼ ابنة محمد لعائشة الركروكية ، تسعى  ملامح الشخصية في الرواية 

يجاد حؿ يرضي القبيمتيف دوف لتأكيد عمى حكمو عقاه وحبو لوطنو وتربتو لحقف دماء ىا وا 
حرب ،كما ورد في المقطع السردي) تذكروا يا الركاركة إني مددت لكـ يد الأخوة والسلاـ 

نني حاولت حقف الدماء في ىذه الصحراء ( . إننا نمتمس في  شخصية لعجاؿ لـ يكف  2وا 
ي بف بوبكر والد راضيا بما فعمو ابنو محمد و متحصرا لما آؿ إليو الحاؿ مع ابف العـ عم

عائشة ، و حاوؿ إيجاد طريقة يغسؿ بيا عار الركاركة دوف مواجية الموت ) لقد أخطا ابني 
لكف ابنتؾ رضيت بيذا الخطأ أيضا فمو اجتمع  عقلاء العشيرتيف وحكموا عمييـ بالرجـ لضـ 

و ، وبالتالي كاف ليذه الشخصية وظيورىا في رواية " يبكي 3كؿ واحد جرحو إلى صدره (
الحماـ " طابع منفرد وسموؾ خاص ودلالة فنية ومف ثمة فإف تنيض قيمة معظـ الروايات 
في الأثر الذي تحدثو الشخصيات في تقديـ الدور المنسوب إلييا وقدرتيا عمى تجسيد تمؾ 

                                                           
 .57محمد بو عزة ،تحميؿ السردي )تقنيات ومفاىيـ ( ،ص  1
 .30حفيظة القاسمي ،يبكيو الحماـ ،ص  2
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الموافؽ بصورة مقنعة وتعطي لمعمؿ الروائي حيوية لذا استوجب عمى )كؿ شخصية 
 1الحدث القصصي وبمورة معناه والإسياـ في تصوير الحدث (المساعدة أف تشارؾ في نمو 

والدة محمد ىذه الشخصية الثانوية ساىمت في بناء الحدث مف خلاؿ الأم فاطنة :    
موقفيا وآرائيا وقفت بجانب ابنيا رغـ ما فعمو مف كفر بنواميس قبيمتيا ، ىذا لا يعني أنيا لـ 

عائشة كما تتدؿ وتتنامى ىذه الشخصية مع توقظ غيرتو عمى قبيمتو والكؼ عف تفكير ب
الشخصيات الأخرى كشخصية لارتباطيا بنفس الواقع ولعؿ أبرزىا قضية الحب عاشت ما 
عاشتو عائشة اليوـ لكف الزمف كاف قد تغير كثيرا خضعت لأعراؼ حممت جمرة عشقيا ولـ 

 2تعرؼ لوعة الحرماف( تبح بو وىذا ما أوضحتو لنا الكاتبة ) لـ تكرىيا ولـ تحقد عمييا كانت
وفي مواطف أخرى تعجز شخصية فاطنة أف تتقبؿ أحفادىا أبناء محمد ثلاثة ذكور مشوىيف 
حاولت أف تجمؿ قبحيـ لكنيا عجزت عف القبوؿ بيـ حاولت التخمص منيـ قبؿ انكشاؼ 
الخبر لكنيا تجبف ككؿ مرة وىذا ما جاء في الرواية بقوليا ) ذكرت في لحظة نفسيا أنيا 

مف خلاؿ ىذا المقطع نمحظ سيطرة  3منة وبأف الله واىب الحياة قدر ليـ ىذا الشكؿ (مؤ 
 العاطفة ومزجيا بقوة الإيماف الأـ فاطنة عمى أحفادىا . 

والد عائشة ووصفت الكاتبة ىذه الشخصية بالرجؿ الغيور ، بعد عمى بن بوبكر :    
تزويجيا رفض طمبو وأىانيـ وىدد انكشافو خبر ملاقاة محمد وعائشة سرا وبعد طمب لعجاؿ 

مف معيـ مف الوفد وىذا ما نجده في الرواية ) حاوره وناوره ...سايره وىادنو ... لكنو لـ 
إننا نمتمس مف ىذه الشخصية انو  4يحترـ شيبة الكبار ولـ يقدر مكانة احد ولا حرمتو(

ب لدفاع عف شرفو ، وصمة عار لاحقتو وأبنا الركاركة جراء ما فعمتو عائشة و اختار الحر 
اجتمع بشيوخ القبائؿ المجاورة طمبا لممساعدة قاؿ ) سنبيدىـ عف بكرة أبييـ حتى يعمـ الجميع 

                                                           
،  1998مد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة ، منشورات اتحاد كتاب العرب )د،ط( شريبط أح 1

 .33، 32ص 
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ومف ناحية أخرى نجد ىذه الشخصية متغيرة غير  1أف شرؼ الركاركة أغمى مف الرقاب (
ئناف تمؾ شخصية الأـ بركو ، والتي وقفت بجانب فمذة كبدىا وذىبت إلى قبيمة محمد لاطم

 2عنيا غير مبالية  بأي شيء ) عيشة ...عيشة يا زىرة عمري كيؼ سأتحمؿ غيابؾ (
بالرغـ مف  ما أجرمتو وطعنت شرؼ العائمة . أما والدىا فبعد ىروب عائشة كاف في قمة 
غضبو وألحؽ الأذى بالعائمة وأخذ يتحرى أي أثر أو إشارة تفؾ سر اختفاءىا بقولو ) كيؼ 

وبعد سماعو بأحفاد لعجاؿ  و أحفاد المرزاقة  3فعت بقدرة قادر (اختفت ، كيؼ ؟ ىؿ ر 
استطاعت أف تشفي غميؿ الركاركة وتمتص منو الغضب قائلا ) الحمد لله قد سمع الله مني 

 4فقد أصابت لعنتي ذريتيما (
والدة عائشة فيذه الشخصية كما وصنفتيا الكاتبة ) أـ الشدائد ، أـ الأم بركو :      

ترضى بأحكاـ العشيرة مثؿ غيرىا مف النساء لا سمطة لدييـ وما  5اف ظمموا (الاشاوس و 
 يخص بناتيـ ليس ليا فيو رأي .

عائشة ابنتيا المتمردة تخشي عنادىا ، تستحضر ىذه الشخصية يوـ ولادتيا في أياـ 
ثقاؿ عمى العشائر حيث كانت الجباية مف قبؿ باي المحمة نجد في قوؿ الكاتبة ) أفتؾ 

كما نجدىا أيضا عمى مدار  6يـ وتمورىـ وىددىـ بسبي الصبايا إف استمروا بالممانعة (حميب
الرواية حزينة ومتأسفة عمى ما فعمتو ابنتيا فحذرتيا مرار وىددتيا بأخوتيا لكف دوف جدوى 

ىا ىي بركو كتمت حزنيا  7قالت : )اصمتي ..أصمتي ..لو سمعؾ احد أخوتؾ لذبحؾ( 
عمى ظيرىا وصمة عار لحقت بيـ ومف جية أخرى نمتمس في ىذه كرىت أف تأكؿ والسوط 

الشخصية نوعا مف حنانة الأـ رغـ الفضيحة وطعف شرؼ العائمة والعشيرة إلا أنيا عجزت 
                                                           

 47ص  ، الحماـ يبكيو:  القاسمي حفيظة 1
 .41ص  ، نفسو المصدر 2
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عف صد الحنيف سرت ليلا إلى الخيمة بغية رؤية عائشة تتفاجئ بالعجاؿ والد محمد أماميا 
، لف يفيـ قمب بركو أحد ولف  1ت سر لأراىا (قائمة لو: ) لا تفضح حنيني يا لعجاؿ، لقد جئ

 يقدر نزع عائشة منو ولو ملأت فضيحتيا العالـ لف يتنكر ليما الرحـ  .
اسـ يطمؽ عمى فرقة عسكرية التي تخرج مف الحاضرة في تونس تحت باي المحمة :      

لكي إمرة ولى العيد أو مف ينوبو ، وىي تخرج كؿ سنة مرتيف وذلؾ في ظروؼ العادية 
تجمع الضرائب وتفضي النزاعات وىذا ما نجده في الرواية ) فإذا بباي المحمة يظير اىتمامو 

    2بأمر الحرب فجأة ويأمر المقاتميف بالكؼ ...(
استطاعت حفيظة القاسمي أف تمـ بالمادة التاريخية، لتمؾ الشخوص وحتى واف كانت ىذه 

 المادة ضئيمة .
بف حسيف بف محمود باي ، ورث الحكـ عف أخيو ي :محمد صادؽ محمد الصادق با*

، وىو الباي الثاني عشر في الأسرة الحسينية الحاكمة في تونس  1859بشكؿ طبيعي في 
حاوؿ الصادؽ باي منذ حكمو أف يقوـ ببعض الإصلاحات خاصة الدستورية منيا ، إلا أف 

ي الإنفاؽ حتى حب صادؽ بالي لمترؼ ووجود الوزير مصطفى خزندار معو جعمو يتوسع ف
فرغت الخزينة فغرؽ في فخ الديوف ونتيجة ليذا لـ يكتؼ الباي بالضريبة المفروضة فضاعفيا 

 . 3التي كادت تنسؼ عرشو 1864دفعة واحدة الأمر الذي ترتب عنو ثورة عمى بف غذاىـ في 
 . 3عرشو

تظير ىذه الشخصية في الرواية الحاكـ الضعيؼ ، استغؿ حادثة اختطاؼ عائشة التي 
وقود في ظؿ الدىاء السياسي ولعبة المصالح ، وىذا ما نممسو في المقطع السردي كانت 

)سيدي الباي ... يا مولانا ... قد بدأت تباشير شمسؾ تعود... يبتسـ الباي ويقوؿ : اشرفي 
، وىذا ما أكد  4عمى ساحة المعركة يا عيشة تنسمي لنا الإخبار... فوالله إف الكبد حريؽ (

                                                           
 .19حفيظة القاسمي : يبكيو الحماـ ، ص  1
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) أف الرواية العربية المعاصرة وظفت نماذج مف الحاكـ الضعيؼ  وتار محمد رياضعميو 
 .1الذي ينصرؼ عف الميو والمجوف (

يوناني الأصؿ ،تربى في قصور الأسرة الحسينية الحاكمة في مصطفى خزندار :   
تونس ، بمجرد أف تولى احمد باي اختاره إلى جانبو لمناصب في الدولة إلا أف دوره الواسع 

برز في شكؿ اكبر في عيد الصادؽ باي الذي كاف  ضعيؼ الشخصية مما أتاح  والخطير
الفرصة لموزير لكي يسير شؤوف الدولة السياسية والمالية ويساعد البايات عمى الإسراؼ 
والقسوة في جباية الضرائب  واعتبر ىو الحائؾ لخيوط المأساة والتدىور الاقتصادي والوقوع 

 .2في حبؿ الديوف
صية مصطفى خزندار في الرواية باستغلالو قصة عائشة ومحمد ليشعؿ اقتصرت شخ

نار الفتنة بيف القبائؿ المساندة لعدوىـ و لابف غذاىـ وثورتو وىذا ما نجده في الرواية 
مخاطبا باي المحمة: ) لا تترؾ الحدث يمر بسلاـ ولا تتدخؿ في الصمح حتى يأتيؾ 

 لسجف ومحاسبتو عمى أعمالو  .، إلى أف انتيى بو الأمر بدخولو ا 3أمري(
 الشخصيات العابرة والميممة : -

وىي التي نادرا ما تظير عمى مسرح الأحداث أو يكوف ظيورىا عابرا أو مرىونا بسد 
ثغرة سردية محدودة جدا حيث ىذه الشخصيات اليامشية ليا قوة مؤثرة أحيانا مع ىامشييا أو 

 ثانوية أدوارىا ونخص بالذكر:
: ينعت بػ : )ابف أبي الضياؼ(، ثائر مف أولاد مساىؿ بالجنوب التونسي  عمي بن غذاىم

لما فوجئ الناس بزيادة الضرائب  18644زمف حكـ محمد الصادؽ باي ، شيدت ثورتو 
وتأزـ الوضعية الاقتصادية عبروا عف رفضيـ لأدائيا ولو أدى ذلؾ لإبادتيـ ارتأت القبائؿ 

يا وبيف الباي ليرفع إليو عدـ قدرة الأىالي عمى الدفع أف تتخذ مف عمى بف غذاىـ وسيطا بين
                                                           

 .234محمد رياض وتار : توظيؼ التراث في الرواية العربية المعاصرة ، ص  1
 68الشيباني بالغيث : الجيش التونسي في عيد محمد الصادؽ باي ،ص  2
 69المرجع نفسو  ، ص  3
( ، تقديـ زوبار 1871-1816عبد الجميؿ التميمي ، بحوث ووثائؽ في التاريخ المغربي )تونس ، الجزائر ، ليبيا( ، مف ) 4

 .22منتراف ، الدار التونسية لمنشر ، ص 
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ومطالبة بالإلغاء ذلؾ ، وكما قاؿ عف نفسو  )رئيسا لأجؿ مصمحة الجميع ونيي الظالـ عف 
، ثارت القبائؿ بزعامتو  عندما لوحظ فقداف التوازف بيف الثوار وانفراد كؿ مدينة  1المظموـ (

ومة شرعية للانتفاضة  ذلؾ دفعت السمطات لمرجوع بنزعتيا الثورية وعجز السمطات عف مقا
 عف قرار زيادة الضرائب ، وانتيت ثورتو سريعا والقي عميو القبض في السجف وتوفي .

مف جية أخري يمكف ) تفسير اىتماـ الرواية العربية المعاصرة بالشخصيات التاريخية التي   
روائييف بإسقاط تاريخ ىؤلاء الثوريف اختارت المواجية والتحدي والنضاؿ ضد السمطة برغبة ال

عمى الحاضر الذي ىو أحوج ما يكوف إلى شخصيات ثورية تواجو الظمـ وتقؼ بوجو 
وىذا ما نمتمسو في شخصية عمى بف غذاىـ التاريخية كوف حفيظة القاسمي  2الظالميف (

ريخي استطاعت التحكـ في الأحداث التاريخية مف منطمؽ الشخوص التي أضافت العبؽ التا
 في الرواية بصورة قوية .                          

جازيو اليلالية الشخصية الأسطورية التي تسيطر عمى السيرة اليلالية ، أجمؿ جازيو :    
جميلات بني ىلاؿ تزوجت بشكر الشريؼ بف ىاشـ حاكـ مكة ، ظيرت ىذه الشخصية 

ذا ما حدده محمد رياض وتار أي     التاريخية في الرواية عمى) شكؿ استدعاء بالاسـ ( وى
وىذا ما نمتمسو في رواية يبكيو الحماـ حيث  3ذكر اسـ شخصية في سياؽ السرد الروائي( )

أشارت حفيظة القاسمي في قوليا: ) قد صدؽ الذيف قرؤا الجنوب زمانا أف جازيو مرت 
جتمع قبمي عرؼ فجازيو اليلالية مثاؿ لتجربة المرأة ولدت في م 4بخطى المكر والحكمة (

 بالرأي والتدبير واتصفت بالعقؿ والفصاحة .
: ىي شخصية موجودة في الرواية مف قبيمة المرزاقة ، وصفتيا لنا الكاتبة بقوليا العجوز

ظيرت ىذه العجوز غاضبة تموـ عائشة  5:)عجوز ىزيمة شأنيا شأف الكثيرات  تجيؿ سنيا(
المقطع السردي : )جاءكـ الويؿ يا ومحمد لما آؿ إليو الوضع مف حرب ورد ذلؾ في 

                                                           
 24ص ، المغربي التاريخ في ووثائؽ بحوث التميمي، الجميؿ عبد 1
 .233، ص راث في الرواية العربية المعاصرة، توظيؼ التمحمد رياض وتار 2
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متحسرة عمى أبناءىا وأحفادىا في الحرب خشية أف لا تراىـ وليس ليـ ذنب غير  1مرزاقة(
 النخوة.

ثمة ملاحظة: نستشعر نحف القراء قوة شخصية العجوز كونيا وصفت عائشة ببوـ  -
حاليا عند الصحراء ونجد في الرواية )بوـ الصحراء أوؿ سبة سمعتيا عائشة منذ حطت ر 

 باعتبارىا فأؿ شؤـ عمى القبيمة والصحراء كميا . 2المرزاقة (
 لدى عائشة أربعة أخوات ذكرتيـ الكاتبة في الرواية بدور محتشـ أو ميمؿ:أخواتيا البنات: 

وصمة عار  3غنية، العوجة،صحراء، فاطمة استحضرتـ عائشة )لا سلاـ منيـ ولا كلاـ(
عائشة مع محمد وىذا ما قالتو غنية لأختيا العوجة )والله تشويو سمعة تلاحقيـ جراء ىروب 

 .يا أختي إني ابكي حالنا مف يرضى بنا زوجات بعد ىذا المصاب لقد كتبت العار لنا(
أي أف كؿ إنساف مسؤوؿ عف أعمالو وعائشة  4كؿ شاه معمقة مف عرقوبيا ( ترد عمييا: )

 ىربت. ىنا ىي تتحمؿ لوحدىا ما فعمت وليس لنا جزاء كونيا
:عائشة ليا أربعة إخوة ذكور) أحمد ، مبارؾ ، زماؿ، محمد ، بو بكر  إخوانيا الذكور     

والتواتي( إلا أف شخصية زماؿ نجدىا مذكورة في الرواية وكاف العدو المدود لقبيمة المرزاقة 
 ولمحمد بالخصوص لما يكنو لو مف كره وحقد 

قتؿ ابنيا في معركة عاـ عيشو دفع ثمف عفة : والدة أحمد ، ابنيا الوحيد اليمامة     
المشتياة ،ضاقت الأمريف بوفاة زوجيا أولا وتلاه  ابنيا، ، اتخذت مف الصحراء مكاف ليا 

 مرددة دعائيا:
 5قتال احمد وليدي الله يصدفو لدعاوي ....

 حاوؿ الكثير إيواءىا ما استطاعوا حتى وجدىا احد الرعاة ميتة بيف الوىاد. 

                                                           
 .27ص ، الحماـ يبكيو:  القاسمي حفيظة 1
 .68المصدر نفسو ، ص 2
 .17ص  ، نفسو المصدر 3
 .136ص  المصدر نفسو ، 4
 160 ، صالمصدر نفسو 5
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ىو عمي والد الحسيف ، وصفتو الروائية بقوليا : ) رجؿ لا تممو لقربتان :صاحب ا   
بعد وفاه ابنو الحسيف في معركة عاـ عيشة لـ يتقبؿ ىذه  1المجالس كلامو حكـ وموعظة (

المأساة وخاصة انو الحسيف الابف الوحيد الذي عاش لو دوف إخوتو عصفت بيـ الأمراض 
 والعقارب والجفاؼ .

شخصية تكبدت الألـ والحزف عمى ابنيا فاخذ قربتاف عمى الكتؼ محممتيف بدماء نجد ىذه ال  
 .2العشائر يجوؿ بائعا ويتساءؿ : )مف يشتري مني ؟مف يدفع لي ؟(

 لقد عاش عمي حرب عاـ عيشة حتى النياية اثنا عشر عاما لـ تنقطع رسالتو.  
عمو الذي قتؿ في المعركة عندما قرر حسيف اخذ الثأر ل،  والدة الحسيفاليامنة:      

لـ يبالي الحسيف بكلاـ  3فأخذت بالنصح كوف القرابة بينيـ ) لا تذىب يأبني ..أنيـ أخوالؾ (
أمو وسار نحو المعركة وانتظرتو لكف لـ يعد ، وعاد فرسو يحمؿ رأسو لـ تتحمؿ ىذه الأـ 

جر ووضعت حد ثـ أمسكت بخن، 4(رؤية رأس ابنيا قائمة ) أه يا دنيا ..يعطيؾ الدنية 
 لحياتيا .

ويمكف ىنا القوؿ أف الكاتبة حفيظة القاسمي قد اعتمدت عمى القتؿ في احياء احداث   
الرواية واثناء بحثي مرة عمى أساسيات كتابة الرواية صادفني قوؿ نسيت صاحبو مفاده )إذا 
حدثت لؾ مشكمة سردية ما أو توقؼ نبض السواد في روايتؾ ...اقتؿ شخصية مف 

صيات ليحيا السرد مف  جديد( ، وىا ىي حفيظة تعتمد القتؿ أكثر مف مرة في روايتيا الشخ
 "يبكيو الحماـ" سواء كاف في القتؿ العبثي بغية استرجاع العفة مشتياة كمقتؿ الحسيف واحمد 

وفقت حفيظة القاسمي في توظيؼ الشخصيات التاريخية وذلؾ مف خلاؿ قدرتيا في التنقؿ 
 خلاؿ حكـ محمد الصادؽ باي . إلى زمف عاـ عيشة

 

                                                           
 .72ص  ، الحماـ يبكيو:  القاسمي حفيظة 1
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 خاتمة:
 في تمكنا الحماـ يبكيو رواية في التاريخ حضور دراسة في والبحث التقصي وبعد

 : وىي,  التحميؿ أثناء إلييا توصمنا التي النتائج مف جممة برصد الختاـ
 الذي زيداف جرحي ثـ البستاني سميـ يد عمى العربي الأدب في التاريخية الرواية نشأة -

 حديد أبو وفريد محفوظ نجيب أمثاؿ الرواية مف النوع ىذا في كتاب مف عريضة قائمة تمتو
 . وغيرىـ

 القراء تزود كونيا منيا التعميمة الأىمية خاصة كبيرة أىمية التاريخية لمرواية -
 . اليامة التاريخية بالمعمومات

 أنموذجو وتجسد التاريخ مع تتفاعؿ الرواية كوف والتاريخ ايةالرو  بيف وطيدة علاقة ثمة -
 . وتصويره بالواقع ارتباطيا خلاؿ مف الروائي الحكي لفعؿ المسخر

 ىدؼ لو منيما كؿ أف إلا الماضي إلى العودة نقطة في والمؤرخ الروائي تقاطع -
 الروائي مسعى افف الحقيقة ملامسة ىو المؤرخ ىدؼ كاف ،فاف العودة ىذه خلاؿ مف متبايف

 . وتشويقو  القارئ وجذب نفوس في والتأثير الجماؿ ملامسة ىو
 عمؿ تقديـ استطاعت القاسمي لحفيظة الحماـ يبكيو رواية عمى تطبيؽ خلاؿ مف -

 . لمرواية الفني البناء خلاليا مف شكؿ التاريخية المادة عمى فيو اتكأت روائي
 ديمومتيا منيا تستقي التي الخاـ مادة ليا كمت يالت وطنيا بقضايا الروائية تأثرت لقد -

 في معاناتيـ عف عبرت حيث تونس في الحكـ فترات أىـ عف كشؼ خلاؿ مف الروائية
 عمى والتحريض بالضرائب مشحوف كاف الذي والشعب الظالـ الحاكـ بيف القائـ الصراع
 .باي صادؽ محمد حكـ في وخاصة القتاؿ

 مثؿ المشيورة التاريخية الشخصيات مع تعامميا في بالمصداقية الكاتبة التزمت -
 . باي صادؽ محمد, غذاىـ شخصية

 سواء عيشة عاـ بخصوص رئيسية تاريخية شخصيات توظؼ أف الروائية استطاعت -
 شخصية ىي القاسمي حفيظة بيا استنجدت شخصية فأوؿ والسمبي الايجابي الجانب مف
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  نجد الاختطاؼ حادثة في لاسيما الرواية اثالأحد بمجريات لعبت التي الركروكية عيشة
 . بخطفيا قاـ  الذي المرزوقي محمد شخصية كذلؾ

 مف بعض توظؼ أف الروائية استطاعت رئيسية التاريخية شخصيات جانب إلى -
 . الأحداث سير في لتساىـ وميممة ثانوية شخصيات

 الروائية، لأحداث صياغتيا خلاؿ مف الحكائية مادتيا تاريخ مف الروائية استميمت -
 كذلؾ ، حوليا القبائؿ وصراع والحقد الحب وصراع الاختطاؼ حادثة استحضار إلى لجأت
 . القربتيف وصاحب واحمد الحسيف مقتؿ
 ما وعمؽ معانيو بكؿ التاريخ الحماـ يبكيو  روايتيا في القاسمي حفيظة لنا جسدت -

 الإسقاط ىذا فكاف والشخصيات  والإحداث البعد خلاؿ مف وذلؾ دلالات مف عميو ينطوي
 . كبير بشكؿ وبارزا واضحا البنى ىذه عمى التاريخي
 أولية بداية ماىو الحماـ يبكيو رواية في التاريخ حضور مست دراسة مف قدمناه ما إف
  الآتية. لدراسات لمختؼ

       قدمناه... فيما التوفيؽ الله ونسأؿ
 



 

 

 

       

 قائمة المصادر        

 راج والم    
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 حفيظة القاسمي" :" بالكاتبة ريفالتع -1
 طفولة عاشت ،1965 مواليد مف  تونسية وكاتبة وروائية قاصة القاسمي حفيظة

ثـ  ،"طبرقة" رأسيا الطبيعة،زاولت دراستيا بمسقط فييا مع اندمجت لأنيا جميمة تعتبرىا
 ه باتحادوعضو  عربية، لغة أستاذة ؿتشتغؿ منيا تخرجت، الآداب بكمية تعميميا العالي زاولت
 والدىا يقوؿ الشعر وخاصة أف طفولتيا منذ الكتابة بدأت ، 1997 منذ التونسييف الكتاب
 عرفت وتنوعو، كما إنتاجيا بغزارة عرفت الرسـ، في تجربة ليا كما الشعر تكتب كانت حيث

 "بيا سمتو خاصا أدبيا جنسا وابتدعت الأدبية، مختمؼ الأجناس كتبت المتنوع، بأسموبيا
تكوف  قد منفصمة متصمة نصوص عف  عبارة الكاتبة اعتبرتو جنسىو  و "صّةالرواق

 .رواية تكوف وقد قصصية مجموعة

الرفعة  تعطي لا الجوائز تعتبر أف وىي والدولية، الوطنية الجوائز فم العديد نالت
 .حرفو سمو في رفعتو لمكاتب بؿ  الحقيقية
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 ـ.1997 قصص، :الريـ  مدينة عف البحث 
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 ـ. 2003: 3 ج الطرح 
 ـ. 2003وراقصة، : البرج حمامة 
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 ـ.2007 ، بالاشتراؾ قصص :ىؤلاء 
 : ـ.2010 قصص، أبي ىنا 
 ـ.2014كتاب، :العبارة في الإشارة  
 ـ.2015 رواية، :غزالة 
 : ممخص الرواية -2

 مرت تاريخية محطات القاسمي حفيظة لمكاتبة(  عيشة عاـ) الحماـ يبكي رواية تحكي     
 الركاركة عشيرتي بيف وقعت حرب قصة تعرض حيث رويتيا في الروائية جسدتيا تونس بيا

،  نفطة،  توزر،  الرديؼ بيف)  التونسي بالجريد القبيمة نفس مف المتفرعتيف والمرازقة
 أف بعد المرزوقي محمد يدعى بشا خطفيا الركروكية عائشة تدعى فتاة لاسترجاع( ودقاش
 فترتو  شيدت الذي  باي الصادؽ محمد حكـ زمف،  وأىانوه بيا لمزواج طمبو أىميا رفض
 نار وأشعؿ،  الحدث خزندار مصطفى الوزير فاستغؿ( . 1864)  غذاىـ بف عمى ثورة
 البلاد كامؿ في الأخرى والعروش القبائؿ بيف الصراعات غذى كما،  ىوادة دوف بينيما الفتنة
 اثنتي الحرب ىذه دامت وقد...  لمثورة المناصريف شمؿ يشتت حتى والرشوة الحيمة معتمدا
 " . عيشة عاـ"  ب سميت،  سنة عشرة
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 ممخص:  
عالج ىذا البحث حضور التاريخ في رواية يبكيو الحماـ لمكاتبة والروائية التونسية حفيظة 

فيو دراسة حضور التاريخ ومدى تجميو في بنائيا السردي وأبعاد ىذا التوظيؼ القاسمي ، حاولنا 
 في الرواية مف خلاؿ التداخؿ الفني بيف العمؿ الروائي والمادة التاريخية. 

 .التاريخ  -الرواية الكممات المفتاحية : 
 
 
 
 

Résumé : 

Cette recherche traite de la question de la présence de l’Histoire 

dans le roman « Youbkihi El-Hameme » de l’écrivaine tunisienne  

« Hafidha El-kassimi ». Dans ce travail, on  essaye d’étudier l’apparition 

de l’histoire dans la structure narrative du roman et  les dimensions de 

son utilisation à travers le  fusionnement du travail littéraire et  de la 

matière historique.  
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