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 شكر وعرفان

و)  مصداكا ملوله ثعالى و لَََزنيدَىَّكُم تُم و شَكرَو ى  (7مئَِن  77يةابراىيم: الَ

 ملوله صلى الله عليو و سلم كتداء  و ا

  "من لم يشكر امياس لم يشكر الله... "

 نحمد الله عز وجل أيولا على وافر اميعم و تمام امعمل.

 واضع فالحمد لك ربي حتى امرضا ىذا امعمل المت لًاتمامالحمد لله الذي وفلنا 

 ولك الحمد اًذا رضيت ولك الحمد بعد امرضا 

 طيبة ام كلمة معلى الَيصل نمشي والَيصل يدفعيا أين ىرد امفضل لَيصحابو وأين وسري لمس تحليو لم أيفادونا ومو با

 ملبوله الًاشراف على ىذا امعمل، "ش بلي خالد"الَيس تاذ  اًلى  الامتيان وافرو  هتلدم بكل معني امشكر 

 ن ثم على صدره امرحب، وجشجيعاثو ووكفاثو امصريحة واميافعة.مو  

 :اًلىهتوجو  بامشكر الجزيل 

 كل من أينار دربيا وهور ميا طريق نمشي فيو اًلى معلمييا وأيساثذثيا 

 .ج  بها مساريوه ثم  كتابتي ىذه المذكرة امتي اًلىمن أيول امطريق وصولا 

 بجامعة المس يلةالَيدب امعربي أيساثذة وطلبة كسم  اًلىوامعرفان  امتلديروكل 

 

 أيحلام زريق  
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 : مقدمة
لما كان السرد موضوعا خصبا لنقد عمى مر محطاتو الزمنية المعروفة ،فقد أولت الط

الدراسات النقدية اىتماما كبيرا بالسرد حيث اعتبرتو أداة من أدوات التعبير الإنساني ،يتخذ 
تكون مركبة في  وتأملاتمن المغة وسيمة لو من خلال حكي وسرد أحداث ناتجة عن تجربة 

 جيات.و كارا وايديولبنية سردية تحتوي أف
عادةبارة في نسيج يعتبر السرد وسيمة ج تكثيف الأحداث الواقعية والمتخيمة وتوزيعيا  وا 

في ثنايا النص الروائي،وتمثل  المرجعيات الثقافية والتعبير عن الرؤى والمواقف 
 الرمزية،ويحتوي عمى أىم الفنون كالرواية والقصة 

يم السردية في كتاب تقنيات السرد الروائي في وقد تمحور عنوان مذكرتي حول "المفاى
 "أنموذجاضوء المنيج البنيوي ليمنى العيد 

موضوع الدراسة فمن بين الدوافع التي دفعتني لتناول الموضوع ىو الكشف  أما
والتحميل عن تقنيات واليات الجديدة التي مست السرد شكلا ومضمونا ،وكذا اكتشاف الخبايا 

 الموجودة في المدونة.
 لدراسة والتحميل أىميا: إشكالاتومن ىنا يطرح البحث 

 ؟بية الحديثة من منظور يمنى العيدالتقنيات السردية الموظفة في بناء الرواية العر  أىمىي  ما
المنيج المتبع والمستعان بو في ىذه الدراسة ىو المنيج الوصفي التحميمي لظاىرة  أما

 السرد.
في كتاب تقنيات السرد  ىيم السرديةكما ييدف البحث إلى كشف عن المفا

الروائي،خاصة وأن الدراسات الحديثة تتجو نحو السرد والبحث في كيفية اشتغال مكوناتو 
 وطرائق تركيبيا.

إلى ماىية السرد  قتلقد تضمن البحث خطة كتالي :مقدمة وفصمين الأول نظري وفيو تطر 
جية القصة وشعريتيا و وكذا ايديولالرواية وأىم تقنياتو والفصل الثاني تطبيقي تناولت فيو بناء 

 في الدراسة. إليووخاتمة بحث لما توصمت 



 

 ب‌

 إلى جانب مجموعة من المصادر والمراجع أتاحت لنا طريقة التحميل والبحث أىميا:
 الخطاب الروائي لسعيد يقطين بالإضافة  يوسف وكذلك تحميل لآمنةتقنيات السرد الروائي 
 . لدنسجيرا إلى المصطمح السردي 

بعض  واجيتو ولا يخمو أي بحث من صعوبات تعترض طريقو وبحثي ىو لآخر
وصعوبة التحكم في المادة العممية ،إلى الصعوبات خاصة في تحديد وضبط المصطمحات 

 جانب قمة المراجع التطبيقية التي تناولت ىذه المدونة دراسة وتحميلا.
 المشرف شبمي خالد ،الذي خصنيتني أن أتوجو بالشكر الجزيل إلى أستاذي و ولا يف

، والشكر موصول لأعضاء المجنة المناقشة التي تجممت بوقتو وخبرتو وتوجيياتو السديدة
 عناء القراءة والتصويب.

 
  
 
   



 

 
 الفصل الأول 
 في ماهية السرد

 المبحث الأول : مفهوم السرد

 السرد العربي 

 مكوناث السرد 
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 وسائل السرد
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 المبحث الأول : مفيوم السرد
يث أف مصطمح السرد لـ يعد ػاقتحـ السرد حياتنا الثقافية اقتحاما لو دلالاتو بح   

وأضحى   الحكاية، أو اىيـ الكلاسيكية التي تجعمو لا يبرح حقؿ القصةػػػػحبيس المف
 يشمؿ مختمؼ الخطابات مروية كانت أـ مقروءة.

 أـ لغة: 
أصمو المغوي فيو يعني في لساف  سرد مفاىيـ متعددة ومختمفة تنطمؽ مفمل     

السرد في المغة تقدمة شيء إلى شيء تأتي بو متسقا العرب لابف منظور: "
بعضو فيرد أثر بعض متتبعا سرد الحدث ونحوه سرده سردا إذا تابعو وفلان 

 1يسرد الحديث إذا كان بعيد السياق لو". 
ممية وردت كممة السرد في القرآف الكريـ عمى شكؿ توجيو لنبي الله داوود"لع    

 نر ممما لي لى لم  كي كى ٹ ُّ ٹ  صناعة الدروع في قولو تعالى

 .11 سبأ الآيةسورة   َّ ير ىٰ  ني نى نن نمنز
ذا بحثنا عف كممة السرد في التراث العربي، نجدىا تدور حوؿ معاني:  وا 

الاتساؽ والتتابع والمولاة، والنسج والسبؾ، ويقاؿ يسرد الحديث سردا: إذا تابعو 
جامع لمدروع  اسـالسرد وف وقوؼ، ويقوؿ صاحب لساف العرب وتابع بيف كممات د
مف عمؿ الخمؽ، وسمي سردا لأنو يسرد فيثقب طرفا  أشبيياوسائر الحمؽ، وما 
 لى لم  كي كى  ُّ الحمؽ المسرود وفي قولو تعالى  فذلؾكؿ حمقة بالمسمار 

 َّ ير ىٰ  ني نى نن نمنز نر ممما لي

                                                           
، 3، مج2003لبناف، ،دار صادر بيروت: لساف العرب، الافريقي المصري ابف منظورأبو الفضؿ جماؿ الديف ابف مكرـ  1

 .206د(، ص ر سمادة) 
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لاالحمؽ،  قيؿ ىو ألا تجعؿ المسمار غميظا والثقب دقيقا، فيقصـ  تجعؿ  وا 
عمى القصد  اجعموالمسمار دقيقا والثقب واسعا فيتقمقؿ، أو ينخمع أو يتقصؼ، 

 .1وقدر الحاجة
 ب:إصطلاحا

عادة تكثيؼ الأحداث الواقعية والمتخيمة يعد       السرد وسيمة جبارة في نسج وا 
وتوزيعيا في ثنايا النص وأيسر تعريؼ لمسرد ىو تعريؼ رولاف بارت لو بقولو: إنو 

 2ياة نفسيا عالـ متطور مف التاريخ والثقافة.مثؿ الح
رد ىو الطريقة التي يختارىا المبدع أو الروائي ليقدـ بيا البحث أو ػوالس     

 .أحداث المتف الحكائي
أشكاؿ كثيرة: تقميدية كالحكاية عف الماضي تتـ بضمير الغائب  وليذا السرد

كما ىو الحاؿ مع رائعة ألؼ  ليمة وليمة والمقامات بوجو عاـ تصطنع الذاتية أو 
 3الاستباؽ والارتداد واستخداـ أشكاؿ أخرى تتـ بضمير المتكمـ أو المخاطب.

اؿ البدنية للأذىاف ىو الحكي الذي يندرج مف الأفع تعاريفو بأقربوىو 
ي ػد وجوده الفنػالرواية التي تجس إلىلمتمفظ بكممات تعطى دلالات متتابعة، وصولا 

اربة ػف المقػة واحدة مػكي عمى درجػاؿ الحػميع أفعػد جػؿ صوره، ولا يمكف عػبأكم
مف بدوره عددا ػوخاصة أف السرد المكتوب يتض الأفعاؿذه ػية ليػمع التجسيدات الفن

وؿ ػميا حػحورة بمجمػالفنية المتم اؿػالأشكجانب  إلىـ ػافية التي تضػف الأنواع الثقػم

                                                           
 .100(، ص 2006مكتبة الأدب، ،  ،القاىرة:1ط (عبد الرحيـ الكردي: السرد في الرواية المعاصرة، 1
 .12القاىرة: مكتبة الأدب( ، ص  السردية لمقصة القصيرة،)دط،عبد الرحيـ الكردي: البنية  2
 .6، ص 2011، 8:يحي بعيطيش: مجمة كمية الأدب والمغات، جامعة منتوري، قسنػطػينة، العدد  3
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 وصيرورةير المشاىير ػستراجـ و ػوال ية،ػوالمعمومات التاريخ الإخباريةواد ػػص المػالق
  1والنوادر وبعض الصياغات في المفاىيـ العامة. الحكـالأمثاؿ و 

رشيد مالؾ بقولو/ يطمؽ مصطمح السردية عمى تمؾ الخاصية التي  ويعرؼ       
تخص نموذجا مف الخطابات السردية والخطابات غير السردية، وقد لاحظ أف 

 .إميؿ بنفيست
استخدـ ىذا الطرح لمتمييز بيف الحكاية التاريخية والخطاب في معناه 

تخداـ الغائب الضيؽ معتمدا في ذلؾ عمى مقياس مقولة المتكمـ حيث يتميز اس
  2لممخاطب ولأنتوالمتكمـ الأنا 

وليس السرد إلا خطابا لفظي الذي يخبرنا عف ىذا العالـ وىو الذي يسمى    
ات ػػاء والشخصيػػيو ذلؾ العالـ الذي يتضمف الفضػف الحكي أحيانا بالتمفظ ،وأما
يصرح لوفيؽ نفسو ليس إلا الحكي في إحدى التقسيمات أو  اوالأحداث إذ أنو كم

مقابؿ السرد، ويعني السرد التواصؿ المستمر  التي يضعيا ريدكار القصة المتخيمة
يا مف مرسؿ إليو والسرد ذو طبيعة ػالحكي كمرسمة يتـ إرسال والذي مف خلالو يبد

      4ث.فالسرد ىو تشخيص لوقائع وأفعاؿ وأحدا 3الةػلفظية لنقؿ الرس
 
 
 

                                                           
 .90(، ص 2003،القاىرة: المجػمػس الأعػمػى  لمثقافة،1:صلاح صالح: سرديات الرواية المعاصرة ،)ط 1
 . 61(، ص 2006ميؿ الخطاب وقضايا النص ،)دط،دمشؽ:منشورات اتحاد كتاب العرب ، : تحر:عبد القادر شرشا2
 . 34(، ص1997،بيروت :المركز الثقافي العربي، 3:سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الروائي "الزمف ، السرد، التبئير"، )ط 3
 .70(، ص 2000الثقافي العربي،   ، دار البيضاء:المركز1حسف نجمي: شعرية الفضاء السردي، )ط : 4
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ـ عف ػلسرديات ما ين paul record  كورػؿ ريو ده في تعريؼ بػؿ ما نجػعػول   
غي عمينا أف نعد ػا أف ندقؽ في كلامنا فينبػذا التوجو حيف قاؿ " إذا أردنػػى

السرديات عمـ البنيات السردية  دوف أف نضع في التمييز بيف الحكي التاريخي 
المعاصر لممصطمح حيث  ستعماؿالاالمحكي التخيمي، بيد أف السرديات وبحسب 

 .1لبعض الاقتحامات في مجاؿ التاريخيات إقصاء يركز عمى محكي التخيؿ دوف 
ت ولكؿ مفكر وباحث تعريفو وتحديده الخاص ويتضح لنا أف لمسرد عدة تعريفا   

لو فيو مف أكثر المصطمحػػات إثارة لمجدؿ، فكثير مف الباحثيف يجعمونو مرادفػػا 
لمصطمح الحكػي والقص وحتى الخطاب، واستجماعا لمػا سبؽ يمكف القوؿ أف 

ث السرد ىو الكيفية أو الطريقػػة التي يعتمدىا الكاتب أو الراوي ليقدـ بيػا البحػ
  لممتمقي، فيو نسيج الكلاـ في صورة المحكي.

 السرد العربي:  
في العالـ العربي في  عف السردياتوتحدثوا اليوـ نجد الكثير ممف برعوا    
تيـ وأبحاثيـ ومقالاتيـ، كما أف ىناؾ مختبرات لمسرديات أو جماعات لمسرد ادراس

في العديد مف الأقطار العربية تتفاوت أشكاؿ التعامؿ معيا أو الاشتغاؿ بيا 
بتفاوت القدرات السردية والكفاءات المنيجية كما تختمؼ التصورات وتتبايف 

ديات أـ أف لكؿ منا نفسو حيف نتحدث عف السر  فيؿ نعني الشيءالمنطمقات 
مكمؼ نفسو  سردياتو الخاصة وىو يفيميا ويمارسيا عؿ النحو الذي يرتضي غير

عناء السؤاؿ ولو أنو يمكننا مف تتبع ورصد المنجز السردي العربي وىو يعمف 
اءه لمسرديات عنوانا أو تطبيقا أو توظيفا لممصطمحات منا انتاصراحة أو ضم

                                                           
 .147(، ص 2009،تونس :دار سحر لمنشر،  1:سميمة لوكاـ: تمقي السرديات في النقد المغاربي، )ط  1
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ف الدراسات ػنية مػمة غػح أماـ حصيػعمى مستوى السطنا ػا أنفسػػالسردية، لألفين
توى ػرة مف حيث المحػؽ فقيػوالأبحاث والمقالات لكف أغمبيا عمى مستوى العم

ي نطاؽ ػمنا نعتبرىا داخمة فػتى الانتماء الذي يمكف أف يجعػطاء أو حػوالع
لبحث ير قابؿ لمتطور أو تطوير الدرس أو اػزخـ غػذا الػنجد ىذلؾ ػرديات لػالس
المستوى  ىػإلتقاؿ ػمى آفاؽ الاجتياد والانػفتوحا عػعمو مػربي يجػردي العػالس

 . 1المطموب 
ر ػعػالش بعػد  يالياة العربية قديما وحديثا وألزـ ػؽ بالحػػألص شيءولـ يكف 

يا ػجو السابقوف منػا أنتػاقؿ مػص وتنػف وضع الحكايات والقصػرد، أي مػمف الس
ارىـ، فمثمما كانت الحياة الاجتماعية والدينية والفكرية والثقافة ػمع أخباتيا ػورواي

و ػقائمة عمى الشعر قولا وحفظا ورواية حتى قاؿ عن الأدبيةالعربية وكذا الممارسة 
نو الخميفة عمر بف ػاؿ عػكمة ، وقػف الشعر لحػمى الله عميو وسمـ": إف مػالنبي "ص

: الشعر ضاػأيمـ أصح منو، وقاؿ ػعالخطاب "رضي الله عنو": عمـ قوـ ليس ليـ 
مى رواية ػنو حسف وقبيحو قبيح، وقد كانت السرديات قائمة كذلؾ عػكلاـ فحس

ص تروي ػت ليـ قصػقد كانػص وحفظيا، فػيا أخبار الشعراء والقصػومن ارػالأخب
خبار وحفظيا الأ ةػص وروايػارىـ وأياميـ ، ولعؿ ما ساعد عمى القػفييا أخب
مية والحياة ػس الحياة العقػمكانة ميمة ىو أنيا كانت أحد أىـ أس واحتلاليا

ؽ الفكري الاجتماعي ىذا إف لـ يكف ػامة النسػونيا أداة مف أدوات إقػتماعية لكػالاج
 2.الإطػلاؽأىميا عمى 

                                                           
 .21(،ص2012،الدار البيضاء: المركز الثقافي العربي،1سعيد يقطيف:السرديات والتحميؿ السردي الشكؿ والدلالة ،)ط : 1
  2008 ،الجزائر: الدار العربية لمعموـ ناشروف،1ربي القديـ" الأنواع والوظػائؼ و البنيات"،)ط ، السرد العإبراىيـ صحراوي 2

 . 95ص
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وف، ػواع والفنػدد الأنػى أف الأدب العربي متعػدثوف إلػرب المحػالع انتػبوقد  ػول   
مة نذكر مف ػمة ومتصػمنفص الأنواعض ىذه ػناوؿ بعػاث تتػت وأبحرت دراساػػوظي

د ؤالف "قصصنا الشعبي"اب ػكت للاستئناسنا ػػػوعػمؽ بموضػي تتعػات التػىذه الدراس
ات ػى ، ومف الدراسػوسػميماف مػلس "الأدب القصصي عند العرب"عمي حسنييف و

ردية ػث في السػربية : بحػراثي والسردية العػالجديدة نذكر كتاب بناء النص الت
   الوسيط. الإسلاميالقصصي في الأدب العربي  والتراثث الحكائي العربي رو و ػلمم
وىناؾ العديد مف الدراسات العربية التي باتت تسير في ىذا الاتجاه إذ أف    

العربي  أغمب ىذه الدراسات تتفؽ مجتمعة عمى أف القصص أو الموروث الحكائي
ما تركتو العرب  إلىغني وميـ ويستدعي البحث والدراسة، وفعلا عندما نعود الآف 

سنجد أنفسنا أماـ تراث ميـ ، ىذا التراث أثار الانتباه إليو منذ  المضمارفي ىذا 
النيضة لكف ذلؾ لا يتناسب وما عرفو ىذا التراث مف إنتاج ضخـ لذلؾ لا عصر 

لتراث ما يزاؿ قميلا ومحدودا ومعنى ذلؾ أف بعض يمكف أف نقوؿ إف دراسة ىذا ا
ما تزاؿ تفرض نفسيا ذيوؿ التصورات القديمة حوؿ ما تسميو بالسرد العربي 

بإلحاح، ومجمؿ ىذا التصور أف ىناؾ ديوانا وحيدا تركو العرب ىو الشعر وما 
 والفنوف فلا ير قى غمى الشعر ونعايف في ىذا النطاؽ بونا الأنواععداه مف 

 .1والواقع عا مف التصورشاس
 أقصد)ادرات والنوادر ظؿ ذلؾ الديواف ػف كؿ ىذه المصػرغـ مػمى الػوع

أبدع فيو العربي عمى مدى عصور طويمة  أصيلاومضمارا فرضا لنفسو  (السرد
مستوى  إلىالبراعة والحسف والجماؿ ولقد وصؿ العديد منيا  منتيىنصوصا في 

                                                           
 .68، ص 2006بيروت: رؤية لمنشر والتوزيع، سعيد يقطيف : السرد العربي "المفاىيـ والتجميات" ،)دط،: 1
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 الإبداعف ػامية مػزعة وعمى درجة سػفي البعد والن إنسانيا اجاػإنتار ػػالمية وصػالع
ع ونذكر ىنا لمتمثيؿ فقط كتاب ألؼ ليمة وليمة أو الميالي العربية ػالرفي انيػالإنس

       1كما يسميو الغرب .
مف خلاؿ التعريفات نستنتج أف السرد العربي ظير منػذ القػدـ وكػانت لػو آثاره    

 البارزة في الحياة العػربية وظػؿ فارضا نفسو عبر فترات زمنية طويمة.  
 مكونات السرد 
 :راوي /الساردال

بؿ وىو ػوىو المرسؿ الذي يقوـ بنقؿ الرواية إلى المروي لو القارئ المستق   
ية ػنػقػأداة ت أو مةػيػذلؾ وسػو كػوى بير بارت،ػعد تػمى حػف ورؽ عػم صيةػشخ

  2الـ روايتوػف عػيا عػيستخدميا الراوي أو المؤلؼ ليكشؼ ب
وؿ لا بالرؤية الخيالية فالسارد ىو ػوموقع السارد أو الراوي موقع خاص بالق   

حيث أنو  اأو عاكس قد يكوف السارد راوياو  الأحداثيرى الذي وليس الذي يتكمـ 
 3يختمؼ باختلاؼ موقعو وىيئتو بوصفو راويا عاكسا.

  :المروي المسرود
ور ػا بينت مف منظػكميغيراف السرد  والمذافىو شكؿ العمؿ أو مضمونو      

 4جينيت والذي يشكؿ العمؿ في النص السردي شكؿ الوجو المقابؿ لمنص.

                                                           

 .71، ص مفاىيـ وتجميات سعيد يقطيف : السرد العربي " :1
 .39(، ص 2015،بيروت: مؤسسة العربية لمطباعة والنشر ، 2في تقنيات السرد "النظرية والتطبيؽ "،)ط  منة يوسؼ:آ 2
 139عبد الرحيـ الكردي: السرد في الرواية ، المرجع السابؽ، ص  3
كمية  صفاء المحمود: بنية السردية في رواية خيري الذىبي"الزماف والمكاف "، )مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير، 4
 .18(، ص  2009ب جامعة البعث، القاىرة، ادالآ
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 الأحداثوالمروي ىو كؿ ما يتصدر عف الراوي وينتظـ ليشكؿ مجموعة مف   
وزماف وتعد الحكاية جوىر المروي ومركزه  افيقترف بأشخاص ويؤطره فضاء ومك
 1الذي يتفاعؿ فيو كؿ العناصر حولو.

 المروي لو/المسرود لو:
السرد ف الباحثيف في شؤوف ػم ؼيفػماـ لػمسألة المسرود لو اىت  لقد أخذت   

ؾ ػدراسة الطريقة التي يتحرؾ مف خلاليا السرد، أضؼ إلى ذلػػباعتبارىا ضرورة ل
الروائي فحسب بؿ إنو يقبع داخؿ مضلات الحكي  الإبداعو لا ينحصر في ػأن
ة أو نصية أو كتابية تصؼ أحداث واقعية أو أسطورية ػييػانت شفػرمتيا سواء أكػب

بمة لممسرود لو فقد تباينت عند النقاد أما بخصوص التسميات الاصطلاحية المقا
حدث ػوالمت والمرسؿ إليو لو والمتمقي لو القارئ عمى العامةالعرب فبعضيـ يتوكأ 

إليو والمقبؿ، وبعضيـ يطمؽ عميو تسميات خاصة تابعة لثقافتو وذوقو ورؤيتو 
 2لممصطمح فيسميو بالمروي لو والمروي عميو.

معينا ضمف البنية السردية وىو مع ذلؾ كالراوي  اسماوبذلؾ يكوف المروي لو    
 3شخصية مف ورؽ وقد يكوف كائنا مجيولا.

 4و المسرود لو ىو الشخص الذي يسرد لو أو يتوجو إليو السرد. اوالمروي لي  
مف خلاؿ التعريفات السابقة لمكونات الخطاب السردي نستنتج أف الفعؿ    

السردي ىو فعؿ تواصمي لمنتج حكائي لا يتشكؿ إلا بتظافر عناصره الثلاث 
 المكونة لو وىي الراوي، المروي، المروي لو. 

                                                           

 .7(، ص2005، بيروت: المؤسسة العربية لمدراسات والنشر،  1موسوعة السرد العربي،)ط  عبد الله إبراىيـ: 1
 .267، ص 2014، 10مصطفى بوجمميف : أبحاث في المغة العربية ،مجمة المخبر، المغة ا ، جامعة بسكرة، العدد  2
  .70إبراىيـ ، مرجع سابؽ ، ص  عبد الله 3
 .39منة يوسؼ، المرجع السابؽ، ص آ 4
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 أنماط السرد  
 السرد الموضوعي:

ويعمنيا  ويقدرىا  الأحداثالذي ينتج  الروائيوىو اعتماد الرواية عمى صوت     
ويقوـ بوصؼ شامؿ لمكاف الحدث ومكوناتو ويختزف معمومات كثيرة عف تاريخو 

أو يوصمو، ويسمى الراوي ىنا بالراوي العميـ الذي يمتمؾ  الأحداثويوفؽ زمف 
حرية الحركة والتنقؿ بيف مختمؼ عوالـ الشخوص القصصية ولو القدرة عمى رؤية 

  1وحجب ما يراه مناسبا 
قائع ؼ السارد المستقؿ عف المواقؼ والو قو والسرد الموضوعي ىو سرد يتميز بم   

السردية للأبطاؿ  الأفكارحتى  شيءويكوف الكاتب مطمعا عمى كؿ  2المروية
يتدخؿ لتفسير ما يجري لو ويؤولو،  ويكوف الكاتب مقابلا لمراوي المحايد الذي لا

                     3ىو الروايات الواقعية الأسموبوالنموذج في ىذا 
 السرد الذاتي: 

مف  إلايو ػف الأحداثىو سرد يتبع الحكي مف خلاؿ عيف الراوي ولا تقدـ      
و الذي يخبرنا بيا ويعطينا عنيا تأويلا معينا يفترضو عمى ػاتب فيػر الكػة نظػزاوي

ىو الروايات الرومانسية  الأسموبالاعتقاد بو ونموذج ىذا  إلىالقارئ ويدعوه 
 4.الإشكاليوالروايات ذات البطؿ 

                                                           

حناف خمؼ الله: السرد العربي "الأشكاؿ والمضاميف "، مقاؿ اليوـ الوطني الثاني حوؿ السرد العربي القديـ، جامعة : 1
 . 1، ص 2016محمد البشير الإبراىيمي، برج بوعريريج، الجزائر، 

 .163(، ص 2003،القاىرة: المجمس الأعمى لمثقافة،  1، مصطمح السرد، تر: عابد حزاندار، )ط : جير الدبررنس 2
: محمد عزاـ: تحميؿ الخطاب الادبي "عمى ضوء المناىج النقدية الحديثة" ،)د ط، دمشؽ: منشورات إتحاد كتاب العرب،  3

 .32، ص 2003
 .326: المرجع نفسو، ص 4
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واجو ػخصية أف تػلمشتيح ػوي ىرؤ ػوتتعدد ال الأبنيةي السرد الذاتي ػنوع فػتػت
ف الشخصيات ػوجيو مػايا أو تػاوره دوف وصػتحدث إليو وتحػالقارئ مباشرة فت

وتكشؼ عف نفسيا بحرية مطمقة دوف أف تنظر مف يحجب عف القارئ مف  الأخرى
وىو قسماف سرد  الأحداثبعض أفكارىا ومواقعيا، ويقوـ ىذا السرد عمى تقديـ 

 .1ذاتي خارجي وسرد ذاتي داخمي
 وسائل السرد

 الوصف:
السارد فالوصؼ في الوصؼ وسيمة مف وسائؿ السردية التي يعبر بيا    

جمالية يقوـ فييا  الأولىفي وظيفتيف أساسيتيف  جنيت في وظائفويحدده الحكي 
السردية ويكوف وصفا  الأحداثحيث يشكؿ استراحة وسط  تزييفالوصؼ بعمؿ 

تفسيرية تجعؿ مف  خالصا لا ضرورة لو بالنسبة لدلالة الحكي والثانية توضيحية أو
 2الوصؼ وظيفة رمزية دالة عمى معنى معيف في إطار  سياؽ الحكي 

الحوادث المجردة مف الغاية و الأشياء والوقائع  ويعد الوصؼ عرض وتقديـ
فتيا ػف وظيػدلا مػيتيا بػزمني وأرضػالمعاني عوضا عف ال والقصد في وجودىا

مكف أف ػعميؽ ويػرد والتػترؽ عف السػميد يفػدلا مف تتابعيا وىو تقػب وراىنيتيازمنية ػال
أو  ائفػيء أو كػشير إلى الشػيمة تػوف قػؼ أنو يتألؼ مف مضمػقاؿ عف أي وصػي
 الأجػزاءشير إلى ػزؿ مثلا(ومجموعة مف القيمات الفرعية تػوادث)منػوقؼ أو حػم

                                                           

 .2ابؽ، ص : خمؼ الله حناف، المرجع الس1
 .2المرجع السابؽ ، ص ،: محمد عزاـ2
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كف أف تتميز بنوعيتيا وصفاتيا ػيم والقيمات الفرعية ذةػرفة، نافػالمقابمة: باب، غ
 1مثلا كاف الباب جميلا.

تكوف ما  وأعػماؿوىو كؿ حكاية تتضمف بطريقة ما تنظيما معينا لأحداث 
اصطمح عمى تسميتو بالسرد، وأقواؿ ىي بالضرورة حوار ميما كانت صيغتو، 

اص أو أشياء معينة ػوفات وتمثيميات لأشخػتموضع فييا مف جية ثالثة موصػوت
ية مف بنيات ػأو بنتقنية أو أداة  أوعف طريؽ ما يعرؼ بالوصؼ والذي يعد وسيمة 

 جػانب إلػى المكاني بيا يطمع بالبعد الأحواؿ و تـ نقؿ الأعماؿ بنقؿػالقصة فييا ت
إلى أىمية الوصؼ في الخبر فإنو ذو  رد وبالإضافةػػؤديو السػذي يػاني الػعد الزمػالب

أىمية كبيرة في مستويات الخطاب وكذلؾ في مستوى الدلالة الحاصمة مف تفاعؿ 
  2والأبعادمختمؼ المستويات 

إلا  الأحيافى الرؤية البصرية في أكثر ػتمدا عمػرواية معػوصؼ في الػظير الػوي  
ائـ عمى ػظور في الوصؼ القػطا غير منػأف ىذه الرؤية البعيدة الخارجية تبقى خي

لاشى في ػة يتػثؼ الدلالػتأمؿ الشخصية الواصفة، وىذا التأمؿ نشاط فكري مك
  3.خصيةػؿ الشػرد، حتى يغدو باتجاه وقفة وصفية متعمقة بالزمف النفسي داخػالس

 الحوار
القصيدة أو النص عنصرا ميما مف عناصر البناء الفني داخؿ  الحواريعد 

ي أحاديث فكرية وفمسفية وقد جاء متياز ويعنوذلؾ كونو أداة تواصمية با دبيالأ
حيانا بمعنى التأملات في الحياة والموت وما يتصؿ بيا مف قضايا مف الناحية أ

                                                           

 . 164، المرجع السابؽ ، صجيرا الدنس 1
، والمغاتدب : البناء الروائي في أعماؿ محمد العالي، )مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير ، كمية الآبوراسمنصور  2

 .59(، ص 2009جامعة فرحات عباس، سطيؼ ، 
 . 4، ص 2007، 1، ع 34يعقوب حاضر ، دراسة العموـ الانسانية والاجتماعية ، مجمد  3
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ركاف التعبير الفني فيو عنصر ميـ مف أ لناحية القصصية،الفكرية أما مف ا
كؿ جزاء فنيا في إذ يش صصي،ويشترؾ مع الوصؼ والسرد في تشيد النص الق

ذلؾ الكياف  المتكاممة التي تجعؿ مف دبيةكياف أدبي تتوافر فيو العناصر الأ
 1آخر. المفظي أدبيا وليس شيء

وىو وسيمة مف وسائؿ السرد وتكمف أىميتو بكونو محورا تستقطب حولو فكرة     
نفسيا  معيارانيا كبيرا بكونو ػدفا فػيكوف ى إفكف ػويم ،القصة ومضمونيا العميؽ

 2يات الفنية بذكاء وحذؽ.ػؼ نفسيات الشخصػتطيع أف يصػيس يقا،ػدق
كثر يي بيف شخصيف أو أػفػ"لتبادؿ ش في الطبيعةوالحوار عرض "دراماتيكي     

ات يقدـ كما ىو مفترض أف يكوف بدوف لاحقات ػلاـ الشخصيػوفي الحوار فإف ك
 3.استفيامية

ي ػفنػائؿ البناء الػف وسػمة مػوار ىو وسيػالحقوؿ أف ػجماعا لما سبؽ يمكف الػاست   
صػر ميػـ مػف شخصيف أو أكثر ويعتبر عنتبادؿ شفيي لوىو  الأدبيلمنص 

 .عناصر العمؿ السردي
 
 
 
 
 

                                                           

، المركز والمغاتب ادقدمة لنيؿ شيادة ماستر ، كمية الآطمحة بوجمعة: البنية السردية في شعر عروة بف الورد، )مذكرة م 1
 .35(، ص 2004صوؼ، ميمة ،الالجامعي عبد الحفيظ بو 

 .3ع السابؽ، ص يعقوب حاضر ، المرج 2
 .59جيرالديرنس : مرجع سابؽ، ص  3
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 تقنيات السرد  المبحث الثاني:
 الترتيب:  

يقدـ جنيت مظيريف لزمف الحكاية عمى اعتبار أف الحكاية نظاـ زمني 
مزدوج فالأوؿ ىو زمف الأحداث المحكية و الثاني ىو زمف الحكاية ويقترح دراسة 
العلاقات الزمنية بيف القصة والحكاية ، ونعني دراسة ترتيب الأحداث في زمف 

، نفس  الأحداثتيب الحكاية مقابمة ترتيب في زمف الخطاب السردي بتابع تر 
الأحداث في القصة، وينتج عف ىذه المقابمة تمفضلات زمنية يسمييا جنيت 

بيف الترتيب  الانحراؼبالمفارقات السردية ونعني بيا مختمؼ أشكاؿ التنافر و 
القصصي والترتيب الحكائي والذي يصرح لنا شكؿ ضمني أو افتراضي بوجود 

طابؽ بيف الحكاية وزمف القصة فالأحداث تمثؿ حالة ت الصفر"  نقطة معينة "درجة
 أو تتعدىا إلى ما تنطمؽ مف ىذه الدرجة ،كي تعود بعد ذلؾ إلى ما قبؿ الدرجة،

،فيذا الخرؽ لنظاـ الزمف بيف مسار القصة ومسار الحكاية خاصية تتميز بعدىا 
بينما النصوص التقميدية تتتابع فييا الأحداث وفؽ تسمسؿ  بيا الكتابات المعاصرة،

 .1كرونولوجي
جنيت أف المفارقة الزمنية ىي انتقاؿ مف حاضر القصة إما إلى  جني يرى       

 ماضييا أو المستقبؿ وىي تتمثؿ في خاصيتيف أساسيتيف ىما:
 الاسترجاع :

بوجو عاـ بوصفو فنا استعداديا يقوـ أساسا عمى  دالنظر إلى السر يمكف      
استرجاع منظومة الأحداث، ىذا الاسترجاع الذي يؤديو يظير السارد داخؿ نصو 

                                                           
، قسـ الأدب والمغاتب ادمحمد بوتالي ، تقنيات السرد في رواية الغيث ، ) مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير، كمية الآ 1

 .22، ص  2008العربي ، المركز الجامعي العقيد محند آكمي ، البويرة ، 
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الذي يؤديو دور ميـ في الرؤية ليذه الأحداث ،بصورة تتعدى شكميا المتتابع 
 غير أف الاسترجاع لا يتوقؼ عند ىذا الحد الخارجي مف عممية كرونولوجيا،

بتكويف أساس العلاقة بيف السارد والمسرود بؿ انو يسيـ  يقوـ فيو، الذيرد الس
 1كذلؾ في بناء السرد وزمنيا الداخمي.

يترؾ الراوي مستوى القص الأوؿ ليعود إلى بعض الأحداث الماضية ويرونيا في   
والماضي يتميز أيضا بمستويات مختمفة متفاوتة إما ماضي  لحظة لاحقة لحدوثيا،

 :الاسترجاعاتومف ذلؾ نشأت أنواع مختمفة مف و قريب بعيد أ
 :يعود إلى ما قبؿ مف بداية الرواية. استرجاع خارجي
 يعود إلى ماضي لاحؽ لبداية الرواية قد تأخر تقديمو. :استرجاع داخمي

 2وىو ما يجمع بيف النوعيف. استرجاع مزجي :
 إلىيعني الرجوع بالذاكرة الاسترجاع أو الفلاش باؾ مصطمح روائي حديث ، إف

ىذا المصطمح مف معجـ المخرجيف  وقد سيؽالقريب "  أوالوراء البعيد 
يقع تركيب المصورات فيمارس  تصوير المشاىد، إتماـف حيث بعد يالسينيمائي

الفني  الإطاريكوف بعض ذلؾ نشاز طالما يظؿ  أفدوف  والتأخيرعمييا التقديـ 
لعرض القصة محترـ " والاسترجاع في بنية السرد الروائي الحديث تقنية زمنية 

 إلىليعود  الواقعة في حاضر السرد، الأحداثيتوقؼ  الراوي عف متابعة  أفتعني 
 3بعد بداية الرواية. أووالشخصيات الواقعة قبؿ  الأحداثالوراء مسترجعا ذكريات 

 
                                                           

، كمية الأدب العربي، قسـ الأدب العربي، جامعة ذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتوراهالزمف، ) مىيثـ الحاج عمي: آليات بناء  1
 . 171(، ص 2005ف ، القاىرة، احمو 

 .64(، ص  2004قاسـ سيزا: بناء الرواية، )د ط ، القاىرة: مكتبة الأسرة،  2
 . 103آمنة يوسؼ، المرجع السابؽ، ص  3
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 الاستباق :
 انو ىو الطرؼ الآخر في تقنيتي المفارقات السردية،عرؼ الاستباؽ عمى ي

وىو يعني مف حيث مفيومو الفني تقديـ الأحداث اللاحقة والمتحققة حتما في 
 1امتداد بنية السرد الروائي عمى عكس مف التوقع الذي يتحقؽ وقد لا يتحقؽ.

فقد ، لأوانوواف قامت عمى أساس واحد ،ىو السرد السابؽ  فاتويتعر وقد تعددت   
 "يدؿ عمى كؿ مقطع حكائي يسرد أحيانا سابقة لأوانيا، عرفو سعيد أبو عيطة بأنو

أو يمكف تتوقع حدوثيا، وعمى المستوى الوظيفي تعمؿ الاستباقات عمى تمييد أو 
"وكذلؾ  توطئة الأحداث لإحداث متوقعة الحدوث وحمؿ المتمقي عمى انتظارىا

د ليتعرؼ القارئ عمى الوقائع قبؿ يقصد بيا مكانية استباؽ الأحداث في السر 
 2حدوثيا الطبيعي في زمف القصة.

وىناؾ نوعاف مف الاستباؽ  ،إطارهوييتـ الاستباؽ بالسرد الماضي ويقيـ عميو    
 حسب تصنيؼ جنيت:

ربة مف زمف السرد أو قوفيو تقع الاستباقات الخارجية عمى م :الاستباق الخارجي
 خارج حدود الحقؿ الزمني الأوؿ. أي الكتابة ،

ويتميز بكونو يقع داخؿ المدى الزمني الأوؿ  توظيفا الأكثر: ىو الاستباق الداخمي
 3دوف أف يجتازه.

                                                           
 . 119المرجع نفسو ، ص  1
 . 171الحاج عمي ، المرجع السابؽ ، ص  ىيثـ  2
 .181المرجع نفسو ، ص  3
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حوؿ مصطمحي الاسترجاع والاستباؽ أنيما  التعريفاتويتضح لنا مف خلاؿ      
حركتيف سرديتيف تساىماف في استرجاع واستباؽ الأحداث السردية كؿ واحدة وفؽ 

 مفيوميا الخاص.
 المدة :

"فقد  المدة ىي التفاوت النسبي الذي يمكف قياسو ،فيي تعني قياس السرعة،       
ات قد يغطي تتراوح سرعة النص الروائي مف مقطع إلى آخر، بيف لحظ

 استعراضيا عددا كبيرا مف الصفحات ،وبيف عدة أياـ قد تذكر بضعة أسطر"،
الأمر الذي ينشأ عنو ظيور ما يسمى حركات السرد أو تقنياتو الأربع ،وىي 

ا والمشيد و الوصؼ في م سريع حركات السرد،تالتمخيص والحذؼ في ما يسمى ب
  1بإبطاء السرد.يسمى 

تعرؼ المدة عمى أنيا تقنية زمنية وليا خصائص تميزىا بحيث لا يمكننا أف      
قطعا قطعا ويظير لنا كؿ جزء  ىاانأإدا جز نعيش مجرى الزماف وكر الأياـ إلا 
أو كأنو ينبغي أف يكوف موجيا بالنسبة  ،معينابالتأكيد كأنو موجة وكأف لو مدى 

ء معيف معروض عمى غناء مف إلى سائر الأجزاء،غير أنو يبدو لنا دائما كجز 
 2النسياف أو الغفمة وىو ينقسـ غمى قسميف:

 تسريع السرد:  
السرد حيف يمجأ السارد إلى تمخيص الوقائع والأحداث في  إيقاعيحدث تسريع 

 مجرى سير الرواية وىذا عبر تقنيتيف الخلاصة والحذؼ 
 

                                                           
 .102آمنة يوسؼ ، المرجع السابؽ ، ص  1
 102(، ص 1986، ، بيروت: منشورات عويدات3ميشاؿ بوتور: بحوث في الرواية الجديدة، تر: فريد انطونيوس ، ) ط 2
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 الخلاصة:  -1
الوقائع يفترض أنيا جرت لاصة في الحكي عمى سرد الأحداث و تعتمد الخ    

في صفحات أو أسطر قميمة دوف تعرض  واختزاليافي سنوات وأشير أو ساعات ، 
 1لمتفاصيؿ.

نتحدث عف الخلاصة أو التمخيص كتقنية زمنية عندما تكوف وحدة مف   
الزمف في القصة تقابؿ وحدة أصغر مف زمف الكتاب تمخص لنا فييا الرواية مرحمة 

عروضة، وتحتؿ الخلاصة دور ومكاف محدود في السرد طويمة مف الحياة الم
الروائي بسبب طابعيا الاختزالي المتمثؿ في أصؿ تكوينيا والذي يفرض عمييا 

 2المرور سريعا عمى الأحداث وعرضيا مركزة بكامؿ الإيجاز والتكثيؼ.
والخلاصة ىي تسارع حركة نيجي، وىو مع الإغفاؿ والوقؼ والمشيد     

مف سرعات السرد الأساسية، والخلاصة تتولد حينما يعتبر زمف  والتمديد واحدة
الخطاب أصغر مف زمف القصة، وحينما يكوف ثمة شعور بأف جزءا مف السرد 
أقصر مف المسرود الذي يعرضو وحيف يكوف ىناؾ نص سردي أو جزء منو لا 
يتماثؿ مع زمف سردي طويؿ نسبيا أو حدث مسرود يأخذ في العادة زمنا طويلا 

كمالو وىو يغطي مدى السرعة بيف المشيد والإغفاؿ ، فالخلاصة أو البانوراما لإ
تتعارض تقميديا مع المشيد وىي في السرد الكلاسيكي تشكؿ صمة الوصؿ بيف 

 3المشاىد وكذلؾ الخمفية التي تنطمؽ منيا إلى الواجية.
 

                                                           

  . 63( ،  1991المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر، ، الدار البيضاء : 1حميد لحميداني، بنية النص السردي ) ط  1
 . 145( ،ص 1990، الدار البيضاء: المركز الثقافي العربي ، 1حسف بحراوي :  بنية الشكؿ الروائي ) ط  2
 . 226، المرجع السابؽ ، ص  جيرا الدنيس 3
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 :الحذف
السرد وتسريع  اقتصاديمعب الحذؼ إلى جانب الخلاصة دورا حاسما في 

وتيرتو فيو مف حيث التعريؼ تقنية زمنية تقتضي بإسقاط فترة طويمة أو قصيرة 
مف زمف القصة وعدـ التطرؽ لما جرى فييا مف أحداث، فلأمر يتعمؽ بالحذؼ 
والإخفاء كمما كانت وحدة مف زمف القصة لا تقابميا أي وحدة مف زمف الكتابة أي 

في السرد كميا أو مشارا إليو فقط بعبارات  عندما يكوف جزء مف القصة مسكوتا
مضت  بضعة أوزمنية تدؿ عمى موضوع الفراغ الحكائي مف قبؿ "ومرت 

 .1..."سنتاف
ومنو الحذؼ ىو حذؼ  فترة طويمة مف الزمف وعدـ التطرؽ لما جرى فييا  

مف أحداث ووقائع، فلا يذكر عنيا السرد شيئا ويحدث الحذؼ عندما يسكت 
 2أو يشير إليو بعبارة زمنية تدؿ عمى موضع الحذؼ.السرد عف جزء مف القصة 

ف التكراري ىو حذؼ فترات زمنية طويمة ،لك وقد عرفو سعيد يقطيف بقولو:  
ف بدا لنا مباشرا مف خلاؿ الحكي ترتيبا ا  و  بالحذؼ، الإحساسالمتشابو يمغي ىذا 

 3بيذا الشكؿ الذي يظير في الحذؼ.
ومف خلاؿ التعريفات السابقة أف الخلاصة والحذؼ ىما  إليو الإشارةما ينبغي   

فترة زمنية طويمة أو قصيرة وعدـ التطرؽ لما  بإسقاطتقنيتيف زمنيتيف يقتضياف 
 بإلغاء،ويسمح الحذؼ و الخلاصة  إلغائياجرى فييا مف وقائع عف طريؽ 

     التفاصيؿ الجزئية فيحقؽ مظير السرعة في عرض الوقائع.

                                                           

 . 146حسيف بحراوي ، المرجع السابؽ ، ص  1
 . 94محمد بوعزة : تحميؿ النص السردي ، ) د ط ، الرباط : منشورات الاختلاؼ و الدار العربية لمعموـ ناشروف،  ص  2
 .  123سعيد يقطيف : تحميؿ الخطاب الروائي ، المرجع السابؽ ، ص  3



 لسرد في ماهية ا                                                                          الفصل الأول 

 

11 

 تعطيل السرد 
الحكي وينتج عف توظيؼ تقنيات زمنية تؤذي إلى إبطاء  يعني ذلؾ تبطئة    

 إيقاع السرد وتعطيؿ وتيرتو 
 المشيد :  
المشيد العرض، المحاكاة : تمثيؿ كممات الشخصيات وأفعاليا بطريقة مباشرة   

للأفكار ، الحوار الأحادي الداخمي ػ ىي  اقتباسات،  ""الدرامية وكثيرا ما تدعى
  1.بيذا المعنى المشيد

وعميو فيو مقطع حواري يأتي في كثير مف الروايات في تضاعيؼ السرد 
حيث أف المشيد يمثؿ بشكؿ عاـ التي يتطابؽ فييا زمف السرد بزمف القصة مف 
ف كاف الناقد البنيوي جيرار جنيت ينبو إلى أنو ينبغي  حيث مدة الاستغراؽ ، وا 

بيف أشخاص معينيف قد  دائما أف لا نغفؿ أف الحوار الواقعي الذي يمكف أف يدور
يكوف بطيئا أو سريعا حسب طبيعة الظروؼ والمحيط ، كما ينبغي مراعاة لحظات 
الصمت أو التكرار مما يجعؿ الاحتفاظ بالفرؽ بيف زمف الحوار وزمف السرد وزمف 
حوار القصة قائـ عمى الدواـ وعمى العموـ فإف المشيد في السرد ىو أقرب 

ابؽ مع حوار في  زمف القصة بحيث يصعب عمينا دائما المقاطع الروائية إلى التط
 2أف نصفو بأنو بطيء أو سريع أو متوقؼ.

                                                           
 . 163، ص  الكويت ( 1998محمد المجمس الأعمى لمثقافة ،  ، والسف مارتف: نظريات السرد الحديثة ، تر: حياة جاسـ 1
 .  64حميد لحميداني ، المرجع السابؽ ، ص  2
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ويقصد بتقنية المشيد المقطع الحواري حيث يتوقؼ السرد ويسند السارد 
الكلاـ لمشخصيات فتتكمـ بمسانيا وتتحاور فيما بينيا مباشرة، دوف تدخؿ السارد أو 

 1مشيد أو السرد بالسرد المشيدي .وساطتو، وفي ىذه الحالة يسمى ال
ومف ىنا يمكف القوؿ أف المشيد تقنية مف تقنيات السرد يمكف أف يكوف        

 بطيئا أو سريعا حسب الظروؼ المحيطة بو.
 الوقفة 

الوقفة ىي ما يحدث مف توقفات وتعميؽ لمسرد، بسبب لجوء السارد إلى       
وتوقؼ السرد لفترة  انقطاعالوصؼ والخواطر والتأملات ، فالوصؼ يتضمف عادة 

مف الزمف ، وتشترؾ الوقفة مع المشيد في الاشتغاؿ عمى حساب الزمف الذي 
، أي تعطيؿ زمنية السرد وتعميؽ مجرى القصة لفترة تطوؿ أو  الأحداثتستغرقو 

 2تقصر ولكنيما يفترقاف بعد ذلؾ في استغلاؿ وظائفيما  وفي أىدافيما الخاصة .
ليس كؿ الوقفات وقفات وصفية فبعضيا يكوف نتيجة لمتعميؽ، وفضلا عف ذلؾ   

مؽ بالنسبة فميس كؿ وصؼ يفترض وقفة لمسرد :" وكانت الصالة ... قميمة الع
لطوليا وتنفتح في شرفات ناتئة عمى نوع ما مف البيو يحيط بيا ، ووضعت عميو 
مناضد لمخدمة " تشكؿ وقفة وصفية لأنيا تقابؿ أي مرور في الزمف أو تعبير في 

والمشيد  الإغفاؿالعالـ الذي تمثمو الرواية ، وىي حركة زمنية سردية وىي مع 
، وحينما يكوف ىناؾ  الأساسيةسرعات السردية والخلاصة والامتداد واحدة مف ال

                                                           
 .  95محمد بوعزة ، المرجع السابؽ ، ص  1
 .  175المرجع السابؽ ، ص حسف بحراوي ،  2
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جزء مف النص السردي أو زمف الخطاب لا يقابؿ أي انقضاء  أو انصراـ في زمف 
 1القصة فإنما نحصؿ عمى الوقفة .

وبيذا تكوف الوقفة قد أخذت الشكؿ الأساسي فلا يمكف أف نتخيؿ سرد دوف وقفة   
 وصفية لأنيا أساس السرد .

 التواتر 
مكوف زمف لـ يتـ معالجتو في نظرية القص قبؿ جنيت، وىو عدد العلاقات       

بيف عدد المرات التي يظير فييا الحدث في القصة ، وعدد المرات التي يرووف 
فييا )أو يشار إلييا(  في النص ، مف ثـ يستمزـ التواتر التكرار وىذا الاخير ىو 

واقعة مع الاحتفاظ فقط بتمؾ  تشييد ذىني يتحقؽ عبر إيراد الميزات الخاصة لكؿ
التميزات التي تشترؾ فييا الواقعة مع الوقائع المشابية ليا، ىذه المفارقة طورىا 

 . 2.بوخيس
والتواتر ىو العنصر الثالث مف عناصر الزمف الذي وضعو الباحث الفرنسي،      

وىو عبارة عف فيو ميزة زمنية وتقنية روائية جمالية يفتقر فيـ الرواية إلا بتحميميا، 
علاقة التكرار التي تنتج بنى النص والحكاية، يتحدد بالنظر في العلاقة بيف ما 
يتكرر حدوثو أو وقوعو مف أحداث وأفعاؿ عمى مستوى الوقائع مف جية وعمى 
مستوى القوؿ مف جية أخرى، فيقصد بو قياس عدد المرات التي ترد عمييا القصة 

 3المحكية.
 أنماط لعلاقة التواتر وىي :  والتواتر يقترح أربعة 

                                                           

 .  170جيرا الدنيس ، المرجع السابؽ ، ص  1
، الدار البيضاء : دار الثقافة لمنشر  1) ط  ريموف شموميت : التخيؿ القصصي، "شعرية معاصرة " تر : لحسف أحمامة 2

 . 88( ، ص  1995والتوزيع ، 
 .1، ص  2005، 22عمي باقر طاىري و آخروف : التواتر السردي المتناثر ، مجمة دراسات العموـ الإنسانية ، العدد  3
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: أف يحكي مرة واحدة ما وقع مرة وىي الصيغة الأكثر رواجا ـ  السرد الإنفرادي1
  .في النصوص السردية ، حيث كؿ مفرد يقابمو ممفوظ سردي مفرد

 الأحداثأف يحكي أكثر مف مرة ما وقع مرة واحدة حيث تتعدد  ـ السرد التكراري:2
د كثيرا في النصوص المعاصرة عمى ىذه الطريقة عمى مستوى الخطاب وتعتم

 التكرارية بواسطة تنوعات أسموبية أحيانا وباستعماؿ وجيات نظر مختمفة .
وىو أف يحكى مرة واحدة ما وقع أكثر مف مرة حيث يستوعب  السرد المؤلف: -3

ممفوظ سردي واحد أكثر مف حدث عمى مستوى القصة ويستعمؿ بصيغ مختمفة  " 
كؿ أسبوع " وكثيرا ما نعثر عميو في الملاحـ والروايات الكلاسيكية كؿ يوـ ، 
 والمعاصرة .

:وىو شكؿ مف أشكاؿ أن يحكى أكثر من مرة ما وقع أكثر من مرة واحدة ػ 4
السرد المفرد لأنو تكرار الأحداث عمى مستوى القصة يقابمو تكرار عمى مستوى 

  1.الوظائؼ والممفوظات السردية
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
، قسـ الأدب والمغاتب ادلآة لنيؿ شيادة الماجستير، كمية انواؿ حرشوؼ : مكونا ت الخطاب السردي، ) مذكرة مقدم 1

 .28( ، ص  2014العربي ، جامعة محمد لميف دباغيف ، سطيؼ ، 
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 :السرديةالرؤى 
 : التبئير 

ىو المنظور الذي مف خلالو تعرض الوقائع والمواقؼ المسرودة والوضع     
الذي يتـ التعبير عنو وحينما يتغير ىذا الوضع أحيانا أو  الإدراكيالتصوري أو 

حيف يصعب تحديده فإف السرد يوصؼ بأف تبئيره في مستوى الصفر أو خالي مف 
 1.التبئير

مصطمح عاـ  يشير إلى جميع المظاىر في العلاقة الساردة في  والتبئير     
القصة ىو يتضمف البعد أو المسافة )التنوعات في مقدار التفضيؿ والوعي 
المقدـ،في ىذا المدى بيف الحميمية والبعد( والمنظور أو المبؤرة ػ ما نرى مف خلاؿ 

 2.موقع ،السارد (عينو ػ زاوية النظر وما يسميو الفرنسيوف الصوت )اليوية، ال
ولا شؾ أف ترتيب سرد الأحداث في القصة ىو جزء أساسي يعتمد أساسا 
عمى الميارة الكاتب و إتقانو لحرفتو وعميو فالسرد يتطمب جانبيف الراوي 
والشخصية ،فجوىر الصياغة القصصية يكمف في طبيعة علاقة الراوي 

ف منيا العالـ المتخيؿ بالشخصيات ،ومدى إحاطتو بالوقائع والحقائؽ التي يتكو 
ومف ىنا جاء اىتماـ النقاد الذي يقدـ مادتو دوف الإشارة إلى مصدر معموماتو ، 
وفي تقدـ الرؤية يضع الراوي نفسو في تقدـ الشخصية ،ويرى تصرفاتيا ويتأمؿ 
حياتو النفسية بصورة موضوعية مباشرة، وفي الرؤية الثانية تقدـ الأحداث 

يلاحظ ما  ماف مف خلاؿ منظور الشخصية ويرى معيا،والشخصيات والمكاف والز 
وليذا  تلاحظو، فنرى العاـ التخيمي مف خلاليا معكوسا عمى الشاشة وعمييا،

                                                           
 .  86جيرا الدنيس ، المرجع السابؽ ، ص  1
 . 163والسف مارتف ، المرجع السابؽ ، ص  2
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المنظور سماتو فيو يتنافى مع وصؼ الشخصية الخارجي، كما يتنافى مع وصؼ 
المكاف مستقيلا عف الشاىد أو مع التحميؿ النفسي التقميدي المنفصؿ عف إدراؾ 

شخصية ،وفي الرؤية الثالثة لا يقدـ الراوي فييا سوى ما يستطيع أف  يخبره ال
فلا سبيؿ لمعرفة ما يجوؿ في نفوس  بحواسو أي ما يمكنو أف يرى ويسمع،

الشخصيات فتتقدـ ىذه الرؤية عمى خبرة الراوي الحسية في تحديد العلاقة القائمة 
ديد العلاقة بيف الراوي بيف الراوي والشخصية ، وقد وضعت ثلاثة أقساـ لتح

 1وشخصيتو .
أي التقنية  مف خلاؿ التعريؼ يتضح لنا أف زاوية الرؤية مرتبطة بالراوي،

 .ه التقنية التأثير عمى المروي لوالتي تعتمدىا لسرد القصة، وييدؼ الكاتب مف ىذ
 أقسام الرؤية:

 الرؤية من الخمف )الوراء(:
أكثر مف معرفة الشخصيات الروائية، الرؤية التي يكوف فييا معرفة الراوي 

انو يستطيع أف يصؿ إلى كؿ المشاىد عبر جدراف المنازؿ ، كما أنو يستطيع أف 
يدرؾ ما يدور في خمد الأبطاؿ وتتجمى سمطة الراوي ىنا في أنو يستطيع مثلا أف 

 2يدرؾ رغبات الأبطاؿ الخفية تمؾ التي ليس ليـ بيا وعي ىـ أنفسيـ .
 
 
 

                                                           
 .3ف خمؼ الله، المرجع السابؽ ، ص حنا 1
 .47آمنة يوسؼ، المرجع السابؽ ، ص  2
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أف الراوي مف الخمؼ أحد أىـ الطرؽ السردية التي اعتمدت عمييا  ويتضح لنا   
فنوف السرد منذ معرفة ىذا الفف بؿ أكثرىا استخداما مف الطرؽ التقميدية،فيو سرد 

 موضوعي ويسمح لمسارد بالتحكـ في إيراد الوقائع السردية وترتيبيا .
 الرؤية مع : 

رفة الراوي بمعرفة الشخصيات الرؤية التي يتساوى فييا )أو يتصاحب( ، مع   
،فلا يقدـ لنا أي معمومة  أو تفسير إلا بعد أف تكوف الشخصية ىي نفسيا 1الروائية

توصمت إلييا ويستخدـ في ىذا الشكؿ ضمير الغائب ولكف بالاحتفاظ دائما 
بمظير الرؤية مع و الراوي في ىذا النوع ، إما أف يكوف شاىدا عمى الأحداث أو 

 2ة .مساىما في القص
 الرؤية من الخارج :

الرؤية التي تكوف فييا معرفة الراوي أقؿ مف معرفة الشخصيات الروائية، ولا      
 يعرؼ الراوي في ىذا النوع الثالث إلا القميؿ مما تعرفو إحدى الشخصيات الحكائية
والراوي ىنا يعتمد كثيرا عمى الوصؼ الخارجي ، أي وصؼ الحركة و الأصوات 

 3ولا يعرؼ إطلاقا ما يدور في خمد البطؿ .
 
 
 
 

                                                           
 .  48، ص آمنة يوسؼ، المرجع السابؽ  1
 . 2، المرجع السابؽ ، ص حناف خمؼ الله 2
 . 48آمنة يوسؼ، المرجع السابؽ، ص  3
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 أنواع الرواة :
 أنا : :ـالراوي بضمير ال

، الراوي ليس مع مسافة الزمف تماماىو عادة بطؿ يروي قصتو ،لكف ىذا 
البطؿ ذلؾ أف الراوي ىو مف يتكمـ في زمف حاضر عف بطؿ كأنو ىو الراوي وقد 
وقعت أفعالو في زمف مضى، أي لئف كاف الراوي ىو البطؿ فانو ثمة مسافة زمنية 

، البطؿ غداهتنيض مع السرد ،بينما تنيض ىذه المسافة بيف ما كأنو الراوي وما 
 1ي )زمف حاضر(.أو بيف البطؿ والشخصية )زمف ماضي( والراو 

وفي سرد العالـ المحكي المتجانس ىو الشخص والأنا الذي يسرد كنقيض للأنا 
الشخصية ػ الأنا ػ ففي الجممة "لقد رايتيا تخرج مف الغرفة " فاف الضمير  الشاىدة:

 يشير السارد )الشخص الذي يخبرنا عف الرؤية (
ىنا الأنا الساردة مف حيث والى الأنا الشاىدة الشخص الذي رأى ،ففي الرواية فاف 

  2انو يخبرنا عف مغامرتو ، أيضا الأنا مف حيث انو عاش ىذه المغامرات .
 الراوي العميم بكل شيء :

راوي كمي العمـ يييمف عمى عالـ روايتو ،والذي يمكنو أف يتدخؿ بالتعميؽ أو     
الوصؼ الخارجي أو التفسير أو التقميؿ أو الانحياز ،مثؿ ىذا الراوي يكوف منحازا 
إلى صؼ أبطاؿ روايتو، لكنو في انحيازه مكشوؼ أحيانا ،وخفي أحيانا أخرى 

قنيات السرد الفني ... ، وخفي مكشوؼ لا قصدا بأنو ضعيؼ فنيا ،غير متممؾ ت

                                                           
 . 144( ، ص 2010، بيروت : دار الفارابي ،  3العيد : تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي ، ) ط  ىيمن 1
 .  77جيرا الدنيس ، المرجع السابؽ ، ص  2
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بفضؿ تطور القص بحيث أصبح الكاتب قادرا عمى بناء عالـ تخيمي قصصي 
 1غني وواسع ومعقد .

نستنتج أف الراوي كمي المعرفة راوي متعدد الزوايا ومحايد ، يوزع عممو بيف 
الشخصيات مطمعا عمى كؿ شيء حتى الأفكار السرية للأبطاؿ ولو التحكـ الكامؿ 

 إيراد الوقائع السردية وترتيبيا .في 
 الراوي الشاىد:

راوي حاضر لكنو لا يتدخؿ لا يحمؿ، انو يروي مف الخارج ، عف مسافة         
مف ، يروي عنو، مثؿ ىذا الراوي ىو بمثابة العيف التي تكتفي  أوبينو وبيف ما ، 

ي بالسمع بنقؿ المرئي في حدود ما يسمح ليا النظر، وبمثابة الأذف التي تكتف
 وظيفتو أقرب إلى وظيفة الآلة  ووظيفة الراوي ىي التسجيؿ أي انو يميؿ أف تكوف

 . 2نو تقنية آليةأ
  
 
 
 
 
 
  
      

                                                           
 .  51آمنة يوسؼ ، المرجع السابؽ، ص  1
 .151يمنى العيد ، المرجع السابؽ، ص  2
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  بنية العمل السردي الروائي المبحث الأول :
عرفت الركاية تطكرا كبيرا كانتشارا كاسعا مما مكنيا أف تحتؿ مكانة بارزة        
الأدبية الحديثة، كذلؾ نتيجة لامتلاكيا مقكمات التأثير في المجتمع  الأجناسبيف 

كالتغيير فيو، كتتخذ الركاية ألؼ كجو كترتدم في ىيئتيا ألؼ رداء كتتشكؿ أماـ 
  .1القارئ تحت ألؼ شكؿ مما يعسر تعريفيا تعريفا جامعا

إف البحث في بنية العمؿ السردم الركائي بغرض الكشؼ عف العناصر       
اقتضى بالضركرة التمييز بيف العمؿ السردم الركائي مف حيث المككنة ليذه البنية 

 . 2(قكؿ)خطاب  ىك حكاية كمف حيث ىك
ككؿ نص سردم يتككف مف ىاذيف العنصريف المتكامميف المتداخميف فالحكاية      

، الكقائع كالشخصيات، الفضاء الزماني  الأفعاؿضكعي بمككناتو: تمثؿ المتف المك 
كالمكاني، كيمثؿ الخطاب الكيفية التي يجرم عف طريقيا تقديـ ذلؾ المتف إلى 
المتمقي نفترض فيو صياغتو الكتابية، كينيض النص السردم عمى ىذيف 

 إلىالمحكريف الذم يحيؿ كؿ كاحد منيما مرجعية مختمفة فمحكر الحكاية يحيؿ 
مرجعياتو المختمفة، كمحكر الخطاب يحيؿ عمى الكتابة، كسكؼ الكاقع الحكائي ب

نقدـ قراءة حكؿ تقنيات شكؿ العمؿ السردم مف حيث ىك حكاية كمف حيث ىك 
  .مف حيث ىك حكايةك  خطاب
  في العمل السردي :  الأفعالتلاحم ـ 1     

خركج كالحكاية ترابط كظيفي بحيث تبدأ الحكايات عامة ب الأفعاؿترابط  إف      
السردم ، كيتعرض الشخصية الرئيسية  الصياغةفي  الأكلىالبطمة كىي الحمقة 

                                                           
 . 88، ص 8991عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، عالـ المعارؼ، د ط ، الككيت،  1
 .18، ص  0282، لبناف، 3يمنى العيد : تقنيات السرد الركائي ػ في ضكء المنيج البنيكم ػ ، دار الفارابي لمنشر، ط  2
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)البطمة( إلى صعكبات تعيؽ سيرىا كبالتالي كصكليا إلى غاية خركجيا كىي 
الحمقة الثانية مف حمقات الحكاية كتمثؿ العقدة، كما يعيؽ الكصكؿ ىك ضركرة 

أك نياية السرد تنكشؼ الصعكبات كتتكصؿ  الأخيرةالعمؿ السردم كفي الحمقة 
بالحؿ ليا كيككف ذلؾ نياية السرد، ىذا ىك المسار الذم تتميز بو الحكاية كيشكؿ 

  1قانكنيا العاـ كالمشترؾ
 فلاديمير بكبففي مجاؿ ترابط الأفعاؿ تتخذ الناقدة يمنى العيد مف مقكلات 

ركج، كالتعرض )التعقد أك سندا ليا عمى أساس أف الحكاية ثلاثة حمقات ىي: الخ
الحؿ، كترل أف الحمقات ىي عبارة عف ترابط الأفعاؿ السردية  أكالعقدة(، كالنياية 

أف ترابط الأفعاؿ كفؽ المنظكر الخاص  كفؽ منظكرىا الخاص كتكضح لنا الناقدة
 " الشعبية. الجر جكؼبيا في الحكاية مف خلاؿ تحميميا لحكاية "

 الدوافع :   
حكافز التي تحكـ أفعاؿ الشخصيات في علاقة السرد الركائي ترل في مجاؿ ال  

 السردم. ؿيمنى العيد أف ىناؾ ثلاثة حكافز أساسية في العم
 كشكميا الأبرز ىك الحب . الرغبة : -8
 كيجد شكؿ تحققو في الإسرار بمككنات النفس إلى الصديؽ . التواصل: -0
 2كشكؿ تحققيا ىك المساعدة. المشاركة: -3
ككما ىك كاضح فإف ىذه ىي حكافز ايجابية مما يستدعي كبالضركرة كجكد   

 : فيما يميحكافز ضدية كتمثميا الناقدة 
 الحب الذم ىك الشكؿ الأبرز لمرغبة. تقابؿ الكراهية:-8

                                                           
 ، بتصرؼ.  11-14مرجع سابؽ، ص  يمنى العيد : تقنيات السرد الركائي، 1
 .41، ص المرجع نفسو 2
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 كيقابؿ الإسرار الذم يحققو حافز التكاصؿ. الجهر: -0
 كتقابؿ المساعدة التي يحققيا حافز المشاركة. الإعاقة:ػ  3

علاقة الحكافز التي  ؼ فيك دكر ك كالناظر إلى ىذا التقسيـ يجده يعيد مقكلات ت
   1تتحكـ في الشخصيات كبناء العمؿ الركائي.

 في بناء العمل السردي : الشخصيات دور 
مف خلاؿ الحكافز تدخؿ يمنى العيد في سياؽ قراءة قصة )مضجع 
العركس( لجبراف خميؿ جبراف لترصد لنا العلاقة بيف الشخصيات ، كتكجز ىذه 
القصة دكف المساس بالشخصيات الفاعمة كالعلاقة فيما بينيا كدكف تحريؾ حركة 

و ننتبالأفعاؿ أك تشكيو طابعيا، كتحرص عمى ذلؾ مفاصؿ التحكيؿ لحركة السرد ك 
 2ة الشخصيات .إلى النقلات النكعية في مسار الأحداث كفي كضعي

كتأثير ة مضجع العركس الشخصيات ضكتكضح مف خلاؿ تحميميا لف
 إما بالإيجاب أك السمب.في ردكد الفعؿ  الحكافز

كفي الأخير يبدك أف الناقدة تحاكؿ أف تكضح لنا أنو لا ركاية بدكف 
أشخاص كأفعاؿ إذ تربط لنا الناقدة بيف الشخصيات كالحكافز التي تدفعيا لمقياـ 

 ؿ .بالعم
 
 
 
 

                                                           
 .41، ص مرجع سابؽ يمنى العيد : تقنيات السرد الركائي، 1
 .10، ص نفسو المرجع 2
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 مقولات الزمن:
اليكـ كمعيا النقد الحديث مفاىيـ جديدة التصقت  الأدبية الأجناستطرح 

دبية الأجناس الأبالخطاب الأدبي مع تقدـ البحكث المغكية كالمسانية حيث ركزت 
النص إلى البنى الفنية التي تجعؿ منو نصا أدبيا كلعؿ أىـ ىذه العناصر في في 

العمؿ الفني ىك الزمف الذم يكتسب معاني مختمفة بؿ متشعبة كمتشابية كذلؾ ، 
كلك أراد الدارس أف يقؼ عمى الزمف بمعانيو المتباينة كالمتشعبة لصعب عميو 

 ة   الأمر حتى لك نذر حياتو لمكقكؼ عمى ىذه المسأل
فالزمف يأخذ أبعادا شتى في الفمسفات المختمفة، كما أف لمزمف معاني اجتماعية 

 1كعممية كدينية كغيرىا.
كيبدم الاىتماـ بمقكلة الزمف في كؿ الفنكف حيث  تعكس أشكا التعبير الفني 
رؤية الفناف كالأديب اتجاه الزمف كىك يمثؿ محكر الركاية كنسيجيا ، كالركاية فف 

الأدب مثؿ المكسيقى ىك فف زماني لأف الزماف ىك كسيط الركاية كما ىك الحياة ف
  2 كسيط الحياة .

حاكلت يمنى العيد  كالنقاد كليذاكقد حظي الزمف باىتماـ الفلاسفة كالمفكريف 
 جيراردذلؾ عمى  في ةمف خلاؿ مقكلات الزمف معتمدبمكرة مفيكـ خاص لمزمف 

حيث تنظر إلى الصياغة أك القكؿ عمى مستكل التخيؿ كترل  دكركؼك تجنيت ك 
 ثلاثة مقكلات لمزمف.
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 سردية زمن القص :
الذم نقص عنو زمنو لكف لفعؿ القص نفسو زمنو لذا يطرح القص  لمشيء

دكركؼ زمنا في آخر يصرؼ ك مسألة ازدكاجية الزمف، فالقص يصرؼ كما يقكؿ ت
 1الذم يقص عنو في زمف فعمو أك في زمف قصو . الشيءزمف 

ىي " كىذه الازدكاجية  ازدكاجية كيعتبر الزمف القص مف منظكر يمنى العيد نصية
الذم يقص عنو القص ، كىي بيذا تعتمد تقسيـ  الشيءزمف القص كزمف 

كتقسـ زمف القص إلى زمنيف أكليما الزمف الذم يقص عنو في زمف  دكركؼك ت
فعمو أم الزمف الذم دارت فيو أحداث القصة ك الزمف الذم تقص فيو القصة أم 

 2الكقت الذم تسرد فيو .
ف الناقدة في دراستيا زمف القص بالدراسة كالتحميؿ تميز بيف مستكييف:  كا 

جنيت في  جيراردعمى آراء  اتكأتيرا ما مستكل الكقائع كمستكل القكؿ كلأنيا كث
لمزمف فإنيا لـ تختمؼ عنو في كضع عناكينيا: الترتيب ، المدة ، التكاتر تناكليا 

غير أنيا لـ تستعمؿ مصطمحي الاستباؽ كالاسترجاع ، كسنقكـ بمعالجة المفاىيـ 
 الخاصة بمقكلة القص مف منظكرىا .

 الترتيب : -1
أك المقاطع  الأحداثنعني بدراسة الترتيب الزمني لحكاية مقارنة ترتيب   

أك المقاطع الزمنية نفسيا في  الأحداثالزمنية في الخطاب السردم بنظاـ تتابع 
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القصة كترل يمنى العيد أف "ترتيب القكؿ للأحداث يختمؼ عف ترتيبيا لمحكاية 
 .1ممكا" أكديتكتمثمو بمسرحية "

 تمييز بسيكلة بيف ترتيبيف لتكالي الأحداث ىما:يمكننا الكما    
 الترتيب الذي ينهض عمى مستوى الوقائع: 
ف لما يجرم قصو كاقعا زمنيا تاريخيا تكالت فيو الأحداث ثـ جاء الراكم فقص أكك 

كفؽ ترتيب آخر ىك الترتيب الفني الذم ارتآه الراكم كأف مف خمؼ  الأحداثىذه 
ا في قكلو يالراكم راكم ضمني خربط تكالي الأحداث الكاقعي التاريخي كأبدع ل

  2ناه بالكتابة تكاليا مختمفا .بالذم 
كنككف الناقدة بيذا قد ميزت بيف مستكييف لمزمف كىما مستكل القكؿ كمستكل    

يمنى العيد في دراستيا ليذا المستكل عمى المعارضة بيف زمف  الكقائع   كتشدد
القصة كزمف الحكاية حيث تمثؿ الأكلى زمف الأحداث كما جرت بالفعؿ ، بينما 
يخضع الثاني لترتيب يمميو منطؽ الخطاب السردم كىي بيذا تعتمد عمى رأم 

 جينيت .جيرار 
 المدة:  -2

ة الكقائع أك الكقت العلاقة بيف مدمدة سرعة القص كنحددىا بالنظر في نعني بال 
 ، كطكؿ النص قياسا لعدد صفحاتو كأسطره.الذم نستغرقو
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أك بالسرعة كقد  بالبطءكأشارت الناقدة أف المدة ىي حركة سردية تتميز    
 :فيما يميأكضحتيا 
 الفقرة : - أ

نسمي حركة القص حركة قفز حيف يكتفي الراكم بإخبارنا أف سنكات أك أشير    
 1مرت دكف أف يحكي عف أمكر كقعت في ىذه السنكات أك تمؾ الأشير.

كتتطرؽ الناقدة بالشرح إلى أف مستكل الكقائع يككف طكيلا في حيف يككف    
ي قصة مستكل القكؿ مستكل قصير أك شبو معدكـ كتستدؿ عمى ذلؾ بأمثمة ف

 الأجنحة المنكسرة .
  :الاستراحة - ب

ىي الحركة في نقيض الحركة الأكلى كتتبدل في الحالات التي يككف فييا     
 قص الراكم كصفا. 

كقد أشارت الناقدة إلى كجكد تناقض بيف القفز كالاستراحة حيث يصبح الزمف      
عمى مستكل القكؿ أطكؿ مف الزمف عمى مستكل الكقائع حيث يقكـ الراكم بالتكقؼ 
 2عف الكلاـ كيقكـ بالكصؼ كتأخذ الناقدة كمثاؿ عمى ىذا قصة الأجنحة المنكسرة 

 :المشهد -ج
نيا تخص الحكار، حيث يغيب الراكم كيتقدـ كسميت ىذه الحركة بالمشيد لأ    

  .الكلاـ كحكار بيف صكتيف
لقد كشفت لنا الناقدة ىنا أنو في حركة المشيد يتعادؿ الزمف عمى مستكل القكؿ   

 مع الزمف عمى مستكل الكقائع لأنيا تخص الحكار.
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 الإيجاز:  -د
إنيا تغطي كبمركنة كؿ ىذه الحركة ىي حركة متغيرة السرعة كغير محددة    

كتختصر كتكجز المتغيرات الكاقعة بينيما لذا  كالقفزةالحقؿ الكاقع بيف المشيد 
 .بالإيجازسميت 

غير محددة كتمخص المتغيرات الكاقعة  الإيجازكتلاحظ ىنا الناقدة أف حركة     
 كتمثمو بذلؾ في قصة " خميؿ كافر" لجبراف خميؿ خبراف كتتناكليا بالشرح . 

 التواتر:  -ق 
يتحدد التكاتر بالنظر إلى العلاقة بيف ما يتكرر حدكثو أك كقكعو مف أحداث     

كأفعاؿ عمى مستكل الكقائع مف جية كعمى مستكل القكؿ مف جية أخرل ، كفي 
 كاستنادا الأخيرتيفعمى مستكل ىاتيف  ضكء ىذه العلاقة بيف ما يتكرر حدكثو

 أمكف تحديد أربع حالات : غمى الدراسات الراصدة ليذه العلاقة
حدث مرة كاحدة عمى مستكل  الراكم يقص مرة كاحدة عمى مستكل القكؿ ما -

 الكقائع 
 1الراكم يقص عدة مرات حدكثو أك كقكعو عدة مرات . -
 جرل حدكثو أك كقكعو مرة كاحدة. الراكم يقص عدة مرات ما -
 الراكم يقص مرة كاحدة ما جرل حدكثو ككقكعو عدة مرات  -
كتعتبر الناقدة أف عنصر التكاتر تابع لمقكلة الزمف في حيف تكقؼ معظـ النقاد     

 عند عنصرم: الترتيب كالمدة.
جينيت في تقسيمو  جيراردكالناظر غمى ىذا التقسيـ يجد أنو يعيد تماما ما قدمو    

 لمزمف .
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 سردية هيئة القص:
ىيئة القص عمى الراكم كىك بحث يتجاكز مكقفا  تمحكرت دراسة الناقدة لمقكلة   

كاف يرل أف القصة التي كتبيا الكاتب ىي تعبير عنو أك عف شخصو كبذلؾ 
تتحكؿ دراسة القصة إلى دراسة عف الكاتب فبدؿ مف لأف يدرس نقد العمؿ الفني 
ف لـ تكف سيرة ذاتية ىي  يدرس حياة صاحبو كشخصيتو كأف القصة المكتكبة كا 

فعاؿ الكاتب كأخلاقو كراءه أك كانت الشخصية القصية صكرة قص يخفي أ
لشخصية الكاتب لكف مع تطكر الكتابة الركائية كالنظرة النقدية الملازمة ليا ، 

 1ظير ميؿ لكضع الكاتب خارج نصو فالقص ليس بضركرة مف الذات.
ا كانطلاقا مف ىذه الأفكار طرحت تساؤلات كيؼ يركم الراكم إلى مايركيو كم    

 ؟.ىي علاقتو بمف يركم عنيـ
تحت مقكلة ىيئة كاستنادا إلى ىذه التساؤلات عالجت الناقدة ىذه المفاىيـ    

جينيت كتدكركؼ ككسبيؿ لتحديد علاقة الراكم بمف  جيرارالقص سيرا عمى خطى 
 يركم عنيـ ميزت بيف أربة أنكاع مف الركاة.
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 الراوي بضمير الأنا: -1
قصتو لكف ىذا الراكم ليس مع مسافة الزمف ىك تماما ىك عادة بطؿ يركم    

البطؿ، ذلؾ أف الراكم ىك مف يتكمـ في زمف حاضر عف بطمو كأنو ىك الراكم كقد 
 1كقعت أفعالو في زمف مضى .

خمصت الناقدة إلى أف الراكم بضمير الأنا ىك البطؿ نفسو كيقيـ الراكم ىنا    
 لركاية عف نفسو .مسافة زمنية تخكلو 

 الكاتب الذي يعرف كل شيء أو كل المعرفة  -2
، أنو راكم غير حاضر اصطلاحايركم الراكم  ىنا بضمير ىك كىذا يعني       

ىذه الصفة )عدـ الحضكر( يتدخؿ في سرده كبالرغـ مف اتخاذه  –لكف الراكم  –
 2)يركم مف الداخؿ(.

ؽ مصطمح تفضؿ الناقدة يمنى العيد كىي تتعرض لأنكاع الركاة في إطلا    
 .ىك الركائيأف الراكم يظير ىنا بأنو  اعتبارالكاتب عمى الراكم كؿ المعرفة عمى 

 الراوي الشاهد: -3
راكم حاضر لكنو لا يتدخؿ، لا يحمؿ، إنو يركم مف الخارج  الشاىد ىكالراكم    

 3عف مسافة بينو ، كبيف ما، أك مف ،يركم عنو.
تقنية تقكـ بنقؿ ما تسمع كترل مف أف الراكم الشاىد مجرد آلة ترل الناقدة    

أحداث دكف زيادة أك نقصاف ككظيفة الراكم ىي التسجيؿ كتظير أىمية الراكم 
 الشاىد في البنية الفنية لمعمؿ .
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 راوي يروي من الخارج غير حاضر   -4
كأف الراكم ىك ىنا يركم ، لكنو ليس كمي المعرفة لذا نراه يبحث عف كسائؿ    

تخكلو ركاية ما يركم ، أك تخكلو الصمة بما يركم ، لكف دكف تدخؿ منو فييا ، 
 1.افة بما يركل فيبقى خارج ما يركليركم الراكم ىنا مف عمى مس

غير حاضر ىك كسيمة تسعى تعتبر الناقدة أف الراكم الذم يركم مف الخارج   
كيترؾ أمر  للاحتماؿلأف تككف مقنعة كيمجأ إلى التأكيؿ كيعدده، كيترؾ دلالات 

 الخيار لمقارئ .
 سردية نمط القص : 

إف الكلاـ عمى نمط القص يخص كيفية أخرل ىي التي يسرد بيا الراكم عالـ     
ى مستكل قصتو ليصير مرئيا، كعميو فإف الكلاـ عف نمط القص يتحدد عم

 عمى نمط القص يعني الكلاـ اعتبرالصياغة كأسمكب، حتى أف بعض النقاد 
في  الأصكاتدراسة التركيب المغكم، كالخصائص الأسمكبية التي تقيـ التمايز بيف 

 العمؿ القصصي أك السردم الركائي .
ذا انتقمنا إلى المقكلة      "نمط القص"، فإف النمط يتحدد مف خلاؿ قراءة  الأخيرةكا 

في العمؿ السردم كترل الناقدة ثلاثة أنماط أسمكبية تصكر  الأصكاتالتمايز بيف 
 العلاقة بيف صكت الراكم كأصكات الشخصيات كىي:

 نمط أسمكبي يتصؼ بالمباشرة  - أ
 ىنا يترؾ كفي سياؽ سرده بصكتو الكلاـ الراكم "

دكر الراكم ، أك أف معنى أف الشخصية ىنا تمارس لمشخصية، أك لصكتيا لا ب
الراكم ىك شخصية تركم بضمير الأنا، بؿ بمعنى أف الراكم الذم يركم بصكتو 
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عف ىذه الشخصية يتقدـ بيا، كفي سياؽ ركاية عنيا كيدعيا تنطؽ مباشرة 
كيضع الراكم ىذا الكلاـ عادة بيف مزدكجتيف كما أف ليذا الكلاـ مف  بصكتيا،
 1 نطؽ شفيي مؤشريف ىما الحكار كاستعماؿ صيغة الفعؿ المضارع ". حيث ىك

أشارت الناقدة أف ىذا النمط الأسمكبي يترؾ فيو الراكم الشخصيات تنطمؽ    
 الخاص.  كبمنطكقيامباشرة بصكتيا 

 مباشرة:يتصؼ باللانمط أسمكبي  - ب
ف بدا لنا بكضكح أنو لشخصي       ة مف "الكلاـ ىنا يبقى بصكت الراكم ، كا 

 الشخصيات ".
تتطرؽ الناقدة إلى أف الكلاـ في النمط الأسمكبي اللامباشر يككف الكلاـ       

 بصكت الراكم منسكبا إلى الشخصية.
 نمط أسمكبي لا مباشر حر. –ج    

الأسمكبي ىك الأكثر اعتمادا في السرد الركائي الحديث ، "كلعؿ ىذا النمط        
كىك نمط يداخؿ بيف صكت الراكم كصكت نطؽ الشخصية فيبدك الكلاـ ممتبسا 
فيك بيف أف يككف منقكلا )بصكت الراكم(  كبيف أف يككف منطكقا )بصكت 

، كالالتباس ىنا يكسب الكلاـ طابع الشفكية كيسمو بحرارتو، الشخصية مباشرة( 
 2ما يحفظ لو عفكيتو كبساطتو" . ك

الحديثة  السر دياتلأساليب استخداما في ال الناقدة أف ىذا النمط ىك أكثر تر    
 كفيو يتداخؿ صكت الراكم بصكت الشخصية.
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كالآف يحاكؿ البحث أف يعرج عمى مفيكـ سردم كثيرا ما استكقؼ الناقدة    
ققت لو التميز عمى مفيكـ آخر كيؼ حك كعممت عميو ألا كىك مفيكـ زاكية الرؤية، 

 عميو ب: المكقع. اصطمحيقترب منو إلى حد التماىي ىك ما 
 هيئة القص : زاوية الرؤية  

تعادؿ عند البعض مف النقاد المحدثيف  هيئة القص" نبدأ بالإشارة إلى أف مقكلة 
لذا يستعمؿ ىنا البعض مصطمح زاكية لمرؤية بدلا مف مصطمح زاكية الرؤية 

، كتفسير ذلؾ أف المكضع أك المكاف الذم يتكقؼ  هيئة القصمصطمح أك مقكلة 
فيو الراكم ليرل منو إلى ما يرل ، أك ليقيـ مسافة بينو كبيف المركم إنما تحدده 

 1الزاكية التي منيا ينفتح شعاع النظر باتجاه المرئي .
لى ىذا المفيكـ يتراءل لممرء أف الناقدة يمنى العيد قد أبدت كجية نظر استنادا إ  

حكؿ ىيئة القص كأنيا تعادؿ مصطمح زاكية الرؤية عند بعض النقاد ، كترل كذلؾ 
 أف زاكية الرؤية السردية تمعب دكرا كبيرا في الكشؼ عف أبنية النص الأدبي.

 زاوية النظر: زاوية الرؤية 
في الرسـ،أم في العلاقة مع  الأكضحيجد مصطمح زاكية النظر تفسرىا 

منيا ينظر  الزاكية التي باختلاؼالخطكط كالضلاؿ كتشكميا في ىيئات تختمؼ 
يبدك أكثر  كلعؿ استعماؿ تعبير "زاكية النظر"بدؿ "زاكية الرؤية" المشيد، إلىالفناف 

كالكاقع أف المنطؽ  لمصطمح،الذم ينتمي إليو ىذه ا اتساقا مع الأساس النظرم
كمف حيث  ظرتو إلى النص الأدبي يعني بالرؤية النظر،البنيكم الشكمي في ن

  2المشيد.المرئي، أك  ارتباطو بمساحة
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ما ينبغي الإشارة إليو ىك أف يمنى العيد كبالرغـ مف كلا المصطمحيف ك  
،مصطمح زاكية النظر بدؿ مصطمح  استعماؿينتمياف إلى البنيكية الشكمية فضمت 

التي  زاكية الرؤية لأنيا ترل أف مصطمح زاكية النظر اشد لحمة بالبنيكية الشكمية
جية كبذلؾ تضع الراكم مكضع ك ترل أف النص بنية معزكلة لا كحمكلة ايديكل

 الشاىد.
  –الموقع  –زاوية النظر 

ف      في مفاىيميا السردية عمى جينيت كتدكركؼ إلا أنيا  اتكأتإف يمنى العيد كا 
ف تداخؿ مع مفيكـ  حاكلت كشؼ مصطمح سردم ميـ ألا كىك زاكية النظر ، كا 

، كترل يمف العيد أف إلى علاقة مابيف الراكم كالمركم لو  الإشارةالمكقع في 
تكضيح الفارؽ بيف مصطمح زاكية النظر كمصطمح المكقع ضركرم رغـ تداخؿ 

محيف فيما بينيما كحسب يمنى العيد فإف المصطمحيف ينتمياف إلى منطقتيف المصط
 مختمفتيف في نظرة كؿ منيما إلى النص الأدبي: 

الأكؿ ىك المنطؽ الشكمي في عزلو المفيكمي لمنص الأدبي، كالثاني ىك منطؽ 
الكاقعي في تثبيتو المفيكمي لمعلاقة بيف الأدبي كالمرجعي كمحاكلتو عبر بحث 

 1ر كمتطكر، قراءة المرجعي في حضكره كشكؿ أدبي مميز .مستم
كتقكؿ الناقدة لابد لنا مف أف نشير إلى أف البعض يسمي المكقع في النص الأدبي 

مصطمح  استعماؿبزاكية الرؤية، كنحف بالرغـ مف تقديرنا لأىمية المصطمح نفضؿ 
، بؿ ىك اباستنسأك  استحسافالمكقع، التفضيؿ ىنا ليس شكميا، كلا ىك مجرد 

 .2فكرية لنص أدبيمرتبط بنظرة 
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كعمى الرغـ مف أف يمنى كانت تنظر في كتابيا معرفة النص إلى أف الرؤية    
ة تفرض تشكيلا ىي مكقع يحدد كجية العالـ المتخيؿ الذم يقدمو النص، إنيا زاكي

 1.معينا لعناصر النص
السابؽ كذلؾ راجع  كالناظر ليذا التعريؼ يجد تناقضا مع ما قدمتو في التعريؼ

 لككف الناقدة قد طكرت تجربتيا النقدية فيما بعد.
 :هيمنة الراوي عمى العمل السردي

ف كاف عنصرا مف عناصر العمؿ السردم ت  رل الناقدة أف الركم كا 
الركائي، فيك مف حيث ىك راك، عنصر لا يمكف كضعو عمى مستكل التعادؿ 

لعمؿ فالراكم كما نعمـ، صكت يختبئ الكظيفي مع بقية العناصر المككنة ليذا ا
خمفو الكاتب لذا فيك في علاقتو بما يركم عنصر مميز مختمؼ الكظيفة فيك الذم 

 2يمسؾ بكؿ لعبة القص.
في عنصر الراكم كالمؤلؼ مف كرائو  عنصر لا يمكف أف  أنيا ترل حيث   

يتساكل مع بقية العناصر، ذلؾ أف الراكم ليس صكتا ككفى بيف أصكات 
 شخصياتو بؿ إف لو فاعميتو المميزة التي يستمدىا مف الكاتب المخفي خمفو.

"عمى أف تحديد عنصر الراكم كعنصر مييمف في حركة العلاقات بيف العناصر 
أف الراكم ذك فاعمية كمية كمطمقة تمغي أك تحكـ بشكؿ مطمؽ فاعمية لا يعني 

العناصر الأخرل، بؿ تعني أف فاعميتو تتحدد كظيفيا كفاعمية مميزة كمختمفة أم 
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كفاعمية أساسية تقيـ الاختلاؼ بيف العناصر فيما بينيا مف جية كبيف علاقة 
 1.العناصر مف جية أخرل عنصر الراكم ليذه

ف كاف عنصر الراكم ذك فاعمية كبيرة أك مييمنة تكضح النا    قدة أنو كا 
 عمى بنية العمؿ السردم فإنو لا يمكف إلغاء العناصر الأخرل.

كتشير الناقدة إلا أنو لا يمكف كضع عنصر الراكم عمى مستكل التعادؿ    
)التماثؿ( الكظيفي في علاقتو مع بقية العناصر التي تككف معو، كالتي يككف بيا 

ؿ السردم كتتحدد حركة العلاقات بيف عناصر العمؿ القصصي كحركة العم
تفاكت، كينيض ىذا التفاكت في الفارؽ بيف علاقة عنصر الراكم ببقية العناصر 
كبيف علاقة العناصر فيما بينيا، أم ينيض ىذا التفاكت في الفارؽ بيف علاقتيف 

 . 2لكؿ منيا حركتيا 
تطرح الناقدة مكضكع التفاكت في الحركة بيف عناصر العمؿ السردم كترل  

في ىذا العمؿ كتختمؼ حركة التفاكت  الأساسيفي عنصر الراكم العنصر 
 .خرآك حدىا بيف عمؿ قصصي  باختلاؼ
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 :المواقع في العمل السردي و  الأصواتتعدد   
في العمؿ  الأصكاتيمكف التميز بيف مجمكع "بالنظر إلى مكقع الراكم 

أك اختلافيا التعددم بؿ يحدد مكاقعيا  ايحدد تعددى السردم الركائي تميزا لا
 كعلاقتيا بمكقع الراكم.

النظر إلى العمؿ السردم الركائي عمى حد التفاكت في العلاقة بيف  إف -8
الراكم كبقية العناصر يساعدنا عمى كشؼ نمط بنية ىذا العمؿ كىكػ أم نمط ػ 

 بمكقع الراكم الكاتب الذم يقيـ ، مف مكقعو منطؽ البنية فيبني نسقيا. مالو علاقة
نظر إلى بنية عمى أساس كضع علاقة الب إف القكؿ فقط بزاكية النظر أك -0

الراكم بعناصر العمؿ عمى مستكل التعادؿ مع علاقة ىذه العناصر بعضيا 
يسمح ليذا  بؿ بالبعض الأخر ىك قكؿ لا يغيب عمى الراكم الكاتب فحسب،

 ؽ الفني.باف يكىـ بأف النسؽ الذم يبينو ىك النس أيضاالمكقع 
القكؿ بعلاقة التزامف لا بعلاقة التفاكت تنيض عمى حد علاقة الراكم  إف -3

 بما يركم.
إف الراكم الذم يشكؿ ستارا فنيا لمكاتب ىك عنصر لو مكقع في حقؿ  -1

 ثقافي الذم تمارس فيو الكتابة.
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 1حتى لزكايا النظر. ىك بالضركرة تعدد لممكاقع أك الأصكاتليس تعدد  -1
ىك الكاتب كقد  أكيبقى أف لا ننسى بأف الراكم ىك المؤلؼ الضمني،  -1

 في علاقة مع ما يركل .كعندما يدخؿ الكاتب في علاقة مع ما الأخيردخؿ  ػ ىذا 
 2يركم يصبح محككما بيذه العلاقة.

عف  كاختلافيا كاستقلاليا الأصكاتالكاتب قد يكىـ بتعدد  تكضح الناقدة أف 
مكاقعيا  إلىقد تختمؼ مشيرة باختلاؼ نطقيا كتعبيرىا  الأصكات إفصكتو كترل 

المختمفة ،كتطرح أف الراكم كمف حيث ىك عنصر مييمف يتقدـ معاندا ىيمنة 
 مكقعو.
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 القصة القصيرة  المبحث الثاني:
الأدبية ركاجا كنضجا في الأدب  فالقصيرة مف أبرز الفنك تعد القصة  

كذلؾ بعد ما تقمص سمطاف الشعر عقب الحرب العالمية الثانية فاسحا  المعاصر،
في تطكره  الإنسافكخاصة القصة لتقكـ بتصكير حياة  جديدة،المجاؿ لأنكاع أدبية 

التي  لو خصائصو الفكرم كنمكه الاجتماعي كالحضارم كالقصة قبؿ كؿ شيء
  1تجعمو يستقؿ بذاتو كعناصره مف دكف سائر الأنكاع الأدبية الآخرة.

 إيديولوجية القص : 
كلكجيا مف أكثر المفاىيـ زئبقية ييرل أصحاب الاختصاص أف مفيكـ الايد 

تعصية سذلؾ أف حصره في تعريؼ محدد يعد مف قبيؿ المحاكلات الم كتممصا،
كتعاليو تداكلو كامتداده إلى كثرة مف  كلعؿ أىـ سبب مف أسباب تحميؽ المصطمح

 الفمسفة...  الأخلاؽ، السياسية، الديف  المجالات
انو الفمسفية فسنجد أف ظراح البحث ينظر إلى المصطمح في مإذا  أما 

،إذ تكاد رؤية الماركسييفىك رؤية العالـ سيما مع  كلكجيايالايدأىـ ما يتداخؿ مع 
،يعرؼ الأخيرة أنطكنيك غرامش قائلا "ىي  كلكجيايالايدمفيكما مع  العمـ تتماىى

تصكر لمعالـ يتجمى ضمنيا في الفف كالقانكف كالنشاط الاقتصادم كفي جميع 
 2تظاىرات الحياة الفردية كالجماعية".

المادم ك يختمؼ عنو ك القكؿ  تعرؼ كذلؾ بأنيا عالـ يفارؽ الكاقع 
كالمكقع ليس  لو مكقعا فييا، فيحدد الإيديكلكجيالمغكم قكؿ ينيض عمى المستكل 
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عف  بؿ ىك فييا قكؿ يبحث عف تميزه بالغة، كلا ىك المعادؿ ليا، كلكجيايالايدىك 
أم ضد تقدميا إنو بيذا المعنى ىك  اختلافو ضد ثباتيا أك ضد تاريخيا،

ف معادلة عك  العاـ، الإنسانيالمتحرؾ أك المتغير باتجاه  أم ،التاريخي الإيديكلكجي
 كلكجيايكالايد بمكقع خارجيا، الإيياـتعني أمرا كاحدا ىك  كلكجيايبالايدالمكقع 

كىي ليست في ىذا العمؿ دكف  إليياليست مضمكنا يبحث عنو أك خلاصة نصؿ 
 1تكل ينيض في حقؿ مف حقكؿ العمؿ الأدبي.ذاؾ بؿ ىك مس

قد  كلكجيايالايدفي ظؿ ما سبؽ يمكف القكؿ أف الناقدة في نظرتيا إلى  
 كلكجيايالايدحيث ترل أف  ة مف المشركع باختيف كاستميمت منو مفاىيميا،استفاد

الشيء الآخر كيسيـ النظاـ  ىا الأساس المؤثركتعتبر  نتاج لمكعي الفعمي،
التي تدخؿ في مجاؿ الفف  الإيديكلكجيالاقتصادم كالاجتماعي في بمكرة نسيج 

لمكممة كترل ضركرة دخكليا كنقميا  الإيديكلكجيبالمحكؿ كتشيد  كالفمسفة،
لمصراعات المجتمعية التي تكجد فييا ،كيسجؿ تعدد الأصكات في الركاية تعدد في 

 الإيديكلكجيات. 
 الراوي والقص:

أك كما سبؽ كذكرنا ىك الكاتب  الراكم كما نعمـ ليس ىك تماما الكاتب، 
ة تخكلو دخكؿ ىذا فكضع بينو كبيف ذاتو مساف كقد دخؿ ىذا الأخير عالـ قصتو،

إف كضع ىذه  العالـ الذم ىك عالـ الشخصية أك الشخصيات التي يحكي عنيا،
الإيياـ معناه تمكنو مف ممارسة لعبة  تكسؿ الكاتب تقنية الراكم، إفالمسافة أك 

 2بحقيقة ما يركم.
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أف يمارس الفني إذ لـ  أك فالكاتب لا يمكنو أف يكىـ بحقيقة ما يركم، 
كبتالي يضع الراكم نفسو أماـ  لـ يخمؽ راكم لعالـ قصتو، إف المسافة،يضع ىذه 

كىكذا العكدة إلى الكلاـ يصكغ الراكم كمف  ضركرة الصياغة المختمفة كالحديثة،
يصكغو مشركطا بمقتضيات  ما ىك إيديكلكجي متقدـ في التاريخ، خمفو المؤلؼ،

صيات كرؤاىا لـ ىذه الشخانيكض بنية قصصية أك مشركطا بمستمزمات ع
 1ىكيتو بخمؽ ىذا العمـ الفني.ك كأحاسيسيا يؤكد الراكم 

يتضح لنا مما سمؼ أف الناقدة ترل في الراكم العنصر الفعاؿ كالمييمف  
 كمف خلالو تنيض بنيتو الفنية. عمى بناء العمؿ السردم،

 شعرية القص:
مرتكزا الشعرية مفيكـ نظرم يرد الظكاىر الاجتماعية التي كانت تعد  

إلى  بالإضافة إلى ما يككف تكامؿ كحدة النص الداخمية، في تسمية الأدب أدبا،
مفيكـ الشعرية النظرم عمى مالو علاقة بالأنثركبكلكجيا  فتحسبؽ  ما

كالسيككلكجيا ففي الحالة الأكلى نعبر بالشعرية إلى القيمة الجمالية المرتبطة 
ثانية نعبر بالشعرية إلى الشخصية بشكؿ كثيؽ بالتطكر الثقافي ،كفي الحالة ال

 2في تعبيراتيا السمككية النفسية كربما الاجتماعية.
إف عدـ كقكؼ بالشعرية عند حدكد الجنس الأدبي لمخطاب ىك سبيمنا  

 رؾ في التعبير عف المحيط اجتماعي الأفضؿ لمقاربة نصكص أدبية عربية تشت
كما خصكصية  تمايزاتو النسبية،ثقافي لو، في الحقؿ الأدبي العربي العاـ، 
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كالشعرية مرتكز نظرم يساعد في كشؼ عف متغيرات  التجربة كأسمكب التعبير،
 النسؽ الداخمي لمقصة.

أما أىـ مؤشرات شعرية القصة الحديثة فيي ظاىرة في غمبة العناصر  
عمى عناصر الدينامية كشعرية القصة ىي شعرية الاىتماـ  السككنية

كتكاد شعرية القصة القصيرة أف تككف محككمة  شية،يالمعبخصكصية التجربة 
بحيث يفسح المجاؿ رحبا أماـ مكىبة  بشكؽ الانفلات مف كؿ قيد بنائي مسبؽ،

كعبقرية الراكم كبحيث تدخؿ الثرثرة البسيطة لمحكادث عالـ الفف كتيدـ  الكاتب،
        1أسكاره المقدسة.
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 :الخاتمة

بالمفاىيم السردية" في كتاب تقنيات السرد الروائي في  يصل بنا البحث المرسوم :
وبعد أن اكتممت فصولو إلى جممة من النتائج  "،أنموذجاضوء المنيج البنيوي يمنى العيد 

 تحميمي لمكتاب يمكن تمخيصيا في نقاط أىميا: توصمت إلييا من خلال
 ـ يمثل السرد في العمل الروائي البؤرة المركزية التي يعتمدىا الكاتب لتصوير عالمو الروائي .

فن بصفة وىو  ـ السرد ىو فعل ممارسة إبداعية خلاقو وقوامو البحث والكشف والتجاوب،
 عامة عبارة عن اقتراحات لتجاوب مع الحياة.

ت الكاتبة عمى تجسيد تقنيات السرد الجديدة ،وذلك بتقديم مفاىيم ومعارف بنيوية ـ عمم
 .توضيحيةواستنادا بأمثمة 

ـ كشف أسرار الكتابة السردية الروائية ولعبتيا الفنية وذلك من خلال دراسة لأىم تقنيات 
 السردية .

 ـ تختمف الرؤية باختلاف المواقع السردية.
السردية تتحدد من بداية لحظة المفارقة في زمن القصة وبدايتيا في ـ نستنتج أن المفارقة 

 زمن السرد.
ـ توصمت إلى أن تقنيات تسريع السرد تقتضي بإسقاط فترة زمنية طويمة أو قصيرة وعدم 

 يا.يق إلغائالتطرق لما جرى فييا من أحداث ووقائع عن طر 
 .الكاتب في التأثير عمى المروي لونرى أن زاوية الرؤية مرتبطة بالراوي ،وييدف من خلاليا 

كانت ىذه من أىم النتائج التي و النقاط الرئيسية التي ميزت البحث ،حيث استطاعت 
الكاتبة "يمنى العيد" خمق عوالم جديدة جعمت الشكل الروائي بفعل التقنيات السردية قادرا عل 

 الاستجابة لتطورات الحاضرة وتفتحو. 
 
  



 

 

 حقمل
 



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــملحق ــــــ

   

 السيرة الذاتية : 
من جامعة السوريون ـ   الإسلاميةناقدة نالت الدكتوراه في الدراسات يمنى العيد كاتبة و 

 باريس وعممت في حقل التربية والتعميم الجامعي .
باريس(وشاركت في مؤتمرات وندوات أدبية  اليمن، حاضرت في عدد من الجامعات )تونس،

 وفكرية في أكثر من بمد عربي وغربي.
في حفل الأبحاث الأدبية و  1;;3ـ1;;3نالت جائزة مؤسسة العويس الثقافية لعام 

 النقدية كما حصمت عمى عدد من الشيادات والدروع التقديرية .
وكان ليا مواقف وأراء في  لبنانية وعربية،كتبت المقالة والدراسة لأكثر من صحيفة ومجمة 

  قة الأدب بالسياسة.حول علا الجدال  الذي دار زمن الحرب المبنانية،
 عضو فعال وعضو استشاري في أكثر من مؤسسة ومجمة ثقافية أدبية عربية.

عضو ورئيسة لأكثر من لجنة تحكيم أخرىا جائزة البوكر لمرواية العربية تركز بحثيا مؤخرا 
 حول العلاقة بين المرجع الحي وروائية الرواية العربية.

 :تهامؤلفا
 )ناقد(91;3ة العرب،بيت الحكمة ،الريحاني،رحال أمين

 )ناقد(91;3قاسم أمين >إصلاح قوامو المرأة،بيت الحكمة،
 )ناقد(91;3ممارسات في النقد الأدبي ،دار الفارابي ،

 )ناقد( ::;3،;9;3الدلالة الاجتماعية لحركة الأدب الرومنطيقي في لبنان،دار الفارابي 
 .:;;3،دار الآداب 8:;8،3:;1،3:;3في معرفة النص ،دار الآفاق الجديدة ،

،مؤسسة سمطان بن عمي 8:;3،3الراوي ،الموقع والشكل،مؤسسة الأبحاث العربية،ط
 .1118العربية المتحدة، الإمارات(9العويس الثقافية،)الفائزون 

 .:111دار الفارابي ،بيروت،1.،ط9:;3،3في القول الشعري،توبقال،المغرب،ط
 .;;;1،3;;3،الفارابي تقنيات السرد الروائي 
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مقاربة لمكتابة الأدبية في زمن الحرب المبنانية،دار الآداب  \الكتابة >تحول في تحول 
3;;1. 

 .:;;3فن الرواية العربية ،بين خصوصية الحكاية وتميز الخطاب ،دار الآداب ،
 .1111قراءة في المشيد والخطاب دار الفارابي ،\ الإسرائيميفي النفاق 

 .1118ة الثقافة العربية،دار الفارابي،في مفاىيم النقد وحرك
 دراسات في كتب جماعية>

 .99;3النقد الأدبي والثقافة الوطنية)في كتاب>الثقافة الوطنية في لبنان،دار الطميعة،
مداخلات \ مقراطيةيالشعر العربي الحديث في لبنان )في كتاب>قضايا الثقافة و الد إشكالية

 .1:;3دار العمم لمملايين،المؤتمر الأول لمكتاب المبنانيين ،
حسين مروة والمنيج الواقعي في النقد الأدبي)في كتاب>حسين مروة>شيادات في فكره 

 .3:;3ونضالو(،دار الفارابي،
قتل مفيوم البطل>منظور فكري يخمق نمط بنيتو في القص العربي المعاصر )في 

 (.8:;3ريا،،دار الحوار ،سو  والايدولوجياكتاب>الرواية العربية بين الواقع 
)في كتاب>دراسات في القصة  الأيدلوجية\الأدب\المغة \الأولى  الأسئمة القصة القصيرة

 .8:;3العربية،وقائع ندوة مكناس ،مؤسسة الأبحاث العربية،
 ;:;3من سيرة ميدي عامل،دار الفارابي،سطور وعناوين \و\في التناقض 

في شعر عبد العزيز  المفتوح،قراءةشعر المقالح>مرجعيتو وشعريتو،في كتاب النص 
 .3;;3المقالح،دار الآداب 

عن الكتابة في لبنان)في >ذاكرة لممستقبل ،موسوعة المرأة العربية،المجمس الأعمى 
 (.1111لمثقافة،القاىرة،
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 كتب اختارتها وقدمت لها:
 .;;;3القصة النسائية العربية،مكتبة الأسرة،ميرجان القراءة لمجميع،القاىرة،

 .1111مدى ،دمشق،دار ال الرجل،لبيبة ىاشم،قمب 
 > ترجمة

دار  ومحمد البكري، ترجمة>د يمنى العيد، ميخائيل باختين، فمسفة المغة تأليف>الماركسية و 
 .1:;3توبقال،
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 4المصادر والمراجع
 القرآن الكريم

 أولا: المصادر
، 3يمنى العيد 4 تقنيات السرد الروائي ـ في ضوء المنهج البنيوي، دار الفارابي لمنشر، ط  . 

  0202لبنان، 

 ثانيا: المعاجم والقواميس   
دار صادر 4 لسان العرب، الافريقي المصري ابن منظورأبو الفضل جمال الدين ابن مكرم  .0

 0223لبنان، ،بيروت

 ثالثا: المراجع   
 (، 0222مكتبة الأدب، ،  ،القاهرة04ط (عبد الرحيم الكردي4 السرد في الرواية المعاصرة، .3

 4 مكتبة الأدب(القاهرة عبد الرحيم الكردي4 البنية السردية لمقصة القصيرة،)دط، .4

،القاهرة4 المجـمـس الأعـمـى  0صلاح صالح4 سرديات الرواية المعاصرة ،)ط .5
 (، 0223لمثقافة،

4 تحميل الخطاب وقضايا النص ،)دط،دمشق4منشورات اتحاد كتاب رعبد القادر شرشا .2
 (، 0222العرب ، 

4المركز ،بيروت 3سعيد يقطين4 تحميل الخطاب الروائي "الزمن ، السرد، التبئير"، )ط .7
 0331الثقافي العربي، 

، دار البيضاء4المركز الثقافي العربي،  0حسن نجمي4 شعرية الفضاء السردي، )ط  .8
0222 ،) 

 0223،تونس 4دار سحر لمنشر،  0سميمة لوكام4 تمقي السرديات في النقد المغاربي، )ط  .9

اء4 المركز ،الدار البيض0سعيد يقطين4السرديات والتحميل السردي الشكل والدلالة ،)ط  .1 
 0200الثقافي العربي،
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،الجزائر4 0إبراهيم صحراوي، السرد العربي القديم" الأنواع والوظـائف و البنيات"،)ط  .  
   0222 الدار العربية لمعموم ناشرون،

 بيروت4 رؤية لمنشر سعيد يقطين 4 السرد العربي "المفاهيم والتجميات" ،)دط، .  
 0222والتوزيع،

،بيروت4 مؤسسة العربية 0رد "النظرية والتطبيق "،)ط منة يوسف4 في تقنيات السآ .3 
 0202لمطباعة والنشر ، 

، بيروت4 المؤسسة العربية لمدراسات 0عبد الله إبراهيم4موسوعة السرد العربي،)ط  .4 
 0222والنشر،  

حنان خمف الله4 السرد العربي "الأشكال والمضامين "، مقال اليوم الوطني الثاني حول  .5 
 0202يم، جامعة محمد البشير الإبراهيمي، برج بوعريريج، الجزائر، السرد العربي القد

،القاهرة4 المجمس الأعمى  0جير الدبررنس ، مصطمح السرد، تر4 عابد حزاندار، )ط .6 
 0223لمثقافة، 

محمد عزام4 تحميل الخطاب الادبي "عمى ضوء المناهج النقدية الحديثة" ،)د ط، دمشق4  .7 
 0223منشورات إتحاد كتاب العرب، 

 0221، 0، ع 33يعقوب حاضر ، دراسة العموم الانسانية والاجتماعية ، مجمد  .8 

  0223قاسم سيزا4 بناء الرواية، )د ط ، القاهرة4 مكتبة الأسرة،  .9 

، بيروت4 3ميشال بوتور4 بحوث في الرواية الجديدة، تر4 فريد انطونيوس ، ) ط .1 
  0322منشورات عويدات، 

، الدار البيضاء 4 المركز الثقافي العربي 0ي ) ط حميد لحميداني، بنية النص السرد .  
  0330لمطباعة والنشر، 

، الدار البيضاء4 المركز الثقافي العربي ، 0حسن بحراوي 4  بنية الشكل الروائي ) ط  .00
0332 ) 

محمد بوعزة 4 تحميل النص السردي ، ) د ط ، الرباط 4 منشورات الاختلاف و الدار  .3 
 العربية لمعموم ناشرون
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 ملخص

وقد  "ثقنيات السرد الروائي" ليُمنى العيد، في كحابالمفاهيم السردية جاءت دراسخىا بعىىان 

شف أسزار كالمفاهيم المحعلقة بمصطلح السزد وما ًحعلق به، وكذا هذه الدراسة إلى البحث في سعد 

ُ
 
ُ. حقىيات السزد الزوائيلإحاطة  ٌعد ُعبتها الفىية، كما الكحابة الزوائية ول

الإطار المفاهيمي للسزد، الأول هظزي بعىىاه: مقدمة وفصلين على الىحى الآجيوقد جاء البحث 

ثطزقىا فيه إلى ، والفصل الثاوي ثطبيقي وثقىياتحعلق به من مفاهيم ثم فيه ثىاول السزد وما ً

خلال الحدًث عن الكيفية التي قدمد بها الىاقدة ًمنى العيد في ثحليل بعض الحقىيات السزدًة من 

ُكحابها ثقىيات السزد الزوائي.

ُوفي الأخير خاثمة ثم فيها سزد الىحائج المحىصل إليها من خلال البحث

 الكلمات المفتاحية:

 سرد، زمن ، رواية.

Résumé :   

 Notre étude est intitulée les concepts narratifs de l’écrit «Techniques du récit de 

narration » de «  Lyoumna El Aid » ; cette étude visait à chercher dans les concepts 

concernant le terme de narration et ce qui lui est apparenté, ainsi que la détection des secrets 

de l’écriture du récit et son jeu technique, il est également considéré comme une information 

sur les techniques du récit narratif . 

  La recherche se présente comme suit : une introduction et deux chapitres ; le premier 

théorique, intitulé le cadre conceptuel de la narration où cette dernière a été abordée et ce qui 

lui est apparenté comme concept et techniques. Pour le second chapitre, il est pratique, nous 

avons abordé la manière par laquelle la critique « Lyoumna El Aid » a présenté l’analyse de 

quelques techniques narratives à travers son écrit « Techniques du récit de narration » . 

  En définitif, une conclusion dans laquelle ont été présentés les résultats obtenus à 

travers cette recherche. 

Mots clés : 

Narration , temps, récit (roman) 
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