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مقدمة 

إن عملية الاتصال ىي الحامل الأساسي للعمليات الاجتماعية،وكونها الوسيلة  الذامة التي يملكها الانسان 
لتنظيم و تطويع وتثبيت حياتو،ونقل اشكالذا ومعانيها من جيل الى جيل،فبدون عملية عملية الاتصال يبقى 

فعملية الاتصال .المجتمع الإنساني جامدا مبنيا على سلوك غريزي،لا يختلف كثيرا عن المجتمعات الحيوانية الأخرى
. ضرورية لكل عمليات التوافق و الفهم التي يتطلبها المجتمع من الفرد

وكما ىو معلوم فإن العملية الاتصالية تتكون من الدرسل الذي يقوم بعملية الاتصال و إرسال الرسالة،و  
الدستقبل الذي يتلقى الرسالة،و بينهما نجد الرسالة التي تنتقل عبر الوسيلة لتخلف أثرا يرجع إلى الدرسل ليؤكد على 

وصول الرسالة و فهمها،فالوسيلة ىي الأداة التي ترتكز عليها العملية الاتصالية و تختلف حسب الافراد و 
.  الدسافات و الأزمنة

ولذذا يعتبر الدسرح من بين وسائل الاتصال الذامة  التي تساىم في نقل الدعلومات و الأفكار و الخبرات و  
 منذ أن كان ىذا الفن لررد ظاىرة طقوسية حيث ظهرت الحاجة الى التعبير الدسرحي و كان الأحاسيس وذلك

 ".MIMES"ذلك في البداية على شكل شفهي تصاحبو الايماءات

ولقد تطور ىذا الفن بحكم تطور التركيبة الفنية التي صارت تطرح و تعرض نموذجا من القضايا العميقة 
ذات الصلة بالوقائع الأسطورية و الأحداث التاريخية إلى جانب شرح بعض النظريات الفلسفية و العلمية منذ عهد 

المحاكاة الاغريقية إلى غاية عهد العصرنة و التحديث في القرن العشرين حيث صارت العبقرية التصورية للفعل 
الدسرحي تتخذ من الدوضوعية منطلقا لتفسير الظواىر الدختلفة سواء كانت سياسية أو اجتماعية و كل ما يتعلق 
بالنشاطات البشرية ،كل ىذا أصبح فيما يسمى بالعرض الدسرحي الذي يعتمد على عدة معدات و تجهيزات 

لستلفة كالدؤثرات الصوتية و غيرىا من تلك التي تساعد عملية الإخراج، فيعتبر موضوع الدسرح من الدواضيع الدعقدة 
 .و الشائكة خاصة فيما يخص صعوبة تحليل العرض السرحي

وبما أن دراستنا مرتبطة بالدسرح و الذي بدوره لزل تركيب بين عدة مكونات سيميائية يصعب تفكيك 
عناصرىا،لذذا ركزت في دراستي على العلامات و ربط بعضها بعضا لاستخلاص الدلالات الدرامية و القيم 

،ولذذا سوف أقدم ىذه الدراسة  الجمالية للعرض الدسرحي و لفهم لغة التواصل الدنبعثة من خشبة الدسرح
 .و الذي تم تقديم العمل وفق الخطة التالية" الدالية"السيميائية لدسرحية 
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 :الإشكالية -1
يعد الدسرح شأنو شأف كل وسائل الاتصاؿ و فنونو،يستهدؼ برقيق أثر ما غتَ أنو شأف كل فن 

يتسم بعناصر الإقناع،متواريا خلف قناع  الإمتاع،من ىنا يتفاوت الأثر الاتصالي للتعبتَ الدسرحي تبعا 
لتفاوت عناصر الإقناع و الإمتاع في الحدث الاتصالي الواحد ما بتُ موقف و أخر،و لكن يظل لكل 
حدث أثاره الظاىرة أو الدستتًة تبعا للمعارؼ التي تأسس عليها التعبتَ و تبعا لطريقة إرسالذا و طريقة 

 .استقبالذا
و تعد الدراسات الحديثة في الدسرح واحدة من القضايا الفنية و الجمالية و التي لعبت فيها سيمياء 

التواصل دورىا الجمالي في ربط الجمهور بالعرض الدسرحي،سواء من حيث النص أو مكملاتو،باعتباره 
عنصرا أساسيا في العملية التواصلية فهو أوؿ من يبدؤىا و إليو تنتهي،وعليو فإف جل الدراسات اىتمت 

بجدلية العلاقة بتُ العلامة السيميائية و الدتلقي،و قد ركزت علي لرموعة من العناصر التي تتحكم في تعرض 
الجمهور  للأعماؿ الفنية الدسرحية و جعل الدتفرج يتأثر بدا يقدـ لو،و يظهر ىذا التأثر من خلاؿ التصفيق 

أو الضحك أو البكاء أحيانا،أين يستوقفنا جهل الدتلقي بخفابا بناء العرض الدسرحي، و بناءا عليو فقد 
 :أثارت أف أثتَ الإشكالية التالية

من أجل أن تنتج علامة _كيف تتداخل العلامات السيميائية فيما بينها على خشبة المسرح
 ؟ "الدالية"واحدة كبرى في مسرحية 

 :التساؤلات -2
 لعز الدين ميهوبي؟" الدالية"كيف تساىم السيمياء في عملية التواصل في مسرحية  -
 كيف تساىم الايداءات و الاوضاع الجسدية في ابراز أو إخفاء معاني الكلمات في مسرحية  -

 لعز الدين ميهوبي؟" الدالية"
كيف بسثل الدلابس و الداكياج وكل من الصوت و الضوء لرموعة من العلامات في إضفاء حالة  -

 لعز الدين ميهوبي؟" الدالية"واقعية أو رمزية للمشاىد في مسرحة 
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 :أسباب اختيار الموضوع -3
إف اختيار موضوع البحث ىو أوؿ صعوبة تواجو الباحث في بداية بحثو إذ عليو أف يختار موضوعا من  -

بتُ عدة مواضيع كلها ىامة، و اختيارنا لدوضع الدسرح بصفة عامة راجع لأسباب موضوعية و ذاتية نذكر 
 :منها فيما يلي

 :الأسباب الموضوعية - أ
 التي كانت وراء اختياري لدوضوع الدسرح وبالضبط العرض الدسرحي لاعتبارين اثنتُ أولذما الأسباب الموضوعية

كوف الدسرح وسيلة ىامة إذ تعد من بتُ وسائل الاتصاؿ الجماىتَية وثانيهما لوجود تقارب واضح بتُ علم 
الإعلاـ و الاتصاؿ و الفن الدسرحي وتكاملهما ىذا التقارب الذي يتمثل في كيفية توصيل الرسالة للمتلقي بطريقة 

بسيطة وىذا ما يحرص عليو كل من الإعلامي في بناء الرسالة الإعلامية و الدبدعتُ في العرض الدسرحي لأف 
الجمهور غتَ معروؼ إذ يدكن أف يكوف أمي كما يدكن أف يكوف مثقف فلذا يجب الحرص علي توصيل الرسالة 

بطريقة مفهومة من جهة وعن طريق بناء فتٍ مشوؽ يجذب الجمهور أو الدتلقي إما للقراءة أو الدشاىدة،إضافة إلى 
 .ميداف الدسرح الذي يعتبر الأخصب لدراسة آلية التلقي

 :الأسباب الذاتية-ب
لقد دفعت إلى ىذا الدوضوع بدجموعة من الدوافع الذاتية في حبي للفن و كشغفي بالدسرح و اللعبة الدسرحية،وكوف 

ولعلو من الدوافع كذلك التي جعلتتٍ .الدسرح مدرسة لا يدكنها إلا أف تعطي لنا شعب طيب الأعراؽ حسن الخلق
أختار ىذا الدوضوع بدوف تردد لشارستي لذذا الفن الدعطاء الذي استفدت من كل دروسو و رحلاتو و صعودي على 

 .العديد من القاعات الدسرحية و التمثيل عليها
 :أهداف الدراسة -4

إف لكل بحث علمي أىدافا يحاوؿ الباحث من خلالذا الوصوؿ الي نتائج تفيد العلم و المجتمع وىدفنا في ىذه 
 :الدراسة يتمثل في النقاط التالية

 .اثراء موضوع الاعلاـ و الاتصاؿ بدراسة سيميائية نادرا ما لصد الطلبة يهتموف بها-
 .التًكيز على الدسرح كوسيلة اصاؿ جماىتَي لذا نفس تاثتَ الوسائل الاعلامية الاخرى-
 .اثراء البحوث و الدراسات بدوضوع جديد و صعب ألا و ىو الدراسات السيميائية للمسرح-
البحث دعوة للاىتماـ بهذا الدوضوع  و اثراءه بدراسات التي تفتقد بدراسة الدسرح و السيميولوجيا و علاقتها -

 .بالاعلاـ و الاتصاؿ
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 :أهمية الدراسة -5

  تكمن أهمية موضوع سيمياء التواصل في الدسرح باعتباره وسيلة من وسائل الاتصاؿ الجماىتَي و علاقتها 
بالجمهور،باعتبار أف الدسرح لو نفس أهمية التأثتَ لدختلف وسائل الإعلاـ الأخرى كالتلفزيوف 

،إلى أف الدسرح لو خصوصيات قد لا تتوفر في وسائل الاتصاؿ التقليدية الأخرى،حيث يقوؿ االجرائد،السينم
،و ىذا اشارة الى عمق التأثتَ والانطباع الذي  يتًكو الدسرح "أعطتٍ مسرحا،أعطيك شعبا مثقفا"احد العلماء

 .على  الدشاىدين
 :منهج الدراسة -6

يعتبر الدنهج فن التنظيم الصحيح لسلسلة من الأفكار الدقيدة إما من أجل الكشف عن حقيقة لرهولة لدينا أو من 
 ويستدعي ىذا الوضع أف يكوف الباحث علي وعي كبتَ بأهمية (1)أجل البرىنة علي حقيقة لا يعرفها الآخروف

 .(2) في إقامة البحث و الدراسةة الدنهجيبالجواف
و الدنهج الذي اعتمدنا عليو في دراستنا ىو منهج سيميائي للمكونات السيميائية التي توضح معتٌ الرسائل و 

الدلالات البصرية،مع عدـ إغفاؿ التًكيز علي الزوايا الدختلفة و اللفظات و حتى الأشكاؿ و الألواف الذي 
 .سنتناولو في العرض

 أدوات البحث -7
يستعتُ كل باحث بأدوات بسكنو من جمع البيانات بدقة،ولعل الأمر يزداد أهمية عندما يتعلق  

 .الأمر بنقل ما يجري فوؽ خشبة مسرح بدقة،لذلك فانو تم استخداـ الدلاحظة البسيطة
و التي يطلق عليها أيضا الدلاحظة غتَ الدشاركة،حيث يقوـ الباحث بواسطتها :و الدلاحظة البسيطة

بدراقبة الدبحوثتُ عن كثب دوف أف يشارؾ في النشاط الذي تقوـ بو ىذه الجماعة موضع الدلاحظة،ويكوف 
 .(3)ذلك عن طريق الدشاىدة أو الاستماع أو متابعة موقف معتُ

 
 

                                                           

. 05، ص 1989طلعت هماـ، ستُ و جيم عن  مناىج البحث العلمي، مؤسسة الرسالة، دار عماف، الأردف، -  1
. 48، ص 1983، ، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، 4لزمد زياد عمر، البحث العلمي و مناىجو و تقنياتو، ط-  2

.126، ص 2003خالد حامد، منهج البحث العلمي، دار رحامة للنشر و التوزيع، الجزائر،  -  3  
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و الدلاحظة ايضا وسيلة من وسائل جمع البيانات التي تستخدمها لستلف العلوـ ولو بنسب 
لستلفة،وىي بصفة عامة ادراؾ الظواىر و الدواقف و الوقائع و العلاقات عن طريق الحواس سواء وحدىا أو 

 .(1)باستخداـ الأدوات الدساعدة وذلك فيما يتعلق بالغتَ
وذلك من خلاؿ مشاىدتي للعرض الدسرحي عدة مرات من أجل ترسيخ مشاىدة الدسرحية في 

 .الذىن و التدقيق أكثر في الدكونات الدستعاف بها في التحليل السيميائي للعرض
 عينة البحث -8

أو جمهور (Pouplation research)تعرؼ العينة على أنها فئة بسثل لرتمع البحث 
البحث،أي جمع مفردات الظاىرة التي يدرسها الباحث أو جميع الأفراد أو الأشخاص أو الأشياء الذين 

 .(2)يكونوف موضوع مشكلة البحث
التي عرضت في الدسرح " الدالية"ولقد اختًنا أف تكوف عينة بحثنا عشوائية بسيطة تتمثل في مسرحية 

مسرح باتنة "وبأداء جزائري لفرقة " جماؿ مرير"بإخراج " عزالدين ميهوبي"الجهوي باتنة للكاتب الجزائري
 ".صالح بوبتَ"،مساعد لسرج لػػػػ"مراد بن عيسى"،و موسيقى لػػػػ"لزمد اسكندر"،و سنوغرافيا لػػػػػ"الجهوي
 تحديد المفاهيم -9

 :تعريف السيمياء
 :لغة

 مقصوراً  لكن ، الله كتاب في ذلك ورد وقد. واحد لدعتٌ متًادفاف لفظاف: زائدة بياء والسِّيمِيَاء، السِّيمَاء
 3(.سِػيمَا: )ىكػذا همز، بلا أي لشدود، غتَ

 تػَعمْرفِػهُههُم: }ػ سبحانو ػ وقاؿ[. 29: الفتح{ ]السسُّجهُودِ  أثَرَِ  مِّنمْ  وهُجهُوىهِم في  سِيمَاىهُممْ : }ػ تعالى ػ قاؿ 
 4 [.273: البقرة{ ]بِسِيمَاىهُممْ 

 فهي . ما تواصللٍ  لربط مقصود؛ معتٌ على الداؿ الرمز أو العلامة، ىي: اللغة معاجم في والسِّيمَاءهُ 
 . اعتباط ولا فيها صدفة فلا أكثر، أو جهتتُ بتُ للتخاطب إشارية إرسالية

 

                                                           

. 10، ص 1980فاروؽ يوسف أحمد، وسائل جمع البيانات ، مكتبة عتُ الشمس، القاىرة،  -  1
. 306، ص 200رجاء وحيد دويدري، البحث العلمي أساسياتو النظرية و لشارستو العلمية، دار الفكر، دمشق، سوريا،  -  2
  (سوـ)لساف العرب، مادة  -  3
. 30 من سورة الأعراؼ، و في سورة لزمد 47 – 46وردت في الآية -  4
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  :اصطلاحًا
 " حقيقتها في وىي " الاجتماعية الحياة داخل العلامات حياة دراسة " ىي السيميولوجيا أو السيميائية

 التقاط على للعتُ تدريب إنها ، للواقعة الدباشر التجلي خلاؿ من مرئية غتَ دلالية لعلاقات واستكشاؼ كشف
 .1 الدتن مكنونات عن التعبتَ أو الدناطق بتسمية الاكتفاء لررد لا ، والدتمنِّع والدتواري الضمتٍ

 : الإجرائي
 ىي ذلك العلم الذي يدرس كل انساؽ العلامات و الرموز في خشبة الدسرح التي بفضلها يتحقق التواصل 

 .بتُ الدسرح و الجمهور
 :تعريف المسرح 

 :لغة
الدسرح بفتح الديم :"بدعتٌ (سرح)فقد جاء معتٌ الدصطلح في مادة  (ابن منظور)جاء في لساف العرب لػػػ 

  2".وىو الدوضع الذي تسرح إليو الداشية بالغداة للرعي...مرعى السًرح،و جمعو الدسارح
 :اصطلاحا

 ىو قصة حوارية بسثل و يصاحبها مناظر و مؤثرات،و يراعي فيها جانب التأليف الدسرحي،وجانب التمثيل 
  3.الذي يجسم الدسرحية أماـ الدشاىدين بذسيما حيا

 : الاجرائي
الدسرح ىو أحد فروع فنوف الأداء أو التمثيل الذي يجسد أو يتًجم قصص أو نصوص أدبية أماـ  

و الصوت على خشبة الدسرح ذلك البناء ... الدوسيقى... الايداءات ...  لريز من الكلاـ ـالدشاىدين باستخدا
 .   الذي لو مواصفات خاصة في التصميم

 سيميائية التواصـــــل  
: إلى ستة عناصر أساسية ىي- (R.Jakobson )رومان جاكبسونحسب - يستند التواصل 

يرسل الدرسل رسالة إلى الدرسل : وللتوضيح أكثر، نقوؿ. الدرسل، والدرسل إليو، والرسالة، والقناة، والدرجع، واللغة
إليو، حيث تتضمن ىذه الرسالة موضوعا أو مرجعا معينا، وتكتب ىذه الرسالة بلغة يفهمها كل من الدرسل 

ولكل رسالة قناة حافظة  كالظرؼ بالنسبة للرسالة الورقية، والأسلاؾ الدوصلة بالنسبة للهاتف والكهرباء، . والدتلقي
 4 ...والأنابيب بالنسبة للماء، واللغة بالنسبة لدعاني النص الإبداعي

 عبر علاماتها وأماراتها وإشاراتها ، والتأثتَ في الغتَ عن وعي أو ، إلى الإبلاغ سميولوجيا التواصلىذا، و تهدؼ 

                                                           

. 15، ص 2006عبيدة صبطي، مدخل الى السيميولوجيا، دار الخلدونية، مصر،  -  1
 يوسف خياط،دار لساف العرب،بتَوت،لبناف،:عبد اللعلايلي،إعداد و تصنيف:،قدـ لو(معجم لغوي علمي)ابن منظور، لساف العرب المحيط -  2

 . 128،ص 2مج 
 .9، ص 2002لزمد سيد حلاوة و طارؽ جماؿ الدين عطية، مدخل الى مسرح الطفل، مؤسسة حورس الدولية، الاسكندرية، مصر،  - 3
 ـ1987 دار توبقاؿ للنشر، الطبعة الأولى سنة دروس في السيميائيات،: حنوف مبارؾ -  4
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وبتعبتَ آخر، تستعمل السيميولوجيا لرموعة من الوسائل اللغوية وغتَ اللغوية لتنبيو الآخر، والتأثتَ فيو . غتَ وعي
الداؿ، والددلوؿ، والوظيفة : ومن ىنا، فالعلامة تتكوف من ثلاثة عناصر.عن طريق إرساؿ رسالة وتبليغها إياه 

علامات  )، وتواصل إبلاغي غتَ لساني (اللغة)تواصل إبلاغي لساني لفظي : كما أف التواصل نوعاف. القصدية
. (الدرور مثلا

) ، وبويسنس(Mounin) ، وموناف( Prieto )برييطو:  ويدثل ىذه السيميولوجيا كل من
Buyssens ) وىذا القصد . الذين يعتبروف الدليل لررد أداة تواصلية تؤدي وظيفة التبليغ، وبرمل قصدا تواصليا

كما أف الوظيفة الأولية للغة ىي التأثتَ في الدخاطب من خلاؿ . التواصلي حاضر في الأنساؽ اللغوية  وغتَ اللغوية
ثنائية الأوامر والنواىي، لكن ىذا التأثتَ قد يكوف مقصودا، وقد لايكوف مقصودا 

 :يدكن تقسيمها إلى ثلاث
لوف السماء الذي : ىي وقائع ذات قصد مغاير للإشارة، برمل إبلاغا عفويا وطبيعيا، مثاؿ  : الأمارات العفوية

. يشتَ بالنسبة لصياد السمك إلى حالة البحر يوـ غد
ىي التي تريد أف بزفي الدلالات التواصلية للغة، كأف يستعمل متكلم ما لكنة  : الأمارات العفوية المغلوطة

 .لغوية،  ينتحل من خلالذا  شخصية أجنبية، ليوهمنا أنو غريب عن البلد
وتسمى ىذه الأمارات القصدية . علامات الدرور: ىي التي تهدؼ إلى تبليغ إرسالية، مثل  : الأمارات القصدية

 .بالعلاماتأيضا 
وكل خطاب لغوي وغتَ لغوي يتجاوز الدلالة إلى الإبلاغ  والقصدية الوظيفية ، يدكننا إدراجو ضمن سيميولوجيا 

عندما  يستعمل الأستاذ داخل قسمو لرموعة من الإشارات اللفظية : وكمثاؿ لتبسيط ما سلف ذكره . التواصل 
. وغتَ اللفظية الدوجهة إلى التلميذ ليؤنبو أو يعاتبو على سلوكاتو الطائشة، فإف الغرض منها ىو التواصل والتبليغ

 : الاجرائي
 اذا أردنا اف نسقط سيمائية التواصل في الدسرح ذلك من خلاؿ دراسة العلامات و الرموز التي يبعثها 

 .الدمثلوف فوؽ خشبة الدسرح لتكوف الرابط في عملية التواصل بتُ الدسرح و الجمهور
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 : الدراسات السابقة  -10
 وقد استندت و استًشدت بدراسات سابقة شكلت لي النواة الأولى لبلورة الفكرة أذكر منها

الدراسة الأولى 

مذكرة لنيل شهادة -لكاكي أنموذجا" كل واحد و حكمو"سيماء النص الدرامي الجزائري مسرحية 
-2014الداجستتَ في الأدب العربي بزصص النقد الدسرحي في الجزائر عن جامعة لزمد بوضياؼ الدسيلة سنة 

.  لصاحبها وليد شموري2015

يحاوؿ ىذا البحث طرح إشكالية مهمة باعتقاده كونو يتناوؿ فنا دخيلا على العالم العربي عموما و الجزائر 
خصوصا و ىو الدسرح،و برديدا النص الدرامي و أىم الدكونات و النظم السيميائية التي يحويها باعتباره قطعة 

مهمة في أي عمل مسرحي و لزاولة تسليط الضوء على كيفية تشكل النص الدرامي و بعض معالم بنائو 
السيميائية،استعاف في بحثو بخطة تتمثل في مدخل تطرؽ فيو إلى جذور الدسرح الجزائري و كذا مسار تطوره 

تاريخيا،و إلى مسرح ولد عبد الرحماف كاكي،كما بردث عن السيمياء من حيث دلالة الدصطلح و تطوره و كذا 
موضوع السيمياء و ىو العلامة و مفهومها و كيف و كيف تناولذا سوستَ و بتَس،ليتحدث عن الابذاىات 

الدعاصرة للسيمياء، وفي الفصل الأوؿ وىو الشق النظري،و عنونو معالم سيميائية في مضموف النص الدرامي و 
بردث عن مكونات النص الدرامي بدءا بالعنواف مرورا بالشخصية و الفضاء و الحدث وصولا إلى اللغة و 

وفق تسلسل مكونات النص " كل واحد و حكمو"أما في الفصل الثاني فكانت الدراسة تطبيقية على نص .الحوار
. في القصل النظري،كل ىذا باستخدامو لإجراءات الدنهج السيميائي

: ثم خابسة لخص فيها أىم النتائج الدتعلقة بالبحث

أف الدنهج السيميائي باعتباره منهجا برليليا لشيزا،يرمي إلى دراسة الدعتٌ الخفي لأي نظاـ علاماتي بحيث أعاد 
و ىذا ما لدسو في ىذه .للنص سلطتو بدا يحويو من اليات و إجراءات تعمل على فك ميكانيزمات الإبداع الفتٍ

الامر الذي جعلو من بتُ أبرز الكتاب " كاكي"الدسرحية حيث تبتُ لو الخصوصية الثقافية و الفنية التي يتمتع بها 
الذين سعوا إلى تأصيل الظاىرة الدسرحية التي يدكن أف تتحقق عن طريق شد إنتباه الدتفرج،و التغاعل معو،و التأثتَ 

 .فيو،لذا فقد ركز على الحكاية الشعبية،التي قد تكوف قناة من قنوات التجريب في الدسرح
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 :الدراسة الثانية

 د-أ  (الدسرحية الإرشادات و الشخصية عنصر )حستُ طو الدكتور أحذية مسرحية في سيميولوجية قراءة
 .2011 الإسكندرية جامعة-الأداب كلية-صقر أحمد

 بداية يدرؾ وأف لابد فإنو .الدسرحى الإبداع لراؿ فى السيميولوجى الدنهج عن الحديث إشكالية لدراسة
 مستوى أهمية يرى كاف وإف الدسرحى، الدؤلف قبل من الدبدع الدرامى النص مستوى على سيتم التطبيق أف"

 الدمثل -كثتَة وىى الدسرح خشبة على المجسدة الدسرحية العلامات أف ذلك فى والسبب أكثر، الدسرحى العرض
 -الدؤثرات -الدلابس -الدسرحى الديكور من يشغلو بدا الدسرحى الفراغ -الورؽ على شخصية كاف الذى

 الكبرى العلامة تكتمل بها التى الدسرحية الدلالات من الكثتَ لذا علامات ىذه كل الأكسسوارات، -الدوسيقى
 .الدسرحى للعرض

 ومعو الدمثل ليغوص الدخرج يلتقطها ثم الدؤلف، طريق عن بثها يتم رسالة يتضمن الدسرحى النص إف
 مباشر بشكل تصل لا الرسالة ىذه أف غتَ القراء، إلى أى الدتلقى إلى لتوصيلها النصية الإرشادات من لرموعة
 شفرات لفك للقارئ مرجعية إحالة إلى حلها يحتاج التى الشفرات من لرموعة تتضمن بل الخط، طوؿ على ساذج
 :أهمها نتائج بعدة خرج و الدسرح في الشخصية دراسة على صقر أحمد الدكتور ركز وقد.الدسرحية ىذه

 الفعل دفع فى كثتَة مهمات عاتقها على يقع علامة الدرامى النص مستوى على الدسرحية الشخصية تعد
 العمل فى الفعل يتطور مثلما تتطور الشخصية أف نؤكد يجعلنا ما وىو الدرامى، النص مستوى على الدفعوؿ وإبساـ

 على وتبتٌ الدتفرج، أو القارئ عيتٌ برت الزماف لمحور وفقاً  تبتٌ" أنو الشخصية تطور على يتًتب وبذلك الدسرحى،
 .الوراء إلى تعود ولا معتُ، (شفرة) كود حسب مراحل،

 من لصد وقد الدتلقى، إلى للفعل ومرسلة فاعلة تكوف قد الدسرحى النص فى الدسرحية الشخصية إف
 الخصوـ من يعارضها من لصد أو الدسرحية أحداث طواؿ الفعل على يتًتب ما وابساـ الدفعوؿ لتحقيق يساعدىا
 لرموعة على نتعرؼ أف بعدىا نستطيع الدسرحية الشخصية موقع على نتعرؼ عندما أننا بدعتٌ صحيح، والعكس

 السابقة علاقاتها ماضيها، شكلها، سلوكها، ملابسها، مثل كبرى علامة أبعادىا بردد التى الصغرى العلامات من
 .تلك أو الشخصية ىذه لضلل أف سيميولوجيا نستطيع لضددىا أف بعد الصغرى العلامات ىذه كل والحاضرة،
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عملية بالغة التعقيد حيث يصعب تتبع أحد "إف عملية برليل الشخصية الدسرحية برليلا سميولوجياً 
الخيوط وبرليلو حتى النهاية دوف أف يتقاطع مع خيط آخر حيث تتشابك جميع الخيوط ذلك أف الشخصية 

. الدسرحية عند برليلها يحدث نوعاً من التعارض أو الدقابلة

أف الشخصية الدسرحية فى النص الدسرحى، إنما يقع على عاتقها مهمة توصيل الخطاب الدسرحى الذى 
ويتميز الخطاب بأنو ينبعث من مرسل ويكوف ىو " لرموعة من العلامات اللغوية التى ينتجها العمل الدسرحى"ىو 

بداية مؤلف النص الذى يحيلو إلى الشخصية، والتى تصبح بطبيعة الحاؿ ىى الفاعلة يصل ىذا الخطاب الدسرحى 
يحمل بدجموعة - أى الخطاب- عبر شفرات كودية أو قنوات تكوف عن طريق القراءة بالنسبة للنص الدسرحى وىو

". من الشفرات والرموز يحلها الدستقبل أى القارئ أو الدرسل إليو

إف أوبرسفلد أوضحت من خلاؿ برليلها للشخصية أنو بإمكاننا عند دراسة الشخصية أف نأخذ فى 
ذلك أف شخصية  "الاعتبار علاقة الشخصية بباقى الشخصيات وعلاقتها بالوظائف والأساليب الدلالية الدتعددة

لزددة ىى كونها بسثل أجرومية لزددة ىى كونها بسثل الثقافة والعلم، " سعيد كشخصية فاعلة لذا وظيفة أجرومية
كذلك بسثل شخصية كيكى على . ولكن لذا وظيفة أخرى مناوئة بسثلت فى برولذا إلى جانب شخصية كيكى

الدستوى العلمى مستوى استعارياً وكناية للالضلاؿ الأخلاقى، وتردى القيم الإيجابية والثقافية للمجتمع، أما عن 
الإطار الدرجعى للشخصيات، فإف كلاً من شخصية الحاج رمضاف وشخصية سعيد وشخصية كيكى بسثل أطراً 

. مرجعية للقراء والدشاىدين بدا تثتَه لديهم

إف الإرشادات الدسرحية ىامة فى لراؿ التحليل السيميولوجى للنص الدرامى، ذلك أننا عندما نقرأ 
مسرحية ما، فإننا نتعرؼ على ىذه الإرشادات من قبل الدؤلف الدسرحى ما يتعلق بدصمم الديكور، وأخرى خاصة 

بالدخرج، وثالثة خاصة بالدمثل، ورابعة خاصة بنا لضن قراء الدسرح، ذلك أننا نتعرؼ على ىذه الإرشادات داخل 
دراستها للممارسة الدسرحية باعتبارىا دالا، موازيا للحوار "الحوار الدرامى أو خارجو، وىى ذات أهمية من حيث 

. يسمح بالقراءة بعيداً عن الدنظر وفعل الأداء، كما ىو الحاؿ مثلاً فى التدريبات التى بذرى على النص

إف الإرشادات السابقة أطلعتنا على كثتَ من الدعانى والدلالات التى أسهمت بدورىا فى فهم ىذا النص 
وشخصياتو، كما أنها عند برديدىا، وكما سبق وأشرت تعادؿ الدعادلة الرياضية أو التمرين الذندسى الذى يفتًض 

وىذا ما حدث مع كل من شخصية . ثم يحاوؿ أف يضع من خلاؿ خطوات التمرين ما يوصلنا إلى النتيجة. فرضية
 .سعيد وكيكى اعتماداً على الإرشادات الدسرحية
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: نشأة علم السيمياء: أولا
 إلى ذىب السيمياء فهناؾ من نشأة حوؿ اللغوية الدراسات في والباحثتُ الدارستُ من الكثتَ اختلف لقد

 والغزالي الفارابي، و سينا والجرجاني وابن خلدوف ابن :أمثاؿ العرب، علماء عند كانت الدنهج لذذا الأولى النشأة أف
 دي" إلى "وأرسطو أفلبطوف " من بداية عند الغرب كانت نشأتو الأولى أف إلى آخر فريق ذىب حتُ في وغتَىم،
". بتَس و سوستَ
 والغرب؟ العرب عند العلم ىذا نشأة كانت فكيف
: نشأة السيمياء عند العرب -1

 إف الدتتبع لعلم السيمياء في الدراسات العربية يجد أف لو جذور قديدة، فقد مارسو العرب في حياتهم في تلك 
، وغتَىا من الدراسات "ابن سينا"و" القرطاجتٍ"و" الجرجاني"و" الجاحظ" الفتًة، وكانت لذم دراسات مثل دراسة 

. التي ارتبطت بالجانب النحوي، والبلبغي والفلسفي
فعلم السيمياء ليس وليد العصر الحديث، بل ىو قديم النشأة، » وىذا ما ذىبت إليو طامر أنواؿ في قولذا 

فقد اىتم القدامى من العرب وغتَ العرب مثل أمم الشرؽ القديم، بهذا الجانب من علوـ اللسانيات منذ أكثر من 
ابن "و" ابن خلدوف"، و"للحابسي"ألفي سنة رابطتُ بينو وبتُ ما أسموه بأسرار الحروؼ، ويدكن ذكر دراسات عدة 

تباينت التقسيمات للدلالة حسب الفرؽ لأجل " القرطاجتٍ"، و"الجرجاني"، و"الغزالي"و" الفارابي"، و"سينا
، أما الحنفية، فقسموىا إلى أربعة أقساـ: استنباط الأحكاـ، فعند الشافعية ىناؾ دلالة العبارة، : الدنطوؽ والدفهوـ

 1.«كما صنفوىا حسب الوضوح والإبهاـ. دلالة الإشارة، دلالة النص ودلالة الاقتضاء
مثل دراسة فخر " دي سوستَ"التي ذكرىا " الاعتباطية"كما تطرقت بعض الدراسات العربية إلى العلبقة 

. الرازي
قديم النشأة فقد نشأ في أحضاف علوـ – عند العرب – يبدو من خلبؿ ىذا الكلبـ أف علم السيمياء  

وكذلك . علم أسرار الحروؼ، والدنطق، والبلبغة، والفلسفة، وعلم الكلبـ، وعلم الدلالة، وعلوـ الدين: لستلفة مثل
 2.وعلم الفراسة فكلتاهما يدخل في علم السيمياء" بالقيافة "ما يدؿ على قدـ ىذا العلم عند العرب ما يعرؼ

عن مدى ثراء ىذا "البياف والتبيتُ"في كتابو " الجاحظ"     وما يؤكد كذلك ىذا الرأي ما ذىب إليو 
ربط » الدصطلح بالدعاني، فالعلبمة عنده تشمل كل الوسائل التعبتَية اللغوية وغتَ اللغوية، وما يدؿ على ذلك ىو 

                                                           
. 25، ص1،2011سيميائية التواصل والتفاىم في التًاث العربي القديم، دار جرير للنشر والتوزيع، عماف، ط:  عبد الفتاح الحموز1
. 166، ص 2011ط .الدسرح والدناىج النقدية الحديثة نماذج من الدسرح الجزائري والعالدي، دار القدس العربي، الجزائر، د:  طامر أنواؿ2
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وعلبقتو " البياف"الجاحظ الدلالة باللغة السيميائية، كما يربط السمة باللغة على لضو ما في حديثو عن نظرية 
بالدلالة التي تنهض على شبكة من الأنساؽ التي بذسدىا أشكاؿ سيميائية تتخذ وسيلة بشرية للبتصاؿ في لرتمع 

 1.«"الحيواف" و " البياف والتبيتُ" من المجتمعات، وقد عرض الجاحظ لذذه الدسألة بوعي معرفي كامل في كتابيو 
: أضرب الدلالة السميائية في خمسة أقساـ ىي" البياف والتبيتُ " ويحصر الجاحظ في كتابو 

، والنصبة ىي الحاؿ الدالة التي تقوـ مقاـ تلك "نصبة "اللفظ ثم الإشارة ثم العقد ثم الخط ثم الحاؿ، ويسمى » 
الأصناؼ، ولا تقتصر على تلك الدلالات، ولكل واحدة من ىذه الخمسة صورة بائنة من صورة صاحبتها، وحلية 
لسالفة لحلية أختها، وىي التي تكشف لك عن أعياف الدعاني في الجملة، ثم عن حقائقها في التفستَ، وعن أجناسها 

إلى أربعة فحسب، ولكنو يجعل الضرب الخامس " الحيواف"ثم ينزؿ بها في كتاب... وأقدارىا، وعن خاصها وعامها
 2.«ىو ما يقع من صحة الدلالة وصدؽ الشهادة، ووضوح البرىاف

اللفظ، الإشارة العقد، الخط،  ): تتمثل في خمسة أضرب" الجاحظ" إذف لصد أف الدلالة السيميائية عند 
أكثر من غتَه، لأنو في نظره أكثر ( النصبة)إلا أنو أعطى أهمية للضرب الخامس  (الحاؿ الذي عبر عنو بالنصبة

. دلالة ومعتٌ
وتلك رؤية سيميائية دالة على سمة غائبة ىي الدعتٌ بكل " أيقونة"الكتابة لشاثلب »  كما جعل الجاحظ 

تشعباتو، ولا سيما إذا انصرؼ بنا الوىم إلى تعددية القراءة للنص، فإف الخط يصبح سمة حاضرة دالة على سمة، أو 
تعتٍ سمة - في رسالة بتُ اثنتُ - كما أف الكتابة .على سمات غائبة، يتأولذا كل حسب فهمو ومستوى ثقافتو

فهي ... حاضرة دالة على سمة غائبة؛ فكأف الدتلقي للرسالة لا يتلقى الدعتٌ الدكتوب منعزلا عن صوت الدرسل نفسو
قد قلنا " سمة مركبة الدلالة يدكن أف ترقى إلى مستوى الدماثل، و يفصل الجاحظ في استعماؿ ىذه السمات فيقوؿ

والإشارة - إذا تباعد الشخصاف-فباليد وبالرأس وبالعتُ وبالحاجب والدنكب: في الدلالة باللفظ، فأما الإشارة
 3.«واللفظ شريكاف ونعم العوف ىي لو ونعم التًجماف ىي عنو، وما أكثر ما تنوب عن اللفظ وما تغتٍ عن الخط 

جعل من الكتابة سمة وعلبمة تدؿ على معتٌ معتُ؛ فالخط في نظره ما ىو سوى سمة " الجاحظ"  يبدو أف 
دالة على سمة غائبة، يتأولو الدتلقي حسب ثقافتو، وىذا ما أثبتتو الدراسات الحالية وخاصة علم النفس حوؿ 

مفهوـ الدلالة ومعناىا  (دلائل الإعجاز )و (أسرار البلبغة)الخط، كما أوضح عبد القاىر الجرجاني في كتابيو 
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واشتقاقا وتقسيماتها من خلبؿ شرحو علبقة اللفظ بالدعتٌ، إذ ذىب إلى أف العلبقة بتُ اللفظ والدعتٌ ىي علبقة 
لا تكوف لذا ميزة إلا بدلبءمة - في نظره – فالألفاظ " نظرية النظم " ترابط والتحاـ، وىذا ما أكده في نظريتو 

الدعتٌ، و بدا أف الألفاظ برمل تلك الدعاني فهي الأصل في عملية التعبتَ، لذلك ذىب عبد القاىر الجرجاني إلى 
. عدـ الفصل بتُ اللفظ والدعتٌ؛ لأف الكلبـ لا يستقيم إلا بهما

علم الدلالة وعلم العلبمات وعلم » وبرمل السيمياء في اللسانيات العربية الحديثة عدة مدلولات منها 
 1.«الخ ..... الدلائل، وعلم الدعتٌ وعلم دراسة الدعتٌ وعلم العلبقات، وعلم الإشارات وعلم الرموز وعلم الأدلة 

 يتضح من خلبؿ ىذا القوؿ أف الاختلبؼ بتُ الباحثتُ العرب ح وؿ تسمية وترجمة ىذا الدصطلح 
واضح، فهناؾ من أطلق عليو مصطلح الرمزية، وآخر علم الإشارات وغتَىا من التسميات التي تدخل  (السيمياء)

في ىذا الباب، وىذا راجع لاختلبؼ وجهة النظر حوؿ تسمية ىذا الدصطلح من جهة وميل كل باحث ودارس 
. إلى التسمية التي يرغب فيها من جهة أخرى

: نشأة السيمياء عند الغرب -2
عند الغرب إلى العهد اليوناني، إذ نلمس ىذا الدصطلح عند كل من " السيمياء" تعود نشأة مصطلح 

، ىذا الأختَ الذي ذىب إلى أف الكلبـ الذي نتلفظ بو ما ىو إلا إشارة ورمز يعبر عن "أرسطو"و" أفلبطوف"
. اللغة لرموعة من الرموز والإشارات لستزنة في ذىنية الإنساف" أرسطو"انفعالاتنا، ومن ىذا الدنطلق اعتبر 

. عند الرواقيتُ في اليوناف، وكاف موجودا في لاىوتية العصور الوسطى» ساد ىذا الدصطلح " أرسطو" وبعد 
واستعمل مصطلح السيمياء في أوؿ الأمر في الطب للئنباء بدراسة العلبمات التي يدكن أف يتبتُ الدرض، ثم 

 مصطلح السيميولوجيا واختار (1913/1857)" دي سوستَ"وقد اختار . استعمل في الدراسات اللغوية 
.  مصطلح سيميوطيقا(1839 / 1914)" بتَس"

 وبانتشار ىذا العلم في جميع ألضاء العالم في الستينات من القرف العشرين نشأت مدارس وجمعيات لو 
، ومن أعضاء ىذه الجمعية "سيميوطيقيا"التي أصدرت دورية بعنواف         (1969)كالجمعية العالدية في باريس 

. من روسيا، وغتَىم" يو ري لوبساف"الإيطالي و" إمبرتو إيكو"الفرنسية و " جوليا كريستيفا: "
السيميوطيقيا " ، واستعمل الأمريكيوف "دي سوستَ"واستعمل الأوربيوف مصطلح السيميولوجيا متبعتُ في ذلك 

 2.«بتَس "متبعتُ 
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" دي سوستَ" ، كاف مع بداية القرف العشرين على يد "السيمياء" إذف لصد أف الظهور الفعلي لدصطلح 
افتًض وجود علم جديد سماه السيميولوجيا سيكوف جزءا من علم النفس العاـ، » " فدي سوستَ" ، "بتَس"و

وسيدرس كل العلبمات الدالة التي لا تدرس اللسانيات إلا اللفظية منها، حيث تعتٌ أساسا باللساف، وستكوف 
 1.«اللسانيات بذلك ضمن علم أشمل ىو السميولوجيا 

وإيضاح معالم ىذا الدنهج وبرديد " السيمياء"ومن ىنا كاف لدي سوستَ الدور البارز في تأسيس علم 
، والتي "لزاضرات في الألسنية العامة"الخصائص التي يقوـ عليها، وذلك من خلبؿ لزاضراتو التي تركها لطلببو  

. نشرت فيما بعد
كونها تستند على الدنطق والرياضيات و الظاىراتية وفي كونها » فالسيمياء عنده تكمن في " بتَس"أما 

- قبل صياغتو لعلم السيميائيات - فقد سبق لبتَس . تصدر عن ذات انشغلت بالعلوـ البحتة والعلوـ الإنسانية
أف درس الرياضيات والكيمياء والدنطق والفلسفة، الشيء الذي يرجح القوؿ بأف السيميائيات كانت نتيجة انشغالو 

بهذه العلوـ الدختلفة وملبحظتو للآليات الدتشاركة التي برركها، ويتضح ذلك من خلبؿ التحديدات التي أعطاىا 
للمنطق، وللئستدلاؿ الرياضي الذي ماثلو بالدلبحظة التجريدية والظاىراتية، كما يتضح ذلك من خلبؿ التداخل 

 2.«...الذي حققو بتُ السيميائيات وبتُ نظرية الطبيعة الأصلية 
بركمت في صياغة نظريتو حوؿ العلبمة، حيث ينطلق من أفكاره  (بتَس) يتضح لنا أف طبيعة ثقافة 

ويذىب إلى أف لستلف جوانب النشاط الإنساني بزضع للدراسة "السيمياءّ " الفلسفية والرياضية والدنطقية في تفستَ
.  السيميائية

العلبمة الإيقونية، والعلبمة :  وقد ضبط بتَس أنواعا ثلبثة للعلبمة من منطلق العلبقة بتُ الصورة والدوضوع
. الدؤشرية، والعلبمة الرمزية

على مبدأ ( الدشار إليو)، وبتُ الدوضوع (الداؿ)وتقوـ العلبقة فيها بتُ الصورة : (Icon)العلبمة الإيقونية » 
 3.«التشابو 

وتقوـ العلبقة فيها بتُ طرفيها على أساس العليّة أو السببية كإحالة الدخاف على : (Index)العلبمة الدؤشرية » 
 1.«النار 
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عبر التعليل العرضي  (الدوضوع- الصورة )و التي بسر فيها العلبقة بتُ الطرفتُ  (:Symbole)العلبمة الرمزية » 
 2.«أو التواطؤ

تتشكل من ىذه العناصر الثالثة و التي تقوـ بدورىا بإنتاج " بتَس" نفهم من ىذا الكلبـ أف العلبمة عند 
. الدعتٌ والدلالة

لو جذور قديدة سواء عند العرب أو الغرب " السيمياء"  وبعد ىذا كلو نقوؿ أف مصطلح 
الدلالة " فالعرب تطرقوا إلى ىذا الباب وبحثوا فيو من خلبؿ الدراسات والاىتمامات التي قاموا بها لتطوير مصطلح 

. في العصر اليوناني" أرسطو"و" أفلبطوف"  وأما عند الغرب فقد أشار إليو كل من       ،من عصر إلى عصر" 
ىو اىتماـ الإنساف الأوؿ بالعلبمة والإشارة؛ - السيمياء–  وما يؤكد كذلك على قدـ نشأة ىذا الدصطلح 

إذ أنو كاف يربط بتُ الاسم والشيء الدسمى، ثم يعبر عن تلك العلبقة وما يدؿ على ذلك الرسومات التي كاف 
لكن معالم ىذا الدنهج وأسسو العلمية لم تتضح إلا . يرسمها على الحجارة، من أشكاؿ ىندسية وصور للحيوانات
". بتَس"والأمريكي " دي سوستَ"مع بداية القرف العشرين على يد كل من العالم السويسري 

. نشأة المسرح: ثانيا
. المسرح اليوناني -1

 لقد كانت البدايات الفعلية للمسرح في العالم عند اليوناف، فهم أوؿ من وضع أسسو وقواعده وعنهم نقل 
وقد ارتبط ىذا الفن في نشأتو بالدعتقدات الدينية، إذ كانت تقاـ طقوس . الدسرح وانتقل إلى لستلف شعوب العالم

. واحتفالات دينية لتمجيد الآلذة على الدسرح
 وما يلبحظ على الدسرحية في ىذه الفتًة أنها لم تكن عملب مشتًكا بتُ عدد من الأشخاص بل كانت 

". يوربيدس"و "سوفو كليس"و "أسخيلوس: "تستند إلى الدؤلف، ومن أبرز رواد ىذا الفن في تلك الفتًة لصد
:  ويدكننا أف لصمل الخصائص الدسرحية اليونانية في النقاط التالية

. اعتمادىا على عنصر ما وراء الطبيعة»  -

". سوفوكليس" لػ " أوديب ملكا"إشاعة عنصر القضاء والقدر، كما ىو الحاؿ في مسرحية  -
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ضرورة اشتمالذا على الوحدة العضوية، وقد بردث أرسطو كثتَا عن الوحدة العضوية ويقصد بها ضرورة  -
 1.«ترابط أجزاء الدسرحية 

. المسرح الروماني -2
الذي " أوغسطتُ"وقد بلغ الأدب ذروتو في عهد .  لقد قلد الروماف اليونانيوف فأخذوا عنهم الفنوف والأدب

أعطى اىتماما كبتَا للفن والأدب، فالروماف لم تكن لذم دراية بالدسرح فراحوا يقلدوف ويحاكوف اليوناف لفتًة طويلة 
 )ولعل سر بزلف الروماف في الدسرح يعود كما يقوؿ بعض النقاد إلى كونهم كانوا ولوعتُ في حفلبتهم برؤية » 

gladiartoros) مصارعة الدتسابقتُ والأحاسيس الغليظة التي كانت تسيطر على تلك الدناظر ولا تتفق 
أما الدسرح الروماني بدعناه الفتٍ، فقد نشأ حوالي منتصف القرف . والفن الدسرحي الذي يثتَ الدشاعر الرقيقة

والدلبحظة الجديرة بالذكر ىنا أف التًاجيديا قد ماتت عند الروماف وحلت لزلها الدلهاة، وخصائص  (ـ.ؽ3)
 2.«الدسرحية الإغريقية الفنية ىي نفسها خصائص الدسرحية الرومانية 

 وعليو فالدسرح الروماني لزاكاة للمسرح اليوناني، سواء كاف ذلك في الجانب التًاجيدي أو الكوميدي، إلا 
أف الروماف طوروا التمثيل وأضافوا إليو عناصر جديدة مثل بسثيل الكوميديات، وكاف الدسرح عندىم لإبراز بطولات 

ً. الشعب الروماني والدعارؾ العنيفة التي يخوضونها، لشا أضفى عليو طابعا لشيزا 
. المسرح في القرون الوسطى -3

 عرؼ ىذا العصر سيطرة الكنيسة وىيمنتها على كل جوانب الحياة ورفضها كل ما ىو خارج عن الدسيحية، 
وبدا أف الدسرح في تلك الحقبة كاف يحمل في طياتو بذور الوثنية، فإنو رفض من طرؼ الكنسية وأعلن أصحابها 

. ىجوما وحربا على الدسرح وأتباعو
 وظل الدسرح على حالو حتى القرف العاشر الديلبدي، إذ عرؼ الدسرح في ىذا القرف بعض التطور والانتعاش، 

. فأصبح يستمد موضوعاتو من الدسيحية، فظهر بدا يسمى بالدسرح الديتٍ
مسرحيات قامت بتمثيل الأحداث الدينية كما وردت في الكتب الدقدسة بغرض تقوية »  فكانت ىناؾ 

 3.«شعور الدؤمنتُ الديتٍ وإصلبحو 

                                                           
 .14، ص2007ط، .الأجناس الأدبية النثرية والشعرية، دار نوميديا للنشر والتوزيع، قسنطينة، د:  لزفوظ كحوؿ1
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 ومفيد القوؿ أف الدسرح في القروف الوسطى ارتبط ارتباطا وثيقا بالدسيحية، فمعظم موضوعاتو كانت 
. مستمدة من الكتاب الدقدس

. المسرح في عصر النهضة -4
 ظهرت ثورة إصلبح على معظم جوانب الحياة سواء كاف ذلك على الجوانب الاجتماعية أو الاقتصادية أو 

السياسية أو الثقافية، فتغتَت الدفاىيم والأسس والأفكار وانطلق الدسرح في ىذا العصر من منطلقات فكرية وفنية، 
جسدتها مذاىب وتيارات على الواقع، مثل الكلبسيكية والرومانسية والواقعية وغتَىا من الدذاىب والتيارات التي 

ما يهمنا كثتَا في ىذه الدرحلة ىي المحاولات التجديدية التي ميزتها عن » .كاف لذا الأثر الواضح على جوانب الحياة
قد اندثرت  (نسبة إلى ىوراس)بقية الدراحل التي سبقتها، إذ لصد أف كثتَا من القواعد الدسرحية الأرسطية، والذوراسية 

في ىذا العصر، فكاف التًكيز مثلب على عدة شخصيات في الدسرحية بدلا من الاىتماـ بالشخصية الواحدة كما 
. «" توماس كيد" لػ  (الدأساة الاسبانية)ىو الحاؿ في مسرحية 

.  إذف بسيز مسرح عصر النهضة بالتجديد في الدسرحية، وىي الديزة التي ميزتو عن باقي الدراحل والعصور
فقد اىتم بالشخصيات الدسرحية بإدخالو الشخوص » " ولياـ شكسبتَ" وقد كاف أشهر كتاب ىذه الدرحلة 

معظمهم ثانويتُ، كما اختًع العقدة الثانوية  (عشروف لشثلب)الثانوية لشا أدى بو إلى رفع عدد الدمثلتُ إلى أكثر من 
 1.«التي تسيتَ جنبا إلى جنب مع خط الفعل الدتصل من بداية العمل إلى نهايتو 

: المسرح في الوطن العربي -5
لقد اختلف الدارسوف العرب حوؿ نشأة الدسرح في الوطن العربي، فهناؾ من ذىب إلى أف العرب لم يكونوا 

يعرفوف الدسرح، إذ خلب التاريخ العربي من نص أو عرض بسثيلي يثبت أف العرب تناولوا ىذا الفن، عكس ما ىو 
ويذىب . كما أف العرب لم يهتموا بهذا الجانب، بل كاف اىتمامهم منصبا حوؿ الشعر والنثر. موجود عند اليوناف

فقد » فريق آخر إلى أف العرب عرفوا ىذا الفن منذ القدـ ويظهر ذلك من خلبؿ لرموعة من الظواىر والأشكاؿ 
عرؼ العرب القدامى بعض الدظاىر الشبيهة بالفن التمثيلي لكنها لم تتطور ولم يكتب لذا النجاح والاستمرار من 

ابن " ، وكاف رائد ىذه الرواية "الدماليك" و" الأيوبيتُ" التي ظهرت وانتشرت في زمن" 2خياؿ الظل"ذلك روايات 
«. "دانياؿ
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إذف لصد أف العرب لستلفوف حوؿ نشأة وظهور الدسرح في الوطن العربي، ففريق يذىب إلى أف العرب لم 
. يعرفوا ىذا الفن، فحتُ يذىب فريق آخر إلى أف العرب عرفوا ىذا الفن

: المسرح في الجزائر -6
 لم تعرؼ الجزائر كغتَىا من بلداف الوطن العربي فن الدسرح بدفهومو الأوروبي، بل عرفت أشكالا ومظاىر 

 تغتَت الكثتَ من 1830وبعد دخوؿ فرنسا إلى الجزائر سنة . القراقوز وخياؿ الظل: قريبة من ىذا الفن مثل
الدفاىيم، وأصبح المجتمع الجزائري يعيش وسط ثقافة جديدة غريبة عنو ىي الثقافة الفرنسية، ىذه الثقافة التي كاف 

. من نتائجها ظهور الدسرح الفرنسي، الذي أثر فيما بعد على الدسرح الجرائري
ففي » و بسيز الدسرح الجزائري في بداياتو الأولى بدعالجتو القضايا الاجتماعية، وإدخاؿ الجانب التًفيهي فيو 

إشارة انطلبقتو الفعلية بتقديدو مسرحية " علبلو" أعطى سلبلي علي الدعروؼ ب 1926 أفريل من عاـ 12
باللغة العامية والتي اجتذبت إليها جمهورا غفتَا وشاركو في ىذه " ألف ليلة وليلة"الدقتبسة من حكايات " جحا"

ومنذ ىذا التاريخ حتى ". دحموف"الفتًة كل من لزي الدين باشطارزي، رشيد القسنطيتٍ وسعد الله إبراىيم الدعروؼ 
 1.« كاف ىذا الدسرح لزصورا في العاصمة، البليدة، وىراف، تلمساف، يبحث عن ذاتو وجمهور1932عاـ 

وبعدىا شهد العمل الدسرحي ركودا وفشلب،ً وذلك راجع إلى القرار الذي أصدرتو فرنسا القاضي بتوقيف 
العمل الدسرحي في الجزائر من جهة، واندلاع الحرب العالدية الثانية من جهة أخرى التي أثرت سلبا على جميع 

. (الاجتماعية والثقافية والسياسية والاقتصادية  )الأوضاع 
حيث تم الاعتًاؼ بو على الدستوى الرسمي » وبعد الحرب العالدية الثانية عرؼ الدسرح الجزائري انتعاشاً 

 2.«فسمح للقائمتُ عليو بتنظيم موسم للمسرح العربي بقاعة الأوبرا بالجزائر العاصمة 
لزمد الطاىر وأحمد :  فظهرت بذلك كوكبة من الكتاب الجزائريتُ قاموا بالتأليف والكتابة في الدسرح أمثاؿ

 تأسست الفرقة الفنية لجبهة التحرير الوطتٍ بتونس، 1958وفي سنة » توفيق الددني وعبد الرحماف الجيلبلي وغتَىم 
ىذه الفرقة التي كانت سفتَ الجزائر في الخارج والدعبر عن واقع وطموحات الثورة حيث قدمت العديد من 

وغتَىا من الأعماؿ الدسرحية التي كتبها عبد " دـ الأحرار"و" الخالدوف"إلى" القصبة" الدسرحيات ابتداء من   
                                                                                                                                                                                     

ابن )وىي بسثيليات تعرؼ باسم البابات يقدمها صاحبها بواسطة عرائس من الورؽ الدقوى أو الجلد ليسهل برريكها ومن أىم خلفو لنا :  خياؿ الظل
  (دانياؿ

ىو ابن دانياؿ الكحاؿ الدصري عراقي الأصل:  ابن دانياؿ 
. 11، ص2011ط ،.الدسرح الجزائري، دار ىومة للطباعة والنشر، الجزائر، د:  أحمد بيوض1
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الحليم رايس وأخرجها مصطفى كاتب، فساهمت بذلك في كسب الدزيد من التأييد الدبلوماسي للقضية الجزائرية في 
 1.«العديد عن البلداف الشقيقة والصديقة 

فكاف دور الدسرح في ىذه الفتًة ىو مساندة الثورة الجزائرية، ونشر صداىا في الداخل والخارج عن طريق 
. الدعاية للثورة الجزائرية

 قامت الحكومة الجزائرية بتأميم 1962وبعد لصاح الثورة الجزائرية وطرد الدستعمر الفرنسي من البلبد عاـ 
ومع .  وتدعيمو، فكاف خلبؿ ىذه الفتًة يعالج القضايا الاجتماعية كقضية العمل والبطالة1963الدسرح سنة 
ىذه العملية جاءت سابقة لأوانها »  بدأ تطبيق سياسة اللبمركزية في لستلف مؤسسات الدولة 1972بداية عاـ 

في - فيما بعد – نتيجة لقلة الفنانتُ المحتًفتُ وقلة الإمكانيات وخاصة منها الدالية، لشا جعل الدسرح يتخبط 
مهامها ولم – في أغلب الأحياف – مشاكل عويصة، فغلب عليها التهريج وطغت عليها الدهرجانات التي لم تؤد 

 2.«تبلغ أىدافها 
حيث لاحت بوادر انتعاش الدسرح قدمت أعمالا  » 1983وظل الدسرح الجزائري على حالو إلى غاية عاـ 

وغتَىا من الأعماؿ، " الأجواد، قالوا العرب قالوا، الشهداء يعودوف ىذا الأسبوع العيطة: "ذات جودة عالية منها
 لتغتَ الكثتَ من 1988إلا أف ظروؼ العاملتُ الاجتماعية والدهنية لم تتغتَ، وجاءت أحداث الخامس من أكتوبر 

" مسرح القلعة"إلى الوجود، وظهر " الأحزاب"الدعطيات السياسية حيث برزت الجمعيات الاجتماعية و السياسية 
تعاونية " تلتها مبادرات أخرى مثل. في العاصمة الذي يعتبر أوؿ انفصاؿ لدمثلتُ لزتًفتُ عن مسرح القطاع العاـ

 3.«في وىراف وتطورات أخرى" فاتح ماي الدسرحية
يبدو أف الدسرح الجزائري لم يعرؼ التطور والاستقرار إلا بعد الاستقلبؿ، حيث ظهرت أعماؿ مسرحية 

. ذات جودة عالية
. العلاقة بين السمياء والمسرح: ثالثا

ىذه العلبمات التي يتم استقبالذا من طرؼ - من خلبؿ النص- يعتبر الدسرح منتج للعلبمات والإيداءات 
الدتلقي، فيقوـ بالتعامل معها وفق ما يحملو من لسزوف ثقافي واجتماعي وسياسي، وبدا أف ىذا النص يشكل 

إلا من خلبؿ اىتماـ معرفي ومنهجي موحد يأخذ بعتُ » لرموعة من العلبمات والرموز فلن يكوف الاشتغاؿ عليو 
الاعتبار تلك المحاولات والدراسات السيميائية والسردية التي أسست لدراسة شاملة ومتكاملة للئبداع الفتٍ ككل، 

النص والعرض حيث تتحوؿ الشخصية من ورقية : والدسرح بخصوصيتو يفرض مسارا يجمع فيو الدارس بتُ شقتُ 
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الإبداع الخيالي إلى جسد الدمثل الذي يضفي عليها سمات لم تكن متواجدة في النص الأصلي، لشا يفتح أقواسا 
 1.«سينوغرافية النص الدرامي: متعددة لدراسة الأداء والصوت والحركة والإيقاع التي تدخل ضمن مستوى آخر ىو

أعطت للنص الدسرحي ب عدا آخر من التواصل بتُ النص " السيمياء"ومن خلبؿ ىذا الكلبـ لصد أف 
والدتلقي، ويظهر ىذا من خلبؿ ما بردثو العلبمة من تأثتَات على الدتلقي باعتباره مستقبلب لتلك العلبمات، ىذا 

. الأختَ الذي يقوـ بعملية القراءة والتأويل للوصوؿ إلى الفكرة الدخفية وراء ذلك النص
": إسلن"وقد ذىب الكثتَ من النقاد إلى تطبيق الدنهج السيميائي على الدسرح، إذ يرى 

أف سيميوطيقا الدراما بشكلها الحالي تدين إلى عمل النقاد الشكلبيتُ الروس الذين بدأوا في تطوير »
الأساليب لدراسة الجوانب الشكلية للؤعماؿ الأدبية، عن طريق برليل دقيق للطريقة التي تنتج بواسطتها ىذه 

في الثلبثينات من ىذا القرف في " مدرسة براغ"الأعماؿ وتأثتَاتها الفعلية، إذ شرع أنصار ىذه النزعة خاصة في
 2«." دي سوستَ"و " تشارلز بتَس"الفيلسوؼ الأمريكي : تطبيق ىذا الدنهج على الدراما تأثراً برائدين هما

إذف لصد أف الفضل في ظهور سيميوطيقا الدراما يعود إلى النقاد الشكليتُ الروس الذين طوروا الأساليب 
". بتَس"و" دي سوستَ" والوسائل لدراسة الأعماؿ الأدبية، وذلك من خلبؿ تأثرىم ب

إلى أف » الذي ذىب " بيتً بوغاتتَؼ"وىناؾ من اعتبر الدسرح ما ىو إلا بنية سيميائية، وعلى رأسهم 
الدسرح، ما ىو إلا بنية سيميائية بروؿ كل شيء إلى إشارة، وىذه التحويلة ىي الصفة التي بسيز الدسرح عن باقي 

 3.«الفنوف 
يتضح من ىذا أف الدسرح يقوـ على أساس أنو بنية يحكمها نسق من العناصر والعلبمات، والدنهج 

. السيميائي يدتلك الديزة لتحليل تلك العلبمات والإشارات
أف الحديث عن التواصل لا يسوغ إلا إذا كاف ىناؾ إرساؿ » كما يذىب علماء اللساف والتواصل إلى 

وتتم عملية الإرساؿ ىذه بواسطة الرسالة التي بزضع عناصرىا . معلومة أو معلومات من نقطة إلى نقطة أخرى
 4.«لنظاـ لزدد، أي تصاغ اعتمادا على شفرة 

من ىنا كانت العلبمات الدسرحية في لرملها وسيلة تستخدـ لإقامة التواصل بتُ النص الدسرحي والدخرج، 
. وبتُ الدخرج والدمثل، وبتُ الدخرج والدصمم، وبتُ الدمثل وزميلو، وبتُ العرض والجمهور وبتُ العرض والناقد

 
 

                                                           

 . 169، ص2011ط .الدسرح والدناىج النقدية الحديثة نماذج من الدسرح الجزائري والعالدي، دار القدس العربي ، الجزائر، د: طامر أنواؿ1 
 جاب الله أحمد ، العلبمة والعكل الدسرحي، الدلتقي الثالث، منشورات الجامعة، بسكرة، دار الذدى للطباعة والنشر والتوزيع، عتُ مليلة، الجزائر، 2

 .134،ص 2002
 .18، ص1997ط، .أمبرتوإيكو،منشورات الثقافة، د:  عدد من الدؤلفتُ، سيمياء براغ، تر3
 .132، ص2006، 1مدخل لقراءة الفرجة الدسرحية، دار الأماف، الرباط، ط:  لزمد التهامي العماري4
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 الإضاءةسيميائية : خامسا 
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    تمهيػػد 
 "من الدصطلحات الدسرحية الدستحدثة بديلب عن مصطلح )*(" سنيوغرافيا " يعتبر مصطلح 

فن تنسيق الفضاء المسرحي،  ": ، كأشمل منو، بل الأكؿ يتضمن الثاني،  فالسينوغرافيا ىي "الديكور
إطاره الذم تجرم فيو  كالتحكم في شكلو، بهدؼ تحقيق العرض المسرحي، الذم يشكل

الفراغات ك  ،  كلا يتحقق ىذا العرض الدسرحي إلا في ضوء تنسيق الأضواء، الألواف(1)" .الأحداث
كبزتلف سنيوغرافيا العرض باختلبؼ الدوضوع الدعالج، كالددرسة . الأماكن ، كفق ما لؼدـ صياغة الدلالات 

 .أك التيار الذم ينتمي إليو كل من الكاتب كالدخرج
 بدثابة فكىدؼ السينواغرافيا ىو بذاكز الدلالة الحقيقية للظواىر كالأشياء، إلذ دلالات خفية، تكو

ىذه الدلالات التي تتمظهر في تقنيات .  ك اقتصاديةةإلػاءات برمل أبعادا ثقافية، دينية، اجتماعي
من  الفن الذم يرسم التصورات": كمنو فالسينوغرافيا ىي. الإضاءة، الأزياء كالإكسسوارات:الديكور

  (2 )" أجل إضفاء معنى على الفضاء
كتتجلى دلالة العناصر السينوغرافية سيميائيا على خشبة الدسرح،  حسب طريقة كضعها كشكلها 

ففي البداية قد يكوف فضاء الخشبة الدسرحي خاليا من العناصر ، كلونها، ك علبقاتها بالعناصر الأخرل
الدسرحية ك السينوغرافية، ك عندما نضع كرسيا مثلب،  فهو في حالة استعماؿ مسرحي،  تزداد دلالتو عندما 

 .يسلط عليو ضوء معتُ، كبتغتَ اللوف تتغتَ الدلالة، كالعكس بالعكس
إلذ - لألظاط العلبمة" بيرس"حسب تقسيم - "الدالية " كلؽكن تقسيم العلبمات السينوغرافية لعرض 

 .:ثلبلة أنواع
1 

 ىو العلبمة التي تشتَ إلذ الدوضوع،  الذم يعبر عنها عبر الطبيعة  iconالأيقوف:   علامات أيقونية–أ   
علبمة "الدالية" فالكرسي الدوضوع كسط خشبة الدسرح، في ىذا العرض الدسرحي(1)الذاتية للعلبمة فقط 

في ىذا العنصر  " كرسي الحكم"  كالددلوؿ"الكرسي" أيقونية، إذ إف الدبدأ الذم لغمع بتُ الداؿ
                                                           

1
 

فن تصميم مكاف العرض الدسرحي ك صياغتو، ك تنفيذه باستثمار الصورة، الأشكاؿ، الأحجاـ، الدواد، الألواف ك : السينوغرافيا- (*)*1
  .الضوء

، ترجمة الدكتور حمادة ابراىيم ك آخركف، منشورات كزارة الثقافة، القاىرة، " فن السينوغرافيا." مارسيل نريدفوف- (1)      لرلة السينوغرافيا اليوـ
 .8 ص 1993

 .8الدرجع نفسو ص - (2)     
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" كالحاؿ نفسو عند الحديث عن  علبمة .  iconic identityالسينوغرافي ىو التطابق الأيقوني  
  ".بلارج  "  التي كضعت على رأس" الحداية 

1 

 
 ".الحداية" ك" الكرسي: "صورة تبين العلامة الايقونية

 
بل ىي ،   كتكثر ىذه الأنواع من العلبمات في عركض الدسرحيات:(إشارية  )علامات أمارية - ب

الأمارة ىي "إذ أف . التي يريد الدخرج أف يظهرىا للمتلقتُ أك الدتفرجتُ، العنصر الفعاؿ كالمجسم للفكرة
 ( 2)". بفضل كقوع ىذا الشيء عليها في الواقع، علامة تميل إلى الشيء الذم تشير إليو

كحتى كإف كانت الألبسة تدؿ على . كتدخل في ىذا النظاـ الألبسة، الأزياء ك الإكسسوارات
الشخصية دلالة أيقونية، إلا أف ما تشتَ إليو  من مرتبة اجتماعية،  أك حرفة، أك مركز سياسي ،فهي 

كعلبمة . ، تشتَ إلذ رتبتو الثقافية كالاجتماعية " الفاىم" في شخصية"البرنوس " فعلبمة .  أمارة
 . تشتَ كذلك إلذ الرتبة الاجتماعية كالثقافية للشخصية " الضاكية" العصا التي برملها

                                                           

في انظمة العلبمات في اللغة ك الادب ك الثقافة، بررير سيزا القاسم، نصر ابو حامد، دار " تصنيف العلبمات" تشارلز سندرس تتَس، - (1 )
 .138، ص 1986الياس العصرية، القاىرة، 
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 الاشارية" البرنوس"صورة تبين علامة 

  (أم بتُ الداؿ كالددلوؿ)  حيث تقوـ العلبقة بتُ طرفي ىذه العلبمات :علامات رمزية  (ج 
يعبر 1علامة تشير إلى الموضوع الذم ": الرمز على أنو"بيرس " كيعرؼ. علبقات عرفية غتَ معللة 

كلا تقوـ ( 1) "بالأفكار العامة، التي تدفع إلى ربط الرمز بموضوعوأعنها عبر عرؼ غالبا ما يقترف 
كلؽكن أف لظيز نوعتُ . بتُ طرفي ىذه العلبمة السينوغرافية علبقة لشاثلة، كإلظا علبقة عرضية أك تواضعية

  :من ىذه العلبمات السينوغرافية

 : العلامات الرمزية الشائعة -1
 كىي علبمات سينوغرافية رمزية،  كثتَة التداكؿ،  ارتبطت بوعي العامة ، كدلالة

  (2)".نمط العلامات الرمزية الهابطة  " :  "عواد علي "  على الذكر كالتقول ،كيسميها"السبحة "  

 
 الرمزية" السبحة"صورة تبين علامة 

كىي التي ينتجها السينوغرافي ، مع  مصمم الأزياء كالدخرج ، كفق : العلامات الرمزية المبتكرة  - 2 
فهي غتَ "الضاكية "  التي برملها"العصا "كبزضع عادة لتشفتَ خاص، كعلبمة . تصورلعا للموضوع الدعالج 
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  .92 ، ص 1997،  1الدركز الثقافي العربي الدار البيضاء الدغرب ، ط. غواية الدتخيل الدسرحي .  عواد علي (-2)
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 لباسها، كظهورىا على ة، كطريق"الضاكية"فارتباط ىذه العصا، بشخصية . " الهايم "ىا ؿالعصا التي لػم
 تكتسب دلالات أخرل بالتضمن ك الإلػاء،  من خلبؿ القدرة "العصا "الخشبة، بذعل من دلالة   

 ىذا النمط من العلبمات الرمزية بػ " عواد علي "كيسمي . التوليدية بتُ ىذه العناصر السينوغرافية الرمزية 
  (1 ) ." العلامات الرمزية الصاعدة  ":  

كعلى اختلبؼ العلبمات السيميائية من حيث النوع ، فإف أىم ما لؽيزىا من حيث الدلالة أنها  
 1:تتميز بديزتتُ لؽكن تلخيصهما فيما يلي 

 أف الرمز يغتَ الوظيفة كيتحوؿ من حالة إلذ حالة ، كيقوـ بتحريك الأشياء عدلؽة الحركة ، كالتحوؿ من –أ 
  "  إلذ كسيلة لزيادة جمالية الرقص عند  "ةح السب"مظهر بصرم إلذ آخر، كتحوؿ العلبمة السينوغرافية  

  ."الفاىم  

 
 .أثناء الرقص" للسبحة" "الفاىم"صورة تبين استعماؿ 

 ا إذ".  كلذذا فالعلبمة السيميائية السينوغرافية عادة ما تأخذ خصائص جديدة في استعمالاتها الدتجددة 
بصورة عامة كالعلامة السينوغرافية بخاصة ، على التحوؿ ، ىي طابعها  فقدرة العلامة المسرحية

كينتج ( 1) ."الخاص، كبفضلو نفهم  لماذا يستطيع البناء المسرحي كلو،  أف يتحوؿ في أية لحظة 
ىذا التحويل في العلبمة السينوغرافية الدسرحية ، من خلبؿ ترقية العناصر الديكورية،  إلذ ذكات فاعلة، 

 )* (    " التسويم "كالتقليص من فاعلية الدمثل، فتزداد بذلك عملية  
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 الديل إلذ التعقيد خاصة عندما يتعلق الأمر بالتداخل العلبماتي،  فتكوف كما مركبا من العلبمات -ب
  يضطر المتلقي إلى أف يجمع بين علامتين ، أك علامات عدة ، لكي ": السينوغرافية، فعندىا 

 ( 2).  "يكتشف المدلوؿ المركب  
 بتُ كاجهة القصر،  كالكرسي "رمحمد اسكند"  لغمع السنيوغرافي " الدالية "في مسرحية  1

لكن كجود ىذه العناصر الثلبثة . فلكل علبمة سينوغرافية دلالة على حده. أماـ الباب،  كالخلف الدظلم 
فتشكلت بذلك كحدة دلالية . معا،  لغعلنا نقرأ فيها معتٌ آخر،  غتَ الدعتٌ الأساسي لكل كاحد منهما

مركبة، كفائدتها أف باب القصر ككرسي السلطة قريباف من الدتنافستُ ، لكن الدستقبل مظلم ، كغتَ لزمود 
 . العواقب 

 : ؿ التالية ح لعز الدين ميهوبي  كفق الدرا"  الدالية  "كسنكشف عن سيميائيات السينوغرافيا  
 استهلبلية الدالية: أكلا 
 الداكياج سيميائية : ثانيا 
  كالإكسسوارات لباسسيميائية اؿ: ثالثا 
 (أنساؽ التعبتَ الجسدم)ركة الحسيميائية : رابعا 

 الإضاءةسيميائية : خامسا 
 الديكور سيميائية :سادسا 

 الأصوات الدنطوقة سيميائية :سابعا
 الأصوات غتَ الدنطوقة سيميائية :ثامنا 

 
 
 
 
  

                                                           
 ،  دمشق ، 29،-أدمتَكورية ، لرلة  الحياة الدسرحية ،  العدد . ترجمة . ″رح سديناميكية الإشارة في الم″.جيندريك ىو نزؿ  (1)1

  .36 ص 1987
  ″ السمة ″يقصد بها قدرة العلبمة على الإشارة إلذ الشيء الدراد ،كاللفظة مشتقة من كلمة  : التسويم)*( 

   .94 ، ص 1980لرلة عالد الفكر ، المجلد العاشر، العدد الرابع ، الكويت ، .  ″ الدلالة المسرحية ″سامية أحمد أسعد  (2)



 الفصل الثالث ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ تجليات السيمياء في مسرحية الدالية

34 

 استهلالية الدالية- أكلا

ا يعد مقدمة لو، كنقلب للجو النفسي للقارئ ك الدشاىد من الجو الخاص إلذ د     إف لكل عمل فتٍ بسهي
ك العمل الدسرحي أحوج الأعماؿ الفنية لذذا، فليس من الدنطقي الدخوؿ مباشرة في . الجو العاـ للعمل

ك مسألة تشويق كاستثارة عواطف ك مشاعر . عرض أحداث الدسرحية ك الجمهور لغهل الدوضوع بساـ الجهل
الجمهور، ليست مسألة ىينة، ك إلظا ىي عمل جبار يقوـ بو الدخرج مع السينوغرافي لتحقيق نوع من 

الدخوؿ النفسي،  ك تلبؤـ الوعي بتُ الدوضوع ك الجمهور، كبناء أفق التوقعات لديو، كيتم بنوع من التضاـ 
بتُ الجمهور ك الدسرحية، كلؼتلف ىذا التشويق من مسرحية إلذ أخرل، حسب الدوضوع ككقت العرض، ك 

أك ما يسمى بالعرض " الاستهلاؿ" مكاف العرض، بل ىناؾ الكثتَ من العركض الدسرحية التي تغتَ 
كما .  ك تكيفو حسب طبيعة الجمهور أك مستواه أك نوعو، أك مكاف ك زماف عرض الدسرحية"التمهيدم"

، ففي النص "الاستهلاؿ"  إلذ تغيتَ "جماؿ مرير" حيث لجأ الدخرج "الدالية"ىو الحاؿ بالنسبة لدسرحية 
فيسأؿ .  لمجموعة من الألغازالهايل ك الهايم: كاف الاستهلبؿ بتبادؿ. "لعز الدين ميهوبي"الدرامي 
 .، في حتُ جُعل الاستهلبؿ في العرض بطريقة أخرل سنتعرض إلذ تفصيلها لاحقاالهايمكلغيب الهايل 

 ك نظرا لألعية التشويق في خلق جو من التفاعل بتُ العرض ك الجمهور، فإنو ىناؾ من ذىب إلذ 
التفصيل فيو ك الاىتماـ بو، فدكره لا يقل ألعية عن الصراع، بل جعلوه يتشكل من أربعة عناصر متباينة 

 الإصغاء بأكسع معانيو ك أكثرىا إبهاما، كحب الاستطلاع ك الترقب ك : "كلستلفة في مقدارىا
فإذا برققت ىذه الرباعية كاملة، استحوذ العرض على لب الجمهور منذ " . الإحساس بالعطف أك بالنفور

 . مطلعو، فعلى الدخرج أف يعرؼ كيف يلج باب حب الاستطلبع لدل الجمهور

كلغب أف يرتبط العرض التمهيدم أك الاستهلبؿ مباشرة بدشكلة الدسرحية، أك جوىر الصراع فيها، 
.  حتى تسيتَ الإثارة في نسق العرض ك التطور الدرامي نفسيهماكلإثارة حب الاستطلبع لدل الجمهور، 

عندما جعل الافتتاحية أغنية تلخص مضموف الدسرحية كيتبتُ "  جماؿ مرير "كذلك ما ذىب إليو الدخرج 
 : ذلك في الصورة التالية 
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 صورة تبين دخوؿ الفرقة على نغمات الأغنية الاستهلالية

      كقد اختلف الاستهلبؿ ك العرض التمهيدم من مرحلة إلذ أخرل عبر مراحل تطور العركض 
 فقد كاف الإغريق يكتفوف أحيانا باستهلاؿ مسرحياتهم "الدسرحية، من الإغريق إلذ العصر الحاضر 

فالتمهيد ك ". .بمونولوج مسرحي كتلخيص عابر للحوادث، التي سبقت بداية الفعل الممثل
كمن أركع الأمثلة . الاستهلبؿ بهذا الشكل يكشف الخيوط التي سيستَ عليها الصراع أك العرض الدرامي

 ليوربيديس" ىيبوليت""لنفسها في مطلع مسرحية"  أفركديت"التي كصلتنا عن الإغريق القدامى مناجاة 
 فقد عملت ىذه البداية الشاعرية الدؤثرة ك الجذابة ،على إدخاؿ ك ضم الجمهور إلذ الجو العاـ .(1)
 للمسرحية، ك أكبر مشكلة توُاجَو في العرض التمهيدم ىي كيف يستطيع الدخرج أف يؤثر 2

 .في الجمهور الدتلقي، مع الحفاظ على الأفكار الرئيسة للمسرحية؟
         كما قد يبدأ الاستهلبؿ بسؤاؿ لزتَ، أك بحادثة قتل ، أك بظهور شخصية حيوية أك ساحرة 3

كفي مطلع العصر الحديث، ناؿ الاستهلبؿ ك العرض الدسرحي جهدا كبتَا من النقاد كالدؤلفتُ ك .أكشبح 
الدخرجتُ، فمنهم من بالغ فيو، كجعلو أىم حدث في الدسرحية، كراح يتصنع ك يتكلف فيو، كمنهم من 

ك . اعتبره جزءا كماليا يكوف بوسائل أقل بهرجة ك زخرفا،لأف مهمتو نقل معلومات بسيطة إلذ الجمهور
إلقاء عبء التأكيل على الجمهور، : "  حيث ابذهوا إلذ"التعبيريين"ىناؾ من بزلى عنو مثلما لصده عند 
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ك ىذا في نظرىم لتًؾ ىامش من ". ك ذلك بوضعو في قلب الموقف كتركو يتصرؼ فيو كما يشاء
 .الحرية للتأكيل، دكف أسلبة العرض أك توجيهو إلذ كجهة معينة

أك الإشارة إلذ عنصر من عناصر الديكور، ذات " بالإيماء" كقد يتم التمهيد أك الاستهلبؿ 1
، ىذه الظركؼ التي يلجا "زرع الظركؼ الملائمة للنمو الدرامي"الدلالة السيميائية كتسمى ىذه العملية 

كلؽكن تلخيص أىم الطرؽ .إليها الدتلقي ك الدشاىد عندما لػتاج إليها، ك التي تصنع الحل الدعقوؿ أك الدقبوؿ
 :الاستهلبلية للعرض الدسرحي كما يلي

إقامة حوار بتُ الشخصيات الدساعدة، على أف يتضمن ىذا الحوار بعض سمات كخصائص  ( أ
 .الشخصيات البطلة

 كما قد يقوـ الدخرج بدونولوج بسهيدم يلخص فيو الأحداث إجمالا حيث يتصرؼ الدؤلف الدخرج  ( ب
 .فيما يقدمو للجمهور

 قد يلجا الدؤلف الدخرج إلذ إحداث مكالدة تليفونية، على لساف خادـ أك خادمة برادث البطل (    ج
 .مثلب

، فاف ىدفو يبقى كاحدا، (الاستهلاؿ) ك مهما تعددت الطرؽ،  كاختلفت في العرض التمهيدم 
حيث يقدـ فيو الدؤلف الدخرج نبذة عن موضوعو، الذم يريد تناكلو، ك حالات شخصياتو النفسية، كما 

جماؿ ": جكقد اختار الدخر. لػدد فيو البيئة الدكانية ك الزمانية ،التي تدكر فيها ىذه الأحداث الدرامية
لعز "( الدالية) لعرض مسرحية الدالية مقدمة استهلبلية بسهيدية، متميزة عما كرد في النص الدسرحي "مرير

 "الدين ميهوبي

برانس زرقاء، قمصاف بيضاء، حاملين كذلك بدخوؿ الجميع بلباس كاحد، -  كما قلنا سابقا – 
ك لد يكن دخولذم من كراء الستار أك على أحد جانبيو، كإلظا من كسط . " قرقابو"دفوفا،ك طبلا، ك

 الجمهور، كجعلو يتجاكب معهم، كتأدية رقصات كصيحات ة دؽ الدفوؼ ك الطبل، لإثارعالجمهور، ـ
 . متعالية، تشبو صيحات فرؽ الأعراس البدكية،كقد داـ ىذا  الاستهلبؿ دقيقتتُ
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، كيبُقى فقط على الطبل "قرقابو"كبعد الصعود إلذ الخشبة، ك الاستعراض قليلب،توضع الدفوؼ ك
، في حتُ  يصطف البقية على جانبيو ، كفي ىده الأثناء تغتٌ الأغنية الاستهلبلية بأنغاـ "بشار"بتُ يدم 

 :الجمهور بدضموف الدسرحية كشخصياتها مرحبا بو  قائلب" بشار"يعُرَّؼ فيها.كرقصات شاكية 
 أىلا   بكم   يا   حضار               يا أىل الهمة كالشاف
 مرحبا بكم في ىذا الدار              دار   الفن   ك الفناف

 مسرح باتنة راىوفرحاف               بحضوركم  ىػذا العشية
 يسمعكػػػم  بالأماف                   كتشاىػػدكا مسرحية

 ىذا   العرض    ياإخواف            منسوج من قصة كىمية
  كذلك الفكػر ك المكاف          كشخصياتو  خيالػػية

 فإنهما "الضاكية" ك "  بشار" كتتبع ىذه الأنغاـ بحركات بذاذب اثناف اثناف، إلا قائد الجوقة 
 :كتتجلى الاستهلبلية في الصور التالية . يبقياف منفردين
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 الماكياج سيميائية -ثانيا

إف أىم ما يهدؼ إليو الدمثل التأثتَ في الدتفرج أك الدتلقي، ك شد انتباىو إليو عبر لحظات تنامي 
إذ أف ىذه .الدكر، سواء أكاف ذلك على مستول الدلفوظ الكلبمي، أك الإلؽاءة الحركية، أك الذيئة العامة لو 

مفتاح الدكر الدسرحي، تكشف مضموف النص الدرامي فكريا كجماليا  (ىيئة الدمثل ك ماكياجو )الأختَة 
،إضافة إلذ ذلك  فإف الداكياج لؼلق نوعا من التقارب ك التشابو بتُ الدمثل ك الشخصية، التي يريد أداءىا 

 . الدتخيلة في ذىن القارئ ك الدتفرج  ل، أك بالأحر

 كدكر الداكياج في رسم الشخصية لا يستهاف بو، إذ ىو علبمة أيقونية شديدة الدلالة، كىو عامل 
بل أكثر من ىذا، . مساعد للمثل على خشبة الدسرح  لؽنح للدكر قوة من حيث إعطاؤه صبغة كاقعية أكثر

فماكياج الفلبحة، غتَ .فإف الداكياج يعطي للشخصية عمرىا ، نسبها، جنسها ك طبقتها الاجتماعية
 .ماكياج السكريتتَة ،فإف كثر الثانية فإنو يقل عند الأكلذ 

كللماكياج دكر كظيفي ىاـ في رسم ملبمح الشخصية، حسب الحاجة، من تقبيح أك بذميل أك 
 (1)."لتحقيق مقاربة بالدكر عمرا كمركزا ، أك تشويها "استحساف ، 

كلكن الإشكالية التي تطرح في العركض الدسرحية على ىذا الدستول، ىي أف بعض الأدكار 
الدسرحية تستدعي إزالة ماكياج معتُ ك استبدالو بآخر، في زمن  قياسي، بدا يتناسب مع الدرحلة العمرية 

 .الأخرل، التي تتوافق ك كظيفتها الاجتماعية

ك قبل كضع الداكياج لشخصية ما ، لتأدية دكر معتُ ،لغب أف يراعى السن ، الحالة النفسيةك 
الوضع الاجتماعي كالظركؼ المحيطة بها ، من حدث سابق ، أك فتًة زمنية مقبلة ، كعلبقاتها بالشخصيات 

 .الأخرل 

 الداكياج  قبل أف يقوـ بعملو أف يكوف على علم بنمط الشخصية كحركتها ـلذا لغب على مصم
 ، ك طبيعة إلؽاءاتها  ، فتقدـ لو معلومات مسبقة عنها ،حتى يكوف ىذا الداكياج 

   . "الجمهور  ك أداة فعالة لتوصيل معنى المسرحية إلى ". لؼدـ الدكر الدسرحي 
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كلضماف التحوؿ الناجح من الشخصية الحقيقية للمثل إلذ الشخصية الدؤداة ، على الدمثل أف 
يزاكج بتُ البعد الظاىرم الجسماني ،من سلوؾ كىيئة ، كبتُ البعد النفساني في تقمص صفات  ك 

 .    (1) أحاسيس الشخصية الجديدة ، التي لؼلقها في نفسو ،حتى لؽكنو ترجمتها في تعبتَه الخارجي

فإذا كاف الداكياج في الدسرح عموما يزيد من الدكر الوظيفي للشخصية على الخشبة ، فإنو لعب 
علبماتيا ، للتعبتَ عن دكر الدرأة الجزائرية الأصيلة ، الحريصة على " الضاكية"دكره كاملب في تكييف أداء 

كطنها ، فأعطاىا ماكياجها صبغة كاقعية تتواءـ كعمرىا، فلم يكن ماكياجها ماكياج عارضة أزياء مبالغا 
فيو ، بل اكتفي فيو بوضع كشوـ على كجهها ، كبالضبط على جبينها ككجنتيها، فيكوف مصمم الأزياء قد 

 بعدا اجتماعيا كجغرافيا ، فهي تعكس ملبمح الدرأة الشاكية ، كما لػدد لذا  الداكياج  "للضاكية"أعطى 
 .كيتجلى ذلك في الصورة التالية . البعد الجغرافي ألا كىو الأكراس

 

 

 

 

 

 

 

 كىي تشرح لغز السلطاف الراحل حاملة في يدىا عصا"الفاىم "أماـ " الضاكية"
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 اللباس ك الإكسسوارات سيميائية -ثالثا

ك . أف نبحث عن ماىية التمثيل، فإننا لصدىا بأنها صدؽ، تركيز، معايشة، ككعي إذا أردنا
إذ كاف قدلؽا من أىم ما لؽيز . "اللّباس " بينها فمتطلبات برقيق ىذه الرباعية كثتَة ك متعددة، كـ

الدسرحيات اليونانية، التي لجأ أصحابها فيها  إلذ ارتداء جلود الداعز للتقرب من الآلذة، كارتداء بعض الأقنعة 
 .حفظا للنفس، من أم أذل

كاف مالت الكثتَ من الدراسات، ك نادت الكثتَ من الصيحات إلذ الاىتماـ بالنص الدرامي، فانو 
ك لشا لا شك فيو، قد بدا الاىتماـ ظاىرا أكثر بالفعل الدسرحي، خاصة كأف  بذسيد ىذا النص، لا يتم 

بل إف جوىر التمثيل الفعل، . ك إلا فسيظل النص الدرامي مقركءا لا لشثلب. بدعزؿ عن ىيئة الدمثل أك لباسو
 . ك لكي  تصل رسالة التمثيل إلذ القارئ

" ك في ىذا الصدد يقوؿ. ك  الدتفرج بنجاح ، على الدخرج أف يراعي لباس الدمثل لشا يتلبءـ كدكره الدسرحي
إف النص ىو المادة الخاـ للتمثيل كليس إنجازه :"  (1870 -1950  ) (BARKER) " باركر

 النص بعلبمات العرض الدسرحي، التي ؿكليتم ىذا الإلصاز على الدخرج أف يعرؼ كيف يفاع. (1 )"الأخير
 .بزدـ النظاـ التواصلي في التلقي بتُ الدمثل ك الدتفرج

. امرأة، رجل: فالنظاـ العلبماتي للملببس، يساعد القارئ ك الدتفرج على برديد جنس الشخصية
فملببس . طفل، طفلة، شاب، شابة، شيخ، عجوز: كعمر الشخصية. فملببس الدرأة غتَ ملببس الرجل

أضف إلذ ذلك فإف الدلبس لػدد الديانة، فملببس . الأطفاؿ غتَ ملببس الشباب، ك غتَ ملببس الشيوخ
كما أف . الإماـ عند الدسلمتُ، غتَ ملببس الحاخاـ في اليهودية، ك غتَ ملببس القس عند الدسيحيتُ

الدلببس بردد الانتماء الجغرافي للشخصية، فملببس رجل الصحراء الجزائرية، غتَ ملببس الجزائرم الذم 
يسكن  الشماؿ، ك ملببس الدرأة التي تعيش في الشرؽ الجزائرم غتَ ملببس التي تعيش في الغرب، ك مثاؿ 

 . التي توجد في الشرؽ الجزائرم دكف الغرب منو، إذ تؤكد1."الملاءة السوداء "ذلك ظاىرة

في معركتو ضد القوات  "  أحمد بام"الدلالات التارلؼية، أف ىذه الدلبءة ارتدتها النسوة حزنا على انهزاـ 
 . الفرنسية

                                                           
1
1 . 310الدمثل كالحرباء  دراسات كدركس في التمثيل  ، ص . سامي صلبح . د  -  (1 )  
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 كما أف الدلبس يدؿ على الدكانة الاجتماعية للشخصية، فملببس المحامي غتَ ملببس الطبيب، ك 
ك أكثر من ىذا فاف الدلببس تدؿ . ملببس العامل في الدصنع غتَ ملببس الجراح، ك غتَ ملببس العسكرم

على نوع الدناخ الطبيعي، الذم تعيشو الشخصية، فملببس الإنساف الذم يعيش في الدناطق الباردة، غتَ 
 .الذم يعيش في الدناطق الحارة، ك غتَ الدلببس الخاصة بالدناطق الاستوائية

  إف اختيار اللّوف يتعلق بالثقافة الاجتماعية، التي برملها الشخصية، فاللّوف الأسود عندنا رمز 
 يتأكد الدكر النفسي "الدالية"كفي مسرحية .للحزف، بينما اللوف الأبيض في السوداف يشتَ إلذ الحزف

أحمر، أزرؽ، أبيض، )سراكيل زاىية الألواف " الضاكية" للملببس ك مكملبتها، عندما يرتدم الكل باستثناء 
فهذا التشابو في الألواف كشكل السراكيل، دليل ك مؤشر على .  ، موحدة الشكل كاللّوف كالتفصيل(أصفر

 .تشابو الأطماع في الإمساؾ بزماـ السلطة، فمظاىرىم تكشف عن جواىرىم

كتلعب طريقة ارتداء الدلببس كىندامها كضيقها أك عرضها، إضافة إلذ ألوانها ، دكرا كبتَا في طرح 
الكثتَ من الدلالات كالرموز، للكشف عن الحالة النفسية للممثل، إف كاف يعيش اضطرابا أك ىدكء أك 

 "الضاكية "فعند بداية العرض، كبعد دخوؿ أعضاء الفرقة الدسرحية، باستثناء . كما إلذ ذلك.....  قلقا
كبعد نهاية ىذا . ، يدخل الجميع في تهليل كغناء مرتدين برانيس زرقاء، يؤدكف رقصات شاكية"بلا رج"ك

الاستهلبؿ ، تغتَ الدلببس أماـ الجمهور، بانتزاع ىذه البرانس الزرقاء كارتداء ملببس خاصة بالدكر، ىذه 
كيتم تغتَ الدلببس أماـ الجمهور مباشرة، تبعا للنظرية .الدلببس التي برقق عنصر الدّؿّ في سيمياء العرض 

كقد أدت الدلببس التي ارتدُيت فيما بعد، دكرا ىاما في برديد العلبقات بتُ .  لكسر الإيهاـ"البريختية"
 .الشخصيات ، ك مدل صراعها من أجل البقاء

:  باللّوف فقط كوسيط بتُ الشخصيات"اسكندر محمد "كلد يكتف مصمم الأزياء ك السينوغرافي
، بل امتد الأمر ليشمل الطراز الذم يتجلى في " الواىم، الفاىم، بوخبزة، بودبزة، الهايم، الهايل"

إضافة إلذ تقاطع الشخصيات في . السراكيل كىيئتها، كالأحذية السوداء كالبيضاء، التي ىي رمز التناقض
أما الجزء الأعلى فكيّفو مصمم الأزياء حسب دكر .اللّوف الأحمر، الذم ىو رمز الانفعاؿ كالغضب كالثورة

 : ةك فيما يلي كصف تفصيلي للباس كل شخصي. الشخصية
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 :الفاىػػم
فيدؿ البرنوس على العراقة . يرتدم برنوسا أصفر، كطربوشا لشزكجا باللّونتُ الأحمر كالأبيض

كالأصالة، في حتُ يدؿ البرنوس مع الطربوش على الدرتبة الاجتماعية كالدينية كالثقافية،كما أستخدـ 
 .  ككثرة الذكرعمصمم الأزياء إكسسوارا في حملو لسبحة، دليلب على التقول كالور
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 :بوخبػزة

يرتدم قميصا داخليا  أبيض يتدلذ من الأماـ، ليسع بطنو الكبتَة، كرابطة عنق حمراء  طويلة تتدلذ 
كيظهر في الصورة .على بطنو، ك طربوشا أحمر لػمل في يده منديلب الذم ىو رمز الأكل كالشهوة للطعاـ 

 "بشار " التالية بجنب

 
 "بشار"كعلى يمينو " بوخبزة"                             

 :بػودبػزة 

 يرتدم صدرية سوداء من الجلد دكف كمتُ، دليل القوة كالاستعراض، ك طربوشا أسود، كقميصا         
 .أحمر ، إضافة إلذ علبمة للقراصنة على عينو اليسرل 

 
 في كضعية التحدم"بودبزة "
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 :الزاىػػي

 أحمر طويل دكف كمتُ، كنظارات شبابية ا       رابطة عنق من نوع الفراشة، صدرية داخلية بيضاء، كمعطف
 .تعكس سنو كشبابيتو. سوداء

 
 "الهايم"ك" الباىي"كعلى اليمين " بوخبزة"كعلى اليسار " الواىم"يصافح " الزاىي"

 :الواىم

دليل          معطف طويل أبيض دليل الطهر، طربوش أحمر دليل  العراقة كالأصالة، نظارات شيخوخة
كىو في الصورة التالية يظهر . على عدـ رؤيتو، كإدراكو للحقائق، أدل دكره جالسا منزكيا على يسار الخشبة

 .دكف نظارات " الضاكية"بجنب 
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 "الضاكية"كعلى يمينو " الواىم" 

 :الباىي

ستًة زرقاء، رابطة عنق صفراء رمز الغتَة، قطعة قماش صفراء، كضعت في الجيب الأعلى للصدرية 
 .  يظهر في الصورة التالية لستالا فخورا عليو علبمات النرجيسية فالصورة أيقونة للبسم . حمراء

 
 في كضعية نرجسية" الباىي"

 :الهايم

 قميص داخلي أبيض، ستًة حمراء ، طربوش أسود ، كربطة عنق حمراء  لػمل عصا يتكئ عليها 
 .توحي بكثرة أسفاره
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 "بودبزة"كعلى يساره "الهايم "

 :بشار

 .  طربوش أحمر عريض عليو شامة اليد، ستًة حمراء قميص أبيض، طبل بتٍ 

 
 في أدائو لإحدل الأغنيات" بشار"
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 " .الواىم" في زيو الإعلامي كخلفو" بشار"

  :الضاكية

تغطي . جبة شاكية سوداء ك حمراء ك صفراء، زاىية الألواف برمل في يدىا غصن شجرة يابس
 .رأسها بستًة شاكية سوداء 

 
 في زيها الشاكم بجنب الواىم" الضاكية " 
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 :بلارج 

 يظهر كناسا يرتدم قميصا أسود، على رأسو، طربوش أسود رمز البؤس في الحياة، كعلى الطربوش 
لباسا ملكيا لزلى بالزخارؼ : كبعد تعيينو سلطانا يرتدم زم السلطاف " . الحداية"قد ثبت جسم طائر 

 .الفضية كالقلبدات كمعطفا بلوف أزرؽ ، كتاجا ذىبيا ك حزاـ كسط

 

 "الحداية "مباشرة بعد الاختيار من طرؼ" بلارج"

 

 بعدما عين سلطانا أقلب المكنسة"  بلارج"
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 .حاكما في زيو الرسمي "بلارج "

       كتضفي الدلببس خاصة السراكيل بعدا أسطوريا، ك ميتافيزيقيا رغم لزاكلات تعصتَ ىذه 
ك قد حاكؿ .  الشخصيات، فهذا البعد رمز للحية الرقطاء التي براكؿ الفوز بفريستها بأية طريقة لشكنة

 :أف لػقق بعدين دلاليتُ في ملببس الدمثلتُ"  محمد اسكندر"السينوغرافي 

 .(الجزء الأسفل) آنو لػيل إلذ البعد الديتٍ ك الأسطورم :الأكؿ

 . (الجزء الأعلى)أف برمل الدلببس معتٌ الفعل الداؿ على دراما العرض : الثاني

 إف للملببس علبقة ك طيدة بالإنتاج الدلالر في العركض الدسرحية، بل بذعل من الدتفرج يستحضر 
 كقد  ":"رضا غالب"ك في ىذا يقوؿ . في ذىنو شخصيات دينية أسطورية، لمجرد رؤيتو شخصيات العرض

تلعب الملابس دكرا في تحديد طبيعة دكر ما، بصفتو متوارثا من مخزكف الشخصيات المسرحية، ك 
". بدكرىا في العمل الدرامي الجديد التي تتسم  بأدكار معينة في التاريخ المسرحي،مما يتنبأ

 "برنوس : ""الفاىم"فملببس (1)

 الذم عرؼ في "الجواؿ"أك . "القواؿ "أك" الحكواتي"، تستدعي إلذ الذاكرة صورة "طربوش" ك 
 .الأسواؽ الجزائرية 
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ك مثلما بسدنا الدلببس بدجموعة من الشفرات ك الدلالات عن الشخصية، فإف دكر الإكسسوارات 
فالعصا .لا يقل ألعية عن دكر الدلببس، فهي تلعب دكرا فعالا في التعريف بالشخصية ك عمرىا ك مهنتها

لا ترمز إلذ التأنق مثلما ىو موجود في أكركبا، أك تشتَ إلذ الدرض ك الاتكاء عليها، " الضاكية"التي برملها 
 .بل إف العصا ليست مسواة، كإلظا ىي غصن يابس معوج،ترؾ على طبيعتو. كإلظا ترمز إلذ البداكة

، يرمز إلذ كثرة أكلو كشهوتو الدفرطة  للطعاـ، ك لذا فقد "بوخبزة"فالدنديل الأحمر الذم لػملو 1
كقد تكوف الوحدة الاكسسوارية إحدل الطرؽ ك الوسائل التي يستعملها .لازمو من بداية العرض إلذ نهايتو

السينوغرافي للكشف عن طبيعة الشغل، أك الفعل الذم يقوـ بو صاحب الدكر، أك ىدفو الدعلن، فطريقة 
يؤكد كظيفتها الدلالية . ك حركتها في يديو، كاستعمالذا في الرقص،ك ما إلذ ذلك" للسبحة " "الفاىم "حمل

 لا تقل ألعيتها في الدؿ على الشخصية ك عن طبيعة دكرىا ككثرة "الهايم "في العرض، ك العصا التي لػملها
 .أسفارىا

، "منديل بوخبزة"، "عصا الهايم"، "سبحة الفاىم: "فالوحدات الإكسسوارية السابقة الذكر
كلها كحدات علبماتية تثتَ خياؿ الدتفرج، كتكمل الشخصية الدسرحية ". مكنستو"ك " خاتم  بلارج"

 ككحدة الإكسسوار في حد ذاتها على المسرح لا معنى لها، إلا في حدكد . "كطبيعة الشغل الدسرحي
معناىا في كاقعها الحياتي، كلكن في دخولها على نظم علاماتية أخرل فوؽ المنصة، خاصة بالزم أك 

 فالعصا، الدكنسة ، الخاتم ك السبحة (1)." بحركة الممثل ك طبيعة أدائو، ممكن أف تحمل بمعاف كثيرة
لذا معاف في نظامها الحياتي، لكن طريقة ارتدائها ك توظيفها في العرض الدسرحي، لغعلها تكتسب معاف ك 

 .دلالات جديدة

 الكناس، كظهوره في العرض تعبا، مثقلب لػمل في يده اليمتٌ مكنسة، ىو بدثابة "بلارج"كىيئة 
 عن عناء ك جهد كصبر "اسكندر محمد"فقد عبرَّ مصمم الأزياء كالسنيوغرافي . بحث في الحقيقة ك الواقع

، حتى لغعل اىتماـ الدشاىد كالدتلقي "المكنسة"كجلد العماؿ الكادحتُ ،كلذذا فقد ركَز الدصمم على حمل 
الواقعية   المدرسة:كيكوف ىنا قد مزج بتُ مدرستتُ. (دلالة الدكنسة)مركزا على مضموف الدلالة 

، فتناكؿ موضوعا اجتماعيا من الواقع اليومي الدعيش، كمشهدا من مشاىد الحياة المدرسة التعبيريةك
 بدعية "اسكندر محمد "اليومية، التي تعرض حياة كمشكلبت كعناء فئة من البشر، كبهذا يكوف السينوغرافي

                                                           

181.1ص .الدمثل كالدكر الدسرحي .رضا غالب - (1)) 
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ا عنو لا يقتصر على "جماؿ مرير"الدخرج   قد نقلب دلالة العلبمة من المحلية إلذ العالدية، فالإنساف الذم عبرَّ
، "المكنسة"كما اىتما بإبراز الجانب التعبتَم للعلبمة. لرتمع معتُ، كإلظا يتواجد في كل لرتمع إنساني

مبتعدين في ذلك عن الإيهاـ كالخياؿ، كما أنهما لد يهتما بتصوير تفاصيل الوجو ك الأيدم، كما يرتسم 
كإلظا اىتما بتصوير الشحنة الانفعالية عن . عليها من تعبتَات تبرز العناء ك الجهد،كي لا يسقطا في الدباشرة

 .طريق ىذه العلبمة، كما بردثو من تأثتَ درامي في الدتلقي
 كتتحدد ألعية ىذه الوحدات الأكسسوارية عندما تدخل في سياؽ العرض، كنوع الدكر الذم 1

لأف  ":فلتركسكي"كفي خضم الحديث عن ديناميكية العنصر الدسرحي يقوؿ . تلعبو، كطاقتها السميائية
كظيفة العنصر قد تقررت بواسطة التناقض القائم بين قوتين متعارضتين في داخلو، القول الدينامكية 

، كعلاقتهما غير مستقرة، لأنو في مواقف معينة تسيطر (الديكور)للفعل، كالقول السكونية للتصوير 
. (2)" إحداىما كفي مواقف أخرل تسيطر الأخرل، كأحيانا كلتاىما تكوناف في حالة من التوازف

 كحدة اكسسوارية لؽكن توضيحها في "الهايم" التي لػملها "العصا": كلتوضيح  ذلك نضرب الدثل التالر
 : ثلبثة مواقف لستلفة تشرح القول الديناميكية السكونية

 
 في يده اليمنى عصا"الواىم "

                                                           

  .175الدرجع السابق ص  - (1)

 .27، ص 1997ترجمة ادمتَ كورية، كزارة الثقافة،دمشق ،(. دراسات سيميائية)سيمياء براغ للمسرح . عدد من الدؤلفتُ- (2))
 

1
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فاذا كانت العصا مكملة للزم، فهي  تظهر إما الدكانة النبيلة، أك الطعونة في السن كما ىو - أ
 .                                                                                       الحاؿ عند الشيوخ،  أك الدنزلة الاجتماعية مثلما ىو الحاؿ عند  الراعي

إذا ضرب شخص شخصا آخر بها بسبب إىانتو  أك استفزازه، فإنها تتحوؿ إلذ أداة تلعب - ب
 .                                                                                   دكرا في الفعل الدسرحي 

كحتُ يفر الضارب بالعصا مهركلا، من خشبة الدسرح إلذ الخارج، كعليها أثار دماء، تصبح - ج
إضافة إلذ أنها مرتبطة بهركب حاملها خائفا، فهي . العصا إشارة إلذ جرلؽة قتل، فتصبح قوتها تصويرية

ك من ىنا تتوازف القوة التصويرية ك الدينامية للعصا، . مرتبطة  بفعل الذركب، فتصبح لذا قوة دينامكية الفعل
كعليو يكوف لوظيفة العصا  كالسياؽ الذم تدخلو دكر ىاـ  في برديد  نوعية ك ألعية الدكر الذم تلعبو  

كتبقى ىذه الوحدات الأكسسوارية، كالدلببس،ىي التي  .من جهة، ك طاقتها السيمائية من جهة أخرل 
 كغتَ تفملببس اليوـ غتَ ملببس الثمانينيا. تعطي للعرض بعده الثقافي، ك تضعو في سياقو التارلؼي

 .ملببس  السبعينيات، كغتَ ملببس القركف الوسطى

 لذا فمصمم الأزياء يضع في حسبانو ىذه الاعتبارات، لتؤدم دلالتها السميائية بدقة، ككل ىذا 
فإذا مثل عرض مسرحي أحداثا قدلؽة، فعليو أف يطابق . الشكلي ك الفكرم: ليتحقق الاندماج بتُ البعدين

بتُ البعد التارلؼي ك البعد الحركي للشخصيات، خاصة فيما يتعلق بالنساء كاللباس الأسود ك الأبيض 
كاف مثَل ىذا الدكر بملابس .""السلات"المحاط بدكائر سلكية حوؿ الحوض أك ما يسمى بثوب 1

 عن ذلك تفاكت مكدر بين النمط كالعواطف جتختلف عن ملابس ىذا العهد الكلاسيكي، ينت
 .(1)" المعبرة عنها، من جهة كاللباس من جهة أخرل

كعلى مصمم الأزياء أف تكوف لو دراية تارلؼية ك اجتماعية ك ثقافية، بالدلببس التي سادت في كل 
أك بالأحرل أف يكوف . منطقة من الدناطق، أك في زمن من الأزمة، فهو يعمل على لزورم الزماف كالدكاف

                                                           

 102 ،ص 1985 ،3ترجمة بهيج شعباف ، منشورات عويدات ،بتَكت لبناف، ط. تقنية الدسرح . فليب فاف تيغيم  - (1)
 .99الدرجع نفسو ص (-  2)
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التي تعاقبت، حتى تكوف العركض الدسرحية التي يصمم لذا أكثر صدقا " بالموضات"على دراية تامة 
ككاقعية، كأكثر دلالة، فيزيد بالتالر من الطاقة السيميائية التعبتَية لذذا العنصر الذاـ، إضافة إلذ تكييفها كفق 
كضعية الشخص الاجتماعية كما سبق الذكر، كىنا بذدر الإشارة إلذ أنو على الدصمم ألا يقع في فخ جدة 
الدلببس، إذ لغب عليو أف يظهرىا بدظهر الوضع العادم، أم ك كأنها مستعملة، أك أنها تدُكلت عدة مرات، 

كقد رأينا  ":"تيغيم فاف"كفي ىذا يقوؿ . حتى تبدك أكثر طبيعية، كأكثر ملبءمة للدكر كللدلالة السيميائية
في إحدل المسرحيات، التي يمثل فيها جمهور كبير من العماؿ دكرا كبيرا للعمل، أف جميع ىؤلاء 

العماؿ ظهركا بالملابس الزرقاء، البادية للعين أنها مشتراة في العشية، كليست عليها أية علامة تدؿ 
ك ىكذا تفقد الوحدة العلبماتية للباس قيمتها السيميائية، فيضعف تسميؤىا،  . (2)" على عملهم اليومي

 .    ك لا تندمج كليا في النظاـ العلبماتي العاـ  للشخصية

 

 "الضاكية"كعصا " الفاىم"تظهر الصورة بعض الوحدات الاكسيسوارية كسبحة 
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 كلؽكن تدريج الوحدات الاكسيسوارية كالألبسة كفق المحور الاستبدالر التالر 
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 الشيخوخة الشيخوخة

 كثرة الأسفار البداكة
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عنصرا دلاليا مهما في البنية السينوغرافية الدلالية الكبرل " الدالية"             كتعد الأزياء في عرض
للعرض ،كونها توحي لنا  بدلالات إلػائية كثتَة ،تسهم في تشكيل الفضاء السريالر للمسرحية ، كلؽكن 

 :تصنيفها في ثلبثة لظاذج متباينة 

 :نموذج الزم الذم  يحمل الهوية  التاريخية الثقافية-1

،جبة شاكية ك عصا  "الضاكية"ك زم " .سبحة"، " طربوش"،"برنوس  ""الفاىم"         كيتمثل في زم
 :(الكنائي )نموذج الزم السياقي -2. 

" بوخبزة" "الهايل" "الهايم" "الفاىم"" الواىم"        الذم يربط بتُ الدمثلتُ بعلبقة بذاكرية ،سراكيل
 .التي تسهم في بذسيد تشابو الأطماع."بودبزة"

 :نموذج الزم الاستعارم-3

       الذم لغمع بتُ أشكاؿ غتَ متجاكرة،زمنا نوعا كتفصيلب ، كما ىو الحاؿ في زم

  ".بوخبزة" 

،قد جمع بتُ أصناؼ لستلفة من الزم، فاستطاع أف لؼلق " الدالية"            كخلبصة القوؿ ،أف عرض 
 كبنية عرضو ، كالانتقاؿ بالقارمء كالدتفرج من مهمة إغراء "الدالية" تعددا في الطرح كالتشخيص بتُ نص

بنقل  ".سياسة العلامة"كىكذا استطاع ىذا العرض أف لػقق ما يعرؼ بػ.العتُ، إلذ مهمة إثارتها كإقناعها
 .القارمء من النظر كالدشاىدة إلذ القراءة كالنقد

  

 الرتبة الاجتماعية النزعة الفطرية
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  (أنساؽ التعبير الجسدم)الحركة  سيميائية -رابعا 
 :   استخدـ الإنساف على مر مراحل التاريخ  لغتتُ لستلفتتُ

 . لغة الكلبـ الدنطوقة ، أك اللغة الصوتية،  التي بزتلف من جماعة لغوية إلذ أخرل :أكلػهمػا 
 اللغة الجسدية ، ك ىي أقدـ اللغات ، يستعملها الإنساف بعفوية،  للتعبتَ عما لغيش :ثػانيهمػا 

مظاىر ثقافية "تعد جميعها قنوات للتواصل غتَ لفظية،  فهي إذا ، . بدشاعره ، تضم إلؽاءات ، كإشارات 
ذات بعد ثقافي  اجتماعية،  يتفق عليها أفراد المجتمع،  يتحوؿ الجسد فيها إلى أداة معرفية 

  (1)". تاريخي ، تستقر في كعي الجماعة بدلالات رمزية
 كىنا بذدر الإشارة إلذ التفريق بتُ الإلؽاءات الجسدية، ذات الأصل البيولوجي

كبتُ الإلؽاءات الدكتسبة عبر مراحل التطور الإنساني، كالتي خضعت للتعديلبت الدينية ،   (البدائية  ) 
فيقوـ الإنساف في حياتو اليومية،  بكثتَ من الرسائل الإشارية الدلالية، ك الإلؽاءات . الثقافية كالاجتماعية

فكثير من ". الجسدية،  التي تعبر عما يعيو كيعنيو  بباطنو،  أك عن حالتو النفسية،  أك كضعيتو الدزاجية
 ".  تعبيراتنا الانفعالية يمكن استنتاجها منطقيا من ميولنا أك نزعاتنا السلوكية

فكثتَا ما ظل الجسد مادة تعبتَية تشخيصية،  حيث تتيح اللغة الجسدية صورة بصرية أقرب 
للدلالة، التي يريد الإنساف التعبتَ عنها للآخرين ، إذ كثتَا ما يلجأ لشرح موقف أك فكرة ما،إلذ الاستعانة 

كقد شكلت الإلؽاءات  كالإشارات ....بحركات اليدين،  أك الرأس،  أك الالتفات أك الانسحاب أك التقدـ 
 الدعبر بها قاموسا ظل 

لذا فقد شغل الجسد .يستعملو الإنساف البدائي للتعبتَ عن غاياتو، فكانت بحق مفردات جسدية
الإنساني اىتماـ كل الدعتقدات الدينية، كالحضارات كالثقافات بدا لو من تعبتَية ،كلغة تواصل بتُ 

حيث تكوف مفردات ىذه اللغة دلالات كرموز لا حصر لذا، كقد ظهر ذلك كاضحا في ما كرثناه من .البشر
حيث ابزذىا الإنساف تعبتَا عن طموحاتو كآلامو كآمالو . الحضارات القدلؽة،  من رقصات كرسوـ كلضوت

 ( 1886 – 1980 ) (sheldon  cheny) "  تشلدكف شيني:"كلساكفو كفي ىذا الصدد يؤكد
يرقص بدافع المسرة كيكوف الرقص طقسا دينيا ، كىو يتحدث إلى آلهتو بلغة الرقص، : قائلب 

 (1)" كيصلي لهم بلغة الرقص، كيشكرىم كيثني عليهم بحركاتو الراقصة 
                                                           

.  ،ص 2006، مطابع  الأىراـ التجارية،  قليوب، مصر،  (مسرح  ) الفنوفةأكادلؽي.  اللغة الجسدية للممثل. مدحت الكاشف - (1) )
25 .  
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كبهذا تبقى حركة الدمثل بوصفو جزءا من الخشبة،  أك عنصرا من عناصر الدلالة الدسرحية الدقصودة 
، كالددركسة بدقة، تابعة لعناصر الديكور الأخرل، حيث لا لراؿ للعفوية كعدـ القصدية، لذا فإف حركتو، 

 . لا تقوـ بدعزؿ عنها، بل برده حدكد الخشبة ، كتضبطو  ىذه العناصر كدلالاتها 
    كبالتالر فحركتو كإيقاعها يتغتَاف حسب الشغل،  أك الفعل الدسرحي الذم يقوـ بو، فهو مرتبط 

 :بإيقاعتُ،  أك بالأحرل بدستويتُ من الإيقاع 
 . يتعلق بالدمثل في ذاتو :  الأكؿ 

 .بكل عناصر العرض بدا فيها الدمثل: كالثاني
زمن العرض ، كالدشهد،  كالفصل ، كزمن الدخوؿ كالخركج :  كما تكوف حركاتو مرتبطة بالزمن 

فيكوف مرتبطا بعلاقة الحركة بالزمن ، فإذا حسبنا بدقة حركة الممثل ، فسنحدد ." من كإلذ الخشبة
زمن عرض الفعل، كبما أف صورة الفعل المجسد ىي حركة الجسم ، فإف الزمن مقدار متغير بتغير 

 (2)".حركة الجسم 
فهذا القوؿ يؤكد أف كل حركات الفعل الدسرحي لزسوبة كمقدرة ، كقصديو ، فلب لراؿ للحركة 

كلتفستَ شدة ارتباط الحركة . إذ أف حركة الدتأمل غتَ حركة العاشق ، كغتَ حركة الناقم الحاقد .الاعتباطية
إذا أراد الدمثل أف يعبر عن لحظة :  الدسرحية على الخشبة بالددلوؿ أك بالدعتٌ، نضرب الدثل التالر 

الانكسار، أك ىوؿ الدصيبة التي ألدت بو ، ككاف أماـ مكتب لؼاطب صديقا لو ، فإنو من كقع الخبر يلجأ 
إلذ الاستناد إلذ الدكتب  ككضع راحة إحدل يديو على حافتو، مع إطراقة للرأس كالرقبة إلذ الأماـ ، كالضناء 

ثم يركز بصره أمامو بسهيدا للسقوط، ثم يتقدـ صديقو منو، . للجذع ، ك انثناء بسيط أك طفيف للركبتتُ 
 . كلؽد يديو إليو ليمنعو من السقوط

 

 

 

 

 
                                                                                                                                                                          

ترجمة الدكتور شاكر عبد الحليم،  المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت، حزيراف ، . سيكولوجية فنوف الأداء.جلتُ كلسوف- (2)
    54، ص 2000



 الفصل الثالث ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ تجليات السيمياء في مسرحية الدالية

59 

، ة في ضوء ىذه الحركات الدتناسقة ،يركز الدمثل على دلالة كل فعل ،كعلبماتو الإلؽائية كالإلػائي
ككيف أف أعضاء جسمو كعلبقاتها بالفراغ الدسرحي ، تؤدم دكرا فعالا في برديد الدعتٌ كالدلالة على لحظة 

 .      1درامية يعانيها الدمثل 
 تابعة لحالات نفسية ، فحالات الالصذاب في الحديث تؤدم – عادة –          كتكوف الحركات الجسدية 

"  james""جيمس"إلذ الاقتًاب ، بينما يتميز الدقت كالاشمئزاز بالابتعاد كالانسحاب،  كيلخص 
 : ألظاط الوضع الجسمي كما يلي   ( 1932)

 . كيتسم ىذا الوضع بالانتباه كالديل بالجسم إلذ الأماـ  : Approachالاقتراب أك الإقباؿ -أ
 كىو عكس الاقتًاب ، لؽتاز بحركات سلبية ، كالارتداد إلذ  : Withdrawalالانسحاب -ب

 . الخلف ، أك التحرؾ بعيدا

 كيظهر في حالات التفاخر،  أك الغركر،  كيشمل انتصاب الرأس  : Expansion:  الامتداد –ج    
 . كالصدر كانفتاح  الأطراؼ

 .  ك يشتمل على خفض النشاط، لؽتاز بالوىن كالتًاخي: Contraction  التقلص كالانكماش –د 
إف إحساس الدمثل بالدكر الذم يؤديو ، كالدعتٌ الذم يريد إيصالو للقارئ الدتفرج ، لغعلو في كعي 

تاـ لغسده ، إذ لغب عليو أف يعمل من أجل الوصوؿ إلذ بركم تاـ ، كسيطرة متناغمة على كل أجزاء 
 جسده ، كما أنو ينبغي أف يتخلص من كل توتر ، لتطوير القوة العضلية ، كالدركنة الجسدية، كفي ىذا يقوؿ

كيقودنا ىذا إلى تدريبات على الحركة المسرحية ، كىي تهدؼ إلى تأكيد  أم  " "سامي صلاح " 
جزء  من  الجسم، الذم  يمكن أف  يعبر عن معنى ما ، أك إحساس ما ، كيتم أكلا عزؿ كل جزء،ثم 

 التوافق بين كل ىاتو يتم تدريب كل جزأين ،أك ثلاثة معا، مع ضماف
  ".الأجزاء 

 

 

 

 

 
                                                           

ينظر لرلة عالد الدعرفة ، جيلتُ كلسوف ، سيكولوجية فنوف الأداء ، ترجمة الدكتور شاكر عبد الحليم ،  المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف   -  (1)
  . 207 ، ص2000كالآداب ، الكويت،  يونيو،  
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يبدك من ىذا القوؿ أف أىداؼ التدريبات عديدة كمتعددة ، فهي تزيد من القدرات التعبتَية 
 1.لحركات الدمثل الدسرحية ، كأف يصتَ على قدرات عالية من التحكم في طاقتو التعبتَية

 فإذا بذرد الدمثل من الدزاكجة بتُ الإحساس كالفعل، أصبح فعلو في العرض الدسرحي ككأنو يقوـ بحركات 
ذات نظاـ إشارم، خالية من تفكتَ كإحساس الشخصية الدنوط بو بسثيلها ، فهو أشبو إلذ حد بعيد برجل 

 . 2الدركر ، الذم لػدد إشارة مركر الدشاة ، العربات ، التوقف ، الخالية من كل إحساس 
كبهذا فإنو لزاـ على الدمثل ، أف تكوف حركاتو مفعمة بإحساسو ، لزملة بتفكتَه ، سواء أكانت 

في فراغ  فعليو أف يحدد أكضاع جسمو".  متعلقة بتعبتَية الوجو، أك حركة إلؽائية إشارية توكيدية 
المنصة، كفي علاقتو بالممثل الآخر، قربا في حميمية العلاقة،  أك عدكانيتها ، في التلاحم الجسدم 

  . "، أك بعدا في بركدة العلاقة ، أك ىركبا بالانسحاب حسب مقتضيات الموقف

إف لكل الحركات السابقة إيقاعات نفسية، تطور اللحظات الدرامية الدختلفة ، كتكشف علبقة 
الشخصية بالدكاف ، أك الشخصية بالشخصيات الأخرل ، كبالتالر تؤثر في توجيو التلقي ، كتطور 

. الاستقباؿ لدل الجمهور الدتلقي ، بتطور الفعل كالشخصية في زماف كمكاف العرض على خشبة الدسرح 
فنحن قد نفعل أشياء دكف تفكير ، كلكننا عندما نفكر فيها ، كنعي ما نفعلو ، فإف ىذا الوعي "

 يعطيها صفة الأداء المسرحي 

الحركة الدسرحية باعتبارىا مؤشرا على الشخصية " جولياف ىلتوف"كقد قسم   ".على خشبات العرض      
حركة تعبيرية بملامح الوجو ، " :التي تؤديها، كدالا على حركتها النفسية ، إلذ ثلبثة أنواع رئيسة ىي 

حركة إيمائية إشارية باستخداـ الرأس أك اليدين  أك الجزء الأعلى من الجسد ، كحركة انتقالية في 
  ".المكاف من خلاؿ الساقين

    كلكن الإشكالية التي تواجو حركة الدمثل على خشبة الدسرح ىي التوتر ، إذ أف التخلص منو كليا 
إذ إف كل ممثل بصفتو بشرا ، فلا محيص لو من أف يكوف عرضة للتوتر العضلي ، " :شبو مستحيل 

الذم يحدث كلما ظهر الممثل أماـ الجمهور ، فإف استطاع أف يتخلص من الضغط أك التقلص 
الذم يحس بو في ظهره ، فإنو يعاكده فيحس بانتقالو إلى أكتافو، كىو إذا طارده من كتفيو ، عاد 

  " .كأحس بو في حجابو الحاجز كىكذا دكاليك

                                                           

115. ص . الدمثل كالحرباء . سامي صلبح  -  (1 )
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 .143أكادلؽية الفنوف الدرامية ،القاىرة ،ص .الدمثل كالدكر الدسرحي .رضا غالب( -  2)
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    كقد ذىبت الكثتَ من الدراسات النفسية إلذ دراسة كبرليل الحركات الإنسانية ،إف على مستول 
الحركات اليومية ،ذات الطابع الاجتماعي ، أك الحركات على خشبات الدسارح ،ذات الطبيعة التمثيلية 

 .،كإعطائها أبعادا سيكولوجية 
من موضوعات الدراسات العلمية ، .       كيعتبر جسد الدمثل كلغتو التعبتَية الدالة ، موضوعا مهما 

التي تدكر حوؿ التمثيل من ناحية ، كفي دراسات علم الدلالة من ناحية أخرل ، كىو الأمر الذم يدفعنا 
إلذ استثمار ىذه العلوـ كالدراسات في برليل كيفية الإنتاج الدلالر لدل جسد الدمثل ، أك بالأحرل اللغة 

 1. الجسدية للممثل بوصفها علبمة من علبمات العرض الدسرحي 
بلارج ،الهايم ، الهايل ،الواىم ، الفاىم  بوخبزة  ، :         كذلك من خلبؿ دراسة لظاذج متباينة 

للتعرؼ على الإمكانيات الفعلية لجسد الدمثل ، كلغتو التعبتَية في الدسرح الجزائرم من . الضاكية ، بودبزة
خلبؿ ىذا العرض الألظوذج ، ككيف يستطيع الدخرجوف الجزائريوف في عركضهم بناء الدلالات ، أك 

باختصار شديد الكيفية التي يتم بها إنتاج الدلالات على خشبات الدسارح الجزائرية من خلبؿ لغة الجسد 
 . في ضوء علبقاتها بعناصر العرض الدسرحي الأخرل، من ديكور ،إضاءة صوت ك سنيوغرافيا 

    ك انطلبقا من اعتبار الدمثل ملتقى العلبمات البصرية السمعية ، فإف جسده مصدر كل دلالات العرض 
كبصرية فإنو لغد 2الدسرحي ، فالجمهور الدتلقي للعرض ، حتى كإف اىتم بالعلبمات الأخرل من صوتية 

نفسو يقرنها بالعلبمة المحور ،كىي الدمثل، بوصفو إنسانا يقوـ بتحويل نفسو إلذ العمل، إلذ تقمص 
كمن ثم فإف مهمة الممثل لا تقتصر على ." شخصية أخرل برت مظلة أك فضاء من العلبمات المحددة 

     (3")كإنما على إبراز منظومة من الدلالات . بناء الشخصية الدرامية فقط 

لدلالات الجسد في العركض الدسرحية، فإنو كجدت دراسات كثتَة كمتعددة ،  كنظرا للؤلعية القصول
كأجمعت كلها على اعتبار أف ىذا . أخذت على عاتقها الاىتماـ بدهمة الاستخداـ الدسرحي للجسد 

الاستخداـ ،يتطلب كعيا كاملب لأنو يؤثر على أسلوب العرض بكاملو أك لؽكن تلخيص ىذه الدراسات 
 : فيما يلي 

  دالكركا. كدراسة  Francois Delsarte( 1811 – 1871 ) )فرانسوا ديلسارت : دراسة -1
(Emile Delcroix) (1798 – 1863 )  كقد اعتمدت ىذه الدراسات على ابزاذ الجسد منبعا

 . للئيقاع، بدمج العركض الدسرحية بالدوسيقى كالرقص لتحقيق صور لا نهائية لتعبتَية الجسد 
                                                           

 .11،ص1999مطابع المجلس الأعلى للؤثار ، القاىرة ،.ترجمة متٌ سلبـ،أكادلؽية الفنوف .فن الأداء . مارفن كارلسوف –( 1)1
 .186 ص2000. ، مصر 1نظرية العرض الدسرحي ، ترجمة نهاد صليحة ،ىلب للنشر كالتوزيع ،ط. جولياف ىلتوف–( 2 )

 

ترجمة الدكتور لزمد زكي العشماكم ،دار النهضة العربية للطباعة كالنشر ، بتَكت ،لبناف .إعداد الدمثل .قسطنتُ ستانسلبفسكي ( -  3)
 .122ص . ،دت
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كاعتمدت على الاربذاؿ  ( 1885 – 1949) (Charles Dullin) : تشارلز دكلاف :  دراسة –2
 . للوصوؿ إلذ قمة الإبداعية في تعبتَية الجسد 

كقد ركز في  ( 1863 – 1938 )  (Canstantin Stanislavski)ستانسلافسكي : دراسة -3
 . دراستو على النموذج الأيقوني للجسد ،بالاعتماد على منطق الفعل الجسماني 

  (  1874 – 1943 )  (Vesvold- Meyer Hold)ميير ىولد : دراسة - 4
 .     الذم ركز على التأثتَ الجسدم للمثل على النص الدرامي 

  ( 1896 -1948 )  (Antonin  Artoud) : أنتونين آرتو : دراسة  -5
 . الذم ركز على اللغة العاطفية للجسد بالتداعي الحر 

  ( :1933 – 1999  )  (Jersy  Grotowski) جيرزم جركتوفسكيدراسة -  6    
 .التي ركز فيها على الإعداد النفسي كالجسدم للممثل 

التي تنبتٍ على لظوذج الفعل : ( 1901 – 1982 ).(Lee Strasberg) ستراسبيرج ليدراسة - 7
 .الجسماني في إنتاج الدلالة 

 كمهما تعددت الدراسات كتنوعت، فإف الخيط الرابط بينهما ىو الدمثل أك بالأحرل جسده ،إذ 
. أك النابعة من إرشادات الدخرج ك الدؤلف  ( التداعي الحر )ىو منبع العلبمات الدالة سواء النابعة من ذاتو 

 (1 ):كلؽكن تلخيص الحركات الجسدية في الجدكؿ التالر 
 التفسير الوضع الأعضاء

 الذراعاف متعانقتاف،حركة تطويق للذات-1 الذراعاف
 القبض على صدر الرداء بإحكاـ-2
 ىز الكتفتُ استهجانا أك لا مبالاة-3

 .حماية للذات خاصة في منطقة الصدر ثم الانسحاب-1
 لساكؼ من الأذل البدني -2
 الاستسلبـ للشعور بالعجز-3

 متصالبتاف بدرجة كبتَة -1 الساقاف
 غتَ متصالبتتُ-2
 تصالب استعراضي بالساقتُ- 3
 لا حراؾ في منطقة الحوض-4

 حماية الذات كالانسحاب-1
 الغزؿ أك الدعابثة-2
 الغزؿ أك الدعابثة-3
 الكف أك الكبح الجنسي-4

طريقة عسكرية متصلبة أك متيبسة في الجلوس أك الوقوؼ -1 الجذع
لدل )، متكلفة الجدية كعمودية (لدل الذكور )أك الدشي
 (الإناث

طريقة مزىوة أك لستالة أك متكلفة كمتصنعة في الدشي، -2
 الوقوؼ كالجلوس

 يتساقط إعياء، فاتر الذمة خاملب- 3
 يستكتُ في مقعده كاىنا شبقي الطابع- 4

 قلق حبيس-1
 .صراع بتُ الغزؿ كالخجل-2
 العجز كطلب الدساعدة-3
 يعبر عن الاندفاعات الجنسية-4

                                                           
  210.1سيكولوجية فنوف الأداء، ترجمة شاكر عبد الحميد،ص .ينظر جلتُ كلسوف - (1)  1
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       إنو من الصعب الفصل بتُ الطابع الأدائي للغة الجسدية ،كالطابع السيكولوجي لذا فهما كجهاف لا 
كيظهر .ينفصلبف ، فكثتَا ما يلجأ الدمثل إلذ استعماؿ اللغة الجسدية كبديل عن اللغة النصية الدرامية 

 أك كعملية تشخيصية بذسيدية لذلك ، كفي ىذا يقوؿ Pantomime (")""البانتوميم "ذلك في 
صورة كرمز في "Aléxendre Hempolt(1769-1859: ))  َ )"ألكسندر ىيمبولت" الألداني

 .(1) "الوقت نفسو
 ك أكثر من جسد لغة الجسد ، كحولذا إلذ سلوكات فيزيائية شرطية لحالات نفسية ، عالد 

حيث عرفها .Petrovtch Pavlov( 1849-1932) ))"بيتركفيتش بافلوؼ:"النفس الركسي 
كيتجلى تعريفو ىذا للغة ، في بذربتو الشهتَة مع  "نظاـ للأفعاؿ المنعكسة الشرطية كالرموز:"بأنها 

،الذم كلما أتى لو بطعاـ ،دؽ الجرس ك أشعل الدصباح ،فيسيل لعابو ،ككاف كلما اكتفى بإشعاؿ "الكلب"
 قد حوؿ الكلمة إلذ "بافلوؼ"فيكوف .الدصباح كدؽ الجرس ،يسيل لعاب الكلب ،دكلظا رؤيتو للطعاـ 

 .إشارة كرمز
من حيث حركات لشثليها فإننا " الدالية" ك إذا أردنا أف نسقط ما قلناه سابقا على عرض 

 قد أخذا في حسبالعا غتٌ "اسكندر محمد"  ك السينوغرافي"جماؿ مرير"ننطلق من حقيقة أف الدخرج 
الدالية بالحركة ،كذلك بالتقليل من عناصر الديكور التي من شأنها أف تعيق حركة الدمثلتُ على الخشبة ،كقد 

ك إف كانت .شاعت الحركة في ىذا العرض الدسرحي على جميع الدستويات من رأس كجذع ك أطراؼ 
حركات الأطراؼ ىي الأكثر ،خاصة عند الأناشيد كالدوسيقى الراقصة التي تعمل على خلق الانسجاـ ك 

 .التآلف في حركات الدمثلتُ ناىيك عندما تصحب بإيقاعات شاكية 
كقد جاءت حركات الدمثلتُ في معظمها سريعة متصاعدة خاصة عند أداء رقصات الأغنية الاستهلبلية 

 2 :،الدصحوبة بالحركات الحميمية ، كيتجلى ذلك في الصورتتُ التاليتتُ
 

 

                                                           

( - ) البانتوميمpantomime : ىي تلك الدسرحيات الدؤداة أداء بسثيليا صامتا ،أم دكف استخداـ الكلمات ،حيث يشكل جسد الدمثل
 . كالإشارة كالحركة ، ك الأكضاع الجسدية ةفيها لغة للفعل الدرامي ،الذم يعبر عن الأحاسيس ك الأفكار ،بالإلؽاء

 

  .40ص .1998ترجمة أسعد حليم ،الذيئة الدصرية العامة للكتاب ،القاىرة ،.ضركرة الفن .أرنست فيشر - (1 )
  . 42الدرجع السابق  ص –( 2 )
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 صورتاف تكشفاف دخوؿ الفرقة بحركات تؤكد الطابع الفلكلورم للمسرحية

كحومها على رؤكس الناس فالتزموا الذدكء عملب بوصية " لحداية"لكنها كانت بطيئة ىادئة رتيبة أثناء دكراف 
 إلذ الخشبة التي اتسمت في كل مراحلها بالذدكء كالرزانة "الضاكية " ،أضف إلىذلك حركة دخوؿ"بشار"

 : تعكس رجاحة عقلها كمتانتها كيتجلى ذلك في الصورة التالية

 

 " بلارج"لػ "لحداية"صورة توضح لحظة اختيار
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 "الضاكية"صورة توضح الهدكء الذم خيم على الجميع لحظة دخوؿ
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بطبيعة الشخصية كطبيعة الفعل الذم تؤديو ، كفيما يلي كصف  كثتَا" الدالية " كتتعلق الحركة في عرض 
 :مفصل لػ حركات الدمثلتُ 

 كصفها نوع حركتو الدمثل

حركاتو رتيبة بستاز بالامتداد كالتطاكؿ يرفع رأسو تعبتَا عن استعلبئو متوكئا  الامتداد بلبرج
 على عصاه التي كانت مكنسة لو فيما مضى

بستاز حركتو بالإقباؿ كالاقتًاب كتتسم بالعنفوانية ككثرة الحركة ، كالانتفاضة  الاقتًاب كالإقباؿ بودبزة
من حتُ لآخر ، خاصة أثناء رفض آراء الغتَ كما لؽتاز بانتصاب الرأس ك 

 انفتاح الأطراؼ السفلى ككثرة توظيف الأطراؼ العلوية

حركاتو بطيئة بستاز بخفض النشاط كالوىن كالتًاخي كما بستاز أطرافو بقلة  التقلص كالانكماش  بوخبزة 
 الحركة ،كالديل بالجسم إلذ الخلف جراء انتفاخ البطن

 بستاز حركتها بالذدكء كالرتابة كالاتكاء على العصا  الامتداد الضاكية 

 الانسحاب التقلص الواىم

 كالانكماش

 حركاتو كانت في معظمها ىادئة بطيئة سلبية بستاز بالارتداد

 إلذ الخلف كالتحرؾ بعيدا عن جوىر الدنصة 

 الامتداد الفاىم

 الاقتًاب كالإقباؿ

حركاتو ىادئة تنم عن العقل الراجح، بستاز بكثرة الستَ إلذ الأماـ في ثقة 
 تامة ك ارتفاع للرأس ككثرة الإشارة بالسبحة

حركاتو كثتَة كمتنوعة ، خاصة عند طرحو لحلو الثقافي ، كحركاتو تلبئم  الاقتًاب كالإقباؿ الزاىي
 الإيقاع العاـ للمسرحية الذم يتميز بالنغمية 

بستاز حركاتو بالتفاخر ككضع اليدين برت الإبطتُ تعبتَا عن التكبر مع  الامتداد الباىي 
 عنجهية ، كرفع الرأس ك إقباؿ بالصدر
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 أنها خضعت لجملة من "الدالية"نستخلص من كل ما سبق أف أىم ما يلبحظ على الحركة في عرض 
 : العوامل لؽكن بسطها فيما يلي 

إذ إنو كاف عرضا تراجيكوميديا فهو يعالج أزمة خانقة تتمثل في الفراغ  : طبيعة العرض -1
السياسي ،ك بالدقابل بأسلوب تهكمي ، كمثل ىذه العركض تتطلب حركة كثتَة ، تزيد من 

 .كما ىو مبتُ في الصورة التالية . ىز مشاعر الجمهور 
 

 

 صورة تبين حيرة الجماعة بعد كفاة السلطاف

فهو رمزم كاقعي إذ كل شخصية فيو رمز لطرح من الطركحات السياسية  :أسلوب المسرحية -2
الجزائرية الضيقة ، كلتجسيد ىذه الافكار الرمزية لا بد من توظيف الإشارة ك الحركة كالإلؽاءة 

على الإشارة كحركة اليدين لتبليغ رسالتو لأىل " بشار"كالصورة الدوالية تبتُ اعتماد .بكثرة 
 ."الدالية"
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 "الدالية"  في أىلقفي إحدل نداءا ت" بشار"

في حوار عامي ، تتخللو مقاطع شعرية تتبع بالدوسيقى " الدالية"لقد صبت  :طبيعة الحوار -3
كحركات بذسدىا ، فلب يعقل أف تغتٌ أغنية أك نشيد دكف أف يبدم الدمثلوف انفعالاتهم معها 

 :كيتجلى ذلك في الصورة التالية 

 

 صورة تجسد إحدل الأغاني الشاكية
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فقد كثرت الجمل الاستفهامية كالتعجبية كجمل الدناداة التي  :  طبيعة الجمل الموظفة في الحوار -4
كيظهر ذلك .تتطلب كذلك الحركة ك الإلؽاءة كالإشارة لتجسيدىا ،ك إيصاؿ الرسالة إلذ الدتفرج كاملة

 .في الصورة التالية

 

 .في حوار باستعماؿ الاشارة" بودبزة"ك " الباىي" ك" الفاىم " 

إف الشحنة الانفعالية في اللحظة الدرامية الدعينة تقتضي من  : طبيعة الشخصية كبناؤىا العاطفي-5
الشخصية أف تعبر  عنها بحركاتها كيتجلى ذلك في أف طبيعة الشخصية بردد نوعية الحركة ، فحركات 

ىادئة لأف طبيعة الدكر الدتقمص تفرض ذلك كالعكس بالعكس "الواىم" ك "الفاىم" ك "الضاكية"
 " بلارج"لصده عند 

كيتجلى ذلك في .الذين كثرت حركاتهما لشدة انفعالذما مع الدواقف ك الأفعاؿ الدسرحية " بودبزة"ك 
 الصورة التالية
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 صورة تكشف تكاثف الحركة لانفعاؿ المواقف

 

 صورة لهدكء الضاكية

،يتطلب من حركتو أف تكوف في "لحداية"القصر بعد إختياره من طرؼ " بلارج"كلذلك فإف دخوؿ 
 يتطلب منو ذلك ، في حتُ يطأطئ الباقي "الدالية"شموخ كتعاؿ ،لأف موقعو في الدنظومة الطبقية 

كغتَه لشن كانوا ينافسونو " بلارج"فهذا التناقض في الحركة بتُ .رؤكسهم ، شعورا بالذؿ ك الذواف 
فإذا بررؾ اختاؿ قوامو ، .،يكشف عن حالة التفاكت الطبقي بتُ الطرفتُ ،فيشتَ كىو كاثق من نفسو 

في إيقاع راقص ك كأف أقدامو الحاملة لقوامو تصدر نغما موسيقيا عسكريا ، تهتز لو أجساد خصومو 
 . طربا لو
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 الإضاءة سيميائية- خامسا

، علينا أف نزيل بعض الغموض أك الإبهاـ ،أك "الدالية" قبل الخوض في دلالة الضوء في عرض            
فالإنارة الدسرحية ".الإضاءة المسرحية" ك " الإنارة  المسرحية: " بالأحرل  بعض التداخل بتُ مفهومي

توجيو ضوء خاص، على مكاف معين "أما الإضاءة الدسرحية فهي . (1)"إزالة الظلاـ من مكاف ما"ىي 
 ". مالاصطناع ،كذلك باستخداـ الضوء

من ىذين التعريفتُ يتضح لنا أف الإنارة الدسرحية عامة ،تكوف شاملة لجميع قاعة الدسرح، سواء ما 
أما الإضاءة الدسرحية فهي خاصة . تعلق بالدكاف الذم لغلس فيو الجمهور، أك الأركقة أك خشبة العرض

بخشبة العرض، أم أنها تبدأ عندما تنخفض الإنارة الدسرحية، كتركز على خشبة الدسرح، لتأكيد شخصيات 
أضف إلذ ذلك أف الإنارة الدسرحية عادة ما تكوف بالضوء الأبيض العادم، بينما الإضاءة . الدمثلتُ

 الدسرحية فمتعددة كلستلفة التلوين

 ك السطع، كما أنها كمن خلبلذا نستطيع أف نتعرؼ على نوعية العرض، كطبيعة الشخصية كنوعية 
 .الداكياج، ككذلك نستطيع تطبيق التًكيز الدسرحي على شخصية ما

 

 صورة تبين تسليط الإضاءة المسرحية
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.   كيتصرؼ تقتٍ الإضاءة في نوعية الضوء،كدرجة تركيزه، حسب ما لػتاج إليو الدشهد الدسرحي
فخلق الجو الدرامي لعرض معتُ، يتوقف على مقدرة تقتٍ الإضاءة على التحكم في تركيز الضوء، ككميتو، 

ك توزيعو على خشبة العرض، كبعده عن التناظر اللوني في الإضاءة، إذ بها نستطيع أف لضدد جو العرض 
 .الخ...أىو الليل أـ النهار، الدساء، أـ الصباح 

دكرا ىاما للئضاءة -  في أعمالذم الدسرحية–        كلذذا فقد أعطى الكتاب الدسرحيوف المحدثوف 
 (1) "عمقوا دكرىا للتأثير في كل التوقعات الدرامية" الدسرحية، لا يقل ألعية عن النص الدنطوؽ، بل إنهم 

          فالإضاءة الدسرحية مؤشر أك علبمة، من نظاـ العلبمات الذم يشكل سينيوغرافية الصورة 
فطبيعة اللوف تعكس طبيعة الدشهد الدسرحي، فيوحي اللوف الأحمر بدموية الدوقف، كدموية . الدسرحية

" : كمنو فاف الإضاءة. الشخصية التي برركو، كما يوحي اللوف الأزرؽ بتفاؤلية الشخصية التي يسطع عليها
تخلق المناخ النفسي للموقف المسرحي، كتعد المتفرج تلقائيا لو دكف تصنع، بمعنى أف يتجاكب مع 

 .(2)" الموقف
الصورة الزمنية .. …بودبزة، الزاىي، الباىي، الهايل: تصور ملفوظات" الدالية"كفي مسرحية 

اليد لي :" فتجمع بتُ ضوء النهار ك ظلبـ الليل في قوؿ بودبزة. للمنظر، كأثرىا على بذليات الإضاءة
 .(3)" تخلط في الليل كاتصفق في النهار

نركحوا نرقدك كاش " : الهايلأك تسدؿ بستارىا الدظلم، كاستسلبـ عناصرىا للنوـ في قوؿ 
 لأحد الحلوؿ اللبزمة من كجهة نظر ثقافية، إذ بزيم الزاىيأك في طرح .(4)" مانلقاك  فيها فكرة أخرل

إذا ما نفعش نركحو للريقي، ك الريغي ثقيل كينعس بصح  ":على الطرح ىالة من الظلبـ الخفيف في قولو
 .(5)" يخلخل مولاه

 

 

 

 
                                                           

 .157 ص 2006 القاىرة 1المجلس الأعلى للثقافة ط . الدرجع في فن الدراما ترجمة رفعت يونس. جوف لينارد، مارم لوكهارتس- (1) 
 85ص.الدمثل ك الدكر الدسرحي. رضا غالب - (2)

 .07ص . الدالية. عز الدين ميهوبي- (3)

 .12ص . الدرجع نفسو –( 4)

 .08ص .  نفسو–( 5)
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الحداية حجرة في الليل تضوم ك : " الهايلكما برمل الصورة الدسرحية طرفي تناسق في طرح 
 .(1)" في النهار تزراؽ

 

، عندما يتذكر الداضي كيف كاف ككيف "لبلارج "كتلعب الإضاءة دكرا فعالا كمعادؿ نفسي
 .(2)"  كنا نبداك الخدمة على الخمسة تاع الصباح امنين نبداك كاحنا نشايخو حتاف تتمسى: "أصبح 

، معادلا فنيا لحوار الشخصيات فيما بينها، "الدالية "ةك يلعب التدرج الضوئي في بداية مسرحي
، فيصتَ الضوء الأبيض الساطع ،الذم سلط على خشبة الدسرح دالا إشاريا على "الاستهلالية" عند إلقاء 

 .أمل ك ىناء حياة تلك الشخصيات
 كبعد موت السلطاف، كتيو الجماعة في ظلبـ الرأم ك الخلبؼ، يتحاكر الجميع حوؿ حل الأزمة 

إذ لؼاطبها الجميع كمعادؿ رمزم للحل، كيتجلى ذلك في قوؿ . "الضاكية"ليهتدكا إلذ أف الحل يكمن في 
 .(3) " اسكت، اسكت أنا نقوؿ بلي الحل ماكش في الصندكؽ، الحل عند الضاكية " :الزاىي

           كيصبح ىذا الاعتًاؼ لزددا لدكر الإضاءة في العرض الدسرحي، إذ بدخوؿ الضاكية ، يزيد تركيز 
كبالتالر تبقى .على بذسيد دكرىا في بذلياتو الدختلفة "الضاكية"الضوء، الذم لػمل دلالات رمزية تساعد

ىي الحلقة الدفقودة في ىذا العرض، إذ ىي الأمل الدفقود الذم يعادؿ بهجة الحياة، التي فقدتها " الضاكية"
فهي تشتَ إلذ ضركرة .  ضركريا، لأنها علبمة دالة على إشراقة الحياة"الضاكية " فيصبح حضور،"الدالية" 

 ىدـ الأفكار البالية،التي بسكنت من أىل 
ك انفراج الأزمة النفسية ك السياسية لذذا " الضاكية"، كيكشف العرض عن العلبقة التلبزمية بتُ"الدالية

 .العمل الدرامي 
 أينما تنقلت على خشبة العرض، لشا يوحي لذا بعدا ميتافيزيقيا،بينما تضاء "الضاكية"           يتبع الضوء

 باقي الخشبة بإضاءة برتقالية، التي توحي بدموية الدواقف، كتطاحن 
 .الشخصيات على كرسي السلطة

كخلف الشخصيات يسبح فضاء العرض في بؤرة مظلمة تشتَ ،إلذ الجمود، ك كآبة الدنظر، التي توحي 
 .بظلبمية الدستقبل الذم لد تتحدد معالدو بعد

 

 
                                                           

 .19ص.الدرجع السابق - (1) ) 1
 .28ص.نفسو - (2)
 .15ص.نفسو- (3)
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 صورة تكشف الخشبة المضاءة كالخلف المظلم
 عن قرب حاضرا قويا زاىيا، كمن بعيد يبدك باىتا فابرا، يشتَ "الدالية"يبدك اللوف الضوئي لعرض 

 المتكاملة أك المتقابلة ك المتناقلة على طرفي دائرة الألواف، ىي التي "كتعتبر الألواف. إلذ حرارة الدوقف
 كيظهر ىذا التناقض أكثر بتُ طرفي خشبة العرض، (1)" تشكل بتجاكرىا نوعا من الصراع ك التناقض
 .فمقدمتها مضيئة فابرة ،ك طرفها الخلفي مظلم

 : "فالأصفر. بتُ اللونتُ الأحمر الفاتح ك البرتقالر الدائل إلذ الصفرة" الدالية" كقد تدرج عرض 
 (2)رمز الإشراؽ كرمز الحق ك الإحساس بالمرارة ك الغيرة، ك كاف رمزا لملابس

رمز الرخاء  كما تضمن العرض اللوف البرتقالر الذم ىو"  .الماجنات في العصور القديمة أثناء التمثيل
 .ك الإشراؽ ك الصراحة

 الحيوية":  كيزداد تدفق اللوف ،كتتًكز شدتو، حتى لؽيل إلذ الأحمر الذم يدؿ على

 ك النشاط ك الديناميكية، لأنو لوف النار كلوف الدـ ك الورد، كما يدؿ على التهاب المواقف 
، فإف الحلقة الرابطة بتُ الدلالات (أصفر، برتقالر، أحمر )كعلى أم مستول كاف تركيز اللوف ".بأنواعها

 .ىي الإثارة ك حرارة الدواقف ،كالعنف ك الوحشية كحب السيطرة ك القوة

بوصفو " الدالية"          ك خلبصة القوؿ، فإف الإضاءة في العركض الدسرحية عموما ،ك في عرض 
موضوعا للدراسة ، تؤدم دكر العنصر الفعاؿ، أك الوسط الحيوم ،الذم يتم فيو التفاعل ك التلبقح بتُ 

نستطيع أف نتحكم في التشابك ( لإضاءةا)فبهذا العنصر السيميائي . باقي العناصر السيميائية أك الدلالية
                                                           

 .265-264ص . الدسرح نشأتو ك آدابو. عيسى خليل لزسن الحسيتٍ- (1)
 .266 الدرجع نفسو ص – (2)
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فهو . ففيو تظهر القيمة الدلالية للديكور، الصوت ك الإكسسوارات.العلبماتي لبقية العناصر السيميائية
بدثابة اللوحة الفنية الكبرل، التي تلعب فيها الأشكاؿ ك الألواف دكرىا، ففيها نستطيع أف نلغي الأشكاؿ ك 

العناصر التي لا نريدىا أف تظهر، ك بها نستطيع أف لصرم الخدع ك الظلبؿ، ك لطتزؿ ك نضيف حسب 
 (1)كلؽكن تلخيص سيميائية الإضاءة في المحاكر لاستبدالية التالية. الحاجة
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            بكارة العالد                               الديوعة

                      

            المجهوؿ                                السعة كالرحابة 
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 اللوف الأزرؽ اللوف الأبيض

 اللوف الأسود اللوف الأحمر المشترؾ 

 الغموض تشابو الأطماع

 الانطواء على الذات الحية الرقطاء

 الحقد كالظلبمية العنفواف كالدموية
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من شأنو أف يحقق نوعا من " ، كتثتَ إضاءة مقدمة الخشبة كبالدقابل ظلبمية خلفها تناقضا
 .  (1)"كىذا ىو المبدأ الذم قامت عليو السريالية. المفارقة كالانسجاـ بامتزاج القول المتناقضة 

كقد كثر استعماؿ اللوف كالضوء البرتقالر الذم خلق نوعا من الدكامة الدثتَة للؤعصاب ، إيغالا في بذسيد 
كقد يكوف ىذا الضوء علبمة رمزية توحي بعنواف كموضوع . حدة الصراع القائم بتُ الأطراؼ الدتنافسة 

 . الدسرحية ، فهو دلالة قصدية لا تلقائية 
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 )*(الديكور سيميائية- سادسا

في أم عرض مسرحي الإلػاء بدكاف عرض الأحداث الدسرحية ، ك إعانة " الديكور"تعتبر مهمة  
القارئ كالدتفرج علىتصورىا على حقيقتها الواقعية ، فكلما كاف متقنا كمدركسا بدقة ، كاف أقول ك أعمق ، 

تبعا لنوع الدسرحية كموضوعها ، فديكور مسرحية تارلؼية ، غتَ ديكور " الديكور"كيتغتَ .ك أكثر ثراء
 .مسرحية اجتماعية ، كغتَ ديكور مسرحية سياسية 

 كقد تفطن اليوناف القدامى إلذ ألعية الديكور ، ك الدناظر الخلفية لخشبة الدسرح ، في عركضهم 
الدسرحية ، فاىتموا بها اىتماما بالغا ، انعكس انعكاسا ظاىرا على أعمالذم الدسرحية ، إف في الدعابد أك في 

حيث ظلت المناظر حوالي عشرين قرنا من الزمن تستخدـ للإيحاء ."الأسواؽ، أك في الساحات العامة
 (1)" بالمكاف ، الذم تجرم فيو أحداث المسرحية 

كتعد كحدات الديكور عناصر كعلبمات ك إشارات سيميائية ، على الدوضوع الدعالج،أك طريقة  
معالجتو ،فكل كاحد من العناصر السابقة، يعد إضافة إلذ ركاسب التأكيل ، التي يقوـ بها الدتفرج ، فتساعده 

فإذا كاف .على إلغاد الجو النفسي للحدث ، كتشحذ ذىنو ، لينسج حولذا من خيالو ما لػيط بالحدث 
بذلة "،"بندقية" لغرم بثكنة عسكرية، فإنو يكفي أف يكوف من بتُ عناصر ىذا الديكور– مثلب –الحدث 
 ."شعارعسكرم"أك"عسكرية

كلا ينجح مصمم الديكور في تصميم عناصره، إلا إذا كاف على دراية تامة بالدوضوع الذم يعالجو 
يتم كفقها ترجمتو إلذ أشكاؿ كلرسمات، تعكس ىذا .أك تعالجو الدسرحية ، كقراءة نصها قراءات متعددة 

الدضموف ، كتساعد الدتفرج على الدزج بتُ النص الدرئي كالنص الدسموع ، ليشكل أفق التوقعات لديو، 
لذلك نرل أف منفذ الديكور ، يعطينا معادلا تشكيليا للنص الأدبي ، ."كيستطيع تأكيل العمق الدسرحي

 (2) "كالفكرم للمسرحية
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 .ىو عبارة عن زخرفة للمناظر ، كالمجسمات الداخلية ، التي تستحضر الزماف كالدكاف التارلؼيتُ، طبقا لدا يعنيو الكاتب كيراه الدخرج (*) 1

 183،ص 1996 ،1الشركة الدصرية العالدية للنشر ، القاىرة ، ط.فن العرض الدسرحي . نبيل راغب –( 1  )
 252ص. الدسرح نشأتو كآدابو .عيسى خليل لزسن الحسيتٍ - (2  )
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أف خشبة الدسرح مكاف ضيق : كيقع مصمم الديكور كالدخرج كالسينوغرافي في برد كبتَ ، طرفو الأكؿ 
لذلك على الدصمم أف يرتب خشبة العرض بدقة ، .لزدكد ، كالطرؼ الثاني أنها ترمز إلذ شيء أكبر منها 

كيقدمها كيصورىا بعناية فائقة، حيث أف ىذا "آخذا بعتُ الاعتبار كل الظركؼ المحيطة بالعمل الدرامي 
 .(1) "كاسع المكاف محدكد بسيط،  ك في الوقت نفسو ىو عالم  خيالي

كمصمم الدلببس  " جماؿ مرير" كالدخرج " محمد اسكندر" كقد اختار السينوغرافي 
حيث بذرم أحداث مسرحية . ، خشبة الدسرح من النوع الثابت "مستور قدكر" كالأكسيسوارات 

 في إطار مغلق ،طواؿ العرض الدسرحي ، كترمز حدكدىا إلذ حدكد العالد الخيالر ، كما أف خشبة "الدالية"
العرض  لا تتغتَ ، من بداية الدسرحية إلذ نهايتها ، فظل الديكور فيها ثابتا ، لظت فيو فكرة النص بفكرة 

بل اكتُفي .التجسيد ، كلد يكن مبالغا فيو ، بحيث يتحوؿ إلذ ىدؼ في حد ذاتو ، لا كسيلة لإنتاج الدلالة 
 فيو بالبساطة كالبعد عن التعقيد

 ك الكثافة، التي من شأنها أف بذذب أنظار الدتفرجتُ ، كتشتت اىتماـ الجمهور ، كتبدد تركيزه على ما 
ثلبثة كراسي بسيطة : كلذذا فقد اكتُفي بديكور يتكوف من قطع أثاث قليلة .يدكر فوؽ خشبة العرض 

 طويلة ، كخلفية خشبية مزخرفة ، بها باب في شكل قوس 
. بسثل كاجهة القصر، بروم مشاجب لتعليق الدلببس، كفي كسط الباب كرسي فاخر ، يرمز إلذ الحكم

فاستوعبت الخشبة الأثاث، كبقيت فراغات أكبر للتمثيل، ك أخاؿ ذلك مقصودا من الدخرج، لأف الدسرحية 
كثتَة الحركة، ك أف قطع الأثاث ىذه قد أعطت خشبة الدسرح طابعها المحسوس، ك أنها لعبت دكر الوسيط 

فتوظف الأشياء في ."بتُ مكاف العرض كالدمثل من جهة، كبتُ العالد الدتخيل كالدتفرج من جهة أخرل
الخشبة لاستنفاذ أكبر قدر من دلالاتها ، كاستخدامها رموزا في سياؽ المكاف المسرحي، فهي 

 (2) "تفيض بالدلالة كالتعبير
فتزيد من تشويق القارئ ك الدشاىد لأم لحظة مسرحية ، خاصة إذا كانت الوحدات الديكورية غزيرة 

 .الدلالة 
1 
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 .124،ص1996، 2ترجمة لزمد سيد ، أكادلؽية الفنوف ، القاىرة ، ط.الفضاء الدسرحي .جيمس متَدكند (1) 1
 2002 ، 1دار الشركؽ للنشر كالتوزيع ، عماف لأردف ، ط .( النقد –التأكيل - التعبتَ  )طاىر عبد مسلم ، عبقرية الصورة كالدكاف ( 2)    
  .138ص 
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 فالدتفرج من أكؿ كىلة أك لحظة من العرض، تشد انتباىو الوحدات الديكورية قبل كل شيء، ثم 
 يركز اىتمامو على الدمثل، الذم ىو مركز لبناء الدلالات كالدعاني، خاصة 

فتتدفق فيو دلالات العناصر السمعية كالبصرية ، في .(فضاء العرض )  بتحركو في الفضاء الدسرحي 1
 سواء ما تعلق بالدمثل باعتباره لشثلب أك ما تعلق بالخشبة كما برتويو بدا في 2.شبكة متداخلة من العلبقات

 .ذلك الدمثل 
التي يمتلئ بها الفضاء (السنيوغرافياكالديكور  )كافة العناصر المرئية ":كعموما فإف 

تمثل جزءا ىاما من أداء الممثل بشكل عاـ ، كبأدائو الجسدم على  (فضاء العرض )المسرحي 
) بدلالات العرض  ( الأكسيسوار – اللباس –الداكياج  )كبابراد دلالات الدمثل (1)".كجو الخصوص 

، تنتج دلالات جديدة ، تسمح للمتفرج أف ينتج في ذىنو كمّا ىاما من ( الدوسيقى – الإضاءة –الديكور 
التأكيلبت، تشكل خلبؿ زمن العرض حياة خاصة للممثل، كمنو فإف حياة الإنساف سواء أكاف لشثلب أك 

كل جسم أياّ كاف كضعو، ": شخصا عاديا، مرتبطة أشد الارتباط بالدكاف الذم لػتويو، على اعتبار أف 
« يجب أف يكوف موجودا داخل مكاف ما ، كىذا المكاف ىو بالضركرة كقبل كل شيء جسم موضوع 

.(2 ) 
يظل فارغا ، أك خاليا ،أك بالأحرل تظل  (الخشبة )نستنتج من ىذا القوؿ ، أف الدكاف الدسرحي 

مستخدما موجودات الخشبة، . دلالاتو غتَ مضبوطة ، حتى يدخل فيو جسد حي بحركاتو كإلؽاءاتو كإشاراتو
فالدمثل إذا ،ىو الذم يكسب للعناصر . مقيما علبقاتو الدلالية معها، كفق ما تتطلبو دراما النص الدسرحي 

الديكورية الدوجودة على خشبة الدسرح، ألعية كدكرا كدلالات جديدة ، التي بدكرىا تلعب دكرا ىاما في بناء 
" فابريزيو كركتشياني"دلالات الفضاء الدسرحي في أذىاف الدتفرجتُ أك الدشاىدين ، كفي ىذا يقوؿ 

FABRISIO CRUCIANI)  )في كصف فضاء خشبة الدسرح  : 
 

 

 

 
                                                           

 .175ص .اللغة الجسدية للمثل .مدحت الكاشف (- 1)
 .3،ص1998ترجمة الدكتور حمادة إبراىيم،كزارة الثقافة ،إصدارات مهرجاف القاىرة للمسرح،.فضاءات العرض الدسرحي .جاف دكفينيو (2)
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إنو العرض الجسدم أك التصويرم ، المادم أك الوىمي للفضاء الذم يتم فيو الحدث  "

 (1)" الدرامي ، إنو المكاف المحسوس أك المجازم للشخصيات

نستخلص من ىذا القوؿ، أف فضاء العرض الدسرحي، أك فضاء الخشبة لغب أف يصمم كفق 
إذ لؼتلف تصميم الخشبة من مسرحية إلذ أخرل، حسب الدوضوع .العلبقات الاجتماعية، كالثقافية كالدينية

 ،يشكل علبمة ثقافية ، كلؽنح للعرض قدرة على الدّؿّ ،بل "الدالية "فتنظيم فضاء عرض . الذم تعالجو 
تقوـ بتوليد عدد لا .إف عناصره ،كاجهةالقصر، باب القصر ،كرسي العرش ، ثلبثة كراسي جماعية طويلة 

فكل ما ."نهائي من الدلالات،سواء من خلبؿ ما لػتويو كل عنصر أك من خلبؿ علبقاتها بعضها البعض 
  (ماديا أك ىندسيا)في المسرح يمكن قراءتو كفهمو ،انطلاقا من كظيفتو في الفضاء ، بوصفو مكانا 

 . كالصورة التالية تبتُ عناصر الديكور السالفة الذكر .(1)"للرموز النصية

 
 "الدالية "صورة تبين الديكور العاـ لمسرحية

مرتبطة أشد الارتباط بدوضوع الدسرحية   " الدالية"  إف طريقة تنظيم الديكور في العرض الدسرحي
كصراعها الدرامي، فالقوس الخشبي الدزخرؼ ، ككضع الكرسي الفاخر في بوابتو، رمز القصر الذم لؽثل 

 طموح الأطراؼ الدتصارعة ،ككضع كرسي جماعي على لؽتُ 
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 .البوابة كآخر على يسارىا، رمز التآمر على الحكم كالسلطة من كل جانب
الدنحاز بعيدا عن باب "الواىم"ككرسي. فهذا الدطمع يتساكل عنده أىل اليمتُ كأىل اليسار

كقد نظم الديكور تنظيما لزكما بحيث أتاح . القصر رمز البعيدين كل البعد عن الحكم كما لػاؾ حولو
للممثلتُ حرية الحركة، كلد يكن فوضويا كما ىو الحاؿ في بعض العركض التي تقصد فيها الفوضى التي 

 الذم )*(كما تم العرض على خشبة متخذة شكل مسرح العلبة الإيطالر .تتشكل كتنتظم في آف كاحد 
 : أتاح لذذا العرض بعدين 

 .كظيفي منح للمتفرج قدرة على رؤية كل ما يدكر على خشبة الدسرح  : أحدىما -
 .إيهامي لغعل الدتفرج يتصور ما يدكر كما لو أنو صورة طبيعية كاقعية للعالد الدتصور  : كثانيهما -

 بدعية "جماؿ مرير "  كلتحقيق الدلالة الدقصودة من كل عناصر الديكور فقد لجأ الدخرج 1
 إلذ اعتماد الإلؽاءة الاجتماعية، لخدمة العلبقة التواصلية بتُ الدتفرج "محمد اسكندر "السينوغرافي  

 حركة الدمثلتُ، ا ىذه الدسرحية تنحصر دلالاتو في عناصره فقط ،بل أضافا إليوركلد لغعلب ديكو.كالدمثل 
 كلد يقعا في فخ التحديد، بل أعطيا الديكور 1.التي عند ربطها بعناصر الديكور تكتسب دلالات أخرل 

فالكرسي الطويل قد يكوف رمزا . صبغة عالدية، كتركا للمتلقي مهمة استقباؿ ما يتفق  كثقافتو الاجتماعية  
 .        للطابور كالكثرة، كما قد يكوف رمزا للبساطة 

  كخلبصة القوؿ أنو إذا كاف الدمثل علبمة على الشخصية الدرامية الدتخيلة ، فإف الديكور يعد ىو 
كيتلخص ذلك في المحور الاستبدالر  . الآخر علبمة بالدعتٌ نفسو لػاكي العرض من خلبؿ الواقع الدمثل 

 (عناصر الديكور  )لبنية العرض،حيث نستطيع القياـ بإجراء استعارم للعلبمات العمودية يبن المجسمات 
 بوصفها دكالا ، كموحياتها 

في ذىن الدتلقي أك الدتفرج ، كسنركز في ىذه الاجراءات الاستعارية على العناصر الديكورية  (مدلولات  )
الأساس ، التي شكلت البنية العامة للعرض كالدتمثلة في كاجهة القصر ، كرسي الحكم ، الدشاجب كالألبسة 

، كالكراسي الطويلة الدوضوعة على لؽتُ كيسار باب القصر كذلك ببحث الدلالات العميقة لذا كفق ما 
 : يلي
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 أك مسرح الدواجهة،يأخذ شكل منصة مرتفعة، تفصل بينها Proscéniamكيسمى أيضا مسرح البركسنيوـ : مسرح العلبة الإيطالي)*(  

 .كبتُ قاعة الدتفرجتُ مسافة مكانية
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 الأصوات المنطوقةسيميائية - سابعا
 الصوت أثر مسموع، ينتج عن اىتزازات في الحباؿ الصوتية، لؽتاز بالارتفاع كالالطفاض، كعلى 

التضيق ك الاتساع، تابع للحالات النفسية كالعاطفية، التي يكوف عليها الدتحدث، فنجد الإنساف ينوح أك 
 كعندما لؽزج الدتحدث عموما ..... يزغرد أك يتأكه 

فإنو سوؼ ينقل ىذه القدرة التعبيرية إلى " . أك الدمثل على كجو الخصوص، بتُ صوتو كحالتو النفسية
الكلمات، كيمتلك أكلى كسائل التأثير في الآخرين، كىي الشحنة العاطفية الكامنة كراء أصوات 

  (1). "الحركؼ التي تتشكل منها الكلمات 
 كلا لؽكن دراسة صوت الدمثل بدعزؿ عن إلؽاءاتو كإشاراتو ، إذ إنهما معا يشكلبف نسقا علبماتيا 

كقد أكجد العلماء مستويات . ىاما ، في صياغة الفضاء الدسرحي ، الذم يتحد فيو الكلبـ بفعل الكلبـ
 )*( .لستلفة من الأصوات 

كلؽزج الدمثل في حديثو على خشبة الدسرح بتُ أكثر من مستول أك نوع ، فمهمتو أف يوصل 
الدعاني ، كأف لػقق بصوتو لظو كتوالد الأحداث الدسرحية ، فتارة بصوت مرتفع ، كأخرل بهمس أك بصمت 

كقد ذىب الدارسوف إلذ أف القراءة الصحيحة للنص الدسرحي ، كأف الإلقاء السليم ، من شأنهما أف . 
كل ىذا في ظل إتقاف كسائل . لغعلب الدرسلة الصوتية تنتقل من الدمثل إلذ الدتفرج ، فيدركها بساـ الإدراؾ 

كجب عليو أف يعي أف لكل علامة " كأساليب الإلقاء الدسرحي ، كلكي لػقق الدمثل ىذا الإتقاف فإنو 
ترقيم يتوقف عنده الكلاـ ، بإيقاع نبرم خاص بها ، فعند النقطة ينخفض الصوت لانتهاء المعنى ، 

كعند الفاصلة يتوقف النغم في كسط السلم الموسيقي ، لأف المعنى لم ينتو بعد ، كعند علامة 
الأطراؼ السابقة ، أصبح الكلبـ سردا  ،  فإذا اختلت.(2)"الاستفهاـ يرتفع الصوت بما يشبو النقيق 

 ضائع 
 الدلبمح ، تائو الأىداؼ ، أما إذا تػُقُيُد بو أصبح مضمونو عميقا ، كيدفع بالدتفرج إلذ التمعن 1
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  . 14 ، ص 1996مكتبة مدبولر ، القاىرة ، . أكصوؿ الإلقاء كالإلقاء الدسرحي .  فرحاف بلبل –( 1) 1

يشتًؾ مع الباص في منطقتو كلكنو :  الباريتوف يصدر عن الحباؿ الصوتية الغليظة ،: الباص :  أكجدكا خمسة أنواع من الأصوات –     )*( 
أرؽ أصوات الرجاؿ كأغلظ أصوات النساء  : الآلتو. أكسط الأصوات كأكثرىا شيوعا كأقدرىا على التلوين: التينور . أكثر منو تأثتَا 

 أرؽ أصوات النساء  : السوبرانو 
  .  180ص . أصوؿ الإلقاء كالإلقاء الدسرحي . فرحاف بلبل –( 2      )
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فيما يقاؿ ، كما يسمعو ، كعلى العموـ فإف الدمثل لغب أف يوقظ بصوتو حواس الدتفرجتُ الخمس 
 ارسم بصوتك صورا : فالقاعدة التي يجب على الممثل أف يتمسك بها ىي."
  .( 1)"لكلماتك ، حتى يشمها المستمع ، كيراىا كيتحسسها بيديو 1

 كبهذا يستطيع الدمثل بفعلو الصوتي كتلويناتو الدختلفة ، كمزجها بحالاتو النفسية الدختلفة أف ينقل 
الدتفرج إلذ مستويات متعددة ، فتختلف عنده سبل الإدراؾ كتتوسع ليدرؾ معاف خفية لد يقلها الدمثل،  أك 

خاصية عامة ، تستجيب الدلالة لها ، كتتغير "فيكسب الدمثل كلبمو . ما يسمى بقراءة ما بتُ السطور 
 .( 2)" المعاني بمقتضاىا ، من خلاؿ تغير الصوت كالنبرة 

فيكسب الدمثل كلبمو علبمات ظاىرة ،ك أخرل مستتًة ،متًاكبتتُ معا في تشكيل سيمياء 
الصوت،أك سيمياء الإلقاء الدسرحي ،فابرة المجاؿ أماـ الدتلقي ، كما لؽلكو من جماليات كقدرة على تفكيك 

صارت "كبهذا .الشفرات اللغوية ك الصوتية ، في ضوء الأنساؽ الثقافية كالاجتماعية  التي ينتمي إليها 
الذات المتلقية ،قادرة على إعادة إنتاج النص ،بوساطة فعل الفهم كالإدراؾ ، كمتمكنة بذلك من 

تكثير المعنى كتشقيق كجوه لا نهائية من بنيتو،مما يجعلو قادرا على الديمومة كالخلود، بفعل 
 (3)."الحوارية المستمرة بين بنية النص ك بنية التلقي 

كلغب أف يكوف باث ىذه الدرسلة الصوتية ذا صوت كاضح ،يصل بصوتو إلذ أسماع الدتفرجتُ 
،متجنبا الكلبـ الدتًاخي الغامض ،إلا إذا كاف ىذا الكلبـ مقصودا لغاية معينة ، كما لغب أف يلبئم كلبمو 
الشخصية التي لؽثلها ، لزددا الدعاني بسرعة الصوت أك ببطئو ، أك بتغيتَ نبرات صوتو ، لأف الصوت يلقي 

 .ظلبلا على الدشاعر كالدعاني ، فيعتمد على جرس كنغمية الصوت ، لزيادة القدرة على الدؿ 
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 .185الدرجع السابق ص - (1) 

 .217 ،ص 1999 ،4دار الدعارؼ ، القاىرة ، ط.مبحث في قضية الرمزية الصوتية . البدراكم زىراف –( 2  )
 .52،ص2001 ، 1الدركز الثقافي العربي ،الدار البيضاء ، الدغرب ، ط. نظرية التلقي أصوؿ كتطبيقات . بشرل موسى صالح –( 3  )
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فحين يصبح الممثل فوؽ الخشبة ، يجب عليو أف يستحضر ، كيركز ، ليعبر عما يدكر في ذىنو "

 .(1)"كبذلك يصبح المعنى كاضحا في ذىن المتفرج غاية الوضوح.بحركاتو،كبصوتو 
كلا يتم ذلك إلا بتجنب حالات الارتباؾ ،لأنها تظهر بشدة على صوت الدمثل ، كيستطيع 
بصوتو كتلويناتو الدختلفة ، أف لؼلق جوا من التفاعل بتُ أطراؼ لستلفة ،لزققا بذلك الإدراؾ كالتذكر 

فيقوـ الصوت المسرحي بإعادة تعديل كفاءات الجمهور ، كما يقوـ ".،كالاستجابة العاطفية كالذىنية 
كبزتلف أصوات الدمثلتُ باختلبؼ .(2)" بإعادة توزيعها ،كذلك في ترتيب لا يخضع لنظاـ محدد 

 الشخصيات من حيث الحدة ، كالقوة
 . ك الغلبظة،بل إف الدمثل الواحد بزتلف أصواتو  من لحظة درامية إلذ أخرل 

من لشثل إلذ آخر فإف كانت " الدالية"لعرض  (الصوتي)كقد تنوعت مستويات الفضاء السماعي 
تبعا " الضاكية" أك "الواىم"فإنها امتازت بالدركنة عند،" بودبزة"أك عند ، "بلارج"ذات حدة عالية عند

  .للشخصية التي تتقمصها شخصية الدمثل
فيخضع الفضاء الصوتي اللفظي إلى خصائص ذات طبيعة فيزيائية ،كدرجة الصوت "

Pitch كعلوه Loudness كسرعتو ، Tempo كجرسو،Timbre كنغمتو Tone"(.3 ) فصوت
الدمثل أحد الوسائط لنقل انفعالات الشخصية، كعواطفها الدختلفة ، التي لغسدىا حسب مقتضى اللحظة 

الدرامية ، بتحديد الدعيارية الدقيقة للصوت في كل لحظة ، من حيث حجمو ، ككثافتو ، كضعفو كقوتو ، 
 كالتحكم في توقيتاتو، صمتا كنطقا ، سرعة كبطءا ، كمدل كضوح لسارج قكتكوينا ت. كرخاكتو كجهارتو 

إذ بو نستطيع أف نكشف انتماء الشخصية، ىل ىي من شرؽ الجزائر أـ من غربها، أـ ىي من . الألفاظ 
 "بشار"  مباشرة بعد إخبار"الدالية " كتبدأ الصورة الصوتية الدنطوقة في عرض.الجزائر أك من كلاية أخرل

 الجميع أف السلطاف انتقل إلذ ذمة الله، فتَد الجميع بدلفوظات كلبمية متعالية،
 "الدالية"لستلفة من حيث الكثافة كالدرجة، تغلفها ضوضاء، تتًجم معاناة العامة من أىل 1

 .لفقذىم السلطاف

 
                                                           

 .270ص.الدسرح نشأتو ك آدابو .عيسى خليل لزسن الحسيتٍ-(1)) 1
ترجمة سامح فكرم ، أكادلؽية الفنوف ، القاىرة (.لضو نظرية في الإنتاج كالتلقي الدسرحيتُ)جمهور الدسرح.سوزاف بنيت - (2)
 .85،ص2،1995،ط

 .146،ص (دراسة سيميائية)الفضاء الدسرحي .أكرـ اليوسف -(3)
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.  في دفقات قوية، برملها كميات ىواء شديدة، كطلقات الرصاص"بودبزة" كما بزرج ملفوظات 
إلا أف ىذا الدفع الشديد كالسريع لدلفوظاتو، سرعاف ما يقل ( 1)."كلمة زكج يطلعلي الغاز ": في قولو

"  يزعم بو إخراج أىل القرية من نكبتهم كبالضبط عند مرحلة مكيبطأ، خاصة عند طرحو لدشركعو، الذ
فتلفو حالة من التؤدة كالذدكء، ثم تزداد القوة عند طرحو للمرحلة الثانية كالثالثة من مشركعو، . "البوس

 ". كالدبوس" "الموس" الدتمثل في 
إذ تظهر الدلفوظات الصوتية  كندائو في الناس ،، " بشار " كما تبرز غنائية شجية في طرح 

إذ يخضع الممثلوف عموما إلى تدريبات لاستكشاؼ الخياؿ ."  الدتعالية"بشار"كاضحة في أخبار 
فالدمثل بصوتو يؤكد ( 2)" الصوتي، كالخياؿ اللفظي ، لضماف اكتشاؼ أصوات ترتبط بالأحاسيس

فعالية خشبة الدسرح ، بكل ما فيها من عناصر أخرل  فيحوؿ صوتو إلذ إشارات رمزية كدلالية ترتبط 
 .  كتزيد من مقدرة الإنتاج الدلالر للعرض ككل 1.منظومتها العلبماتية بسياؽ النص 

 لا يدؿ على معنى بمفرده، فهو كأم عنصر من – بوصفو علامة –لأف صوت الممثل "
( 3). "عناصر العرض المسرحي، لا يمكن أف يولد دلالة إلا من خلاؿ علاقتو بالعناصر الأخرل

لتحريك دلالات النص الدسرحي، حتى تصبح  في أداء منظوماتو الصوتية، يشرؾ جسده كتأتأتو" فبوخبزة "
.  مرئية كمسموعة، فتندمج في علبقة جدلية، يتم من خلبلذا بث لرموعة من الدلالات الدقصودة إلذ الدتلقي

بوخبزة ، بودبزة ، الزاىي ، ": أف شخصيات " الدالية"كأىم ما لؽيز الأداء الصوتي للشخصيات في عرض
 ، شحنت كلماتها كسلوكاتها بعواطف كانفعالات جعلتها حية طيلة "الباىي ، الفاىم ، الهايم ، بلارج

 – Constantin Stanislavski ( 1863) )"ستانسلافسكي " كىذا ما يؤكده.  العرض
يجب على الكلمات ، على خشبة " :في معرض حديثو عن الصوت كالجسد كالانفعاؿ قائلب  ( 1938

المسرح ، أف تستثير في الممثل كفي شريكو، كمن خلالهما في المتفرج أيضا ، مختلف المشاعر 
فيدعو الناقد ( 1)".كالرغبات ، كالطموحات كصور الخياؿ الداخلية ، كالأحاسيس البصرية كالسمعية  
 ،ذلك أنو لغب ؿفي قولو ىذا إلذ ضركرة أف يتحكم الأداء الصوتي في الأداء الجسدم ، الدشحوف بالانفعا

.   الصوتية اليومية، لأنها تتحوؿ إلذ دلالة كرمز تعلى تعبتَات الدمثل الصوتية ،أف  تبتعد عن التعبتَا
                                                           

1
  . 6ص . الدالية .  عز الدين ميهوبي –( 1    ) 

  .169ص ( . دراسات كدركس في التمثيل ) الدمثل كالحرباء .سامي صلبح  -  (2      )
  .169ص . اللغة الجسدية للمثل . مدحت الكاشف -  (3      )
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السلطاف      الشيطاف، الغاز        :  الدعتمدة على برريفات لنطق بعض الكلمات مثل "الواىم"فتعبتَات 
 الجاز ، الأقداـ

فالتوافقات الصوتية ، . التي تنطوم على ما لؽكن أف نسميو حوارا داخليا ثانيا  ... لأقزاـا
كالاىتزازات الدثتَة الدتشابهة ، برمل الدتفرج إلذ أف يعيش في عالد آخر ، خفي عن العالد الدرامي الذم 

 . يشاىده
 قد تضمنت شفرات جمعت بتُ الشفرات الصوتية، "الدالية" كعموما فإف الرسائل الصوتية لدثلي

كالشفرات الجسدية ، ىي في الأساس شفرات اجتماعية طبيعية، ابزذت لنفسها شكلب أكثر دلالة كعمقا 
 قد كقع في فوضى من الدلالات الجسدية "الدالية " كإف كاف عرض. ، في سياؽ العرض الدسرحي 

 . كالصوتية، في بعض اللحظات الدرامية، من مثل استفهامهم عن الوصية التي تركها السلطاف الراحل 
 قد اتسم بنوع من الحركة الزائدة عن اللزكـ ، فإف أصوات الدمثلتُ قد "الدالية"كرغم أف عرض 

شكلت الرابط بتُ أجسامهم كلغة النص الدرامي ، فيتحوؿ نسق السرد الذم مر بنا في الفصل الأكؿ، إلذ 
أصوات تتًدد في الفضاء الدسرحي ، تنصهر فيو أجساد الدمثلتُ بالنص الدكتوب كالدنطوؽ ، فيلعب الدمثل 
دكر الوسيط الذم ينقل لنا صوت الشخصية التي لؽثلها ، لتتجسد أمامنا ، كتنتقل من صورتها الافتًاضية، 

 إلذ صورتها الأيقونية 
 :يعمل على لزورين اثنتُ " الدالية"كمن ىنا فإف عرض 1

 . أفقي مكاني  ىو لزور أجساد الدمثلتُ :أكلهمػػػا
 . لزور عمودم زماني ىو أصوات الدمثلتُ : كثانيهمػػا

كإذا كاف الدلفوظ الكلبمي يصور الحالة الانفعالية كالنفسية كالعاطفية للشخصية ، كيؤكده الدمثل بالإلؽاءة 
كالحركة ، داخل الشغل كالفعل الدسرحي ، فإف الصمت كذلك لؽثل حالة نفسية انفعالية معينة، فصمت 

 خلبؿ العرض الدسرحي ، إف لد نقل في كلو ، لػمل أكثر من دلالة ، كصمت الدمثلتُ جميعهم ، " الواىم"
كما قد يكوف الصمت تعبتَا عن حالة من الارتباؾ كالحتَة ، أك .أثناء التفكتَ في الحل لو دلالة أخرل 

الدىشة جراء موقف درامي معتُ ، فيفغر الدمثلوف أفواىهم ، كبذحظ أعينهم ، كيظهر ذلك عند تلقيهم 
لخبر كفاة السلطاف ، كقد يؤشر الصمت على حالة من الحتَة كالتيو ، كانتظار الحل كالتًقب ، كما ىو 

                                                           
1

 
1

ترجمة شريف شاكر ، مطبوعات الدعهد العالر  . (في التجسيد الإبداعي ) . 2إعداد الدمثل ج .  قسطنطتُ ستانسلبفسكي –( 1) 
  .102 ، ص 1985للفنوف  الدسرحية ، دمشق ، 



 الفصل الثالث ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ تجليات السيمياء في مسرحية الدالية

90 

  لتفستَ اللغز المحتَ الذم تركو السلطاف "الضاكية"الحاؿ في اللحظة الدرامية التي ينتظر فيها الجميع دخوؿ 
كىنا يلعب الصمت الكلبمي دكره في تكثيف اللحظات الدرامية ، خاصة عندما يلجأ الدمثلوف . الراحل 

كلا يكوف الصمت في العركض . إلذ التعبتَ بالإلؽاءة اليدكية ، أك إلؽاءة الجسد لتصوير الاضطرابات النفسية 
الدسرحية اعتباطيا ، أك دكف داع لذلك كإلظا لغب أف يكوف مرتبطا أشد الارتباط بلحظة درامية سابقة أك 

آنية أك لاحقة ، لذلك لغب أف يكوف مدركسا بدقة حتى يساىم بفاعلية تامة في دعم الإنتاج الدلالر 
 .للعرض الدسرحي
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  سيميائية الأصوات غير المنطوقة-ثامنا 
  تتمازج في الفضاء الدسرحي السماعي الأصوات الدنطوقة بغتَ الدنطوقة ، حسب حاجة 

الفعل الدسرحي لكل منهما ، ففي حدث معتُ لػتاج الدمثل إلذ صوت منطوؽ  يكيفو علبماتيا حسب 
الدعتٌ الذم يريده ، كفي حدث آخر قد لػتاج إلذ صوت غتَ منطوؽ ليؤدم بو الدلالة التي يريدىا، كقد 

.... تكوف ىذه الأصوات غتَ الدنطوقة أصوات حيوانات ، أك زمزمة رياح ، أك خرير مياه أك موسيقى 
كأكثر الأصوات غتَ الدنطوقة شيوعا  كاستعمالا في عرض . لتجسيد اللحظة الدرامية على خشبة الدسرح 

الدوسيقى ، فهي أقدـ الدؤثرات الصوتية في تاريخ الدسرح ،   -الدسرحية   كغتَه من العركض–" الدالية "
 ( .)" الجوقة"استخدمها اليوناف قدلؽا كظهرت جلية في 

 ثم تطورت حديثا إلذ استعماؿ تقنيات جديدة لبث الأصوات ، بل بزصص فيها أناس عرفوا فيما 
بعد بتقنيي الصوت ، كل ىذا إدراكا لقيمة الدوسيقى من حيث التأثتَ على الإنساف كحالاتو السيكولوجية 
، كلذلك ظهرت ألظاط لستلفة من الدوسيقى، أك بالأحرل أنواع لستلفة من الأغاني ، فأكجد الإنساف أغاني 

فتتصاعد بذلك انفعالات الإنساف بتفاعل . الصيد ، كأغاني الحزف كالحداد ، كأخرل للفزع كالحرب 
كما أنو بالدوسيقى نستطيع أف لضاكي صوت ظاىرة طبيعية ، حسب حاجة . الدوسيقى مع حالاتو كمزاجو

 إلذ كضع الدتفرجتُ في جو من العاصفة فإنو لػتاج إلذ –مثلب - اللحظة الدرامية ، فإذا احتاج الدخرج 
، أك  (تشبو صوت الرعد )تميل إلى أف تشتمل على دمدمات ، أك قعقعة منخفضة "موسيقى قوية ، 

  (1)". (تشبو صوت الريح المرتطم بالأشجار)أصوات انتحاب

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

  - الجوقة أك الكورس في الدسرحية اليونانية ، يعيد خلق الأصوات الطبيعية ، من أجل الدساعدة على سرد القصة. 

ترجمة شاكر عبد الحميد ، عالد الدعرفة ، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب ، الكويت ، . سيكولوجية فنوف الأداء . جلتُ كلسوف -  1
  .290 ، ص 2000يونيو،
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  فتستثتَ ىذه العاصفة مباشرة في الدتفرج مشاعر الخوؼ كالقلق ، كبذعلو مشرئبا يتابع اللحظات 1
الدرامية بنوع من القلق كالتًقب ، فتكوف بذلك ىذه الدوسيقى قد أكصلت إلذ الدتفرجتُ بعض الدعاني ، 

 فإذا احتاج إلذ كضع . الدخرج العكس بالعكس 2التي قد يعجز الدنطوؽ اللفظي على أدائها، كما قد يفعل 

 

الدتفرجتُ في جو ربيعي ىادئ قد عبر عنو باللفظ مسبقا ، فإنو لػتاج إلذ موسيقى ىادئة حالدة ، لشزكجة 
كبالتالي، فلخلق الحالة النفسية المرادة أك المقصودة في لحظة درامية معينة ، " . بزقزقة العصافتَ 

فتنشأ حالة . الذم يستثيره ىذا الصوت 3فإنو يلُجا إلى الربط بين الصوت كالموسيقى ، كالانفعاؿ
من الترميز الموسيقي للحظة الانفعالية المعتمدة على الفهم المشترؾ بين المؤلَف الموسيقي 

كما قد تقوـ ترابطات شرطية بتُ مقاطع موسيقية ، أك أغاف ، كبتُ حالات نفسية ، أك " . كالجمهور
 أحداث عشناىا مسبقا ، فبمجرد أف تبث في عرض معتُ ، يستدعي شعورنا

استحضار تلك اللحظات ، كمزجها باللحظة الدرامية التي أتبعت بها ، فتكوف أكثر تأثتَا كأكثر إحداثا 
كقد ألفت الدسارح سواء العربية أك الجزائرية أك الغربية  بث نوع . للبنفعاؿ، سواء أكانت مفرحة أك لززنة 

من الدعزكفات الدوسيقية، قبل بداية العركض ، إيذانا بالاستعداد  للعرض كرفع الستار ، أك إيذانا بنهاية 
كلا لؼفى على الدارس تأثتَ ىذه الدقاطع على الدتفرجتُ ، خاصة عندما تتحوؿ . فصل كبداية فصل آخر

كقد كانت افتتاحيات الأكبرات في القرف الثامن عشر تتم " . إلذ عادات مألوفة في العركض الدسرحية 
بمقطوعات مستقلة عن العركض كمنفصلة عنها، تعزفها الاكركسترا، فكانت بمنزلة أداءات، لرفع 

الستار ، أك إشارات تقوؿ للناس إنهم ينبغي عليهم أف يختاركا مقاعدىم، لأف العرض يوشك على 
عدـ التأكد : "قد اختار كطبق نظرية "  جماؿ مرير " كىنا بذدر الإشارة إلذ أف الدخرج ( 2)". البدء 

 ، كتتجلى ىذه النظرية أكثر في الافتتاحية أك الاستهلبلية ، أك "الدالية" في عرض )*(" كالحيرة المتتالية 
فقد أحدث في الجمهور بتلك النغمات كالتآلفات النغمية، حالة من . ما يسمى بأغنية الدخوؿ 

 ، حيث عدـ التوقع/ التوقع : الاضطراب كالدتعة الدوسيقية عند ما يسمى بالنقطة الوسيطة بتُ حالتي 
يكوف ذىن الدتفرج منهمكا في اكتشاؼ بنية العرض ، كتوليد دلالات الصوت ، كاكتشاؼ دلالات 

ككأف بهذه . الألفاظ ،التي تضمنتها الأغنية الافتتاحية ، كربط العلبمات اللفظية بالصوتية بالدرئية 
                                                           

 

  .291ص .  الدرجع السابق –( 1) 2
 . 294.  الدرجع نفسو ص–( 2    )

 تنص على التذكؽ 1971 ، ظهرت سنة zuckerman نظرية أكجدىا الألداني زخرماف :عدـ التأكد كالحيرة المتتالية     )*( -  
الدوسيقي الدثالر ، الذم لػدث عندما يكوف الدستمع لغهل الدقطوعة الدوسيقية أك الأغنية التي اختارىا الدخرج للحظة الدرامية  ، كتعتمد على 

 عنصر الدفاجأة 
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 كأف الاستجابة في .)**( المعرفية  الإثاريةالاستهلبلية ، التي تلخص مضموف الدسرحية ، تثتَ في الدتفرج 
فلب يلزـ لتحقيق الإثارة أف يكوف . بعض الدقاطع الدوسيقية تتعدل الأعراؼ كالثقافات كالضوابط الاجتماعية
كقد ظلت موسيقى العركض .السامع قد سمع ىذه الدوسيقى من قبل ، أك تنتمي إلذ منظومتو الثقافية 

الدسرحية كالأفلبـ، ككذا الدؤثرات الصوتية الأخرل، لزطة اىتماـ الكثتَ من الدارستُ في حقوؿ الدوسيقى 
. كعلم الاجتماع كالنفس، كلعبت دكرا ىاما في إلصاح ىذه العركض، خاصة العركض الاستعراضية كالغنائية

1 
 ككما مر بنا ، أف الدلببس كالإكسسوارات بردد لنا زمن الشخصية كعمرىا ، كانتماءىا الطبقي، 

فكذلك الدوسيقى ، إذ بها نستطيع برديد زمن الشخصية كعمرىا كمنزلتها الاجتماعية، كدكرىا ، كما إذا 
فسالعت الدؤثرات الصوتية على مر تاريخ العركض الدسرحية في . كانت موسيقى دينية شبابية أك رياضية 

 أف لغسد – مثلب –تشكيلها كبذسيدىا ، كما شكلت دالا كمؤشرا على  أيقونية الزمن ، فإذا أراد الدخرج 
 –لنا لحظة الصباح الباكر، فإنو لػتاج إلذ ظلبـ خفيف ، كصوت الديك ، كإذا أراد برديد أيقونية الفصل 

 . فإنو يلجأ إلذ أصوات تدؿ على الشتاء ، كالعصف كالقصف كزمزمة الريح –كما مر بنا سابقا 
كتدؿ الأصوات كذلك على بيئة الفعل الدسرحي ، ما إف كانت مدينة أك ريفا كذلك بتوظيف 

ضجيج السيارات ، أك أصوات الحيوانات ، كما بردد طبيعة الدناخ إف كانت صحراكية أك ساحلية كذلك 
 في مسرحياتو ،  إذ كاف "شكسبير"كقد كظف ىذه التقنية .بتوظيف رغاء الإبل ، أك أصوات البواخر

من أجل برقيق التأثتَ الصوتي ، كخلق اللحظة   )*("التابع الأيقوني " يصنع في خياؿ متفرجيو ما يسمى بػ 
 في بداية – مثلا prologue المعقّب –إذ تقوـ إحدل الشخصيات الدرامية ". الدرامية الدناسبة 

، بسرد حدث يخص السفن العسكرية الإنجليزية ، بينما تبحر " ىنرم الخامس "الفصل الثالث من 
نحو فرنسا ، فيكشف المتن المسركد ، عن كثير من المثيرات التي تخلق صورا من الأيقوف الصوتي 

 .(1)"في ذىن المتلقي ، يستكمل بها المتفرج طبيعة الشغل المسرحي فوؽ المنصة 
 إذا فتوظيف الدؤثر الصوتي ، أك بالأحرل الأيقوف الصوتي ، تابع كلية للدكر الدسرحي كبذسيده ،  

أثناء تبديل الدلببس ، كخلع البرانس الزرقاء على   "جماؿ مرير"فالدوسيقى الإفريقية ، التي كظفها الدخرج 
مرأل الجمهور من طرؼ جميع الدمثلتُ في لحظة كاحدة كبطريقة كاحدة ،  من شأنها أف تشتَ إلذ التكاثف 

 كللئشارة فإف ىذا التبديل أماـ الجمهور لػقق نظرية. ، كالتماثل بتُ الشخصيات ، كتساكم الفرص 
 )**(". كسر الإيهاـ " الدتمثلة في  "Bricht" " بريخت "

لعمود الدكنسة على الأرض ، ضربات متتالية بردثو من أصوات من شأنها أف " بلارج "كضربات
تكشف عن شبقو للحكم كانشراحو النفسي لذلك ، كحملو لذا حملب معكوسا بوضع مقلوب ، دليل على 

                                                           

  . يقصد بها إثارة حواس الدتفرج بالدوسيقى ، لدعرفة مضموف العرض الدرامي : الإثارية المعرفية     )**( -  



 الفصل الثالث ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ تجليات السيمياء في مسرحية الدالية

94 

كىنا 1."الحاكم"كبرولو إلذ الحاضر "الكناس "نهاية عهدة كبداية عهدة جديدة ، كانقطاعو عن ماضيو 
تتغتَ الوظيفة الدلالية للمكنسة في سياؽ العرض ، فبعد ما كانت كسيلة كنس في يدم عامل بسيط 

 . "الحداية"، برولت إلذ عصا حكم في يد من اختارتو"الدالية"بشوارع 
كقد تضفي الشخصية على الدؤثر الصوتي معناه، سواء بالإلؽاءة أك الإشارة ، لتًفع من دلالتو 

الأيقونية أك الدؤشرية ، إلذ علبمات استعارية للموقف النفسي كالاجتماعي للشخصية في تلك اللحظة 
 ، لاختيار الحاكم الجديد ، يتحوؿ "الحداية "الدرامية،  فصوت الطيور أثناء لحظة التًقب ، كانتظار قدكـ 

ىذا الصوت إلذ داؿ استعارم على شدة توقهم إلذ السلطة ، كيتشكل ذلك أكثر عندما تشرئب أعناقهم 
إلذ السماء، تنتظر اللحظة الحاسمة ، مصحوبة بدوسيقى ىادئة حالدة، تتوافق كحالات الخشوع التي تعم 

 . الجمع طمعا في برقق الأمنية كالفوز بكرسي الحكم 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

                                                           
 نقصد بو ما يثتَه الأيقوف في نفس الدتلقي ، حيث يستحضر أحداثا لذا ارتباط بهذا الأيقوف  :  التابع الأيقوني –)*(  1 1

  . 199ص . الدمثل ك الدكر  الدسرحي .  رضا غالب –( 1     )
 نظرية أكجدىا برلؼت في مسرحو الدلحمي ، حيث يبقى الدتفرج خارج الحدث الدرامي كليس داخلو كما ىو  :كسر الإيهاـ-       )**( 

 .الحاؿ في الدسرح الكلبسيكي ، إذ يضع الدتفرج في حسبانو أف ىذه الشخصيات الدمثلة لا تندمج كلية مع الشخصيات التي بسثلها 
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  :  (1)كلؽكن تلخيص دراستنا الصوتية للشخصيات في الجدكؿ التالر
علو  الشخصيات 

 الصوت 
 درجة 

 الصوت 
ؿ 1معد الجرس 

 السرعة 
تغيتَ ارتفاع 

 الصوت 
 التلفظ الإيقاع 

صاعد   سريعة  رناف مرتفعة  عاؿ بلبرج 
 عموما 

غتَ 
 منتظم 

متلعثم 
إلذ حد 

 ما 
 فصيح  منتظم  رتيب  بطيئة  باىت  متوسطة منخفض الضاكية 

 –سريعة   معتدؿ  متوسطة عادم  الذايم 
 معتدلة  

 –صاعد 
 ىابط 

شبو 
 منتظم 

 فصيح 

 الفاىم
 
 

 –سريعة  معتدؿ  متوسطة  عادم 
 معتدلة 

 –صاعد 
 ىابط 

شبو 
 منتظم 

 فصيح 

غتَ  صاعد  سريعة  رناف  مرتفعة  عاؿ  بودبزة 
 منتظم 

 متلعثم 

متلعثم  غتَ منتزـ  صاعد  سريعة  رناف  مرتفعة عاؿ  بوخبزة 
 كثتَا 

 –سريعة  معتدؿ  متوسطة  عادم  الزاىي 
 معتدلة 

 –صاعد 
 ىابط 

شبو 
 منتظم 

فصيح 
إلذ حد 

 ما 
 –سريعة  معتدؿ  متوسطة عادم  الباىي 

 معتدلة 
 –صاعد 
 ىابط 

شبو 
 منتظم 

فصيح 
إلذ حد 

 ما 
فصيح  منتظم  صاعد  سريعة  رناف  مرتفع  عاؿ  بشار 

 جدا
 متلعثم  منتظم  رتيب  بطيئة  باىت  منخفضة  منخفض  الواىم 

 
                                                           

 .297ص. سيكولوجية فنوف الأداء. جيلتُ كلسوف- (1 )1
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إف الدتأمل لخانات ىذا الجدكؿ، يستنتج من أكؿ كىلة أف علو الصوت، درجتو، جرسو، معدؿ 
سرعتو، تغتَ ارتفاعو ، إيقاعو ك طريقة تلفظو  تابعة لدكر الشخصية، كحالتها السيكولوجية كالفيزيولوجية 

 بوصفو لؽثل قول القهر "بودبزة"  بوصفو حاكما، كعند "بلارج "كالسوسيولوجية، فعلو الصوت يرتفع عند 
كالحاؿ نفسو عند الحديث على . بوصفو  مسؤكلا على إعلبـ الناس " بشار"كالتسلط العسكرم ، كعند 

". بشار"، "بودبزة" ،"بلارج" درجة الصوت في سلم قياسو فهي تتلوف باللّوف الأحمر كتبلغ أقصاىا عند
،ك "بلارج "، " بودبزة"،"بوخبزة " كذلك الجرس فهو رناف عند كل من، "الواىم" كتبلغ أدناىا عند

كما يتغتَ إيقاع الصوت تبعا للشخصية من جهة ،  ."الواىم"ك" الضاكية" بينما ىو باىت عند "بشار"
" كلدوقفها الدرامي من جهة أخرل، فهو غتَ منتظم عند الشخصية التي تعاني اضطرابا نفسيا كشخصية

 على اعتبار أف كظيفتو الإعلبمية تتطلب منو إبلبغ "بشار" بينما يكوف منتظما عند "بودبزة  "، "بلارج 
 الرسالة سليمة تامة ، كالحاؿ نفسو عند

كما . التي بسثل التعقل كالانفراج النهائي للؤزمة،  فهي بدثابة صماـ الأماف في الفعل الدرامي ،"الضاكية " 
" ،" الواىم"فصيحة كتبلغ أدناىا  في التلعثم عند كل من  (بشار كالضاكية )تكوف لغة كل منهما 

  ."كبوخبزة
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ملخص المسرحية 

قصة كلعية ك شخصياتها خيالية،تركم قصة أف ىنالك لشلكة يطلق "مسرحية الدالية"
عليها اسم الدالية، لؽوت فيها الدلك ك لا لؼلف كريثا فيختلف الناس عمن لؼلفو في ادارة 

الدملكة،فكل كاحد من أبطاؿ الدسرحية يسعى لأف يكوف الدلك،كىذا باسم القوة،ك الأخر 
باسم الداؿ،كأخر باسم الزىو، ك ىكذا يفشل الجميع في الوصوؿ لدن لػكم ك ينتهي الأمر 

الر تنفيذ كصية السلطاف القاضية ..الاحتكاـ من خلبؿ امرأة مشهود لذا بالحكمة الذ اللجوء
التي بزتار رأس كاحد من عامة الشعب ليكوف "الحدأة " بالخركج إلذ ساحة عامة،ك يأتي طتَ ىو

ملكا فيحدث أف لؼتار كناس شوارع،فتبدأ معو الدتاعب ك عندما يطالبونو بالتخلي عن العرش 
ك ليس لكم الحق أف تطالبوني بأم شيء ك رغم العمل "الحدأة"شرعيتي أخذتها من :يقوؿ

 .ساخر فانو بالنهاية لػمل عمقا دلاليا ىو ىل لؽكن للئنساف أف يقاكـ الحلم

 
 

 

 

 

 



 ملخص المسرحية

قصة وهمٌة و شخصٌاتها خٌالٌة،تروي قصة أن هنالك مملكة ٌطلق علٌها اسم الدالٌة، ٌموت فٌها الملك "مسرحٌة الدالٌة"

و لا ٌخلف ورٌثا فٌختلف الناس عمن ٌخلفه فً ادارة المملكة،فكل واحد من أبطال المسرحٌة ٌسعى لأن ٌكون الملك،وهذا 

باسم القوة،و الأخر باسم المال،وأخر باسم الزهو، و هكذا ٌفشل الجمٌع فً الوصول لمن ٌحكم و ٌنتهً الأمر الاحتكام من 

" الً تنفٌذ وصٌة السلطان القاضٌة بالخروج إلى ساحة عامة،و ٌأتً طٌر هو..خلال امرأة مشهود لها بالحكمة الى اللجوء

التً تختار رأس واحد من عامة الشعب لٌكون ملكا فٌحدث أن ٌختار كناس شوارع،فتبدأ معه المتاعب و عندما "الحدأة 

و لٌس لكم الحق أن تطالبونً بأي شًء و رغم العمل "الحدأة"شرعٌتً أخذتها من :ٌطالبونه بالتخلً عن العرش ٌقول

 .ساخر فانه بالنهاٌة ٌحمل عمقا دلالٌا هو هل ٌمكن للإنسان أن ٌقاوم الحلم



 
 خاتمة
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 :خاتمة

إن الحديث عن سيميائية التواصل في الدسرح ىو محاولة تقريب صورة بين الدسرح و سيمياء التواصل حيث 
تتلاقح فيها الدنهجية العلمية مع أبي الفنون قصد توعية متفرج متعطش لفن راق يربط ماضيو بحاضره في قالب لا 

 . يخلو من الدتعة و الفائدة 

 أهمها أن قو من خلال الإجابة عن الإشكالية  الدطروحة في مقدمة بحثنا  توصلنا إلى مجموعة من الحقائ
الدسرح  ىو وسيلة من وسائل الاتصال الجماىيري و  أن دراسة الدنهج السيمياء ىو الأنسب في تحليل الأعمال 

نظاما " الدالية"الدسرحية سواء تعلق الأمر بالنص أو العرض باعتباره يدرس العلاماتّ  و عد عرض مسرحية 
 .علاماتيا يتيح دراستو من الجانب السيميائي 

كم أن توظيف الشخصيات في الدسرحية لم يكن اعتباطيا فهي شخصيات تراثية خاصة ما تعلق بدلالة 
إضافة إلى ان اللغة في مسرحية الدالية  لغة .الأسماء، فضلا على أن كل شخصية تتميز في العرض بخطاب خاص 

 .شعبية تراثية وىذا بانتهاج الكاتب عز الدين ميهوبي أسلوبا شعبيا مليء بالرموز و الإيحاءات 

 (...مكياج، ديكور،ملابس، إضاءة، حوار)أما فيما يخص العناصر السينوغرافيا فقد كانت حاضرة كلها 
 .أدت دورىا بشكل واضح و مفهوم و منطقي لتزيد من وصول الرسالة للجمهور

ننبو في ختام دراستنا إلى وجوب تطبيق الدنهج السيميائي في الدسرح باعتباره منهجا تحليليا  مميزا يرمي إلى 
 .يبقى مفتوحا بالنسبة للمتلقي" الدالية"كما أنً أفق التلقي في العنوان .دراسة الدعنى الخفي لأي نظام علاماتي
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 .الملخص
مسرحية الدالية لعزالدين ميهموبي نموذجا  ىي اجتهاد لنيل شهادة الماستر .المذكرة الموسومة بسيميائية التواصل في المسرح 

الفصل الأول و ىو فصل منهجي تناولنا فيو طرح .في علوم الإعلام و الاتصال و قد تناولنا الموضوع في ثلاثة فصول و ىي 
الفصل الثاني و .أهمية الدراسة و أسباب اختيار الموضوع و كذا أىم المفاىيم و المصطلحات المتعلقة بالدراسة.الإشكالية و الأسئلة 

الفصل الثالث و أردناه فصلا تطبيقيا .كان فصلا نظريا و ركزنا فيو عن نشأة السيمياء و نشأة المسرح و علاقة السيمياء بالمسرح
لعز الدين ميهوبي " الدالية"فقد ركزنا فيو تجليات السيمياء في مسرحية 

:  و أىم النتائج المستخلصة من الدراسة
. أن المسرح إتصال جماىيري-
. أن المنهج السيميائي ىو الأنسب لدراسة المسرح و وظيفتو التواصلية مع الجمهور-
رصد خصوصية الخطاب المسرحي نظرا لتشبعو بالرمزية و الدلالات الضمنية التي تستدعي توظيف المنهج السيميائي لفك -

.         شفراتها
. ،سيميائية التواصل. ،المسرح ا،لسيميائيةالمفتاحيةالكلمات 

 
 

 
 

Résume 

Notre mémoire intitulé : sémiotique de la communication dans le théâtre .pièce 

théâtrale DALIA de Azzedine  Mihoubi comme étude de cas.Notre mémoire comporte 

trois chapitres, le premier méthodique dont lequel ou il a été question de la 

problématique, l’importance du thème  & thermologie  et motifs  qui m’ont incité a un 

tel choix.Le deuxième chapitre  entièrement théorique ou  a été question de détailler  la 

théorie de la sémiologie  et le théâtre et la relation entre la sémiologie et les symboles 

relater par le théâtre qui est une autre forme de communication.En fin, le troisième 

chapitre  exclusivement pratique sur la pièce théâtrale   DALIA de Azzedine  

Ainsi nous avons tirer les conclusion suivantes. 

1- Le théâtre est un moyens de communication exactement comme la télévision ou 

les journalisme. 

2- La méthodes sémiologique et la méthodes appropries pour l'études du théâtres et 

ses mission communicatifs avec le publics. 

3- Le langage spécifique du théâtres qui comporte  des insinuation et des symboles 

capable de déchiffrer leurs signaux. 

Mots clés. Sémiotique communication- Le théâtre 


