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  :مــــــقدمة

تمثؿ ديكاف  مكانا في الأدب المعاصر مف جية، أصبحت الركاية في الكاقع الراىف      
الحياة المعاصرة، لأنيا أكجدت لنفسيا مكاف في عالـ الأدب العاصر مف جية، كدخمت 

ىا ؤ معترؾ الحياة لتعالج قضايا الكاقع كمشكلات الإنساف مف جية أخرل، حيث يرتكز بنا
الفني كالمتكامؿ عمى الحدث النامي، مف كجية نظر الركائي، مف خلاؿ تصكيره لمختمؼ 

كائية كتفاعميا مع الحدث داخؿ المكاف الذم تدكر فيو الأحداث، بكصفو الشخصيات الر 
العمكد الفقرم الذم يربط أجزاء العمؿ بعضيا ببعض، فيك عنصر فاعؿ كمككف جكىرم مف 

 مككنات الركاية، لذلؾ قيؿ عنو كعاء لمشخصيات الركائية كمسرح الأحداث.

لمكاف بصفتو المككف الأساسي في المكانة التي يحظى بيا ا عمى الرغـ مفلكف        
المتف الحكائي، إلا أف حظو مف الدراسة الأدبية كالنقدية لايزاؿ فقيرا خلافا لممككنات الأخرل 

 كالشخصية كالزمف كالنص الركائي.

كبناء عمى ما سبؽ كنظرا للأىمية البالغة التي يحظى بيا المكاف في الركاية جاء بحثنا      
المكاني في ركاية غدا يكـ جديد لعبد الحميد بف ىدكقة " كالتي صكرت  بعنكاف "بلاغة البناء

لنا قصة عجكز تجاكزت الستيف مف عمرىا، حيث تركم لنا حكايتيا مع المدينة كالحمـ، كفي 
الحقيقة كانت الرغبة في اختيار ىذا المكضكع نابعة مف عدة أسباب كدكافع منيا: الإعجاب 

ئي الجزائرم عبد الحميد بف ىدكقة، كميمنا إلى الجانب الركائي بالطريقة التي يكتب بيا الركا
أكثر لأننا نمتمس فيو القدرة عمى تحميؿ الكاقع، كبككف المكضكع يمثؿ فترة تاريخية كسياسية 

 ىامة في الجزائر، مف خلاؿ رسـ صكرة المجتمع الجزائرم في التسعينيات.

 الآتية:  اتبة عف الإشكاليعمى محاكلة الإجا تنامكضكع مذكر  ناكقد أسس     

 ما مفيوم المكان ؟ -
 وماىي أبعاده وأنواعو ؟ -
 وفيما تتمثل بلاغة البناء المكاني في رواية غدا يوم جديد لابن ىدوقة ؟ -



 مقدمة 
 

 

 ب‌

اعتمدنا في ىذا المكضكع عمى المنيج الكصفي التحميمي،  اتللإجابة عف ىذه الإشكالي     
لأنو الأنسب لطبيعة المكضكع، كيعمد عمى كصؼ الظاىرة كصفا دقيقا، كتحميميا تحميلا 

 عميقا.

كقد اقتضت الدراسة مقدمة كفصميف كخاتمة، تناكلنا في الفصؿ الأكؿ المكسكـ ب:        
عناصر: مفيكـ الركاية كنشأتيا، مفيكـ المكاف،  الركاية كالبناء المكاني كيندرج تحتو ستة

أنكاع المكاف، أىمية المكاف، أبعاد المكاف، كبلاغة المكاف، بينما تناكلنا في الفصؿ الثاني 
)الجانب التطبيقي( كالمكسكـ ب: البناء المكاني في ركاية غدا يكـ جديد، أما  الفصؿ 

صناه لأنكاع المكاف في ركاية غدا يكـ التطبيقي فقد قسمناه إلى ثلاثة أجزاء، الأكؿ خص
جديد، بيف الأماكف المفتكحة كالأماكف المغمقة، إضافة إلى المكاف الجغرافي، كالمكاف 

 اليندسي، كالمكاف بكصفو تجربة في الركاية.

أما الجزء الثاني فقد خصصناه لأبعاد المكاف في الركاية، أما الجزء الأخير فتناكلنا فيو     
 ف في ركاية غدا يكـ جديد.بلاغة المكا

ككصمنا في الأخير إلى خاتمة تضمنت نتائج ىامة منيا: أف الركاية عبرت بصدؽ عف      
 حالة الاضطراب كالتيميؿ كفقداف الثقة التي عاشيا المجتمع الجزائرم إباف فترة الاستعمار.

كقد اعتمدنا في دراستنا عمى عدد مف المصادر ك المراجع، تناكلت عنصر المكاف      
 كشكمت زاد ىذا البحث كمرتكزه العممي نذكر منيا:

 *ركاية غدا يكـ جديد لابف ىدكقة  بكصفيا المصدر الأكؿ.

 *بلاغة المكاف ؿ: فتيحة كحمكش.

 بحراكم. *بنية الشكؿ الركائي) الفضاء، الزمف، الشخصية( ؿ:حسف

 * بناء الركاية: ؿ :سيزا قاسـ.



 مقدمة 
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 *نظرية الركاية: ؿ: عبد المالؾ مرتاض.

كغيرىا مف المراجع الأخرل التي استعنا بيا طيمة ىذه الدراسة ، كأثناء دراستنا ليذا      
المكضكع كاجيتنا مجمكعة مف الصعكبات كالتي مف أىميا: صعكبة جمع المادة العممية 

تمكنا بعكف الله مف تجاكز ىذه العقبات لإخراج البحث عمى ما ىك عميو، كترتيبيا، إلا أننا 
 صعكبة الدراسة التطبيقية في الركاية.

عمى  سماعيلإونوغي  أ/كحرم بنا أف نتقدـ بالشكر الجزيؿ للأستاذ المشرؼ       
المجيكدات المبذكلة لأجمنا في إخراج ثمرة ىذا العمؿ إلى النكر بعد أف كاف مجرد فكرة، 
كعمى التكجييات التي لـ يبخؿ بيا عمينا. كلكؿ مف ساعدنا في اخراجو بالصكرة التي بيف 

 أيديكـ.

ف كفي الأخير نرجك مف الله تعالى أف نككف قد كفقنا في انجاز ىذا البحث، كأف يكك       
 في مستكل طمكحات الباحثيف كالدارسيف كالميتميف بالدراسات الأدبية.
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 مفيوم الرواية النشأة والتطور
 مفيوم الرواية: -1
 في عدة مكاضع منيا: تعريؼ الركايةجاء في المعاجـ العربية لغة:  - أ

كًمى  : »نجدفي معجـ " القامكس المحيط"  ، الماءً كالمَّبىفً، مف رى كل، رى رىيًّا كرًيًّا كى  كرىضًيى
كَّل كارٍتىكىل، ري  بمىعٍننى، كػ كتىرى ،: الشَّجى ىـ كَّل، كالاسٍيـ  تىنىعَّ .  كىك كأرٍكانًي،بالكسرة  ، الرِّم   : كىتىرى رىيَّافي

كىل  ،رى كَّاهي  الحديثى بٍؿى  ، بمىعٍننى : يىرٍكًم رًكايىةن كتىرى فارٍتىكىل، كعمى  فىتىمىوي، :كىك رىاكًيىةه لمميبالىغىةً، ك: الحى
: اسٍتىقىى عمى شىدَّهي : أتاىيـ بالماءً، كعمى الرَّحٍؿً : أىٍمًوً، كليـ يٍتيو . لىيـ البىعيرً لًئىلاَّ يىسٍقيطى، كالقىكٍىـ كَّ كرى
 : مٍتيوالشِّعٍرى مى يٍتيو، ك:فً  عمى حى «ةايى كى ـ الرً سٍ الإ، كى تٍ رى كٍ فً ، كى تي رٍ ظى : نى رً مٍ ي الأى رًكايتو، كأىرٍكى

1. 
ركل الحديث، كالشعر يركيو ركاية كتركاه كفي » كذلؾ جاءت كممة ركاية بمعنى:

أنيا قالت: ترككا شعر حجية بف المضرب فإنو يعيف عمى  -رضي الله عنيا -حديث عائشة
دف كالفيؿ شاغؿ لعنبسة الراكم اما كاف في معاالبر. قد ركاني اياه كرجؿ راك كقاؿ الفرزدؽ: 

عمى القصائد؟ كذلؾ إذا كثرت ركايتو، كالياء لممبالغة في صفتو بالركاية، قاؿ الجكىرم: 
كركيتو الشعر تركية  ،لماء كالشعر مف قكـ ركاة، في اإف رأكركيت الحديث كالشعر ركاية ف

ام حممتو عمى ركايتو، كاركيتو أيضا. كتقكؿ: أنشد القصيدة يا ىذا، كلا تقؿ أركىا إلا أف 
 الركاية بمعنى الحديث كالسرد. 2«تأمره بركايتيا أم باستظيارىا

 :اصطلاحا . أ
عبد المالؾ مرتاض جنسا أدبيا محددا يشمؿ أقساما متعددة، يسمييا » يعني الركاية:

أنكاعا في حيف يطمؽ عمى الركاية جنسا، عمى اعتبار أف لفظة جنس أعـ كأشمؿ مف 
. مف ىذا التعريؼ يتبيف لنا أف عبد المالؾ مرتاض يرل بأف الركاية جنس أدبي، 3«النكع

                                                 
 .378ص ـ ،1986، 4لبناف، ج -الفيركز أبادم: القامكس المحيط، دار الكتب العممية، بيركت 1
مراجعة عبد النعيـ خميؿ ابراىيـ، أبك الفضؿ جماؿ الديف محمد ابف مكرـ ابف منظكر: لساف العرب،تع: عامر أبك حيدر،  2

 .995، ص14ـ، مجؿ2002لبناف،  -دار الكتب العممية، بيركت
 . 33ـ، ص2009صالح مفقكدة، المرأة في الركاية الجزائرية، دار الشركؽ لمنشر كالطباعة كالتكزيع، بسكرة،   3

 



 

 :                                                                              انرواية وانبناء المكاني انفصم الأول    

 
6 

فكانت تعتبر ركاية  مرادفة لكممة" قصة" في المغة الركمانية (Roman"ركاية" ) كانت كممة
صة خيالية أك حقيقية شعرية أك نثرية، كلكف في القرف السابع عشر ميلادم اتخذت كؿ ق

كممة الركاية معنى أدبيا خاصا، كىك القصة النثرية التي تعالج الحادثة الخيالية كتصكر 
نساف...كنعثر فييا عمى عرض كحادثة رئيسية أخلاؽ المجتمع كعاداتو، كتحمؿ أحاسيس الإ

 حؿ كما ىك الشأف في كؿ عمؿ قصصي.كحكادث ثانكية كعقدة ك 
مرادفة لكممة قصة سكاء كانت شعرا أـ نثرا، كأصبحت الآف تطمؽ كانت الركاية قديما 

عمى العمؿ الأدبي الذم يصكر حياة ككاقع المجتمع  كتعبر عف أحاسيس كمشاعر الانساف 
 ماأك حادثة ما. كىي تعالج مكضكع

الركاية سرد قصصي » براىيـ( قد جاء فيو:إأما معجـ المصطمحات الأدبية)لفتح  
نثرم يصكر الشخصيات الفردية مف خلاؿ سمسمة مف الأحداث كالأفعاؿ كالمشاىد، كالركاية 
شكؿ أدبي جديد لـ تعرفو العصكر الكلاسيكية كالكسطى نشأة مع البكاكير الأكلى لظيكر 

 .1»الشخصية الطبقة البرجكازية لما يصاحبيا مف تحرر الفرد مف ربقة التبعات
عتبر الركاية فف أدبي كشكؿ جديد لـ يعرؼ مف قبؿ، يصكر تىذا التعريؼ في 

 رجكازية.ك الشخصيات مف خلاؿ الأحداث كالأفعاؿ، كجاء مع ظيكر الطبقة المثقفة الب
 نشأة الرواية الجزائرية: -2

كانت تسير عمى خطكط متقاطعة كىي بذلؾ تجد  « إف الحركة الأدبية في الجزائر:
رىا اجتماعيا في المراحؿ التي مر بيا تشكؿ الكعي الجماىيرم بالقضية الكطنية، مع تفسي

كضكح مطالب الحركة الثكرية كالكطنية في الجزائر كتعمقيا بعد الحرب العالمية الثانية كاف 
عمى الجزائر أف تبحث عمى شكؿ جديد لمتعبير عف أدب يمكنيا الاتصاؿ بجميكر غير 

 ية كالحياة الرتيبة.نم تعكد السكك الجميكر التقميدم الذ
ذا فمف البدييي جدا أف يككف تعاظـ الحركات الكطنية قد ساعد عمى ظيكر القصة  كا 
كفف متكامؿ الخصائص فقد كاف ىذا الفف، ىك الكعاء القادر عمى احتكاء جميع القضايا 

                                                 
 .160ـ، ص2005 ليبيا، اب، طرابمس،أنطكنيكس بطرس، الأدب) تعريفو، أنكاعو، مذاىبو(، المؤسسة الحديثة لمكت 1
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التي غيرت  ـ1945الخاصة بالمرحمة التاريخية التي فييا فف القصة خصكصا بعد انتفاضة 
 .مسارات الحركة الكطنية السياسية

كالتي فرضت ظركفا جديدة استطاعت أف تفرز اتجاىات أدبية أكثر كاقعية كأكثر 
ذف بظيكر تيار يحمؿ في داخمو قكة اندفاعية كامكانات إصدقا في التعبير. فكاف ذلؾ 

ش شراسة الكاقع اليكمي، تعبيرية كبيرة كعظيمة كاكثر تأثيرا كاقناعا لمقارئ كاف ىك بدكره يعي
تجمى ىذا الاتجاه في الكتابات الشعرية كالقصصية، ساعد الظرؼ التاريخي الفف القصصي 

 .1»عمى الاكتماؿ ليصبح فننا مستقلا بذاتو
ف فف الركاية ظير نتيجة عكامؿ سياسية أم: الاستعمار، أمف ىذا الكلاـ نكشؼ 

فف  ايجادالعامؿ كاف لابد لمجزائرييف مف كبعد أحداث الثامف مف مام خصكصا  فنتيجة ىاذ 
يعبركف بو عف أفكارىـ كعف الظمـ كالجكر الذم تعرضكا لو، كالركاية ىي التي قامت بذلؾ 

 فيي تعبر عف الكاقع بكؿ صدؽ.
حيث يمكف أف نلاحظ بدايات ساذجة :»كمف بيف الآراء في ظيكر الركاية الجزائرية 

مكضكعاتيا أك في أسمكبيا كبنائيا الفني ،فيناؾ قصة لمركاية العربية الجزائرية سكاء في 
مطكلة بعض الشى كتبيا أحمد رضا حكحك كسماىا "غادة أـ القرل" تعالج كضع المرأة كلكف 

غة العربية حيث لـ تسعفو ظركفو الخاصة كطبيعة ثقافتو مكىي مكتكبة بال في البيئة الحجازية
ثـ ىناؾ قصة كتبيا عبد المجيد  .الأماـ التقميدية عمى تطكير ىاذ الفف كالسير بو إلى

الشافعي  كأطمؽ عمييا عنكاف "الطالب المنككب" كىي قصة مطكلة أيضا ركمانسية في 
، مف خلاؿ ىاذ الرام يعتبر "أحمد رضا حكحك" ىك أكؿ مف كتب 2«أسمكبيا كمكضكعيا

 يا.ئالركاية إلا أنيا لـ ترقى إلى أسمكب الركاية مف حيث بنا
بدا التيار الكاقعي يأخذ منحنيات تاريخية جديدة كيتفرع  الثكرة كقبميا بقميؿ،مع بداية  

إلى اتجاىات أكثر تقدما، متجاكز المرحمة الانتقادية إلى التبشير عمى الاستقلاؿ كبمجتمع 

                                                 
 .63ـ، ص 1986كاسيني الأعرج: اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، ـ ك لمكتاب، الجزائر،  1
 .200ـ، ص1983عبد الله الركيبي: تطكر النثر الجزائرم الحديث، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر،  2
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 بالعدالة كالاشتراكية، كقد ظير ذلؾ كاضحا عند كتاب المغة الفرنسية مف أمثاؿ محمد دي
فقد استفاد الكتاب الجزائريكف المفرنسكف مف الكاقع  ؽ، الدار الكبيرة كالنكؿ(في ثلاثيتو )الحري

 الثقافي الاستعمارم، استطاعكا تسخيره لصالح شعبيـ كأمتيـ كقضيتيـ، الأمر الذم أسيـ
صبح الأدب الجزائرم الناطؽ أبشكؿ كاضح في تطكير الركاية ذات التعبير الفرنسي، لقد 

انساني عظيـ عندما بدأ يعطي الأكلكية كالصدارة لممسالة الكطنية، بالمغة الفرنسية ذا بعد 
التي كانت كمازالت تعتبر جزءا لا يتجزأ مف كيانو أسيـ الكتاب الجزائريكف الذيف تثقفكا ثقافة 
فرنسية مف الكاقع الفرنسي، كقد استطاعكا أف يعبركا عف قضيتيـ كىذا ما أدل إلى تطكر 

ة بالفرنسية، كيجمع الكتاب كالدارسكف بأف البدايات الحقيقية لمركاية الركاية الجزائرية المكتكب
الجزائرية العربية في أكائؿ السبعينيات كىذا بالرغـ مف ظيكر بذكر ليا قبؿ ىذا التاريخ مثؿ 
"غادة أـ القرل" لػ حكحك كيرل أف مف أسباب تأخر ظيكر الركاية إلى ىذا التاريخ صعكبة 

و إلى فف آخر عمى الصبر كالأناة كالتأمؿ الطكيؿ كانعداـ تقاليد تناكؿ ىذا الفف لاحتياج
ركائية جزائرية يمكف محاكاتيا كاحتياج فف الركاية إلى لغة طيعة مرنة قادرة عمى تصبر بيئة 
كاممة، كىك ما كاف يفتقده كتابنا قبؿ السبعينيات كيرل المؤلؼ أف أكؿ ركاية جزائرية كتبت 

ركه الرياح" إلى ذلجنكب" لػ ابف ىدكقة كأف سبقتيا ركاية "مالا تغة العربية ىي "ريح امبال
 .مطاىر كطارلالظيكر، ثـ يضـ إلى الركايتيف "الزلزاؿ" كركاية "اللاز" 

"ريح الجنكب" ىي الركاية العربية الأكلى لأنيا تمتقي في نظرة مع ركاية "الزلزاؿ"      
معالجة الثكرة الزراعية مف كجية نظر خاصة، كيقكـ في تعميقة عمى أسمكب الركاية: كأفضؿ 
ما في الركاية في تصكرم ىك أسمكب الكاتب كلغتو السمسة الشاعرية في كثير مف المكاقؼ، 

أنو يعيش في المدينة كيتعاطؼ  مف رغـبالالكاتب لمبادية: يحف إلى القرية كيقكؿ في تفضيؿ 
لى بساطتيـ كأف  مع أىميا في أفراحيـ كأقراحيـ، فيك مشدكد إلى صفاء الناس في القرية كا 
يكف يرفض بعض التصكرات في بعض العادات في القرية،أم أف الركاية الجزائرية ظيرت 

بع الركاية بشكميا الحالي حيث أنيا بقية مجرد محاكلات قبؿ السبعينيات فيي لـ تأخذ طا
 فردية غير معترؼ بيا.
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كبعد السبعينيات ظيرت الركاية في الجزائر بشكميا المتطكر عمى يد مجمكعة مف        
 الكتاب الجزائرييف منيـ أحمد رضا حكحك، الطاىر كطار، محمد ديب...الخ.

عقد الركاية ـ 1980ـ_1970ينيات:كمنو فيمكف لنا أف نطمؽ عمى فترة السبع
الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية، فقد شيدت ىذه الفترة كحدىا مالـ تشيده الفترات السابقة مف 
التاريخ عمى الاطلاؽ، مف انجازات سكاء أكانت اجتماعية أـ سياسية أـ اقتصادية، فكانت 

لتي شيدت ميلاد ىاتو الفترة يبرز الركاية تجسيدا لذلؾ كمو كتعداد بسيط للأعماؿ الركائية ا
 بشكؿ كاضح ىذه الحقيقة:

 عبد المالؾ مرتاضػ الخنازير ل-دماء كدمكع-نكر ك نار 
 العشؽ كالمكت في الزمف الحراشي -عرس بغؿ-القصر كالحكات-الزلزاؿ -اللاز

 مطاىر كطارػمل
 قبؿ الزلزاؿ لعلاكة بجادم                    . 
 قطاشطيكر في الظييرة لمرزاؽ ب. 
 بف ىدكقةلف الصبح اب-نياية الأمس-ريح الجنكب. 
 عبد العالي محمد عرعارلالطمكح -مالا تذركه الرياح. 
 الاجساد المحركقة اسماعيؿ غمكقات-الشمس تشرؽ عمى الجميع. 
 عرجكاسيني الأ ػكجاؿ عامر صكب البحر لأكقائع مف -جساد المحركقةجغرافيا الأ. 
  شريؼ شناتميةلحب أـ شرؼ. 
  علاكة كىبيلباب الريح. 
  بك شفيرات عبد العزيزلنجمة الساحؿ. 
 .ككؿ ىذه الركايات كغيرىا تثبت ظيكر الركاية الجزائرية 

 مفيوم المكان: -2
المكاف نقطة الإنطلاؽ الأكلى التي تبنى عمييا أحداث الركاية كاممة، فيك الفضاء  يعد

 كالحيز الذم تتحرؾ فيو الشخصيات.
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فلا يمكف أف تكتب ركاية دكف كصؼ الأماكف،  يكملاف بعضيمافالمكاف كالزماف 
 كعميو فيك ذك أىمية بالغة في عممية السرد الركائي.

: المكاف كالمكانة كاحدة، التيذيب  (ق711جاء في لساف العرب لإبف منظكر)ت لغة: -1
لما كثر  غير أنو مكاف في أصؿ تقدير الفعؿ ميفٍعىؿه، لأنو مكضع لكينكنة الشيء فيو الميث:

أجركه في التصريؼ مجزل فعاؿ، فقالكا: مكانا لو كقد تمكف، كليس ىذا بأعجب مف تمسكف 
مف المسكف، قاؿ: كالدليؿ عمى أفَّ المكاف مًفٍعىؿه أف العرب لا تقكؿ في معنى ىك منِّي، 

كالجمع أمكنة كقذاؿ كأقذلة، كأماكف جمع  مكاف كذا ككذا. ابف سيدة: كالمكاف المكضع
فقاؿ ثعمب: يبطمب أف يككف مكاف فعالان لأف العرب تقكؿ: كف مكانؾ، كقـ مكانؾ،  الجمع.

 قعد مقعدؾ، فقد دؿ ىذا عمى مصدر مف كاف أك مكضع منو. قاؿ ابف الأعرابياك 
 ركاه أبك العباس عنو:  ( في قكؿ الشاعرق231)ت

 فو كى دو ميمكاى  فً طٍ بى بً  اءي بى الظٌ  وً يفً 
 

تٍ مِّ الطى  رو ػتحى نٍ مي  رَّ جٍ مى كى    ي تىنىاكىحى
حميؿ بتفالمكاف اسـ مشتؽ يدؿ عمى ذاتو، أم ينطكم معناه عمى الإشارة الدلالية ممتمئة » - 

 شيء محجـ ماثؿ، كمحدد لو أبعاد كمكاصفات.
كالكينكنة ىي الخمؽ المكجكد، الماثؿ لمعياف الذم  كلفظة" المكاف" مصدر لفعؿ الكينكنة -
 1« كف تحسسو كتممسو.يم
المكاف )المنزلة عند مالؾ(، كالجمع  « (ق1205مزبيدم)تلجاء في تاج العركس  -

 2.»)كالمكاف: المكضع( الحاكم لمشيء ،مكانات، كلا يجمع جمع التكسير
فىانٍتىبىذىتٍ بًوً مىكىانان قىصًيَّا :كقد تناكؿ القرآف مفيكـ المكاف في قكلو تعالى -  

كالمكاف ىك  3
انىتًك ٍـ : كما نجد في قكلو تعالىمكضع الشيء كحصكلو  مىى مىكى ميكٍا عى قيؿٍ يا قكـ اًعمى

كىي  4
 بمعنى المكضع.

                                                 
 .113ص ،1863ـ،14جؿم،مطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، دار صادر ل1ابف منظكر: لساف العرب، ط 1
 .94، ص18ـ، مجؿ2007مصر،، 1محمد مرتضى بف محمد الحسني الزبيدم: تاج العركس، دار الكتب العممية، ط 2
 .22سكرة مريـ: الآية  3
 .39سكرة الزمر: الآية  4
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 اصطلاحا:-2
يعد المكاف أحد المككنات الحكائية التي تمثؿ بنية النص الركائي، لككنو يمثؿ »       

لا العنصر الأساسي الذم يطمبو الحدث الركائي كالشخصية كالكقت نفسو، فالحدث الركائي 
يمكف أف يتـ في الفراغ، بؿ لابد مف مكاف يقع فيو، كي يأخذ مصداقيتو، كتتـ عممية تبميغو 
بنكع مف المصداقية إلى المتمقي، كلككنو النص الركائي يتسـ بتنكع مف الأحداث كتغيير ما 

 1«يقتضيو ىذا الأمر تعدد الأماكف، كتنكع تحميلاتيا حسب القيمات التي تتكالى في الحكاية
إذ عده حاكيا لشيء كقابلالو، كيتشكؿ مف خلاؿ الأشياء التي تشغمو » :كيعرفو أفلاطكف -

ما نشغمو كنتغير فيو، كىك نياية الجسـ :فيك غير مستقؿ عنو أما أرسطكفالمكاف عنده
أم أف المكاف غير حقيقي كحاكيا لممكجكادات كأنو محؿ التغيير كالحركة في  2«المحيط بو

 ـ الظكاىر غير الحقيقي.العالـ المحسكس، عال
كمف ىنا نجد أف مفيكـ المكاف أصبح يحتؿ مكانة مرمكقة عند الفلاسفة، فقد خصصت  -

ف   ختمؼ أصحابيا في تحديد مفيكميـ.الو أماكف خاصة في معظـ المؤلفات، كا 
ىك مجمكعة مف الأشياء المتجانسة)مف الظكاىر »: يعرؼ لكتماف يكرم المكاف بقكلو -

لكظائؼ أك الأشكاؿ المتغيرة...إلخ( تقكـ بينيما علاقات شبيية بالعلاقات كالحالات أك ا
 .3«تصاؿ، المسافة ...إلخ(لاالمكانية المألكؼ العادية مثؿ:)ا

يرل لكتماف أف العلاقات في ىذا التعريؼ ىي عبارة عف طبقات مكانية أك ثنائيات ضدية  -
 كألفاظ، القريب كالبعيد، يميف، يسار...إلخ.

ذاتو  تج أف المكاف في الركاية عنصران ذك أىمية كبيرة كقد يككف ىك البطؿ في حدنستن -
 لأنو ىك الذم يتحكـ في سير الأحداث كتكالييا.

يعتبر باشلار المكاف: ىك كاحد مف أىـ العكامؿ التي تدمج الأفكار كذكريات الإنسانية  -
فييا مف الكحدة كالتي  أف كؿ أماكف عزلتنا الماضية كالأماكف التي عانينا»: كيضيؼ

                                                 
 .128ـ، ص2005، دار الفارس ، الأردف، 1مرشد أحمد: البنية ك الدلالة في ركايات ابراىيـ نصر الله، ط 1
 .83ـ، ص2013، دار غيداء ، عماف، 1، ـ1ميلاد جماؿ المكلي: السرد عند شعراء القصائد العشر الطكاؿ، ط 2
 .21ـ، ص2008شار العربي، بيركت، ،الانت1فتيحة كحمكش: بلاغة المكاف قراءة في مكانية النص الشعرم، ط3
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استمتعنا بيا كرغبتنا فييا كتآلفنا مع الكحدة فييا تضؿ راسخة في داخمنا لأننا نرغب في أف 
 .1«تضؿ كذلؾ

كمف خلاؿ ىذا التعريؼ أف الإنساف بعد رحيمو مف المكاف الأكؿ لا تنقطع ذكرياتو، بؿ   
 و مما تمنحو الأمف كالحماية.قببساطة ترتبط بكيانو كبأعما

كأم شخصية أخرل يجب أف يككف عاملا كفعالا »:أما شاكر النانمسي فقد عرؼ المكاف -
لاَّ الترىؿ، كمف ىنا كاف المكاف يمعب في بعض الركايات الرشيقة دكر  كبناءان في الركاية، كا 

 .2«البطكلة كليس عنصر بطالة
كلا يمكف الإستغناء  كمف ىنا يتضح المكاف يؤدم دكرنا فعالا في رسـ معالـ العالـ الركائي -

 عنو لأنو يمعب دكر البطكلة في معظـ الركايات.
لأف الفضاء  قاصرا بالقياس إلى الحيز»:كبالنسبة لعبد المالؾ مرتاض: ىك يركم الفضاء -

ستعمالو امف الضركرة أف يككف معناه جاريا في الخكاء كالفراغ، بينما الحيز لدينا ينصرؼ 
حيف أف المكاف نريد أف نقفو في عمؿ  إلىكالشكؿ...إلخ  النتكء كالكزف كالثقؿ كالحجـ،

 .3« الركائي عمى مفيكـ الحيز الجغرافي كحده
كمعنى أف الحيز أكسع مف المكاف كأكثر تكاملا منو، كيطمؽ عمى مجمكعة مف الأمكنة  -

ما يسمى بالحيز، بحيث أف عبد المالؾ مرتاض يقر بكجكد الفضاء غير أنو يمغيو أثناء 
 كعكضو بالحيز الجغرافي.العرض 

مف خلاؿ ما سبؽ نستنتج أف الحيز أكسع مف المكاف، كمف المستحيؿ عمى محمؿ النص  -
السردم أف يتجاىؿ الحيز، كما أنو يستحيؿ عمى أم كاتب ركائي أف يكتب ركاية خارج 

 إيطار الحيز.

                                                 
 .178ـ، ص 2018، دار أكراؽ ، السكدانية، 1، ط1عاطؼ الحاج السعيد: بركة ساكف أيقكنة الركاية، ـ 1
ـ، 1994، عماف، الأردف، 1شاكر النابمسي: جمالية المكاف في الركاية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات ك النشر، ط 2

 .10ص
في نظرية الركاية) بحث في تقنيات السرد المحمي الكطني لمثقافة ك الفنكف كالآداب(، د.ط، الككيت،  عبد المالؾ مرتاض 3

 .121ـ، ص1998
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 أنواع المكان: -3
حسب السمطة التي تخضع ليا ىذه فقد حدد مكؿ كركمير أربعة أنكاع مف الأمكنة          
 الأماكف:

 مكاف أمارس فيو سمطتي )عندم( كيككف بالنسبة إلي مكانا حميما كأليفا. -
مكانا يشبو الأكؿ في نكاح كثيرة كلكف يختمؼ عنده مف حيث أنني لا أعترؼ بيذه  -

 السمطة.
الجماعة)الدكلة(  أماكف ليست ممكا لأحد معيف)عامة( كلكنيا ممؾ لمسمطة العامة النابع مف-

يمارس سمطتو،  كالتي يمثميا الشرعي المتحكـ فييا، ففي كؿ ىذه الأماكف ىناؾ شخص
 كينظـ فييا السمكؾ، فالفرد ليس حرا كلكنو عنده أحد يتحكـ فيو.

كيككف ىذا المكاف بصفة عاـ خاليا مف الناس، فيك الأرض التي لا  »المكان اللامتناىي: -
 .1«حراء التي لا يمتمكيا أحدتخضع لسمطة أحد مثؿ الص

 ميزغالب ىالسا بيف ثلاث أنكاع لممكاف بحسب الركاية كىي:  -
كىك الذم نجده في ركاية الأحداث، كىك محض ساحةكنكع الأحداث لا  المكان المجازي:

 يتجاكزه دكره التكضيحي، كلا يعبر عف تفاعؿ الشخصيات كالحكادث.
اية بدقة محايدة، كتنقؿ أبعاده البصرية فتعيش كىك الذم تصكره الرك  المكان اليندسي:

 مسافاتو جزيئاتو، مف غير أف يعيش فيو.
تحمؿ معاناة الشخصيات كأفكارىا كرؤيتيا لممكاف كتثير خياؿ » المكان بوصفو تجربة:

  .2« الممتقي مستحضرة بكصفو مكانا خاصا متميزا
 أنكاع كىي: ةمف خلاؿ ما تقدـ يمكف حصر  المكاف في ثلاث     

كىك المكاف الذم تدكر فيو الأحداث أك المكاف الذم يغرم الشاعر، » المكان الجغرافي:
سـ افيتحكؿ إلى مكضكع تخيؿ، كىك غالبا ما يحدد جغرافيا مف طرؼ الكاتب فإذا ذكر 

                                                 
 ـ،2013مكز ، دمشؽ، تدار  ،1ط جبرا، براىيـإالجندارم: الفضاء الركائي في أدب جبرا  براىيـإ 1
 .257ص  
 .8ـ، ص1989دمشؽ، سا: المكاف الركاية العربي، دار ابف ىانئ، مغالب ى 2
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كينبغي  المدينة مثلا أك المنطؽ أك الركف، فنحف ندرؾ تمقائيا الحدكد الجغرافية ليذه الأماكف
جتماعية كتاريخية انا أف نشير إلى أف المكاف الجغرافي داخؿ النص يكتسب أبعادا نفسية ك ل

 .1«كعقائدية
أف الكتابة  كنقصد بو المكاف الذم يحتمو النص عمى الصفحة، ذلؾ» المكان الطباعي: -

ليست تنظيما للأدلة عمى أسطر أفقية كمتكازنة فقط، إنما قبؿ كؿ شيء تكزيع لبياض كسكاد 
 .  ى مسند كىك في عمكـ الحالات الكرقة البيضاءعم

يدخؿ ضمف المكاف الطباعي كرمالو علاقة بالنص، كطريقة عرضو عمى الصفحة البيضاء 
 .2«بدءنا بحجـ الكتاب مركرنا بالكرؽ كنكعيتو كمختمؼ التقنيات الطباعية

ضاء الدلالي بدؿ لعؿ القارئ يتساؤؿ إزاء ىذا العنكاف الفرعي: لماذا الف الفضاء الدلالي:
 المكاف الدلالي؟

تساع، كلا يرتبط فقط كما أشرنا يمتمؾ نكعا مف الا -فضاء–إننا نعتقد أف مصطمح 
نما يتعمؽ بالأفؽ الرحب، ثـ إف إستعماؿ المكاف الدلالي  بالحيز اليندسي المحدكد الأبعاد، كا 

المكاف تختبئ فيو  بدلا مف الفضاء الدلالي ىك إستعماؿ يناقض طبيعة الأدب حيث لا كجكد
نما ما يكجد ىك التعبير المكحى، كليذا جاء النص الأدبي  ،الدلالة في النص الأدبي كا 

لمصطمح فضاء، كعبارة فضاء دلالي، ذلؾ أف الأمكنة المكظفة في نص مف النصكص 
الشعرية تتجاكز دائما كاقعيتيا بمجرد تحكليا إلى جسد لغكم قد إذا لا مكاف خارج فعؿ 

 .3«المخمية
فيك ، 4«كىك المكاف الذم يذكر بالماضي أكثر مما يذكرنا بنفسو »المكان الحنيني: -

 المكاف المفقكد الذم نجده إلٌا في أحضاف الزمف المسترجع مف صفات الزمف.
 

                                                 
 .23فتيحة كحمكش: بلاغة المكاف قراءة في مكانية النص الشعرم،  ص  1
 نفسيا. الصفحة 2
 .24، صالمرجع نفسو 3
  .15شاكر النابمسي: جماليات المكاف في الركاية العربية ، ص 4
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كيعني بو تمؾ الأمكنة المغمقة التي تبمكرت بفعؿ الأكضاع العامة »المكاف المكضكعي:  -
 .1«مثؿ السجف كالمنفى

ىك حيز مكاني لاتحدده حدكد ظيقة، يشكؿ فضاءنا رحبنا،كغالبنا ما  »المكان المفتوح: -
 .2«يككف لكحة طبيعية في اليكاء

ىك جكىرم  امبالإمساؾ »سي الأماكف المفتكحة أىمية بالغة في الركاية إذ تساعد عمىتتك -
 .3«فييا أم مجمكعة القيـ كالدلالات المتصمة بيا

المفتكح بالإتساع كالتحرر، كلا يخمؼ الأمر مشاعر الضيؽ كالخكؼ، لا يكحي المكاف » -
سيما إذا كاف المكاف المغمؽ إرتباطا كثيقا،كلعؿ حمقة الكصؿ بينيما ىي الإنساف الذم 
ينطمؽ مف المكاف المغمؽ إلى المفتكح، تكافقا مع طبيعتو الراغبة دائما في الإنطلاؽ كالتحرر 

  .4«اف المفتكحكىذا لا يتكفر إلا في المك
 المكان المغمق:

، كيككف الخارجي يمثؿ غالبا الحيز الذم يحكم الحدكد المكانية تعزلو عف العالـ»
أضيؽ بكثير بالنسبة لممكاف المفتكح، فقد تككف الأماكف الضيقة صعبة الكلكج، كقد تككف 

 .5«حياةمطمكبة لا تمثؿ الممجأ كالحماية التي يأكم إلييا الإنساف بعيدا عف صخب ال
يكتسب المكاف كجكدا مف خلاؿ أبعاده اليندسية كالكظيفية التي تقكـ بيا فإذا كانت »

نساف الفضاءات المفتكحة إمتدادات لمفضاء الككني الطبيعي مع تغيير تفرضو حاجة الإ
المرتبطة بعصره، فإف الحاجة ذاتيا ترتبط بفضاءات أخرل، يسكف بعضيا في مآرب 

                                                 
محمد مطمؽ صالح الجميمي: السرد الرسائمي قراءة في)سيرة الجسد كىيؿ المطر الجريح( لمحمد صابر العبيد، دار غيداء  1

 .76ـ، ص2016، عماف، 1لمنشرك التكزيع، ط
زيع، عبكد: المكاف في القصة القصيرة الجزائرية "دراسة بنيكية لنفكس الثائرة، دار الأمؿ لمطباعة ك النشر ك التك  ةكريدأ 2

 .29ـ، ص2009
، المركز الثقافي العربية لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الدار 1حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي)الفضاء، الشفطية، الزمف(،ط 3

 .79ـ، ص1990اليضاء، المغرب، 
 .134ـ، ص2007، 1حفيظة أحمد: بنية الخطاب في الركاية النسائية، منشكرات أغاريت الثقافي فمسطيف، ط 4
 .59أكريدة عبكد: المكاف في القصة القصيرة الجزائرية "دراسة بنيكية لنفكس الثائرة، ص5



 

 :                                                                              انرواية وانبناء المكاني انفصم الأول    

 
16 

ختصار اكب ف الطبيعة كعكامميا،المكتب مكاف عممو كالحماـ مظيرهمتنكعة، فالبيت مأكل م
 .1«كؿ فضاء مغمؽ نقيضا لممكاف المفتكح

 أىمية المكان: -4
يكتسب المكاف أىمية كبيرة في الركاية مثمو مثؿ العناصر الأخرل، كالشخصيات »

مف ىذه كالزمف كلا يمكف أف نفصمو عنيـ، مادامت الركاية في كؿ شامؿ تتككف كظائفيا 
فالمكاف ليس عنصرا زائدا في الركاية، فيك يتخذ أشكالان لا تتضمف معاني »العناصر. 

 .2«عديدة، بؿ أنو  قد يككف في بعض الأحياف ىك اليدؼ مف كجكد العمؿ كمو
ىنا يعد المكاف العنصر الفعاؿ بإعتباره المحكر الأساسي الذم تدكر حكلو عناصر  -

رىا( فلا يتحقؽ النص إلا بكجكد ىذا الحيز الذم تتصؿ فيو الركاية)الشخصيات، الزمف كغي
 الشخصيات كتتكاصؿ.

ف المكاف في العمؿ الركائي يتجاكز ككنو مجرد خميفة تقع حكليا أحداث الركاية أنستنتج  -
 ستغناء عنو، فيك مف أىـ المحاكر التي تدكر حكليا عناصر الركاية.كلا يمكف الا

الركاية ىك الذم يجعؿ أحداثيا بالنسبة لمقارئ شيئا محتمؿ الكقكع ف تشخيص المكاف في إ -
بمعنى بكىـ بكاقعيتيا، كطبيعي أف أم حدث لايمكف أف نتصكر كقكعو إلا ضمف إيطار 
معيف، لذلؾ فالركائي دائـ الحاجة إلى التأطير المكاني غير أف درجة ىذا التأطير كقيمتو 

صؼ الأمكنة في الركايات الكاقعية مييمنا بحيث نراه تختمفاف مف ركاية إلى أخرل، ما يأتي ك 
عتبر المكاف ىك اعندما »:يتصدر الحكي في معظـ الأحياف كىذا ماذىب إليو ىنرم ميتراف

أم أف  3«المؤسس الحكي لأنو يجعؿ القصة المتخيمة ذات مظير مماثؿ لمظير الحقيقة
 .المكاف يؤثر في الشخصية كيقكـ بحفزىا إلى إيجاد الأحداث

                                                 
 ـ، 1995 تر، جامعة الجزائر، معيد المغة كالأدب العربي،قرطبي خميفة: المدينة في الركاية الجزائرية، رسالة ماجس 1

 .217ص
 .33ص، حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي)الفضاء، الشخصية، الزمف(  2
، الدار 1حميد حميداني: بنية النٌص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمطباعة ك االنشر، ط3

 .64ـ، ص2000البيضاء، 
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كبالتالي إذا كجدت  فالفضاء الركائي كما نرل ىك المحرؾ الذم يكتسب القصة،
الأحداث كجدت الأمكنة، كعندما لاتكجد أحداث لاتكجد أمكنة داخلالعلاقة بيف الحدث 
نما يدخؿ في  كالمكاف الركائي. كأف المكاف لا يعيش منعزلا عف باقي عناصر السرد، كا 

كائية الأخرل لمسرد كالشخصيات كالأحداث كالرؤل علاقات متعددة مع المككنات الح
 السردية.

 أبعاد المكان: -5
عتبار المكاف عنصرا مف عناصر الركاية، كلو الدكر الفعاؿ في بناء النص الركائي إب

، رأينا ضركرة حصر أبعاده الدلالية كالجمالية  كما لو أىمية كبرل في تأطير المتف الحكائي
 لما ليا مف تأثير في تحريؾ العمؿ الفني كبناء النص السردم.

 :: البعد الفيزيائي1
لى تداخؿ الأمكنة في الركاية، كما أف البعد إإف طرائؽ التشكيؿ الفيزيائي تخضع 

دراسة الزمف في  نستطيع»الفيزيائي لممكاف يخضع إلى تداخمو مع عنصر الزمف بحيث 
ديمكمتو عمينا أف نعتبره كانو مسافة عمينا أف نجتازىا...كما أف زماننا ليس ىك زمف عمـ 
الميكانيؾ الذم يكافقو، أنو مدل لا تتساكل فيو الاتجاىات مطمقا فاصؿ مدل مميء  بأشياء 

ئي . فيخضع البعد الفيزيا1«ىي مستحيمة ـيتغير كجية سيرنا، حيث الحركة في خط مستق
بيذا المفيكـ إلى متغيرات تتفاعؿ مف خلاؿ تداخؿ عنصرم الزماف كالمكاف مع بعضيا 

كأف انتقاؿ الشخص الطبيعي أم »يضا يتحدد بعد المكاف مف خلاؿ حركة الشخكص أك 
السفر يظير كأنو حالة لحقؿ محمي، أك حقؿ ممغنط كىكذا فكؿ انتقاؿ في المدل يفرض 

تأثر الفيزياء جمي مف خلاؿ ربطو  2«الذكريات كالمشاريعتنظيما جديدا لممدل كتغيرا في 
بالبعد المكاني الفيزيائي الذم لا ينفصؿ عند المدل الزماني الذم يحدد حركتو كيغير مكاقع 
تكاجده مف حقؿ إلى آخر، كمف ذكرل إلى أخرل تمتد مف خلاؿ تشاكؿ كتمازج الأمكنة 

                                                 
، ـ1984 ، القاىرة، مصر،: بناء الركاية، دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفكظ ، الييئة المصرية العامة لمكتاب سيزا قاسـ 1

   .152ص
 .152، ص: بناء الركاية يزا قاسـس 2
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زياء الذم يستخدـ في تشكؿ المكاد البصرية ضع الفيزيائية لممكاف يشبو عمـ الفيافذكر المك 
 كىذا ما يحاكؿ المبدعكف رصده في تشكيؿ الظاىرة الجمالية لممكاف عمى اختلاؼ أبعاده. 

أم أف الأمكنة في الركاية تخضع كبشكؿ مطمؽ إلى البعد الفيزيائي، كالزمني الذم 
 تتداخؿ فيو عنصر الزماف كالمكاف في الركاية.

 اليندسي:الرياضي البعد -2
إف البعد الرياضي اليندسي لممكاف ينشأفي أمكنة ركائية متنكعة، فقد عبر صلاح 

بالآليات المعقدة التي يعتمدىا » صالح عف ىذا البعد بحصره في نقطتيف كصؼ الأكلى 
، كىي تمؾ الأمكنة التي تنقميا بيا الركاية 1«الذىف في الانتقاؿ مف المحسكس إلى المجرد

ية كتجسيدىا بكسائؿ مختمفة كأفكار متعددة. النقطة الثانية التي يشير الييا بصفاتيا المكان
ف الركائي يخضع في أحياف كثيرة لمنطؽ القياس لممسافات كمحاكلة ضبط المساحات أىي 

التي يتعامؿ معيا كتجريدىا إلى أشكاؿ مبسطة ذات طابع ىندسي. فأحيانا يمجا الكاتب إلى 
( في m.buturكتكظيؼ التخيؿ ليا، كما كضح ميشاؿ بكرتك) ذلؾ الكصؼ الدقيؽ للأمكنة 

التكفيؽ بيف الفمسفة كالشعر الذم يتـ داخؿ الركاية  « :حديثو عف الركاية الجديدة رأل بأف
. نستنتج مف قكؿ بكرتك 2 »عندما تبمغ مستكاىا مف التأرجح يستدعي المجكء إلى الرياضيات

صفة مجازية، كىذا الكصؼ لممكاف ككأنيـ أف الركائييف يمجؤكف إلى كصؼ الأمكنة ب
يرسمكف أماكف كفؽ رؤل ىندسية كرياضية ليذا فكثرت المفردات ىي التي تعبر عف رسـ 

 بعد رياضي ىندسي. االمكاف كتصكره، كىذا التصكر لممكاف يككف ذ
كىكذا يبقى لتكظيؼ المكاف مفاىيـ مختمفة لكف ما يمكف استخلاصو مف ىذا البعد 

ف الميندس أش» بعاد ىندسية رياضية تشبو في ذلؾألمكاف مساحة ذات ىك أف نعد ا
رتفاعيا افقيا، أك أالمعمارم الذم قصاراه استحضار حيز يبني طكلا أك عرضا، أك امتداد أك 

عمكديا، ثـ لا شيء أكثر مف ذلؾ، الميندس المعمارم، ىك أيضا يعجز عف أف يرسـ أمامنا 
                                                 

ـ،  1997، دار الشرقيات لمنشر كالتكزيع، القاىرة، 1صلاح صالح: قضايا المكاف  الركائي في الادب المعاصر، ط 1
 .30ص

 .14، منشكرات عكيدات ، بيركت ، لبناف ، ص1ميشاؿ بكتكر: بحكث في الركاية الجديدة، ترجمة : فريد أنطكنيكز، ط 2
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لمحيز، كذلؾ بحكـ كاقعية غايتو، كمادية حيزه،  أكثر مف مشيد كاحد، أك مظير كاحد
لذا يركز الركائي في كصفو لأمكنة تمؾ الدقة التي يعتمدىا   1«كارتباطو بالتجسيد الفعمي

 الميندس في رسـ شكؿ بنائو كما أف مرتاض شبو شكؿ البناء ببناء معمارية النص الركائي.
 : البعد الجغرافي: 3

لممكاف عمى البعد الجغرافي، كخاصة عندما يككف يعتمد الركائيكف في تكظيفيـ 
الكصؼ متعمقا بطبيعة المكاف كأشكالو كتضاريسو التي  يعمد نصيا الى رسـ المكاف، 

كىك كؿ ما تعمؽ بذلؾ  بالمفيكـ الجغرافي رسما عجائبيا بالتعمية عمى ملامح جغرافية
لأماكف بشكؿ يتطابؽ مع الكصؼ التقميدم للأمكنة إذ نجد الكاتب يذكر أسماء المناطؽ كا

أسمائيا الحقبقبة عمى أرض الكاقع كأحيانا أخرل لا يصرح بيا كيترؾ لمقارئ المجاؿ لتخيميا 
عطائيا بعدا خاصا تتسـ بو لأنو يدعي الكاقعية أك الأمانة الجغرافية دكف أف يستطيع  كا 

مزيج منيا جميعا، البرىنة عمى كينكنتيا، فإذا لا ىك كاقعي جغرافي كلا ىك خيالي، كلاكنو  
 son mondeفكاف الخياؿ الركائي التقميدم يغتدم غير قادر عمى ابتداع عالمو الحيزم )

sbatial ) ....فيتكئ عمى العالـ الجغرافي يترتب عميو، كيقتات منو فتات الأمكنة 
ف الكاتب المبدع يمزج بيف عالميف، الجغرافي أنفيـ مف قكؿ عبد المالؾ مرتاض 

كينسج بو مكانو الركائي كيكسبو بعدا جغرافيا ككانو ينقمنا اليو بكصفو لو كتخيمو بداعي، لاكا
 إياه حتى يمكف القارئ مف مسايرتو كالكصكؿ إلى مراميو الأكثر بعدا أك عمقا كدلالة.

 البعد الزمني والتاريخي: -4
المتمكضعة  يتجمى ىذا البعد في الأمكنة الركائية التي تيتـ بدراسة التاريخ كالأزمنة 

بمعنى أف  2«فإف ىذا الزمف  ليس بمدرؾ إلا داخؿ اطار المكاف »في كؿ مكاف تاريخي 
عنصر الزمف كالمكاف عنصراف متداخلاف، فالميـ في تجميات التاريخ كتمكضعو في الأمكنة 

                                                 
ـ،   2005لؾ مرتاض: في نظرية الركاية،بحث في تقنيات السرد دار الغرب لمنشر كالتكزيع ، كىراف ، الجزائر،اعبد الم 1

 .207ص
 كىراف، ، دار الغرب لمنشر كالتكزيع،-جدؿ المكاف كالزماف-قادة عقاؽ: جماليات المكاف في الشعر العربي المعاصر،  2

 .92ـ، ص2002
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الركائية، مف تمؾ الأشياء تشبييا بالإنساف عمى الامكنة الارضية مف عناصر ساىمت في 
نساني كقد تعرض الباحث الركائي للإشارة إلى البعد ما ينتظـ عميو بالتاريخ الإ رسميا بكؿ

ثناء تعرضو لممكاف الركائي فيك يرقى بالقصة إلى مستكل العالمية،  أالزمني التاريخي 
فالركائي ىنا أشار إلى البعد الزمني التاريخي، حيث ربطو بالمكاف الركائي لينقمو لنا كما ىك، 

 لنا  ربط الزماف بالمكاف.  فالكاقع يفرض
نما متكاشجة مع عنصر » كما أف المكاف الركائي لا يقدـ دلالاتو مف ذاتو، كا 

كىك اكثر التصاقا بحياة البشر ». فكؿ استحضار لمزماف يستمزـ حضكرا لممكاف. 1«الزمف
 .2«مف حيث خبرة الانساف بالمكاف، كادراكو لو يختمفاف عف خبرتو كادراكو لمزماف

د الزمني التاريخي يتمادل مع المكاف عمى نحك لا انفصاـ لو، فالتفاعؿ بينيما فالبع
مف شأنو الكشؼ عف طبيعة عناصر التككيف الفكرم كالرؤية التي يراىا المؤلؼ ليكمؿ بيا 

أنو » بداعي الجمالي كفي ىذا الصدد نجد باشلار يربط بيف الزماف كالمكاف قائلا لإعممو ا
ف كؿ ما نعرفو ىك أمف خلاؿ الزمف ، في حيف   نفسناأننا نعرؼ أ حياف نعتقدفي بعض الأ

تتابع تثبيتات في أماكف استقرار الكائف الانساني الذم يرفض الذكباف، كالذم يكد حتى في 
الماضي، حيف يبدأ البحث عف أحداث سابقة أف يمسؾ بحركة الزمف، أف المكاف في 

 مى الزمف مكثفا، ىذه ىي كظيفةمقصكراتو المغمقة التي لا حصر ليا، يحتكم ع
تفؾ لنا كثيرا مف الغمكض ، فتستدعي مف القكؿ بأف  .إف نظرة باشلار3«المكاف  

الزمف لا قيمة كلا معنى لو خارج ارتباطو بالمكاف كبيذا يحدث تداخؿ الزماف بالمكاف 
كيتبادلاف الكظائؼ  كيؤلفاف مف خلاؿ ذلؾ بعدا شعريا جديدا، فيبقى كؿ مف عنصر الزمف 

 الأدبية الركائية . كالمكاف متداخلاف مع بعضيما البعض كبخاصة في النصكص
 

                                                 
 .36ص ي في الأدب المعاصر،المكاف الركائ قضايا صلاح صالح:1
 .79، عيكف المقالات، الدار البيضاء، المغرب،ص2يكرم لكتماف: مشكمة المكاف الفني، ترجمة :سيزا قاسـ، ط 2
، المؤسسة الجامعية لمدراسة كالنشر كالتكزيع ، بيركت ، لبناف 1غاستكف باشلار: جماليات المكاف،ترجمة غالبا ىمسا، ط3

 .39ـ، ص1982
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 البعد الفمسفي : -5
شارة إلى الكيفية التي يبني مف خلاليا الركائيكف أمكنتيـ في كفي ىذا البعد تجدر الإ

ثراء العمؿ الفني كشحنو إربطيـ بكؿ ما ىك فمسفي ذىني كمتخبؿ كذلؾ مف أجؿ  غناء كا 
بيف الصكر الذىنية أف التبادؿ » كيؤكد سيزا قاسـ ،بمعطيات فمسفية ذات عمؽ كدلالة

يؤدم إلى التصاؽ معاني أخلاقية بالإحداثيات المكانية نابعة مف حضارة المجتمع  ،كالمكانية
كثقافتو... كما أف الأشياء تتحكؿ في الركاية مف مجرد عناصر مف العالـ الخارجي إلى 

ؽ ، كما أف الكاتب لا يكتفي بكصؼ عناصر الكاقعية كما ىك بؿ يحكلو إلى عم1«رمكز 
 كسابو صبغة جمالية فنية .إفمسفي  كذلؾ مف أجؿ 

ف المكاف ىك الذم يؤسس الحكي ، مما يجعؿ أكيضيؼ ىنرم متراف في اعتباره »
ضاؼ أك الكاقعية أ. فتحديد ىذه المعالـ الفمسفية 2«الركاية متخيمة كذات مظاىر حقيقية 

 لمركاية سمة التميز كالجمالية.
مكنتيـ "التي تعيش في شخصياتيـ كجسدكىا تجسيدا كقد أسس الركائيكف الغربيكف أ

مفصلا، مما يجعؿ القارئ مطمعا عمى جميع الأمكنة التي يعرضيا الركائي كبخاصة الأماكف 
منفتحة،  ـالمرتبطة بالشخصيات  كالحدث، ككؿ كصؼ دقيؽ للأمكنة سكاء كانت منغمقة أ

 السردية .فالمكاف لا يؤسس بمفرده إلا بالتفاعؿ مع بقية المككنات 
كبيذا تغدك الركاية مف حيث ىي جنس أدبي راؽ، ذات بنية شديدة التعقيد ، متراكبة    

التشكيؿ، تتلاحـ فيما بينيا كتتظافر لتشكؿ لدل نياية المطاؼ شكلا ادبيا جميلا يعتزم إلى 
ىذا الجنس الحظي، كالادب السرم، فالمغة ىي مادتو الاكلى ، كمادة أم جنس أدبي آخر 

قيقة الأمر، كالخياؿ ىك الماء الكريـ الذم يسقي ىذه المغة فتنمك كتربك ، ليذا فالمكاف في ح
الركائي يؤسس بدقة كعناية المبدع لو في تأسيس عناصره الركائية كاعطائيا السمة التي 

المكاف يعبر عف مقاصد المؤلؼ كتغيير الأمكنة الركائية  سيؤدم إلى » يرتكز الييا، كما أف 

                                                 
 .101صقاسـ : بناء الركاية،  سيزا1
 .65ـ، ص1991، المركز الثقافي العربي ، 1حميد لحميداني: بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، ط 2
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 1«ؿ حاسمة في الحبكة كبالتالي في تركيب السرد كالمنحى الدرامي الذم يتخذه نقطة تحك 
 .فحضكر المكاف يغني كيسيـ في أشغاؿ جميع البنى المككنة لمنص

  البعد الواقعي الموضوعي : -6
نرل في ىذا البعد أف الركائي المبدع يمتزـ بنقؿ الكاقع  بكؿ مكضكعية بعيدا كؿ البعد 

كطبعا ييتـ الركائي بنقؿ الكاقع بجمالية فنية كذلؾ مف أجؿ  -البعد الفمسفي -عف سابقو 
 :انجذاب القارئ لمنص الركائي ككأنو ينقؿ لنا تجربة معيشية في ركايتو كما أنو مكاف الركاية

نما النص الركائي يخمؽ عف طريؽ الكممات مكانا خاليا» بحيث  2«ليس المكاف الطبيعي، كا 
كأف الركاية ىي الشكؿ الأدبي الأقكل كالتغيير الأنسب  ،ئية في نسج الأمكنةتتحكـ المغة الركا

باعتبارىا جنسا أدبيا يبدم مطاكعة كبيرة لتحكلات المجتمع  « عف كاقع يتغير بسرعة،
ييدؼ ىذا البعد إلى احتكاء الأمكنة الكاقعية، التي يسعى المبدع إلى رسـ معالميا  كتغيراتو.

ننا امى تصكير الكاقع المكاني، كما ىك دكف زيادة كلا نقصاف، إلا المكضكعية فيك يحرص ع
 قمما نجد الركائيكف يذىبكف إلى الاعتناء بيذا البعد، خاصة في الكتابة الركائية التي تستدعي

فنشأة ىذا البعد  3»حالة التخيمية قائمة بيف المكانييف طالما بقية الركاية مكجكدةلإعلاقة ا
ا مع الأبعاد المكانية الأخرل، لأف البعد الكاقعي المكضكعي  يتجمى في تككف قميمة بمقارنتي

تمؾ الاحالة الدائمة كالمستمرة عف الخياؿ المصنكع مف كاقع الكممات التي يبتدعيا السارد في 
 تشكيؿ بنيتو النصية.

كعمى ىذا الأساس فاف النص الركائي يكتسب جماليتو الفنية مف خلاؿ تداخؿ ىذه     
بعاد يعطي لمنص جمالية الأبعاد لأف كؿ بعد مكاني لو طابعو الخاص بو كامتزاج ىذه الأ

 تتناسب مع مككناتو السردية.

                                                 
 الدار البيضاء،المغرب ، المركز الثقافي العربي،1حسيف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي،  الفضاء ، الزمف ، الشخصية ،ط 1

 .32ـ، ص2009
 .61كتكر: بحكث في الركاية الجديدة ، صميشاؿ ب 2
ـ، 1986، دار الشؤكف الثقافية العامة ، أفاؽ عربية ، بغداد، 1ياسيف النصير: إشكالية المكاف في النص الأدبي، ط 3

 .5ص



 

 :                                                                              انرواية وانبناء المكاني انفصم الأول    

 
23 

عالقا فالمكاف الركائي ىذا المفيكـ الذم تناكلتو الركاية، فتح تساؤلات عديدة كيبقى   
ف الفضاء الركائي مفيكـ كاسع كاشكالي ، حيث إلى يكمنا ىذا كعصيا في البحث الركائي، لأ

لـ تفرد إلى الآف إلا دراسات قميمة جدا  « قائلا: (henrimitterrand)عبر عنو ىنرم متراف 
قصد بكلامي فضاء النص الذم يشرع منيجيا ألبحث تشخيص الفضاء في الأدب، كلست 

نما قصدت في دراسة معا لمو مف خاتؿ تعميقات أضحت مألكفة تتناكؿ عنكاف الكتاب ... كا 
الفضاء مف حيث ىك تخيؿ، كالفضاء مف حيث ىك مضمكف كمعطيات طبغرافية  حكؿ 

 (spatialisation)التفضئ كجكد لنظرية قائمة بذاتيا في كالمركم..فلا الحدث المتخيؿ
. فمتراف يصرح تصريحا مباشرا إلى 1»قـ السردم كىك السبيؿ في بحثيا مزاؿ بعد لـ يست

 التقصير كالقصكر النظرم حياؿ دراسة مفيكـ المكاف كالاحاطة بو كمككف فني في الركاية.
أك عمـ النفس  ضاء( شعرية الف(gastonpachlardباشلار كقد اصطمح غاستكف

لحؿ مشكمة  فباشلار لـ يمجا إلى ىذه التسمية ، يدرس مكاقع حياتنا الحميمية دراسة نسقية
لضركرة منيجية تتعمؽ بعقيدتو –الفضاء فقد استند إلى النص كالعمؿ الفني الأدبي الشعرم 

كالبحث عف الظاىرية حيث كاف تكجيو أكثر حيكية في دراستو شعرية الفضاء أك عمـ النفس 
لابد أف نقكؿ إذف كيؼ نقطف فضاءنا الحياتي في كفاؽ مع « إجابة لمتساؤؿ  الذم كاف يراكده

 .2»كؿ جدليات الحياة. كيؼ نتجدر يكما بعد يكـ في ركف مف العالـ 
فيك يطرح التعارضات القائمة بيف الأمكنة الضيقة كالأمكنة الفسيحة  كبيف الأمكنة 

نة المرتفعة في الأجكاء المركزية، كالأمكنة الياشمية كبيف الأمكنة الكاقعة تحت الأرض كالأمك
تمثؿ مكجيات تشؼ عف متخيؿ الكاتب كالقارئ معا فالفضاء يفيض كمتخيؿ مف خلاؿ 

دعكتو إلى  « :((michel butorالتعارضات القائمة بيف الأمكنة، يضع ميشاؿ بكرتك 
المتمقي في محاكلة القراءة، أم قراءة الدلالة الاضافية التي يمنحو إياىا شكؿ الحركؼ 

                                                 
المغرب،  -(، ترجمة عبد الرحيـ حزؿ، الدار البيضاءFerragusىنرم ميتراف: المكاف كالمعنى، البارزم في قصة)  1
 .136، صـ2002الشرؽ،  فريقياإ

2Gaston Bachelard: La Poétique De L’espace، OP. cit، P24. 
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كىذا ما يعرؼ بفضاء النص أك ما  ،1«ا كذلؾ تنظيـ البياض كالسكاد عمى الصفحةكحجمي
يسمى "بالفضاء الطباعي مف خلاؿ تحميؿ العناكيف أك الغلاؼ أك المقدمات كبدايات كاختتاـ 
الفصكؿ كالتنكيعات الطبكغرافية المختمفة كفيارس المكضكعات. فيككف ذلؾ مف منطؽ أف 

فضائيا الخاص بسبب طابعيا المحدكد كالذم يكليو حسف بحراكم  لفاظ قاصرة عمى تشييدالأ
 .2«فيك يعني بالفضاء الطباعي بنية مساعدة عمى تشكيؿ كتأسيس الفضاء الركائي»:النقص

لا يتشكؿ إلا عبر المساحة  »  فالفضاء المكاني كما اصطمح عميو حميد لحميداني
مساحة الكتاب كأبعاده، غير أنو مكاف محدكد كلا علاقة لو بالمكاف الذم يتحرؾ فيو الابطاؿ  

ذف بكؿ بساطة فضاء الكتابة الركائية باعتبارىا طباعة  إفيك مكاف تتحرؾ فيو عمى الأصح ،
 .3«القصةفقد قصد بدراسة الفضاء الركائية دراسة المكاف الذم تجرم فيو 

تعددت مقكلات النقد العربي حكؿ مفيكـ المكاف في الركاية كلا يمكننا عمى أم حاؿ أف    
نحيط بييا جميعا ، فقد قاربنا بعض المصطمحات الأكثر تداكلا في الساحة النقدية ، كقد عد 

أف مجمكع ىذه الأمكنة ىك ما يبدك  ك حميد لحميداني الفضاء أنو  أكثر شمكلية مف المكاف
منطقيا أف نطمؽ عميو اسـ فضاء الركاية، لأف الفضاء أشمؿ، كاكسع مف معنى المكاف، 
كالمكاف بيذا ىك مككف الفضاء أنو شمكلي، أنو يشير إلى المسرح الركائي بكاممو ، كالمكاف 

الفضاء سابؽ يمكف أف يككف فقط متعمقا بمجاؿ جزئي مف مجالات الفضاء الركائي. ف
الأمكنة ، اسبقيتو تتمثؿ في كجكده كاحتكائو لكؿ الأمكنة ، أف المغة ىي التى تحدد الأمكنة  
كمف خلاليا ىي التي ستحيط بكؿ المشاعر كالتصكرات المكانية التي في كسعيا التعبير 
ـ عنيا ، كأف الفضاء ميما كاف نكعو لا يمكف أف يكجد خارج المغة، فالمكاف ىك الذم ينظ

 الأشياء، كيكزع العناصر ضمف بنية سردية منتظمة تنظـ العمؿ الركائي .
 

                                                 
 ، منشكرات دار عكيدات، بيركت،1ميشاؿ بكتكر: بحكث في الركاية الجديدة، ترجمة فريف انطكنيكس، ط 1

  .125ص  ،ـ1971
  .28حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي، ص 2
 . 58ـ،ص1993 ،المغرب ،المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،1النص السردم، طلحميداني: بنية  حميد 3
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كبما أف المغة ىي الأساس فأنيا تظؿ ىي المدخؿ الضركرم لدراسة الفضاء الركائي في    
نكاعيا، أسرد الأحداث ككصؼ الشخصيات كالتعامؿ مع الأمكنة كالفضاءات عمى اختلاؼ 

 .أف نستنتج بأف المكاف ىك ركيزة الفف الركائيكلا نستطيع عمى ىذا الأساس، إلا 
 :بلاغة المكـــــــان -6

 الخيالية: صورةالمكان وال-1

إف المكاف الذم ييمنا ليس المكاف الجغرافي بيندستو المحدكدة كلكف المكاف كقد    
تحكؿ إلى فضاء دلالي رحب، ذلؾ أننا نتمقى تجربة المكاف عبر لغة يحكميا الخياؿ. 

أنا المكاف الحقيقي لا يحتفظ بخصائصو كاممة عند تحكلو إلى نص ذلؾ أنا خياؿ  ممايعني
قشرة الكاقع إلى ما يتناقض مع ىذا الكاقع غير أنو  « الشاعر الذم يشكؿ المكاف يتجاكز

 ف جزيئاتو تككف حقيقية.ايظؿ مع ذلؾ كاقعا محتملا إذ 
كجكد كلا يعرؼ التكامؿ كىك مف جية أخرل مكاف يثبت فيو الانساف عمى سطح ال   

الظاىرية، إلا أف ىذه الكممة لا تعبر عف الكجكد دفعة كاحدة  كالتكازف إلا مف خلاؿ الكممة
لا جمدتو كقتمتو بينو كبيف العالـ )المكاف( تبادؿ نظرات تشبو  «. فيعتقد ىذا المتخيؿ أف 1»كا 

 . 2»النظرات المتبادلة بيف المحب كحبيبتو
إذف ىك المكاف المقبكض عميو بكاسطة الخياؿ لأنو مكاف « :بالقراءةإف المكاف الجدير 

متعدد الأبعاد يثير بدكره خياؿ القارئ كما يثير مشاعره المختمفة، بينما لا يمتمؾ علاقة 
بالمنطؽ كالحقيقة، كيشترط باشلار لمتخيؿ ىذا المكاف أف يككف كحيدا، غارقا في التأمؿ، 

                                                 
، عدد جكيمية، أكت، سبتمبر، 21محمد عمي الكردم: نظرية الخياؿ عند غاستكف باشلار، مجمة عالـ الفكر، المجمد  1

 . 218ـ، ص 1986
2Gaston Bachelard: La Poétique De La Réverle، Presses Universitaires De France، 1971، P 
159. 



 

 :                                                                              انرواية وانبناء المكاني انفصم الأول    

 
26 

كالمكاف الخارجي فيشعر المتخيؿ بأنو" ينفتح لمعالـ كالعالـ حيث تنعدـ المسافة بيف النفس 
 1.  »ينفتح لو

كلف يككف المكاف مكحيا بطبيعة الحاؿ إذا استسمـ الشاعر إلى الصفات المكضكعية 
كسيمة مف كسائؿ قياسية تسيؿ التعامؿ بيف في حياتيـ  «لممكاف، فيذه الأخيرة ماىي إلا

. كلكف المكاف الذم ييـ الشاعر ىك المكاف 2»ية لمزمفاليكمية تماما كالمقاييس المكضكع
النفسي، المكاف الذم يتخيمو أك يحمـ بو أك يعيش تجربتو، كعندئذ يككف تشكيؿ الشاعر 

 لممكاف مجافيا ليذه المقاييس.
كلا بأس أف نظيؼ ىنا كجية نظر غالب ىمسا في مسالة المكاف كالبنية الخيالية، 

ما كنت   « لتي خص بيا ترجمتو لكتاب باشلار السابؽ كيقكؿ:كالتي نقرأىا في المقدمة ا
افيمو مف مصطمح المكانية قبؿ أف أقرأ ىذا الكتاب الذم اقدمو لمقارئ، ماكنت أعنيو بيذا 

نيا ملامح المدينة المألكفة أالمصطمح ىك المكاف الأليؼ كلكنني اتصكر تمؾ الألفة عمى 
دما قرأت ىذا الكتاب تبيف أف المكانية تذىب إلى كالتي نعرؼ تاريخيا كحاضرىا جيدا...كعن

أبعد مف ذلؾ. كىي اكثر تحديدا أنيا تتصؿ بجكىر العمؿ الفني، فالمكانية في الأدب ىي 
 . 3 »الصكرة الفنية التي تذكرنا أك تبعث فينا ذكريات بيت الطفكلة

عمميات كعندما نتحدث عف علاقة المكاف بالخياؿ فنحف نعرؼ ضمنيا أف مظاىر 
التخيؿ تمؾ إنما نعانييا عبر معاينتنا لمصكرة الشعرية في النص، كقبؿ أف نقكـ بذلؾ يجدر 

 بنا أف نقدـ أكلا مفيكما نقديا لمصكرة بأنكاعيا.
 
 

                                                 
1 Gaston Bachelard: La Poétique De La Réverle، Presses Universitaires De France، 1971، 
P 159. 

ص  ـ،1981كت، لبناف، ر ، دار العكدة ، بي3سماعيؿ: الشعر العربي العاصر، قضاياه كظاىره الفنية،طإعز الديف  2
129. 

، 3لبناف، ط ،جماليات المكاف، ترجمة غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركتباشلار:  غاستكف3
 . 06ـ، ص1982
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إننا  « كلعؿ أقدـ نص نقدم عربي أشار إلى الصكرة ىك نص الجاحظ الذم يقكؿ فيو:
. كنلاحظ ىنا اىتماـ الجاحظ 1»...الشعر صناعة كضرب مف النسيج كجنس مف التصكير

كلعؿ ىذا الشعر إعتمد عمى كجو الخصكص عمى التشبيو، » بالجانب البنائي لمنص الشعرم
ذلؾ أف ىذا المكف التصكيرم يقرب المعنى الحقيقي لمسامع أكثر مف أم نمط بياني آخر، 

 .2«ياؿمتاع الخإكالشاعر القديـ كاف يقصد إلى إمتاع العقؿ أكثر مما يقصد إلى 
كلكف منذ أبي تماـ بدأ كجو الصكرة الشعرية العربية يتغير مثيرا بذلؾ زكبعة مف »

. أم كما يراىا 3«النقاشات الحادة، إذ صار الشاعر يعبر عف الأشياء كما يراىا رؤية كرؤيا
الرؤية البصرية كرؤيا الحمـ كالتخيؿ، كلطالما انحاز الشعراء إلى النكع الثاني مف الرؤية مما 

 كلد صكرا شعرية.
، فنقرأ مف كرائيا فضاء الشاعر 4«التغريب كالتشكيو كالخمط بيف عمؿ الحكاس تعتمد»

الخاص، لا الكاقع بعاديتو كبمقاييسو المعمكمة. ىذا ما أشار إليو عز الديف اسماعيؿ عندما 
شاعر يضفي النسؽ الطبيعي عمى الفكرة عنده فتخرج مبرأة مف كؿ تشكيو. كبيف  فرؽ بيف

 .5«الأشياء الكاقعة بالنسبة إليو كسائؿ لتكصيؿ الفكرة ذاتيا لا الطبيعة»شاعر تككف 
كنفيـ مما تقدـ أنا الصكرة ىي تشكيؿ جديد لكاقع مكجكد، كبمعنى ىذا أف العناصر 

مف  بيعة بكؿ ماتختزنوطالمككنة لمصكرة الشعرية ىي عناصر مستمدة مف الطبيعة، فال
 مظاىر كبكؿ ما تنطكم عميو مف أسرار ىي المرجع الأساسي لمشاعر.

تقكـ عمى أساسيف: الأساس الاكؿ » كعمى العمكـ فالصكرة في علاقتيا بالمكاف 
كما ينشأ حكلو مف صكر السعادة كالحبكر، كالأساس ( topophilie) يتعمؽ بحب المكاف

يتكلد عنو مف صكر الحقد  كمما (apocalypse) الثاني يختص بعدكانية المكاف

                                                 
 .132ـ، ص 1969،  تحقيؽ عبد السلاـ محمد ىاركف، بيركت، لبناف، 3، ط3الجاحظ، الحيكاف، ج 1
 .186ـ، ص 1981لبناف، كزيع، بيركت،، دار الأندلس لمطباعة كالنشر كالت2مصطفى ناصؼ: الصكرة الأدبية، ط2
 .33ـ، ص 1983لبناف،  ،أدكنيس: زمف الشعر، دار العكدة، بيركت  3
 .22، صـ1988محمد حسيف عبد الله: الصكرة كالبناء الشعرم، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، 4
 .135، ص الشعر العربي المعاصر سماعيؿ:إعز الديف  5
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تختمؼ بذلؾ الصكرة الشعرية مف نص المكاف المحبكب إلى نص المكاف  . ك1«كالاستفزاز
المعادم، فتختمؼ بالتالي استجابة القارئ لمصكرة فيشترؾ مع الكاتب في متعة المكاف حينا 

 كفي لعنتو حينا أخر.
المكاف في الصكرة  يأتي بعض الصكر الشعرية لنلاحظ كيؼ يظير كسنتناكؿ فيما

الشعرية، كلمضركرة المنيجية سنعتمد عمى التقسيمات القديمة في دراسة الصكرة، كنأخذ عمى 
كجو الخصكص الصكرة التشبييية، الصكرة الاستعارية، كالصكرة الرمزية ، لنرل كيؼ يجسد 

يست ذا كانت الصكرة في الشعر الحديث لا  الشعراء المكاف في ىذه الأنكاع التصكيرية، ك 
ليست تشبييا خالصا كلا استعارة خالصة كلا كناية خالصة، كلا أم مظير مف  »صافية 

. فإننا سنحاكؿ 2«كانما ىي شيئ مزيج مف ذلكـ جميعا ...مظاىر المجاز العقمي الخالص 
 أف نممس مظاىر الصكرة القديمة رغـ التطكرات التي لقييا فف التصكير كما قمنا.

 المكان والصورة الاستعارية:    -2

 ـتعد الاستعارة لكنا بلاغيا شائعا في الشعر مف قديمو إلى حديثو، سكاء كاف عربيا أ
ف تككف سيد الاستعارات. الاستعارة علامة أإف أعظـ شيئ  « أجنبيا، كقد قاؿ أريسطك قديما:

ريسطك ىنا لا يقدـ أأف  مف رغـبال. ك 3 »خريفالعبقرية، إنيا لا يمكف أف تعمـ أنيالا تمنح للأ
مفيكما محددا للاستعارة إلا أنو يؤكد الدكر الجمالي الخالؽ الذم تمعبو الاستعارة في بناء 
النص الشعرم، بحيث يجعميا سر السعر المطمؽ، السر الذم انتبو لو عبد القاىر الجرجاني 

، كالأعجـ فصيحا، فإنؾ لترل بيا الجماد حيا ناطقا« حينما حاكؿ تكضيح خصائصيا قائلا:
 .4 »جساـ الخرساء مبنية كالمعاني الخفية بادية جميةكالأ

                                                 
، عدد جكيمية، أكت، سبتمبر، 21محمد عمي الكردم: نظرية الخياؿ عند غاستكف باشلار، مجمة عالـ الفكر، المجمد  1

 .216ـ، ص 1986
، ـ1986عبد المالؾ مرتاض: بنية الخطاب الشعرم، دراسة استراتيجية لقصيدة أشجاف يمنية، دار الحداثة، بيركت ،  2

 .114ص
 .124ـ ، ص 1981،، بيركتدار الأندلس ،2، طمصطفى ناصؼ: الصكرة الأدبية 3
 . 22، صقراءة في مكانية النص الشعرم فتيحة كحمكش: بلاغة المكاف  4
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إف الصكرة الاستعارية ىنا تتحقؽ مف خلاؿ ربط عناصر المكاف الحسية بالخكاطر 
الركحية، أك تجسيد المعنكيات المتعمقة بالمكاف كالبعد عنو فيشكؿ ماديات. كمف الصكر التي 

 الأصؿ.تتعمؽ بالمكاف كتستعير لعناصره أشياء ليست لو في 
ي لأزقة، لكنني لـ أرل في بغداد في بغداد أرل ساحات تسممن» كيقكؿ يكسؼ سعدم:   

 .1«أزقة تسمـ لي الساحات
إف ىذه الصكرة تشمؿ ثلاث اشارات مكانية: بغداد، الساحات، الأزقة، كبغداد تشكؿ 
المكاف المركزم، بينما تشكؿ الساحات كالأزقة حيزيف ضمف ىذا المكاف، كالعلاقة بيف 

رض ىيمنتو إف لـ نقؿ عدكانيتو، المتحدث كالمكاف ىنا علاقة يسيطر عمييا المكاف كيف
ف الصراع ىنا ىك صراع الضيؽ كالكاسع كالشاعر ىك المفعكؿ بو لفعؿ )تسمـ( كلكف لأ

كبغداد تمنح الشاعر الضيؽ فقط، كلـ تخرجو إلى الاتساع قط، كتعادؿ الأزقة ىنا الضيؽ 
لمكاف فاعلا كالاختناؽ، بينما تعادؿ الساحات مفيكـ الارتياح، كىذه الصكرة التي تجعؿ ا

 كتنسب لو الفعؿ، تؤدم دكرا يتلاءـ كالسياؽ الدلالي العاـ لمنص.
 المكان والصورة التشبييية:    -3

ف فائدتو ىي التكضيح عتبركه أىـ لكف بلاغي لأا  بالغ القدماء في الاىتماـ بالتشبيو ك 
بما يطمؽ عميو لفظ أفعؿ، أم يشبو بما ىك أبيف  ذلؾ أنو كما يرل أبف الأثير يشبو الشيئ »

. كلعؿ ىذه 2«كأكضح أك بما أحسف كأقبح. ككذلؾ يشبو الأقؿ بالأكثر كالأدنى بالأعمى
النظرة إلى التشبيو ساىمت في جعؿ الشعراء يحفمكف بو أكثر مف أم لكف أخر، كلكنيا نظرة 

صفات  ر الشاعر يتعامؿ معتغفؿ شيئا أساسيا في عممية التصكير الشعرم لأنيا تعتب
شياء في الكقت الذم نجده يتعامؿ معيا في الحقيقة انطلاقا مف مكضكعية مشتركة بيف الأ

ذاتية كبعيدا عف المنطؽ كالعقؿ، مما يفسر جمع بعض الصكر بيف أشياء متباعدة في 
 صفاتيا المكضكعية، لكنيا تمتمؾ دكف شؾ علاقة خفية قد يدركيا الشاعر بحدسو الخاص،

                                                 
 .339ص قراءة في مكانية النص الشعرم، فتيحة كحمكش: بلاغة المكاف1
 .58طفى ناصؼ: الصكرة الأدبية، صمص 2
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إف الحذؽ في ايجاد الائتلاؼ   « كلعؿ عبد القاىر الجرجاني انتبو إلى ىذا الأمر حينما قاؿ:
بيف المختمفات في الأجناس أنؾ تقدر أف تحدث ىناؾ مشابية ليس ليا أصؿ في العقؿ، 
نما المعنى أف ىناؾ متشابيات خفية يدؽ المسمؾ إلييا، فإذا تغمغؿ فكرؾ فأدركيا فقد  كا 

 . 1 »ؿ كلذلؾ يشبو المدقؽ في المعاني كالغائص في الدراستحققت الفض
كىذا النص اف دؿ عمى شيئ إنما يدب عمى اف الميـ في بناء الصكرة التشبييية ليس 

 الكفاء لممقاييس المكضكعية للأشياء، بؿ الكفاء لحقيقة الشيئ النفسية كما كنا أشرنا.
بمحاكلة الخركج بالمكاف مف  كيتعمؽ الأمر في الصكرة التشبييية التي تخص المكاف

جماده إلى حيكيتو، كالصرة التشبييية لا تعني إعطاء صفات المكاف كخصكصياتو بتشبيييا 
خرل، بؿ إف الشاعر قد يربط بيف المكاف كأشياء بعيدة عنو، كلكننا نكتشؼ العلاقة أبأمكر 

المكاف أك  بينيما في السياؽ الصكرم العاـ، كقد ينطمؽ الشاعر مف تشبيو بعض أشياء
 أحداثو بأشياء أخرل، بحيث تؤدم في النص دلالات سياسية أك فكرية مختمفة. 

 : المكان والصورة الرمزية -4

إف الحديث عف الرمز في الشعر كعلاقتو بالمكاف يتطمب منا أكلا تكضيح مسألة »
الرمز ميمة، متعمقة بماىيتو كدكره في النص الشعرم، كيقتضي منا تكضيح الفرؽ أكلا بيف 

المغكم كالرمز الأدبي. كيتعمؽ الأكؿ بالأدلة المغكية، كللأدلة كجياف: الصكرة الصكتية 
. 2«كالمفيكـ كيمكف أف نستبدؿ ىذيف المصطمحيف بمصطمحيف أخريف ىما الداؿ كالمدلكؿ

ككما نعرؼ فذكر الداؿ يثير في أذىاننا مدلكلو كصكرتو، كعندئذ تتحقؽ الكظيفة الدلالية 
إثارة صكر المدلكلات لدل السامع اك القارئ، أم عقد » غكم، كيقصد بيذه الكظيفة لمرمز الم

                                                 
 .59،  صطفى ناصؼ: الصكرة الأدبيةمص 1

2Ferdinand De Saussre: Cours De Linguistique Générale، Présent Par Dalila Morsly، ENAG 
Editions Reghaia، Algérie، 1990، P109. 
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أصرة بيف الداؿ كالمدلكؿ لدل ىذا السامع فتتشكؿ في مخيمتو صكرة الشيئ عمى نحك معرفي 
 .1«يؤدم إلى ردكد الأفعاؿ المباشرة أك البعيدة

التاريخية، كيتكئ عمى كعمى ىذا يبدك الرمز المغكم محدكدا أم يفتقد إلى الكثافة 
بعديو النفسي كالأني، كلعؿ معنى الرمز الأدبي يتسع عف معنى الرمز المغكم بحيث يتضمنو 

أداة لغكية تحمؿ كظائؼ جمالية عندما تسيـ في تشكيؿ تجربة الشاعر عمى »كيتجاكزه، أنو 
فيو كىك بمعنى آخر مستكل ثاف مف الرمز نأخذ  ،2«نحك مختمؼ مع مككنات النص الفني

ىي دلالات يستحيؿ فيميا بالاقتصار  »بعض المفردات دلالات قارة داخؿ النتاج الشعرم، 
إذ أنيا تتجاكز ذلؾ لتأخذ ألكانا  »فقط عمى ماتـ التكاضع عميو مف دلالات المفردات، 

يحاءات يمكف التماسيا في الحياة الشخصية لمفرد كفي تجربة احتكامؾ بالعالـ...  «كضلالا كا 
 عد الايحاءات كالتصكرات التي يثيرىا مثؿ ىذا الرمز عما عيدناه تماما..كقد تبت

كالرمز في الأدب قد يتمثؿ في لفظة كاحدة، كما قد يككف تركيبا يتجاكز المفظة 
الكاحدة، كقد تحمؿ ىذه المفظة دلالة تاريخية أك قد تككف اسـ شخص أك اسـ مدينة أك اسـ 

فتنيض الفاعمية » ى رمكز أدبية عبر تجربة الشاعر،مكاف أك قرية كتتحكؿ تمؾ الأسماء إل
الرمزية بالانتقاؿ مف المستكل الآني لمرمز المغكم إلى المستكل الخاص القادر عمى إثارة 

 « .تصكرات أخرل أبعد مف الصكرة العادية البسيطة التي يقدميا لنا الرمز المغكم
لرمزية تمعب دكرا فعالا في كمف خلاؿ قراءتنا لمنماذج الشعرية لاحظنا أف الصكرة ا

بناء نص المكاف، كليذه الصكرة أشكاؿ متعددة فقد يتكرر الرمز في كضعية أسماء الشجر 
أك أسماء المدف كالقرل، أك أسماء أشخاص ككؿ تمؾ الأشكاؿ إنما تجسد لحظة تكىج 

 الذكرل، كحنيف الشعراء إلى أمكنتيـ الخاصة.
إنما ىك رؤية شعرية ذاتية تعيد تشكيؿ الكاقع » كعمى ىذا يمكننا القكؿ أف الرمز

كنفيـ رمزية الألفاظ أك الصكر بقراءتيا في السياؽ الذم جاءت فيو، فيناؾ « . كصياغتو

                                                 
 .174لبناف، ص -،  دار الفكر المعاصر، بيركت2ط فايز الداية: جماليات الأسمكب: الصكرة الفنية في الأدب العربي، 1

 .264ـ، ص1988 المغرب، ، منشكرات عيكف ،1معاصرة، جعبد الله راجع: القصيدة المغربية ال 22
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شيئاف في الكاقع يمتقياف عبر علاقة ما، فيستدعي ذكر الأكؿ منيما الثاني إذا ذكر في سياؽ 
ز كما يقكؿ ككليردج يستمد جزءا مف كجكده في الكاقع، ثـ يجعمو قابلا خاص، ذلؾ أف الرم

لمفيـ بحيث يمكف أف نقرأ أسرار المرمكز إليو عبر الزمف، في ظؿ التجربة النصية كما 
 لاحظنا في نماذج سابقة.

كفي الأخير يمكننا القكؿ أف المكاف كعبر التصكير يتجمى في أشكاؿ كثيرة لعؿ 
نتو مف طرؼ الشعراء، كبذلؾ يكتسب شعريتو ككمما ابتعد الشعراء عف أىميا تجسيده كأنس

الكصؼ العقمي كالمنطقي لممكاف، كمما حققكا شعرية أكبر لنصكصيـ، كأف ما يحقؽ شعرية 
فإذا افترضنا أف » المكاف في الكاقع ىك الطابع الاستعارم الذم تقكـ عميو لغة النص المكاني

حيكيتيا تتجمى في أنيا مقارنة ذاتية تنجح إلى اللامنطؽ  الاستعارة ظؿ مف المقارنة فمعؿ
 « .كتفر مف المعقكؿ

 المكان والمغة:   -1
إف علاقة المغة بالمكاف تتجمى أكثر في الفف الركائي، حيث تتعدد الاصكات بتعدد 
الشخصيات، ككثيرا ما تككف ىذه الشخصيات مف بيئات مختمفة مما يؤثر عمى طابع المغة، 

كالشخصية » نا أماـ تنكع لغكم حيث الشخصية القركية تتحدث )بمغتيا( الخاصة فنجد أنفس
المدنية تتحدث بمغتيا الخاصة أيضا، كالشخصية الأرستقراطية ليا لغتيا كما لمشخصية 
الفلاحة لغتيا أيضا كىكذا دكاليؾ. فنككف بذلؾ أماـ تراكيب مختمفة كألفاظ مختمفة بؿ قد 

اف خطاب الكاتب كسارديو مف «  التي تختمؼ مف مكاف إلى آخرتدخؿ حتى الميجة العامية 
الأجناس التعبيرية المتخممة كأقكاؿ الاشخاص ماىي إلا الكحدات التأليفية الأساس التي تتيح 

كلعؿ ىذه الكحدات كميا تقبؿ الأصداء المتعددة » لمتعدد المساني الدخكؿ إلى الركاية 
كترابطاتيا المختمفة التي تككف دائما في شكؿ حكارم للأصكات الاجتماعية كتقبؿ اتصالاتيا 

 « .أقؿ أك أكثر
كفي مقابؿ التعدد الصكتي في النص الركائي يككف الصكت في النص الشعرم عادة 

 كاحدا ىك صكت الشاعر، مما لا يسمح بالتنكعات المغكية التي يفرضيا المكاف كتغيره.
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عماؿ بعض الأسماء كالمفردات كمف مظاىر تأثير المكاف في المغة است»       
« . المتقطعة مف ذلؾ المكاف كتسمية مميكة التي ترد في نص سعدم يكسؼ، العمؿ اليكمي
 كيشير في اليامش في آخر المجمكعة عمى أنيا مف أكثر الأسماء الشائعة في الجزائر.

كما نجد في نص أخر لسعدم يكسؼ لفظة نكارة بمعنى كردة كىي أيضا مف الكممات 
 عتادة عندنا كالتي دخمت نص الشاعر لأنو كجد ىنا.الم

كمف تأثيرات المكاف عمى المغة كالنص الشعرم التداخؿ الذم نجده في بعض 
نصكص المناصرة، كمف ذلؾ نص سأعاتبؾ كثيرا.. يا أمي حيث نصادؼ الأغنية الشعبية 

النص الشعرم  الجزائرية تدخؿ عالـ النص، عمى رغـ ىذه التأثيرات التي لاحظناىا، يبقى
يتميز بمستكل تعبيرم خاص، لا يسمح بكجكد أكجو متعددة لعلاقة المغة بالمكاف حيث 
تتحقؽ ىذه الأخيرة كأنيا لغة أكيدة حاسمة، حاضنة كؿ شيئ كبكاسطتيا عف طريؽ أشكاليا 
الداخمية، يبصر الشاعر، يفيـ كيتأمؿ، كعندما يعبر عف نفسو لا شيء يستثير فيو الحاجة 

ستعانة بمغة أخرل، إلا في حالات معينة حيث تتسرب صيغ كليجات خارجية إلى إلى الا
 النص لتمتحـ يصكت الشاعر، كذلؾ نظرا لبعض التأثيرات كتأثير المكاف كما لاحظنا.

كنقصد بيذا أف لممكاف دكر ىاـ في العمؿ الركائي، حيث أف كؿ مكاف أك كؿ منطقة 
 كليا ليجتيا الخاصة.

.يؤثر ىذا التنكع عمى طابع المغة فكؿ ىذا ماىك إلا مجرد تنكع لغكم ، حيث
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 مدخل:
تعد الركاية مف الأجناس الأدبية القادرة عمى تصكير الحياة كالتعبير عف مشكلات     

العصر كالإنساف كمشكلاتو النفسية كالاجتماعية كمف بينيا مكضكع المكاف، كىك مف 
الفصؿ مجمكعة مف  المكاضيع اليامة التي شممت الركايات العربية، كقد تناكلنا في ىذا

 العناصر أىميا: أنكاع المكاف، أبعاد المكاف، بلاغة المكاف.
 أنواع المكان الروائي:-1
يعتبر المكاف الجغرافي مف أكثر الأماكف حضكرا في الركاية، فيك  المكان الجغرافي:-1-1

المكاف الذم تجرم فيو الأحداث ك تتحرؾ فيو الشخصيات أك تنتقؿ إليو، كيتمثؿ ىذا المكاف 
في القرية كالمدينة، لأنيما تعتبراف خديتما الدراما في الركاية كالمتاف احتضنتا مجرل 

 الأحداث.
حضارم كتجمع سكاني، إذ تكفر المدينة حاجيات ك مستمزمات مكاف » المدينة:-1-1-1

الفرد المختمفة  حيث أكجدىا الناس لتككف في خدمتيـ كعمى مستكاىـ، أكجدىا لتساعدىـ في 
 .1«العيش كتطمئنيـ ك تحمييـ مف العالـ المناكئ كمف أنفسيـ

كالتحكؿ إلى لقد غدت المدينة مف الأماكف الأكثر جاذبية  لذات حالمة في الانتقاؿ 
بيكتيا كشكارعيا، ك مختمؼ جزئياتيا التي تتكؽ  النفس لبمكغيا حتى تتخمص مف سككنية 
القرية التي تحد مف فعالية الشخصية في الإعلاف عف كجكدىا دكف ضغكطات تجبرىا عمى 

  –ىناؾ كراء ذلؾ الأفؽ البنفسجي تقع مدينة الجزائر ىذه المدينة »الكضكح ك الانزكاء 
ىذه المدينة التي ىبمت فتيات القرل  ! الكابكس، التي أخذت منيا مسعكدة الحبيبة -الحمـ

ذلؾ الحمـ الذم أفقد فضاء  2«! كشبانيا كميـ يكدكف مياجرة قراىـ إلييا . كما أنيا الجنة
 المدينة بعده الجغرافي ليصبح فضاء أسطكريا.

                                                 
،الييئة العامة السكرية لمكتاب ، 1ميدم عبيدم :جماليات المكاف في ثلاثية حنا منا)حكاية بحار الدقؿ ،المرفأ البعيد(،ط-1

 .96ـ، ص2011دمشؽ ،
 .98صلحميد بف ىدكقة : غدا يكـ جديد ،عبد ا-2
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ضافات اللاحؽ الحرماف الذم يحيا فيو الناس كالبطالة »:  يقكؿ الراكم كالفقر، كا 
لمسابؽ عف المدينة، كؿ ذلؾ نقميا مف كاقعيا الجغرافي إلى "كاقع" أسطكرم، لا مستحيؿ 

 1.«! لمكجكد فيو
مف خلاؿ المقطكعتيف نلاحظ أف صكرة المدينة ارتسمت في خياؿ القركييف عمى أنيا 

مص مف الحرماف كالشقاء جنة كالدشرة ىي النار، فالمدينة بالنسبة لسكاف القرية ىي حمـ لمتخ
 كالفقر كحر القرية كرتابة الحياة .

كما أف فضاء المدينة الحمـ لـ يضؿ محافظا عمى جمالو كركحانيتو في ذىف مسعكدة، فيي 
ما إف اختبرت المدينة امتمكت بعض أسرارىا كثناياىا حتى أدركت أف العيش فييا يقكـ عمى 

قيـ، كتمخص الفقرة التالية صدمتيا كفجيعتيا بعد أف مبدأ اختلاؿ التكازف كالتناقضات كتغير ال
في المدينة لا يفصؿ » :سكنت المدينة كعايشت عكالميا الظاىرة كالباطنة فعبرت عنيا بقكليا

بيف الحلاؿ كالحراـ إلا الديف كالضمير. كالناس باعكا دينيـ كباعكا ضمائرىـ. باعكىا " لأميـ 
–شرعييف، أك جاريف. بجانب كؿ مسجد كنيسة  فرنسا، حتى صار الحلاؿ كالحراـ زكجيف

ىذه ىي  ! بجانب الحارة خمارة، بجانب المقبرة ثكنة بجانب المدرسة لمدعارة أك لمتجارة
 2«.المدينة

كمف ىذا المقطع نلاحظ أف المدينة مثمث الحمـ بالنسبة لمعظـ الشخصيات الريفية، 
عكالميا الباطنة كالظاىرة كاطمعت  فإنو ما إف اكتشفت ىذه الشخصيات المدينة كتعرفت عمى

عمى سرىا حتى بدت ليا فضاء مشكىا كرىيبا يقكـ عمى انييار القيـ كسقكط الأحلاـ  
 كالأقنعة، كبذلؾ يسترجع فضاء الريؼ لدييـ عذريتو كخصكصيتو كحممو .

                                                 
 .138 : غدا يكـ جديد ، ص عبدالحميد ىدكقة 1
 .51 ، صالمصدر نفسو2
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الحيز الذم يبدكا أكثر انفتاحا ك أقؿ انغلاقا  قياسا إلى »مثمت القرية القرية : -1-1-2
السجف، مما يؤىميا لأف تنفتح عمى سكانيا في ضكء يعتمؿ في نفكسيـ ما عادات كتقاليد، 

 1«.فيي الحيز المكاني الخصب الذم يؤثر في الإنساف
كقد غدت القرية عبارة عف سجف تسمب الحريات فييا كتحد مف التنقؿ، فيك مكاف 

ذا لو تأثير سمبي عمى أفعاؿ يفقد الأىالي فيو كثيرا مف الامتيازات المعنكية كالمادية كى
الشخصيات ك الاستسلاـ بغياب الحرية الفردية بدفعيا لمقياـ بردكد أفعاؿ متباينة ترغب في 
الانعتاؽ في ىذه الحياة القاسية عبر الانتقاؿ كالتحكؿ إلى فضاءات نسجتيا مخيمة القركييف 

مف قصكر ألؼ ليمة كليمة المدينة في خياؿ القركييف قصكر كاسعة الأرجاء  » يقول الراوي :
بؿ ىي أجمؿ ما حكى عنياالقركيكف  ! التي بنتيا لو الجفسيف ذي يزن،  . أك مف قصكر 

 .2«الذيف زاركىا لا يصؿ إلى تصكيره أشد الخيالات تحميقا
نما ىي  مف خلاؿ ىذا المقطع نستطيع أف نقكؿ أف اختيار الكاتب لمكاف القرية ليس عبثا، كا 

الذم أؿ إليو سكاف ىذه القرية مف تخمؼ كحرماف كفقر كبطالة كىذه رؤية تعكس مكفقة 
 عكامؿ كافية لشغيؿ مخيمة الذاكرة حتى يخفؼ القرل البسيط مف حدة ألمو كمعاناتو .

الذات القركية عمى نفسيا كما تنتجو مف حكايات كخرافات جعؿ مف القرية فضاء  فانطكاء
لاميـ الشكمي يحيكف في إحيائية مميئة بالأركاح رغـ إس–مف أيف لسكاف » مستيمكا لا منتجا 

إنيـ  يحيكف في الغيب مع  ! ك الأشباح، مف أيف ليـ أف يرتفعكا إلى مستكل تمؾ العمكـ
أركاح ليمية ظلامية، ترل الناس  ! الأركاح التي تسكف الشجر ك الحجر ك الأدغاؿ كالشعاب

لقذرة كالمداخؿ المظممة . تضرب منيـ كلا يركنيا، تتربص ليـ في المياه العطنة كالمزابؿ ا
 3«! مف تشاء فيصبح مجنكنا، كتميـ مف تشاء فيصبح شاعرا

                                                 
 ـ،2006: الزمكانية كبنية الشعر المعاصر ،دط، عالـ الكتب الحديث، عماف ، الأردف ،  حمكدة حناف محمد مكسى1

 29ص
 .138عبد الحميد بف ىدكقة : غدا يكـ جديد ، ص2
 138ص: المصدر نفسو3 
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يدؿ ىذا المقطع عمى التفكير البسيط لمقركييف، كىك مستمد مف إنتشار الأمية 
كالجيؿ، كىذا يعكد إلى غياب العامؿ الثقافي كالاقتصادم، إذ إف معظـ الأراضي الصالحة 

الجفاؼ كالتصحر لا بفعؿ عكامؿ طبيعية فقط بؿ بسبب تبعية القركييف لمزراعة تعاني مف 
 كاستسلاميـ لشخصيات غير فاعمة .

الذم تصكره الركاية بدقة محايدة، كتنقؿ أبعاده البصرية فتعيش  كىكالمكان اليندسي:-1-2
جزيئاتو مف غير أف يعيش فيو، تصكر لنا الركاية أماكف بدقة متناىية، تصؼ لنا المكاف 
بطكلو كعرضو ىذا ىك المكاف اليندسي، كقد احتؿ مكانة بارزة في الركاية كيتجسد ذلؾ مف 

الباب الخارجي الذم ىك عبارة عف ألكاح  » : قكؿخلاؿ حديث الراكم عف بيت عمة قدكر في
غميظة قديمة تشدىا إلى بعضيا ألكاح أخرل أفقية، كمسامير غميظة، فصارت بابا تتصارخ 

 1«.! ألكاحو لأدنى حركة
البيت الذم » :بالمقابؿ نجد العمة تسأؿ قدكر عف البيت الذم يسكف فيو يقكؿ الراكم

ع ؟ قدر الحاؿ، لكنو أحسف مف الغرفة التي كنت تسكنو بالجزائر كيؼ ىك ؟ ضيؽ؟ كاس
أسكنيا سابقا، الآف أسكف في بيت عربي قديـ، يتركب مف طابقيف سفمي كعمكم، بالطابؽ 
السفمي فناء كاسع مشترؾ بيف جميع السكاف، صاحبة الدار تسكف في الطابؽ العمكم 

ك لمجميع يستعمؿ كؿ عائمة تسكف في حجرة، الحجرات كاسعة، كىناؾ أيضا السطح كى..…
لمغسيؿ كالفرش ......كبيذا البيت مرحاضاف سفمي كعمكم، البيكت العربية كاسعة كىذه الدار 

 2«.كمعظـ دكر القصبة مف حيث التفصيؿ ك اليندسة ...السكنى  في الجزائر الصعبة
حبة تحيؿ دلالة البيت إلى الحياة البسيطة التي  يعيشيا الجزائريكف  في جك عائمي يسكده الم

 كالألفة ك الاحتراـ فيما بينيـ .
: يتجسد المكاف بكصفو تجربة في ركاية )غدا يكـ جديد ( مف  المكان بوصفو تجربة-1-3

خلاؿ حمـ مسعكدة في الذىاب إلى المدينة كالعيش فييا كالتحرر مف قيكد القرية كرتابة الحياة 

                                                 
 171عبد الحميد بف ىدكقة : غدا يكـ جديد ، ص1
 .115المصدر نفسو ، ص2
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عندما دخمت المدينة لأكؿ مرة، نزعت حذائي الجبمي، الغميظ حذاء البيرني » :يقكؿ الراكم
أتذكر أيضا أنني لـ أنـ الميمة الأكلى حتى  ! المسمر كانت طرؽ المدينة عندم أليف منو

كنت أتخيؿ الانبكبة تنظر إلي  ! قدكر ناـ نكـ الأمكات! أذاف الفجر، ضكء الكيرباء فتنني
 . 1«! ـ كانت السعادة قريبة مف قمبي بعد المعاناة كاليأسيا إلاىي ؟ ك ! تغازلني

مف خلاؿ ىذا المقطع نجد أف مسعكدة مثلا لـ تتكمـ عف مكاف المدينة كقيمتو 
 الجمالية سكل لأنيا لا تجد صعكبة في ممارسة حياتيا بو.

اف المكاف المفتكح حيز مكاني رحب لاتحده حدكد ضيقة، الأماكن المفتوحة:  -1-3-1
يشكؿ فضاء رحب تحس فيو  الشخصية الركائية بالطمأنينة كبالانتعاش كالأنس كالألفة  فيك

 كمف ىذه الأماكف المفتكحة نذكر :
يعد الشارع جزءا لا يتجزأ مف المدينة كأحد العلامات المكانية البارزة،  :»الشارع -1-3-1

فييا تنفتح عميو الأبكاب كتتحرؾ مف خلالو الشخصيات كىك أكثر مف جغرافيا مكانية لأنو 
الخيط الفاصؿ بيف عالميف : عالـ السر كعالـ الجير ....إذ عند البيكت كالمنازؿ ينتيي 

الميـ العمني، حيث يبدأ الشارع كحيف تنكشؼ الأسرار كتعمف عالـ الناس السرم، كيبدأ ع
 2«.الأعماؽ عف خفاياىا إنو الشارع النابض بالحياة

لـ يرد الحديث كثيرا عف ىذا المكاف لأف الكاتب مغرـ بالتعبير عف الأماكف المغمقة 
عف في المدينة، كىك الأمر الذم يتجنبو أثناء حديثو عف مكاف الريؼ حيث نجده يتكمـ 

ف جاء حديثو عف الشارع مختصرا  الطبيعة كالنجكـ كالدركب الممتكية كالمنخفضات، كا 
كعاجلا فإنو كاف حاذا كعنيفا بحيث أخرج مسعكدة عف صمتيا كأعاد إلييا كعييا كحمميا 
الماضي ، فقد كانت صدمة أكتكبر عنيفة بمثابة الحدث النفسي الذم يعيد لممريض تكازنو 

كبر أنطقني. أككاـ الزجاج التي ملأت الأنيج .أدخنة الغازات كالسيارات أكت» :فخرجت بقكليا
 خرل..أياما أك  ديسمبر،11كالبنياتات المحترقة أزيز الرشاشات كالبنادؽ كالدبابات ذكرني في 

                                                 
 .14، ص  عبد الحميد بف ىدكقة: غدان يكـ جديد1
 ،ـ2009،لمغرب، ا،دراسة نقدية النسكفي لمطباعة ،الرباط1أحمد زنيبر : جماليات المكاف في قصص إلياس خكرم ،ط2
 .46 ص 
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 لكف دماء اكتكبر سالت في الشارع الذم بنتو الرذيمة كالنسياف 
 1«.! دماء ديسمبر، سالت في الحمـ الاخضر  
أنطؽ ىذا الحدث العنيؼ الكثير كجعميـ يدرككف كيعيشكف كيعبركف عف كاقع  فقد

ـ التي أخرجت الشعب 1960ديسمبر 11آخر غير معمف عنو، كشبو ىذه الحالة بمظاىرات 
 عف صمتو كجعمتو يعبر عف معاناتو ك آلامو.

في فيك يشغؿ فضاء المقيى في الدشرة مكانا بارزا في حياة المجتمع الري المقيى:-1-3-2
يقكـ   بكظائؼ عديدة كىك مكاف يتجمع فيو القركيكف كؿ مساء، كيتخذكف منو مكانا لمسير 
كالسمر كالمؤانسة، كىك أيضا مكاف لمعب الأكراؽ كمدارسو أمكر كشؤكف الدشرة كالخكض 
أيضا في القضايا الاجتماعية كالسياسية كعمكما فالمقيى  بمثابة  مركز إعلامي تتكارد إليو 

 الكطف كالعالـ . أخبار
كقد برزت شخصية قدكر إحدل الشخصيات الرئيسية في المتف الركائي مف خلاؿ المقيى 

ذات يكـ كاف عزكز بالمقيى » يقكؿ الراكم: حيث كاف يتردد عمييا باستمرار كمما زار عمتو 
. ككاف قدكر كعادتو يمعب الدكمينك مع ثلاثة أخريف. كؿ كاحد يمعب لحسابو الخاص . 

 2.«الجميع لكنو دفع ىك ثمف المشركبات مف قيكة كالشام فغمب
مف خلاؿ ىذا  المقطع يظير لنا كرمو كيسره كذلؾ مف خلاؿ دفعو لثمف القيكة لمف 

 كاف حاضرا.
كما كاف يتحدث عف عممو في ميناء الجزائر كعف مجالسيا النقابية، ففضاء المقيى -

فضاء رجالي بالدرجة الأكلى، يقكـ بدكر كبير في حياة مجتمع الريؼ كىك إذا شئنا نكاة 
 الدشرة كقد يفكؽ دكره عف دكر المسجد خصكصا في تنظيـ شؤكف الأىالي الاجتماعية.

سيا يجمب سكاف الدشرة الماء منو، فيك مصدر الحياة لدييـ، تعد مكانا أساالعين: -1-3-3
كىي بالإضافة  إلى دكرىا الأساسي في تكفير أحد أىـ عناصر الحياة فيي أفضؿ مكاف 
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يجتمع فيو النسكة الدشرة كيتناقمف كؿ أخبار الدنيا، أخبار الدشرة كأخبار الكطف اخبار العالـ 
 :ار خصكمات الأىالي كمصالحتيـ يقكؿ الركامالمحبيف كالعشاؽ مف أىالي الدشرة كأخب

إف العيف في الدشرة كالحماـ في المدينة، فييا تتبادؿ الأخبار كالمعمكمات بيف نساء الدشرة، »
كفييا أيضا تتناقؿ الإشاعات كالغراميات  كيتعرفف عمى مايجرم في كطنيف الصغير.

 1«.كالاتفاقيات
تار الشاب فيو عركسو أك العكس كىي بيذه لا كما أنيا تعد المكاف المفضؿ الذم يخ    

تقؿ كظيفتيا في بنية مجتمع الدشرة عف كظيفة المقيى إلا أف  المقيى فضاء رجالي  بينما 
في الدشرة  العيف فضاء نسكم تعالج فيو أمكر كثرة تستأثر المرأة كقد مثؿ شبو المؤلؼ العيف

 كالحب  كالخصب.بفضاء الحماـ في المدينة، فالعيف ىنا ترمز لمحياة 
تتضح أىمية ىذا المكاف في ككنو يعتبر نقطة انطلاؽ لأحداث الركاية  المحطة :-1-3-4

كتحكيؿ مسارىا، كفي ككنو أيضا يشكؿ بالنسبة لمبطمة الراكية )مسعكدة( كغيرىا مف 
 الشخصيات نقطة عبكر نحك الحمـ .

إلى مدينة الجزائر  كيرد الحديث عف ىذا المكاف بمناسبة سفر مسعكدة كزكجيا قدكر
ففي المحطة يمتقي الإنساف بأناس مف مختمؼ القرل، كيرل الحراس كرجاؿ الدرؾ كعماؿ  
المحطة كيحس باازدحاـ يشبو ازدحاـ المدينة، كما تتصادؼ فيو قيـ الريؼ كقد يككف معبرا 
ة لتحقيؽ الأحلاـ أك انكسارىا، كالمتتبع لمركاية يكتشؼ المحطة بمختمؼ أجزائيا كحرك

الشخصيات فييا فتغدك بذلؾ عناصر الفضاء كاضحة المعالـ لمعيف الكاصفة، فيرد عمى 
الحر يفمح الكادم الذم تقع فيو المحطة، الشمس لـ تعد أشعة »لساف الركام المقطع التالي 

ك أضكاء، صارت لييبا في ىذا الكادم الناشؼ الذم التحؼ حفافاه بالأملاح . الساعة 
 يعمـ أحد مف المنتظريف بالمحطة أيف ىك ؟ربما رئيسي المحطة يعمـ تقترب مف الكاحدة لا

ذلؾ لكف رئيس  المحطة مف يجرؤ عمى سؤالو ؟عادة في مثؿ ىذا الكقت يسمع ازيزه ك ىك 
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لحسف الحظ  ! ينحدر مع انحدار السكة كالتكاء طريقيا .أزيزه  كأزيز الزلزاؿ قبيؿ كقكعو
 1«.حطة مف أقصاىا إلى أقصاىاأشجار الصنكبر كالكاليتكس تغطي الم

يصكر لنا الكصؼ التالي الحالة النفسية التي آلت إلييا مسعكدة كىي تشاىد زكجيا 
يقتاد الدركياف، بينما في المحظة نفسيا كاف القطار يتييأ لمسير نحك العاصمة الحمـ كالذم 

كؿ اتجاه تبخر فجأة بسبب غيرة زكجيا المفرطة  كنفاذ صبره بسرعة، عيناىا تدكر في 
شخير القطار ينشط مف جديد، رئيس المحطة يشير بعممو » "يارب "لكنيما لا تجداف مستقرا 

في اتجاه رأس القطار حيث السائؽ يصفر، القطار يرد بصفرتيف متصمتيف حادتيف ينخمع 
ليما القمب، عجلاتو الغميظة تحدث باحتكاميا مع السكة صكتا رىيبا يمحؽ كؿ أمؿ في رأس 

إنو صار الآف أفقا آخر، لا صمة لو ! ما أبعد ذلؾ الأفؽ الذم تريد أف تعرفو! مسعكدة
 2«.! إلا تصؿ إليو حتى الأحلاـ ! بآفاقيا الزرقاء الحالمة .إنو أفؽ بعيد، بعيد

فالمحطة في الركاية تعد رمز لانشغاؿ مف الفضاء المبغض إلى الفضاء المستحب كما أنيا 
أحلاميـ كيتطمعكف الى الأفؽ، كلكنيا غدت في النص تعد جسرا يحقؽ الناس مف خلالو 

 الركائي مثؿ المركز كالمحجر حيث تسمب الحرية  فييا كتقمع الأحلاـ .
لقد جاء ذكر الزاكية في الركاية بصكرة كبيرة كالتي امتد الحكي فييا الزاوية : -1-3-5

ة  عمى صفحات عديدة تضمنت مقاطع كصفية دقيقة، كما عبر عنيا رجؿ المحط
الزاكية لـ تكف مجمكعة مف الدكر كالقاعات، كانت مدينة حقيقية منغمقة عمى نفسيا »و:بقكل

كعمى مف فييا كما ذكرت . لا تنقطع فييا الحركة كالحياة، كلا سيما في الفصكؿ  المعتدلة لا 
بالميؿ كلا بالنيار ىي خمية نحؿ حقيقة... مدينة ركحية بالدرجة  الأكلى مف حيث الرمز، 

ينة عمـ مف حيث ما يقدـ فييا مف دركس كممجإ مف حيث إيكاء الفقراء كالمساكيف مد
 3«.كالعاطميف كالعجزة كالأرامؿ
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فالزاكية بيذه الصفات كالكظائؼ الكثيرة تككف أقرب إلى الفضاءات الشاسعة مثؿ 
 المدف كالقرل كغيرىا.

الاستعمارية، فإف لكف بالرغـ مف شعكر الفرد بالحرية في غياب مف يمثمكف السمطة 
يطرد »نظاميا الداخمي يخضع لقكانيف صارمة عمى الطمبة التقيد بيا، كمف يخترؽ ىذه النظـ 

 1«.نيائيا مف الزاكية بعد أف يعذب بالفمقة
مف خلاؿ ىذا المقطع يتبف لنا أف الزاكية تميزت بانفلاؽ الشديد كادارة قكانيف صارمة تشبو 

 في ذلؾ يعكد إلى النظاـ الداخمي الذم تفرضو .القكانيف العسكرية، كلعؿ السبب 
تميز ىذا المكاف بييمنة العنصر الأجنبي عميو، فيك الذم يعمـ كيدير المدرسة: -1-3-6

ضافة إلى كؿ ىذا فيك يسعى إلى التفرقة بيف التلاميذ الجزائرييف  المدرسة كيقرر البرامج، كا 
ث حاكؿ كضع العرب في جية ك الأطفاؿ كما أنو يبث التفرقة بيف التلاميذ الجزائرييف حي»

 2«.القبائؿ في صؼ أخر، قبؿ الدخكؿ إلى المدرسة، كبيف الجانبيف الممر الرئيسي
أغضب الآباء ذلؾ التصرؼ، لكنيـ لـ يستطيعكا التعبير عف غضبيـ »كيقكؿ أيضا : 

خمؽ لنا مشاكؿ ف التفريؽ بيف أطفالنا يإبصكرة مممكسة تكسمكا أكلا لدل المعمـ نفسو قالكا لو :
المدير رد عمى الكفد بأنو ليس في حاجة إلى   –كنحف جميعا مف قرية كاحدة ...لكف المعمـ 

مف يعممو قكاعد التربية ... كأف مف لـ يرضو تصرفو فما عميو إلا أف يرسؿ ابنو لممدرسة 
كأف الأطفاؿ يجب أف يعرفكا منذ الصغر أصكليـ، لأف ذلؾ مف عناصر تأصيؿ 

 3.«.الشخصية...
مف خلاؿ ىاتيف المقطكعتيف يمكننا أف نشير أنو عمى الرغـ مف محاكلات المعمـ 
الفرنسي التفريؽ بيف التلاميذ الجزائرييف كتشكيو الحقائؽ  التاريخية كطمس اليكية إلا أف 
نما سخركا  محاكلاتو باءت بالفشؿ لأف التلاميذ لـ يستجبكا لأفكاره،  كلـ يتأثركا بدركسو، كا 

 كار التي ييدؼ إلى غرسيا في أذىانيـ .مف الأف
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لـ يرد الحديث عف مكاف النكادم سكل نادم الترقي الذم كاف مكجكدا النوادي :-1-3-7
قبؿ الاستقلاؿ، كلعب دكرا ىاما في نشر الثقافة العربية كالمحافظة عمييا طكاؿ سنكات 

طريؽ حالات التداعي العشرينيات كالثلاثنيات مف القرف الماضي، كقد جاء الحديث عنو عف 
قداـ  حينما استنطؽ الدركياف " قدكر" بأسمكب استفزازم عف مكقؼ العمماء كصيره المخفي كا 
الأىالي عمى القياـ بحرب مف أجؿ إخراج فرنسا مف الجزائر، كعمكما فإف ىذا المكاف لـ 

 يكف عنصرا بارزا في الركاية .
ساف الراكية كذلؾ حيث طمبت جاء الحديث عف ىذا المكاف عمى لالمستشفى :-1-3-8

مف كاتب قصتيا أك مدكف اعترافاتيا، فيي تقابؿ بيف كضع الأطفاؿ الذيف كلدكا في 
المستشفى كتمقكا كؿ الرعاية الطبية الحديثة كبيف الأطفاؿ الذيف كلدكا في ظركؼ اجتماعية 

كلدكا في  أكتب مف كؿ ذلؾ، أرجكؾ قصة يقرأىا الأطفاؿ الذيف» :قاسية عبرت عنيا بقكليا
حدثيـ عف الأطفاؿ الذيف كلدتيـ ،المستكصفات كالمستشفيات، كدثركا في القطف الناعـ 

أمياتيـ عمى أدخنة الحطب الأخضر .كلدتيـ ك أيدييـ ممسكات بجباؿ معمؽ في السقكؼ 
 1«.السكداء

مف خلاؿ ىذا المقطع نجد أف الراكية اكتفت بالإشارة إلى اختلاؿ الجيؿ كليكنة 
كلذلؾ فإنيا لا ترجك منو أمرا عظيما يماثؿ الأمر الجمؿ الذم حققو الجيؿ الماضي تككينو، 

 كالذم ركضتو الظركؼ الصعبة كصنعت منو إنسانا بطلا خالؽ معجزة ثكرة جبارة .
كىي الأماكف المحصكرة غالبا حيز محدكد المساحة يرتاد عمييا  الأماكن المغمقة:-1-4

مكـ كالأحزاف، فقد تككف ىذه الأماكف الضيقة مرفكضة الشخص ليجد نفسو يقاسي آلاـ الي
لأنيا صعبة الكلكج كقد تككف مطمكبة لأنيا تمثؿ الممجأ كالحماية التي يأكل إلييا الإنساف 
بعيدا عف صخب الحياة، فلا كجكد لمكاف أليفا مطمقا كلا مكاف معاد مطمقا، ذلؾ لأف المكاف 

 اكف المغمقة نذكر:يتغير حسب رؤية الشخصية لو كمف ىذه الأم
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إنما ىك بالتأكيد  إقامة كثبات ، ليس فضاء انتقاؿ أك حركة» فالسجف  السجن :-1-4-1
ف كاف ذلؾ يصفو مؤقتة، كفضلا عف ذلؾ فإف الإقامة في السجف خلافا لما سكاىا ىي  كا 

 1«.إقامة إجبارية
السجكف كميا » :كقد جاء الحديث أكؿ مرة عف السجف عمى لساف الحاج أحمد في قكلو     

مفتكحة إذا قيؿ ليا ىؿ امتلأت قالت : ىؿ مف مزيد ؟كؿ يكـ تفتح مراكز جديدة كمحاجر 
كأيضا كرد عمى لساف الفرنسية التي تشتغؿ  2«.جديدة "محجر المسيك ألبير صار لايكفي

لسجف ساف لكراف ؟ إنو سجف رىيب ؟ مف قضى فيو سنة  »عندىا مسعكدة كصفا  دقيقا 
إنسانيتيـ تنزؿ إلى ماتحت الصفر،  ! سانيتو . السجاف كالسجيف في ذلؾ سكاءزالت عنو ان

مثيؿ   ىؤلاء في الفظاعة، كىؤلاء في الحيكانية التي يتحكلكف إلييا مف جراء التعذيب الذم  لا
 3«.! في الدنيا

يحيؿ السجف إلى دلالة القير كالسيطرة التي تحجب المرء حريتو كتفقده الإحساس 
بالأمؿ كالاستمتاع بالحياة، كمما لا شؾ فيو أف تكظيؼ الكاتب ليذا المكاف المشؤكـ يرمي 
إلى ىدؼ معيف  فقد أراد أف يصكر لنا حقائؽ سجكف الاستعمار، كماكاف يدكر فييا مف 

ة في ذلؾ النقؿ الكصؼ الدقيؽ لممعاملات السيئة التي استيدفت جرائـ كظمـ ككانت الكسيم
 المساجيف .كينطبؽ ىذا المكاف مع المكاف المكضكعي .

شكؿ ىذا  المكاف أيضا مجالا كاسعا، تسمب فيو مف الإنساف إنسانيتو المركز: -1-4-2
و يمثؿ دكرا كيتعرض فيو لجميع أنكاع الإىانات كالتعذيب كىك رغـ ككنو نقطة انتقاؿ إلا أن

» :أساسيا في بنية الفضاءات الإدارية العسكرية حيث كصؼ الركام المركز في مقطع قائلا 
مكتب مستطيؿ، لو نافذة مطمة عمى ردىة مكالية لمطريؽ العمكمي .قاعة مبطمة ببلاط 
حمرت اشيبت مف الأقداـ كالغبار .جدراف كسخة .لاسيما جدراف النافذة حيث أثار الأيدم 
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مكف الصمغ العربي. طاكلة مستطيمة، قديمة، بأرجؿ ضخمة شيباء زاؿ الدىف عف تبدكا ب
 1«.أجزائيا السفمية

مف خلاؿ ىذا المقطع نقكؿ أف مكاف الاستنطاؼ عبارة عف مكتب قديـ منذ الأزؿ، حيث أف 
أثار الأيدم دليؿ عمى تراكميا عبر السنيف كالأياـ  ك شبيت بالصمغ العربي في قتامة لكنو 

جؿ تعميؽ حركة الشخصيات  بيف الذىاب ك الإياب مف مكتب مستطيؿ خاص مف أ
بالدركييف ) الفرنسي / العربي (إلى نافذة تشكؿ زاكية نظر تتخذىا العيف للاتصاؿ بالعالـ 

 الخارجي .
اف الاستفزازات المتكالية مف طرؼ الدركي الجزائرم، كخاصة » :يقكؿ الراكم أيضا

إف مايخشاه ىك أف يفمت منو ! ، جعمتو يرل الأرض أحيانا حمراءتمؾ التي ليا علاقة بزكجتو
 2«.زماـ نفسو فيتعقد كضعو أكثر

يتبيف لنا مف خلاؿ ىذا المقطع مختمؼ أشكاؿ القير كالتعذيب كالاستفزازات التي 
مارسيا الدركييف عمى الشخصية )قدكر( لاستنطاقو كاستخراج ما تختزنو الذاكرة مف معمكمات 

 لى الحقيقة لكف قدكر بقي صامدا كتحكـ في نفسو .قد تكصميـ إ
لا يختمؼ مكاف المحكمة عف الأمكنة الأخرل، ففيو تجرم المحاكمات المحكمة: -1-4-3

كيحكـ عمى المتيميف بأساليب غير قانكنية كيحكـ عمى المكاطف الأىمي لأتفو الأسباب 
بالأشغاؿ الشاقة كالسجف لأمد طكيؿ كدفع الضرائب كمثمما عبرت عنو إحدل الشخصيات 

كما أف ىذا المكاف محضكر عمى المكاطنيف كعمى فيك بؤرة لمرشكة كالفساد كالتزكير كالطمع، 
يضع :» مف يرغب في حضكر بعض الجمسات أف يدفع ؿ الشاكش باسـ البركة يقكؿ الراكم 

لا ترد  الشاكش  "البركة"كرقة مف فئة الخمسة فرنكات في يد الشاكش لمبركة كيمر طبعا، 
اعة بأمر مف دركي، يصافحو ك يسألو عف  أحكالو باسمو .... عزكز يقؼ في آخر الق

المقاعد  لـ تكف كميا مشغكلة، لكف الدركي لا يدع العامة تجمس ..... يتقدـ منو عزكز 

                                                 
 .57صعبد الحميد الحميد بف ىدكقة : غدان يكـ جديد ، 1
 .63ص المصدر نفسو، 2
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معتذرا: سامحني، نسيت.... بركة مف الجبؿ الأحمر ؟ الدركي لا يفيـ جيدا  الجبؿ الأحمر 
 1.» ؟ يشير إلى عزكز إذا كاف يريد الجمكس في أحد المقاعد الأخيرة فمو ذلؾ

محكمة ىي مكاف يفقد القانكف فيو ركحو كصدقو كتزكر فيو التيـ كتديره إف ال
المصالح كالأىكاء، كتقدـ فيو الرشاكم كلا يصدر عنو غير الجكر كالفساد ككما أنيا مكاف 

 لمرشكة كاحتقار الغير .
يطمؽ مصطمح البيكت عمى جميع الأمكنة التي تحقؽ فييا الشخصية « البيوت :-1-4-4

 2. » لمككث في سمؾ جماعة متآلفة متضامنة متجانسةالاستقرار كا
 فيك يمثؿ مظيرا مف مظاىر الحياة الداخمية لكؿ فرد مف الأفراد.

نلاحظ أف الراكم قد اكتفى في تشخيصو لمكاف، الإقامة عمى بيت الحاج أحمد، حيث 
ة إلييا لـ يعثر عمى مقاطع كصفية تعني بالتفاصيؿ  الدقيقة لبعض البيكت التي تمت الإشار 

حيف نجد الراكم يتحدث ي سكاء مف خلاؿ سرد الأحداث أك تقديـ الشخصيات المقيمة فييا ف
الباب الخارجي الذم ىك عبارة ألكاح غميظة قديمة تشدىا إلى « عف بيت عمة قدكر يقكؿ :
 3!»  كمسامير غميظة فصارت بابا تتصارخ ألكاحو لأدنى حركة بعضيا ألكاح أخرل أفقية،

أما بيت مسعكدة بقرية الجبؿ الأحمر الذم يحاكؿ القارئ استحضاره انطلاقا مف تمؾ 
      المقارنة التي أقامتيا  مسعكدة بيف بيت عزكز كبيت الحاج أحمد يقكؿ الركام :،الصكر

أجالت مسعكدة نظرىا في الحجرة فأعجبيا حسف تأثيثيا  كترتيب ما فييا كلاسيما أنيا »
الحجرة مف أجميا ؟ كلاحظت الفرؽ الكبير بيف أثاثيا كترتبييا كبيف  جاءت بغتة فمـ تعد

 4 ! » .الفكضى التي كانت تحيا فييا عند رجؿ ىك أكبر أثرياء الدشرة
فمف الخارج يكجد فناء يبعث  « دكنجد أيضا كصفا لغرفة  الجمكس لبيت الحاج أحم

نة كبيرة مف جزءيف عمكم عمى الارتياح بظمو كنظافتو أما مف الداخؿ فالحجرة بيا خزا

                                                 
 .297، ص عبد الحميد بف ىدكقة : غدا يكـ جديد1
 .349ـ ،ص 2003، دار محمد عمى لمنشر ،تكنس ، 1عبد الصمد زايد : المكاف في الركاية العربية الصكرة كالدلالة ، ط2
 .117، ص عبد الحميد بف ىدكقة : غدان يكـ جديد3
 .197المصدر نفسو ،ص 4
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كسفمي، العمكم كاجيتو زجاجية، كالجزء السفمي مف الخزانة لو باباف مف الخشب المنقكش 
 1. » بكؿ باب حمقة نحاسية صفراء لامعة خزانة بلا أبكاب بيا مجمكعة مف الكتب

مف خلاؿ ىاتيف المقطكعتيف نجد أف الكصؼ اقتصر عمى غرفة الجمكس دكف غيرىا 
خصكصيتيا كلدييا ارتباط كثيؽ بنفسية الشخصية فشعكر مسعكدة بالارتياح كاف  بما أف ليا

مبعث ىذا الانسجاـ كالتناسؽ بيف الأشياء التي ترتبط بشكؿ أساسي بالدلالة الاجتماعية 
  كالثقافية لمشخصيات المقيمة بالبيت.

 أبعاد المكان:-2

 ما في كيتجمى البعد الفيزيائي في ركاية غدا يكـ جديد لابف ىدكقة البعد الفيزيائي: -1 
 :يأتي

أبنائي ماعدا الشييد، آبائيـ ليسكا أباىـ، لكني لـ أخف أحدا. قدكر جاء بي إلى »-1-1
المدينة . ركبنا القطار ليلا، عمى الساعة الثانية. رافقنا عزكز، زكج أمي إلى المحطة، لـ 

 2«.ايخفؽ قمبي بحب قدكر أبد

معنى ىذا أف الجزائر كلدت أبطالا مف رحـ الثكرة، شارككا جمييـ في الحرب التحريرية      
 الكبرل كسعكا إلى نيؿ الاستقلاؿ، كلـ يكف مف بينيـ خكنة.

 لاأريده تاريخا شاحبا، أريده أف يبقى حيا كما كاف، مع جلاؿ البعد الزماني.»-1-2

 أرجكؾ، عد إلى بيتؾ أك مكتبؾ. ! القصةكلا يستطيع أم شيئ يحقؽ ذلؾ أكثر مف 

 .3«خذ كقتؾ، كأكمؿ القصة، قصة خديجة. إنيا قصة الدشرة في الثلاثينيات

                                                 
 .197ص،  غدا يكـ جديد :ىدكقةعبد الحميد بف  1
 .9، صالمصدر نفسو 2
 .128المصدر نفسو، ص 3
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ىنا يريد أف يركم لنا قصة الجزائر إباف الاحتلاؿ الفرنسي، أم في الثلاثينيات مف القرف 
كيريد أف يمجده الماضي، يريد أف يركم لنا أحداثا عاشيا الشعب الجزائرم بكؿ تفاصيمو ، 

 بكؿ أحداثو، لا يريد أف يبقي القصة شاحبة.

أمر عزكز قدكرا بالسفر إلى الجزائر في تمؾ الميمة. كاف القطار الميمي يمر » -1-3
 .1«بالمحطات القريبة مف الدشرة حكالي الساعة الثانية صباحا، حسب المحطات

بالسفر إلى الجزائر بعد أف كاف عزكز زكج أـ مسعكدة، فيك المسؤؿ عنيا، كأمر قدكرا      
قد تشاجر مع محمد بف سعدكف، كالذم كاد أف يقتمو، فغادر الدشرة في القطار الميمي، 
كالدشرة ىي القرية البسيطة التي كانكا يعيشكف فييا، إف حضكر المحطة يقتضي كجكد ىذه 

كآخركف يعكدكف  الحركة التي تتكلد عف الانتقاؿ اليكمي لمقركييف يغادركف "الجبؿ الأحمر"
 إليو.

"الفرينكات" التي تركيا لي  ! قدكر بالسجف. ىؿ يصغر الفرنؾ بالعربية؟ أنا أصغره»  4 -1
قدكر لـ تكف تكفيني لأكثر مف ثلاثة أشير، إنا لـ أشتر لحما. كنت حبمى، أمي تكفيت. 

ة، حتى علاقاتي بعزكز لـ تكف جيدة منذ كفاة أمي. تركيا تمكت في فراشيا خمية بعد خمي
لـ يحاكؿ عرضيا عمى الطبيب، ك" لا كتب" ليا عند أصحاب التمائـ  ! آخر خمية فييا

 .2«كالحركز، كلا أتاىا بمداكم القرية

دخؿ قدكر السجف كترؾ زكجتو مسعكدة كحيدة، كىي حبمى كلـ يكف لدييا أم معيف يعينيا 
ة بعد كفاة أميا، التي كانت عمى أعباء الحياة كقساكتيا، كلـ تكف علاقتيا مع زكج أميا كطيد

سندىا في الحياة، كلاسيما بعدما تركيا طريحة الفراش تصارع مرضيا، كلـ يعرض عمييا أم 
 طبيب كلا حكيـ مف حكماء القرية.

                                                 
 .168غدا يكـ جديد ، ص:عبد الحميد بف ىدكقة 1
 .177، صالمصدر نفسو 2
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قررنا السفر ليلا، لأف قطار النيار يصؿ إلى البمدة التي كنا ذاىبيف إلييا في « 1-5
مف الكصكؿ صباحا، كامتلاؾ اليكـ كمو لمتنقؿ مف المغرب. كما أف قطار اليؿ مريح كيمكننا 

مف ىناؾ. الطريؽ الرابط بيف » المحطة إلى الزاكية التي تبعد بحكالي "عشرة كيمك مترات"
البمدة كالزاكية طريؽ زراعي، تستعمؿ فيو العربات التي تجرىا الخيؿ أك الدكاب الأخرل. لـ 

. شيخ الزاكية كقميؿ قميؿ مف تكف حينئذ معبدة. كما أف السيارات لـ تكف مكجك  دة مثؿ اليكـ
 .1» الفلاحيف الكبار فقط ىـ الذيف لدييـ سيارات. سيارة الشيخ أمريكية مف نكع"الكادياؾ

البمدة بالنسية لمصديقيف عنكاف الأمؿ كالتفاؤؿ بغد جديد أفضؿ كالسفر بحثا عف الجديد،      
مكركث ثقافي كديني، كاف كؿ مف  كتنقميما مف المحطة إلى الزاكية التي ىي تعبر عف

 الصديقيف يطمحاف إلى التعمـ كالدراسة، لكي يصيركا مف عمماء الأمة.

كصمنا حكالي الساعة السابعة صباحا، أك السابعة كالنصؼ، لست أتذكر جيدا،  6-1« 
 .2«المحطة اتجينا إلى مقيى قريب مف ىناؾ

ف الفاصؿ فيي تتأسس عمى حركة "المحطة" ىي عنكاف إلى السفر كترمز إلى الزم      
الشخصيات في انتقاليا كتحكليا مف القرية إلى مكاف آخر يتكفر عمى جاذبية خاصة، فإف 

 حضكر المحطة يقتضي كجكد ىذه الحركة التي تتكلد عف الانتقاؿ اليكـ. 

كاف عمينا أف نغادر الدشرة حكالي الساعة الحادم عشرة ليلا، لـ تكف المسافة بيف »-1-7
شرة كالمحطة تتجاكز سير ساعتيف عمى الأقداـ، لكف عزكز قرر أف تككف لدينا ساعة الد

زائدة احتياطا. القطار ينطمؽ عمى الساعة الثانية صباحا. كقطار الحبيب الذم استقمو إلى 
 .3«الزاكية...

                                                 
 .223، صعبد الحميد بف ىدكقة: غدان يكـ جديد 1
 .226ص، المصدر نفسو 2
 .357المصدر نفسو، ص 3
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ة مغادرة الدشرة كالسفر عبر محطة القطار، كالتي تعني الانتقاؿ مف الدشرة إلى المدين      
 كحمـ مسعكدة، كحمـ أم فتاة أخرل كىك العيش في المدينة.

تعجبت كيؼ كجد البيت بسيكلة. لـ يقض بيف محطة القطار كالكصكؿ إلى البيت » -1-8
محطة القطار المركزية تبعد عف البيت بحكالي خمس عشرة  دقيقة.  ! أكثر مف نصؼ ساعة

 .1«! كم مف الريؼ إلى المدينةلـ يأت فارغ اليديف. جاء بكؿ ما يمكف أف يأت بو قر 
يعتبر البيت  كما ىك متعارؼ عميو المسكف أك المأكل الذم تأكم إليو جميع       

نما  المخمكقات طمبا لمراحة كالاستقرار كلأف البيت:" ليس مجرد مكاف نحيا أك نسكف فيو، كا 
جعؿ لمبيت حيزا كركحا كاعتبره عالـ  "باشلار"ىك جزء مف كياننا ككجكدنا الإنساني"، فإف 
 الإنساف الأكؿ الذم يتيح لو أف يحمـ بيدكء.

 البعد الرياضي اليندسي:  -2

مكتب مستطيؿ، لو نافذة مطمة عمى ردىة مكالية لمطريؽ العمكمي، قاعة مبمطة » 2-1
ة حيث جدراف كسخة. لاسيما جدراف النافذ ببلاط حمرتو اشتبيت مف الأقداـ كالقدـ كالغبار.

آثار الأيدم تبدك بمكف الصمغ العربي. طاكلة مكتب مستطيمة، قديمة، بأرجؿ ضخمة شيباء 
زاؿ الدىف عف أجزائيا السفمي، طاكلة أخرل أصغر في زاكية المكتب. مقعد خشبي مستطيؿ 

 .2«يستند إلى الجدار المقابؿ لمكتب العريؼ الأكربي

إليو قدكر كصاحب المحطة كىك مكاف  ىذا كصؼ دقيؽ لمكتب التحقيؽ الذم أقتيد     
كمف ثمة فيك مكاف  العنؼ كالتعسؼ، ضغط عمى الشخصيات ،حيث مارس العريؼ كالدركي

 مكمؿ لمسجف، أك ىك العتبة التي تمج مف خلاليا الشخصية عالـ السجف.

                                                 
 .357،صعبد الحميد بف ىدكقة : غدان يكـ جديد  1
 .57المصدر نفسو ،ص2



 

  :                                     انبناء المكاني في راوية غداً يوو جديدانفصم انثاني   

 
52 

* !كىا ىك اليكـ يسمع في ىذا المكتب "الأشيب" بالغبار مالـ يسمعو بنادم الترقي» -2-2
أف أسئمة الدركييف رغـ بذائتيا، كرغـ ما فييا مف إحراج فتحت لو عالما لـ يكف يعرؼ عنو 

 .تدؿ أيضا عمى فرنسية كىمجية المستعمر الغاشـ كعمى مراكز الاستنطاؽ  .1«شيئا
قدكر ساقط عمى الأرض. جسمو اتخذ شكؿ نصؼ دائرة يداه المقيدتاف تحت رأسو »-2-3

 2«.بعدما ضرب الدركي الأىمي. يشعر بألـ شديد في صدره كضمكعو لقد أعيد القيد إلى يده،
"الأرض" ىنا شاىد حي عمى طريقة المستعمر في التعذيب، ككؿ أشكاؿ التعذيب الذم      

لاقاه قدكر أثناء استنطاقو. كأبناء الجزائر خلاؿ فترة الاستعمار، كالأرض دليؿ عمى الانتماء، 
 كالتمسؾ باليكية الكطنية.

 البيت الذم تسكنو بالجزائر كيؼ ىك؟ضيؽ؟كاسع؟.»  -2-4
 قدر الحاؿ. لكنو أحسف مف الغرفة التي كنت أسكنيا سابقا.

 الآف أسكف في بيت عربي قديـ، يتركب مف طابقيف سفمي كعمكم.

بالطابؽ السفمي فناء كاسع مشترؾ بيف جميع السكاف. صاحبة الدار تسكف في الطابؽ 
 .3«العمكم...

الحجرة، كؿ ىذا يدؿ عمى الشمؿ العائمي، كىك أيضا يرمز إلى الشخصية بكؿ البيت،     
 ما تحممو مف سمات كخصائص، فيك المكاف الأصؿ كىك عادة مسقط الرأس.

تعجبت كيؼ كجد البيت بسيكلة. لـ يقض  بيف محطة القطار كالكصكؿ إلى البيت » -2-5
 محطة القطار المركزية تبعد عف البيت بحكالي خمس عشرة دقيقة.  ! أكثر مف نصؼ ساعة

 
                                                 

* نادم الترقي: ىي مؤسسة شعبية أسسيا الشعب لأغراض ثقافية كدينية بدكف مساعدة الاحتلاؿ، ك يتكلى بنفسو عمالية 
 الإشراؼ عميو.

 .69عبد الحميد بف ىدكقة:غدايكـ جديد ، ص1
2

 .76ص،الوصذر ًفسه  
 .114، صالمصدر نفسو 3
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 .1«! لـ يأت فارغ اليديف. جاء بكؿ ما يمكف أف يأتي بو قركم مف الريؼ إلى المدينة
محطة القطار كىي المسافة أك الطريؽ المكصمة مف الريؼ إلى المدينة فكجكد        

 ف الانتقاؿ اليكمي.المحطة يقتضي كجكد ىذه الحركة التي تتكلد ع

تصكر امرأة قركية  !كتـ ذلؾ: اكتركا لي شقة ذات غرفتيف كدكش كمطبخ صغير» -2-6
كاف يذكرني ب"الشرشار" في  ! لـ تبمغ الثلاثيف تحت مرش "الدكش" كـ كاف يحمك لي ذلؾ

كادم الدشرة. كؿ جاراتي السابقات في القصبة تعجبف مف أف سكنني" المعمـ كالمعممة" في 
أنا أيضا تعجبت مف ذلؾ. أنا  ! ي الأكربي، كفي شقة ذات حجرتيف كمطبخ كدكشالح

القركية الساذجة التي لا أعرؼ مف حياة المدينة غير الأصكات الحديدية، أسكف بالحي 
 2.«.! الأكربي

تدؿ عمى الفرؽ الشاسع بيف الحياة في الدشرة كحياة المدينة، ففي الدشرة يستحمكف        
 ر" في الكادم، أما في المدينة فيـ يستحمكف تحت المرش"الدكش".تحت "الشرشا

كرفعت الجزء الأعمى مف السمخ عف كجييا كىي تدخؿ فناء الدار كراء الحاج أحمد،  »2-7
ذا بشاب يخرج مف الحجرة الجانبية، تمتقي النظرات في براءة المفاجأة تتكقؼ رجلاىا آليا  ! كا 

 .3«عف الحركة

فناء الدار تدؿ عمى الأسرة كلـ الشمؿ، لأف البيكت الجزائرية يمميا الشمؿ العائمي      
 كالمأكل الذم تأكم إليو جميع المخمكقات. فيك سر تماسؾ العائلات كقكتيا.

أجالت مسعكدة نظرىا في الحجرة فأعجبيا حسف تأثيثيا كترتيب ما فييا، كلاسيما أنيا  »2-8
 كلاحظت الفرؽ الكبير بيف أثاثيا كترتيبيا كبيف  ! مف أجمياجاءت بغتة فمـ تعد الحجرة 
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 .1«! الفكضى التي كانت تحيا فييا، عند رجؿ ىك أكبر أثرياء الدشرة

حسف تأثيث بيت الحاج أحمد كبيتو المتكاضع الداؿ عمى لـ الشمؿ العائمي كالمكانة العالية 
 التي يتمتع بيا الحاج أحمد.

لـ تكؼ إيكاءىـ لا  ! د الطمبة أكبر مف أم سنة أخرلفي تمؾ السنة كاف عد »2-9
 .2«القاعات كلا الصالات كلا الحجرات كالا الأركقة

دلالة عمى عراقة كأصالة التراث كالمكركث الثقافي الذم يتمحكر في "الزاكية"  كالإقامات      
 بجميع أنكاعيا.

 البعد الجغرافي: -3

قبؿ الفكر. أنت مثمي، كما قيؿ لي عشت في كمماتؾ أنت زرابي يفترشيا النظر » 1 3-
 3«.قرية جبمية مف تمؾ القرل التي تستضيئ بالنجكـ

فيي عبارة عف مساحات خضراء تتخميا مجمكعة مف المنازؿ المتناثرة ىنا كىناؾ،      
 كتغيب فييا معظـ المرافؽ العامة الضركرية، كيزاكؿ أغمب سكانيا النشاط الفلاحي.

لمدينة لأكؿ مرة، نزعت حذائي الجبمي الغميظ، حذاء" البيرني" عندما دخمت ا »3-2
أتذكر أيضا أنني لـ أنـ الميمة الأكلى حتى  ! المسمر. كانت طرؽ المدينة عندم أليف منو

 .4«أذاف الفجر

تتميز المدينة عف القرية بخضكعيا المتطكر الحضارم ك العمراني، الكثافة السكانية الكبيرة، 
كالمستمرة، كتكفرىا عمى مختمؼ المرافؽ العامة كالضركرية كىي مف أمكنة كحركتيا الدائمة 

 المسارات كالتي تشمؿ عمى الأحياء كشكارعيا كطرقاتيا كساحاتيا كميادينيا.
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لا ستككف القصة شاحبة، قاحمة، صحراكية بلا بتركؿ » 33- عندما تكتب، لا تنس ىذا. كا 
 «.  ! كلا كاحات

القرآف أعرؼ كؿ مخابئيا كمداخميا. أعرؼ شعابيا لقد كنت أحفظيا كما يحفظ »
كرباىا. أعرؼ أشجارىا كأحجارىا. أعرؼ ما تنبت كمالا ينبت فييا. كنت جزءا منيا، كما ىـ 
الآف سكانيا جزء منيا. أبناء الأرض الكاحدة. يشكمكف نمكذجا كاحدا. التٌربة كاليكاء كالماء 

 .1«كالشمس ىي المككنات الأكلى..

تريد أف يركم كؿ شيئ كما ىك كبكؿ إحساس ككاقع معاش لكي تتصكر لنا في ىي        
 الأذىاف، فأرض الجزائر تتربع عمى كؿ تمؾ المكاصفات التي تمتمكيا أرضيا كركباىا.

الحر يمفح الكادم الذم تقع فيو المحطة. الشمس لـ تعد أشعة كأضكاء، صارت  «-3-4
اه بالأملاح. الساعة تقترب مف الكاحدة. كقطار لييبا في الكادم الناشؼ الذم التحؼ حفاف

 .2«الكاحدة لا يعمـ أحد مف المنتظريف بالمحطة أيف ىك؟ ربما رئيس المحطة يعمـ ذلؾ
كىذا يدؿ عمى قساكة البيئة التي يعيش فييا سكاف ىذه القرية المعزكلة عف جميع      

ذه الحركة التي تتكلد عف المرافؽ العمكمية ، كالضركرية، فحضكر المحطة يقتضي كجكد ى
 الإنتقاؿ اليكمي .

القطار لـ يصؿ الرجؿ الكسيـ يذرع الرصيؼ. السككف يخيـ عمى المحطة. قدكر «  -3-5
يخرج الساعة مف جيب صداره مرة أخرل. مضى ربع ساعة عمى مكعد القطار. أشعة 

 3«.الشمس المرسمة عمى الكادم الناشؼ حكلتو إلى جحيـ ممتيب

ارع مف الأزقة كأمكنة المسارات إف حضكر المحطة يقتضي كجكد ىذه الحركة يعد الش     
 التي تتكلد عف الانتقاؿ اليكمي لمقركييف .
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في صغرم كنت أستحـ مع أترابي تحت شلالات الكادم أك في أحكاضو، حيث  » -3-6
 .1«تتشابؾ الأشجار، كتشكؿ ستارا كثيفا

انيباط متعرج، عمى شكؿ طريؽ ممتك في غابة  ىؿ ىييي؟ بالقرية كاد يشؽ بساتينيا في»   
كثيفة، يظير ىنا ليختفي ىناؾ. أماكف مف مجرل الماء مغطاة بالعميؽ الممتكم في عناؽ 
كتشابؾ مع حباؿ الكركـ كشجر مائي نسميو: عكد الماء. لا ينبت إلا عمى مجارم الماء 

مف الطبيعة، حيث الأشجار  فيـ يحيكف حياة القرية الطبيعية كؿ ما فييا مستكحى «.الدائمة
 كالجباؿ كالأكدية كتضاريسيا الممتكية المتشعبة كؿ ىذا عبارة عف حياة الريؼ أك القرية.

عزكز، أك  ! يندىش العريؼ كصاحبو عندما أف صيره عزكز، مف الجبؿ الأحمر«  -3-7
سي عزكز، كيؼ يمكف أف يصاىر ىذا البائس؟ لكف اندىاشيما يزكؿ عندما يعمماف أف 

 .2«المرأة ليست بنتو. إنما ىي بنت أخيو. أك بنت أجنبية رباىا فقط...

إف قرية الجبؿ الأحمر مكاف معيف أنتجو النص كفؽ منظكر فكرم يخضع لمنظكمة قيـ     
 كأفكار تقميدية. فعزكز رجؿ معركؼ في قرية "الجبؿ الأحمر".

تيا كعف حزنيا عمى إف الدمكع كحدىا ىي كسيمة تعبيرىا عف حاليا كعف كحد » -3-8
 3«.! ابنتيا الكحيدة، التي أخذىا القطار إلى ما كراء تمؾ الجباؿ الزرقاء في الأفؽ الشمالي

كىنا أيضا مكاف انتقالي مف القرية التي يحيكف فييا إلى المدينة ينتقمكف مف حياة الرتابة    
 كالجمكد إلى الرقي كالتطكر.

لك كاف يعرؼ"  ! كد لك يستطيع أف يسمع ما قيؿيتحدثف عنو...ترل ما يقمف عنو؟ « -3-9
الغيكاف") نظـ الشعر( كأكلئؾ الشعراء القكاليف لنظـ قصيدة كأىداىا ليذه الفتاة كقاؿ ليا:" 
إنؾ يا ابنة الناس، أىديت إلي ىذا الصباح ما جعؿ قمبي يحب ىذه الدشرة بترابيا كىكائيا 
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ا كحباليا، بكؿٌ ما فييا مف مخمكقات كأشجارىا كأحجارىا كجفافيا كاخضرارىا. بسمائي
 .1«!كجمادات

يصؼ لنا الإحساس الداخمي الذم انتاب قدكر فجأة حكؿ ىذه القركية البريئة الساذجة      
 التي كبرت كترعرعت في ىذه الدشرة.

الفتيات يحسدنيا عمى ذلؾ الأفؽ الأزرؽ البعيد في الشماؿ الغربي لمدشرة. ذلمؾ «  3-11
حتضنيا عما قريب. يغسؿ كجييا بنسماتو البحرية. يزيؿ عنيا غبار البادية الأفؽ الذم سي

 .2«الذم اصطبغ بعد فتحكؿ مف بياض إلى إحمرار بشكؿ التراب الأحمر

كانت المدينة بالنسبة لمقركييف عبارة عف حمـ، يحمـ بو شباف كشابات القرية بكؿ ما      
 تتكفر عميو مف المرافؽ العمكمية كالضركرية.

الجبؿ الأحمر أخذ يمبس العمامة الفضية، التي نسجيا لو الشعاع الأكؿ الذم « 3-11
أرسمتو الشمس بتحية الدشرة. أدخنة الأككاخ أخذت تعرج إلى السماء ىنا كىناؾ. الدشرة كميا 

عـ الصبح الربى كالتلاؿ  ! كلـ  يبؽ  مكاف في الأرض أسكد تستقبؿ عزكزا. ىكذا خيٌؿ إليو
 .3«! إنو يكـ جديد ! كالكىاد

إف قرية الجبؿ الأحمر مكاف معيف أنتجو النص كفؽ منضكر فكرم يخضع لمنظكمة       
قيـ كأفكار تقميدية، فالجباؿ عبارة عف مساحات كغابات كأحراش كىك بالنسبة ليـ المرتع 

 الذم يحيكف فيو.
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 البعد الزمني والتاريخي:  -4

إف "المحجر" الذم يقاد إليو كؿ مف دفعو لسانو ! ينطقكافيـ رأكا أكثر مف ذلؾ كلـ «  4-1
بي، أك شبو ك إلى الاحتجاج، جعؿ مف لا عقؿ لو عاقلا، يفكر في الكممة يقكليا للأكر 

الأكربٌي ممف ىـ في الخدمة لدل السمطة مف الأىالي. لك عرؼ قدكر المحجر لياف عميو 
 .1«كقع أقداـ الرجؿ الكسيـ عمى رصيؼ المحطة لكف...

المحجر ىك مكاف للإقامة الجبرية، كالذم تجد فيو مختمؼ أنكاع التعذيب كالتعسؼ، مف     
 قبؿ الاستعمار المحتؿ الغاشـ.

لابد أف أعرؼ أمر ىذا الرجؿ. فرنسا لا ترحـ السجكف كميا مفتكحة. إذا قيؿ ليا «  4-2
ىـ ىؿ امتلأت قالت :ىؿ مف مزيد، كمقتبسة مف القرآف الكريـ لقكلو تعالى  يىنَّ :"يىكٍىـ يىقيكؿ ي لًجى

" تىقيكؿ ىىؿي مًفٍ مَّزًيدو يتً كى ىىؿً إميتىلأى
كؿ يكـ تفتح مراكز جديدة ك محاجر جديدة : "محجر  ! 2

 3«.المسيك ألبير" صار لا يكفي

كدلالتو ىك القيركالسيطرة التي تحجب عف المرء حريتو، ك تفقده الإحساس بالأمؿ      
 بشاعة الاستعمار الفرنسي، في فرض نفكذه عمى أبناء الكطف .كالحرية ك ىذا دليؿ عمى 

كالناس باعكا دينيـ كباعكا ضمائرىـ. باعكىا" لأميـ فرنسا"، حتى صار الحلاؿ «  4-3
كالحراـ زكجيف شرعييف، أك جاريف. بجانب كؿ مسجد كنيسة. بجانب الحارة خمارة. بجانب 

 .4«المقبرة ثكنة

                                                 
 .36، ص عبذ الحويذ بي هذوقت : غذاً يىم جذيذ 1
2

 .30ؽ:الآية سكرة  

3
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كمعنى ىذا أف الاستعمار الغاشـ، حاكؿ جاىدا طمس معالـ ك مقكمات اليكية الكطنية،     
فالمساجد ىي تمؾ الأماكف المقدسة ك ىي دكر لمعبادة، فيي الأماكف التي تؤسس العلاقة 

 بيف الإنساف ك ربو.

جمع  ! رةلكف حجمو لـ يتجاكز الباخرة. قيؿ لو: إنو زائد عمى العدد الذم تقمو الباخ«  4-4
المبمغ الذم دفعو في الحج فرنكا، فرنكا. امتنع عمى إعطاء إبنو منو فرنكات ليذىب إلى 

"  .1«إحدل الزكايا يدرس" العمكـ

كىي أيضا مكاف للانتقاؿ ك التحكؿ مف مكاف إلى آخر، كنذكر" الزكايا" فيي  الباخرة      
كمبادئ ك ىكية الحاج أحمد  تكحي بالبعد الثقافي ك الاجتماعي كالذم يكحي إلى مقكمات

 كانتمائو الكطني.

في نادم الترقي يتحدثكف عف الديف، عف الزكايا عف الخرافات التي يركجيا عملاء » 4-5
فرنسا. يتحدثكف أيضا عف التعميـ. عف المغة العربية، لغة القرآف... كؿ ىذا ما سمعتو. 

ك رفضت تعييف "العمماء" يتحدثكف أيضا عف المساجد التي عينت فييا فرنسا أتباعيا 
 .2«الحقيقييف"

"الزكايا" ك"المساجد" كؿ ىذا يكحي بالمكركث الثقافي كالديني، الذم يرسـ لنا معالـ      
كمقكمات اليكية الكطنية العربية، ك انتمائيا العرقي كالحضارم، كالمسجد ىك مكاف لمعبادة 

 ـ.كالصلاة، ك ملاذ كؿ شخص يطمب الراحة ك السكينة ك العم

السجف، لكنو لا يستطيع. يطمب -يقكـ العريؼ ليجر قدكرا مف رجمو إلى الحجرة«  4-6
مساعده أف يعاكنو. يجراف قدكرا خارج المكتب. قدكر لـ يفقد كعيو، لكنو في حالة سيئة 
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ثـ شيئا فشيئا يشعر كأنو يبتعد عف مركز الدرؾ، يرفعو شيئ  ! لمغاية. لا يستطيع أم حركة
 .1«لأف رجميو لا تلامساف الأرض ! غريب

دليؿ عمى غطرسة المستعمر كبشاعتو، "مركز الدرؾ" فيك مكاف ضغط عمى     
الشخصيات، تمارس فيو الشرطة الحاكمة ك الدرؾ عنفيا ك تعسفيا، ك مف ثمة فيك مكاف 

 مكمؿ لمسجف، أك ىك العتبة التي يمج مف خلاليا قدكر عالـ السجف.

اتصاؿ بعبد الكريـ الخطابي ك ثكرتو بالريؼ المغربي. اتفؽ معو  المخفي كاف عمى«  4-7
عمى إشعاؿ الثكرة في الجزائر... ك باع مف أجؿ ذلؾ كؿ ما يممؾ. نظـ جماعات مسمحة 
في الجباؿ تخطؼ أمكاؿ الأغنياء لاشتراء السلاح. لذلؾ قتمتو فرنسا، ك أشاعت أنو قتؿ في 

 .2«حادث المتفجرات بالمحجر

ة الجزائر انطمقت مف الريؼ الجزائرم، عمى يد أبطاؿ حقيقييف، ضحكا بأنفسيـ إف ثكر     
كبكؿ ما يممككف ككؿ تمؾ الانطلاقة كانت مف الجباؿ، التي ىي عبارة عف المنطمؽ الأكؿ 

 الذم انطمقت منو ثكرة التحرير المباركة.

بالجبؿ مف  أعرؼ، ك لكني لا أعرؼ عف حياتو غير ما قالتو أمي... قالت: التحؽ« 4-8
 3«.الظمـ
 حراش، فيك المنطمؽ الأكؿ لمثكرة المباركة.دغاؿ ك الأالجبؿ يحكم عمى الغابات ك الأ      

كيؼ انتقمت مف الدار القصباكية إلى السكف بالحي الأكركبي أنا القركية الفقيرة «  4-9
 4.» !الخادمة لدل النصارل
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ك تشير إلى معنى الحياة ك حركتيا تدؿ عمى عراقة ك أصالة المكركث التراثي الشعبي 
 الدائمة، ك ىك أحد الأحياء العتيقة المكجكدة في الجزائر.

قؿ لو: إنني لست في المدينة. مف يريد أف يعرفني لف يجدني فييا. انني ىناؾ، «  4-11
في الجبؿ الأحمر، حيث الأشعة تتجدد، ك الركح تزداد ارتفاعا عف ممذات تثقؿ كلا تريح، 

 .1«الأرض أكثر مما تتحررتشدٌ إلى 

"المدينة" فيي مكاف يتميز بالانفتاح ك الانطلاؽ ك التحرر، فيك مكاف انتقاؿ، ك "الجبؿ     
 الأحمر" أنتجو النص كفؽ منظكر فكرم يخضع لمنظكمة قيـ ك أفكار تقميدية.

ـ كانت شكارعنا ىادئة. كاف الأمؿ يجمؿ كجكه الناس. تمؾ 1965جكاف  19في »  4-11
 ! الأحداث التي جاءت بالدبابة إلى مثمث الأزىار لا تيـ إلا قمة مف ذكم القصكر الجديدة

القاذكرات تمتد عمى طكؿ  ! جكاف مف ىذه السنة، فشكارعنا كميا سكاد 19أما في  
 .2«الأرصفة

كؿ ىذا يدؿ عمى غطرسة الاستعمار الغاشـ ك احتلالو للأرض التي كانت تعيش ىادئة      
 مطمئنة، آمنة يسكدىا الأمف ك الأماف.

، ك لا بتجنيس *مككمي يريد أف يقكؿ: مشاكؿ الأىالي لا تحؿ "بقانكف الأنديجانا"«  4-12
اف إلى مثقؼ كغير مثقؼ، كخدـ النخبة المثقفة بالفرنسية مف الأىالي، كلا بالتمييز بيف السك

 .3«الجندية أك لـ يخدـ، ك إنما تحؿ ببناء المدارس ك بشؽ الطرقات كفؾ العزلة عف المداشر

فينا المدارس تعد مف الأمكنة الثقافية، التي بدكرىا تعد ك تنشئ الجيؿ الناشئ المثقؼ      
 ففرنسا فرضت قكانيف تعسفية عمى الأىالي.

                                                 
 استثنائية تعسفية ضد الجزائرييف.* قانكف الأنديجانا: إجراءات 

 .221-220، ص  عبد الحميد بف ىدكقة:غدا يكـ جديد3
 .328، صالمصدر نفسو 2
 .312، صالمصدر نفسو 3
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 البعد الفمسفي:  -5

أحيانا أتخيميا ىي  ! منذ العبارات الأكلى، جذبتني إلييا تيارات قكية، خفية غريبة«  5-1
أحيانا أخرل، مف خلاؿ كممة، أك صمت، أك ! الزمف الذم عاشو الناس قبمي، ك لـ أعرفو

أرل المستقبؿ بانعطافاتو ك أحداثو  ! نظرة باحثة عف مجيكؿ، أرل المستقبؿ ك ما سيككف
 . 1»! المسرة ك المحزنة

ففي ىذه العبارة يبدك لنا الراكم ك كأنو متأثر جدا بما تركيو أك تقصو لو "مسعكدة" مف     
 أحداث عاشتيا، ك تأثره بالقصة التي تسردىا لو ك ىك يستبؽ الحاضر.

يخمؽ مف العدـ مخمكقات تفرح ك إياؾ أف تمسخني أنت بقممؾ. إف القمـ إلو صغير «  5-2
... ! تتألـ. دـ المسخ لأىؿ المسخ. أرجكؾ، صكرني كما يممي عميؾ خيالؾ، إلا المسخ

 .2«ضعني حيث شئت. لكف الأحداث، أركىا بصدؽ الأديب، لا بصدؽ المؤرخ

ىنا في ىذا المقطع تطمب مسعكدة أف تكتب قصتيا كما ىي، دكف زيادة ك لا نقصاف،       
ب عميو أف يركييا بصدؽ الأديب، فيي تطمب منو أف يصكرىا في ذىنو كما يشاء، كأف يج

 لكف الأحداث يجب أف تنقؿ إليو بصكرة كاقعية.

قدكر يفمت زماـ المكقؼ منو كمية: ييجـ عمى الدرؾ كالصاعقة. لكمة في كجو «  5-3
 .3«الدركي ك أخرل ك أخرل فيخر عمى الأرض ك الدماء تسيؿ مف فمو كأنفو

إنو الانتقاـ المنتظر مف شخصية لف تتحمؿ الألـ، فإف أعمنت صمكدىا ك تراجعيا عف      
ارتكاب أم خطإ طكاؿ فترة الاستنطاؽ، ك ذلؾ نتيجة الأمؿ في الانعتاؽ كيحمـ بفجر جديد، 
ات يعرؼ لغة التعذيب، قدكر لـ يتحمؿ ما قيؿ عف زكجتو مف قبؿ الدركي الذم كاف يستفزه 

 فيجـ عميو.
                                                 

 .8-7، ص عبد الحميد بف ىدكقة:غدا يكـ جديد 1
 .21، ص  المصدر نفسو 2
 .74، ص المصدر نفسو 3
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 1«.! القرية التي كلدت فييا تبني الأساطير ك الآلية ك الأنبياء ك الأبطاؿ»  5-4

الراكية مسعكدة ىنا تعظـ ك تمجد القرية الجبمية التي كلدت فييا، ك ذلؾ مف خلاؿ      
 البطكلات كالإنجازات المحققة، ك الأبطاؿ التي كلدتيـ ىاتو القرية.

كاسعة الأرجاء مف قصكر ألؼ ليمة ك ليمة. أك  كالمدينة في خياؿ القركييف قصكر » 5-5
 .2«بؿ ىي أجمؿ !مف قصكر سيؼ بف ذم يرف، التي بنتيا لو الجف

كصؼ خيالي لممدينة، فالقركيكف يحيكف حياة قاسية تمثمت في الرتابة ك الخصاصة،      
 عمى خلاؼ المدينة التي تتمتع بجميع المرافؽ العمكمية ك الخاصة.

ة كشكارعيا لف تدع رجمييا تخبط في الأرض خبطا، كما ىك الحاؿ في طرؽ المدين«  5-6
البادية. منذ المحظة الأكلى التي فاتحتو عمتو في مكضكع الزكاج أصبحت خديجة حياتو 

 .3«النفسية ك الخيالية

نجد ىنا رسما خياليا لممدينة ك شكارعيا، حكؿ طرقاتيا المينة ك المعبدة، فيي حمـ كؿ     
 ففي البادية طرقيا عبارة عف جباؿ ك مسالؾ كعرة يصعب السير فييا. فتاة قركية،

جماؿ مسعكدة أزاؿ في لحظة صكر الجماؿ لمفتيات اللائي التقى بيف ماعدا كاحدة:  »5-7
نجاة، تمؾ الفتاة التكنسية التي كانت تسكف قرب المدرسة السميمانية، حيث كاف يسكف ك ىك 

ببعض الفتيات أنو أفضى إلى كاحدة منيف، إنما ىي طالب بالزيتكنة. طبعا، معرفتو 
 .4«الابتسامة ك الكممات المقتضبة الطرية، ك الكعكد بالنظرات العابرة، الكعكد التي لا تتحقؽ

حيث تتشكؿ صكرة مسعكدة التي رسميا في ذىنو، بصكرة الفتاة التي التقى بيا في     
 تكنس، كالمقارنة بينيما أييما أجمؿ.

                                                 
 .107، ص عبد الحميد بف ىدكقة:غدا يكـ جديد 1
 .138المصدر نفسو،  2

 .142، ص نفسو رالمصد 3
 .201، ص  المصدر نفسو 4
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ات خمس تشؽ الطريؽ الرئيسي لمفيلا. التجار يراقبكف مف دكاكينيـ ما يجرم. شاحن«  5-8
 .1«الشاحنات محممة بالمساجيف. سيارتاف عسكريتاف تحرساف الشاحنات

فالسيارات لا تحرس الشاحنات ىنا تعبير خيالي، فالمقصكد بو ىك الجنكد داخؿ     
 السيارتيف، يحرسكف المساجيف داخؿ الشاحنات.

 البعد الواقعي الموضوعي:  -6

كالمرأة ليس ليا أف تسأؿ زكجيا أماـ الناس. لك فعمت، زكجيا تثكر ثائرتو. ماذا «  6-1
يقكؿ الناس؟ سيصبح حديث المقاىي كسمر الرعاة. لا، لا يمكنيا أف تسأؿ. كلك أف السؤاؿ 

 .2«تحسو كاقفا في حمقيا. لا يمكف أف تسأؿ

تتميز المقاىي عف بقية الأمكنة الأخرل بككنيا المكاف الشعبي؛ الذم يأكم شرائح       
اجتماعية كثيرة، بحكـ طبيعتيا المفتكحة عمى ىذا المجتمع، فضلا عف دكره الترفييي الذم 

 يمعبو بيف الفئات الاجتماعية، فصكت المرأة عكرة أماـ الرجاؿ الأجانب، كالغرباء.

ا في أرشيؼ الدرؾ، أك أخبرؾ آخركف، أـ أضفت ما أضفت مف كجدت كؿ ىذ»  6-2
عندؾ؟ إنؾ حقا بارع. لـ أكف أقدر أنؾ تيتـ كؿ ىذا الاىتماـ بحياة عجكز مثمي، ضاعت 

 .3»! منيا أياميا فراحت تحاكؿ استرجاعيا بالتنقيب في الماضي

تعمقة بتاريخ الجزائر "أرشيؼ الدرؾ" ىك المكاف الذم تجد فيو كؿ الأحداث كالكقائع، الم     
 الحافؿ بالبطكلات كالمخمد لأمجاد الثكرة التحريرية الكبرل.

عندما كصمو الاستدعاء مف الدرؾ فكر أف ىناؾ علاقة لو بقضية المحطة. تساؤلاتو « 6-3
انتيت بو إلى أف أحد الرجميف يككف أدلى بشئ لو صمة بو. أك أف الدرؾ عندما رأكه 

                                                 
 .295صعبد الحميد بف ىدكقة:غدا يكـ جديد،  1
 .26، ص المصدر نفسو 2
 .79 ص،المصدر نفسو  3
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عمى الرصيؼ ظنكا أنو يعرفيا، لكف الاحتماؿ الأكؿ كاف في نظره اصطحب المرأة الحائرة 
 .1«أقرب إلى الصكاب

"المحطة" تشير إلى تشخيص حركة الشخصيات، كفي انتقاليا كتحكليا مف مكاف إلى     
آخر، كنجد كذلؾ" الرصيؼ" الذم ىك أيضا مكاف لممركر، فكلاىما يدؿ عمى الحركة 

 ى آخر.كالتحكؿ، كالانتقاؿ مف مكاف غم

في السنة الماضية ب"حماـ الضمعة" رأيت امرأة لك تعرفيف ماذا كشمت، كأيف   »6-4
ىناؾ  ! النساء المكاتي كف بالحكض بيتف مما شاىدف ! كشمت، لتزكجت بأكؿ رجؿ يلاقيؾ

 .2«امرأة يبدك أنيا تجاكزت الأربعيف، تكفي زكجيا منذ ثلاث سنيف كما قالت اللائي يعرفنيا

يتجمع النساء فيو، كعف كيفية الكشـ الذم تصنعو النساء في أنحاء أجسادىف، مكاف       
 كعف الطريقة الراقية التي يعبر عنيا ىذا المكركث الذم تتناقمو النسكة جيلا بعد جيؿ.

أكثر فأكثر حتى  منذ بركز الأغنية "المعينة" بدأت الإشاعات تنتشر في الدشرة » 6-5
كصمت إلى قدكر سألو شخص ذات يكـ ىؿ سمع بالأغنية الجديدة؟ أجابو قدكر بأف أغاني 

 .3«الدشرة لا تيمو

"الدشرة" التي ىي عبارة عف مساحات خضراء، تتخمميا مجمكعة مف المنازؿ المتناثرة         
اكؿ أغمب سكانيا النشاط ىنا كىناؾ، كالتي تغيب فييا معظـ المرافؽ الضركرية كالعامة، كيز 

 الفلاحي، حيث تكثر فييا الأغاني الشعبية.

أفيـ قدكر أف الطريؽ الكحيد لمنجاة مف السجف أف يككؿ الأمر إليو كيدعو يتصرؼ  » 6-6
 .4«مكانو بكؿ حرية

                                                 
 .86، ص عبد الحميد بف ىدكقة: غدان يكـ جديد 1
 .133، ص المصدر نفسو 2
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ماأحكيو لؾ عشتو قبؿ الزكاج بقدكر، كبعضو حكتو لي أمي، كالبقية مما تناقمو سكاف »
 «.الدشرة

حيؿ السجف إلى دلالة القير كالسيطرة التي تحجب عف المرء حريتو كتفقده إحساس ي       
 الأمؿ كالاستمتاع بالحياة.

كفي الأخير يمكننا أف نقكؿ إف ركاية "غدا يكـ جديد" لعبد الحميد بف ىدكقة كالتي      
تضمنت أبعاد المكاف بجميع أنكاعيا، كؿ بعد كلو أبعاده كخصائصو التي تضمنتو في 
الركاية، كمف خلاؿ ىذه الدراسة التحميمية المعمقة لمركاية، حيث نجد أف البعد الزمني 
كالتاريخي، ىك الذم حظي بأكبر جزء مف الركاية كذلؾ لأف معظـ أك جؿ الركاية تضمنت 
كاقع الجزائر إباف فترة التسعينيات، كعف الكاقع المعاش آنذاؾ، فيذه الركاية نقمت لنا حاضرىا 

 في بناء تاريخيا العريؽ.كماضييا 

 بلاغة المكان:-3

تعد الاستعارة كالتشبيو مف عمكـ المغة العربية المتعمقة بعمـ البياف فالاستعارة تتمخص      
في أنيا استعماؿ كممو أك معنى لغير ما كضعت بو أك جاءت لو لشبو بينيما بيدؼ تكسع 

 صفة كاحدة كلو أركاف كأنكاع.بالفكرة ،أما بالنسبة لمتشبيو فيك شيئيف يشتركاف في 
: تبرز الصكرة الاستعارية بصكرة جميو ككاضحة بكثرة المكان و الصورة الاستعارية-3-1

الجزائر نفسيا ىي المدينة مف  ةإف مدين « في ركاية غدا يكـ جديد، كتتمثؿ في ما يمي:
كجدت. لما عركقيا تتغذل مف البحر. تاريخيا يحكي قصة البحر لكلا البحر لما  ! البحر

كاف ليا ذكر في الحاضر ك الغابر لكلا رزقو البحر لما كاف كجييا بذلؾ البياض المشع 
 شبو الراكم مدينو » 1 الغريب كبأضكائيا تمؾ الساحرة التي فتنت الرساميف كالمصكريف

الجزائر بالإنساف حيث حذؼ المشبو بو ىك الانساف كترؾ لازـ مف لكازمو ) عركقيا تتغذل( 
  يؿ الاستعارة المكنية.عمى سب

                                                 
 .29عبد الحميد بف ىدكقو، غدا يكـ جديد، ص  1
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شبو مدينو الجزائر بالبحر لأنو يرمز إلى العمؽ كالاتساع كالحياة كالمستقبؿ فمدينة الجزائر 
بمد يرمز الى العظمة كالقكة، الراكم ىنا يبيف لنا المكانة الكبيرة لمجزائر، كذلؾ لما تزخر بو 

 . مف ثركات طبيعية

يشير بعممو في اتجاه رأس القطار، حيث  شخير القطار يشط مف جديد، رئيس المحطة«-
الراكم ، » 1السائؽ يصفر. القطار يرد بالتصفيرتيف متصمتيف حادتيف ينخمع ليما القمب كيقمع

ىنا شبو القطار بالإنساف حذؼ المشبو بو ىك الإنساف، كأبقى عمى لازـ مف لكازمو 
  ي المعنكم.)الشخير( عمى سبيؿ الاستعارة المكنية، ك أثرىا تجسيد المادم ف

يعتبر القطار كسيمو مف كسائؿ النقؿ، حيث نجد أف الراكم كظفو لأنو يرمز إلى الحركة 
 كالانتقاؿ كالنشاط، فالقطار ىنا يشير إلى حركة الشخصيات مف مكاف إلى آخر.

يا  ! قدكر ناـ نكـ الأمكات كنت أتخيؿ الأنبكبة تنظر إلي تغازلني ! ضكء الكيرباء فتنني«
شبو  » 2نت السعادة قريبة مف قمبي، بعد المعاناة كاليأس كـ كانت قريبة مف قمبيإليي كـ كا

لازـ مف لكازمو )الغزؿ( عمى سبيؿ  ترؾالأنبكبة بالإنساف ك حذؼ المشبو بو ىك الإنساف ك 
ترمز إلى التجديد ك التحضر، مف ىذا  ياالاستعارة المكنية. شبو الأنبكبة بالإنساف كذلؾ لأن

  ف المدينة تكفر جميع متطمبات الحياة كالرفاىية كالعيش الرغيد لسكانيا.التكضيح نجد أ
 المكان و الصوره التشبيية:-3-2

 ! لا أحد تعرض عميو الجنة مقاما فيصير عمى البقاء في النار ألٌا تعرفكف الدشرة «     
الراكم المدينة شبو  »3 !إنيا ليست الربيع الخادع كلا الخريؼ الشابع ؟إنيا الشتاء كالصيؼ

النار ىك تشبيو تمثيمي )تشبيو صكرة بصكرة(. فالجنة ترمز إلى النعيـ كالخمد كالدشرة ب بالجنة
الدائـ، فيي دار الثكب الأكبر كالسعادة المطمقة التي كعد الله بيا المؤمنيف، أما بالنسبة لمنار 
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ف بالنار لأنيـ يعانكف فيي ترمز إلى الجحيـ كالعذاب الشديد، فالراكم شبيو حياه القركيي
 البؤس كالشقاء.

كقالت: قتؿ في حادث فرنسا لا  ،لكف الخبثاء باعكه فقبضت عميو ثـ قتمتو في المحجر   « 
تحيؿ دلالة المحجر إلى القير كالتعذيب  1»ترحـ، كؿ مف يريد أف يرفع رأسو تنطنو كالرحى

لفعؿ الإجراـ، كالتي مف كالكحشية، حيث يعد المحجر إحدل الكسائؿ القمعية الممارسة 
خلاليا تتـ عممية التعذيب التي مارستيا فرنسا عمى سجنائيا، فكلاىما يمثؿ قكة عدكانية 

 تتحدل إرادة الانساف.

حيث شبو  2»إلى البيت كىجـ عمي كالكحش المفترس يضربني كأنا لا أدرم كـ مرة دخؿ؟«
 قدكر بالكحش المفترس في العنؼ.

المدينة كميا رجاؿ، كؿ «العبارة إلى عدـ الاستقرار ك الطمأنينة .يرمز البيت في ىذه      
كطكاؼ حكؿ  أك ! شيئ ممتصؽ ببعضو في المدينة.  الناس فييا بازدحاـ دائـ كيكـ القيامة

ىنا شبو الراكم المدينة بيكـ القيامة أك الطكاؼ حكؿ الكعبة في .»3  !الكعبة ديصاند
 الازدحاـ كىك تشبيو عادم.
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 خاتمة:

لكؿ بداية نياية كلكؿ مقدمة خاتمة، كىذه الأخيرة آخر محطة في البحث، استخمصنا  
 في نياية ىذا البحث مجمكعة مف النتائج نذكرىا فيما يأتي:

فيي الركيزة التي تدكر أحداث ركاية "غدا يكـ جديد" حكؿ ثنائية )القرية، المدينة(،  .1
 بنيت عمييا مختمؼ الأحداث كالكقائع.

لـ تتضمف ركاية "غدا يكـ جديد" عمى الكثير مف المقاطع الكصفية الطكيمة، باستثناء  .2
الفضاء الثقافي )الزاكية(، الذم امتد الحكي فييا عمى صفحات عديدة، تضمنت 

 مقاطع كصفية تعنى بالتفاصيؿ الدقيقة.
ة الاختيارية بشكؿ مكثؼ، مما يكحي بدلالات القير التي لـ تتجؿ أماكف الإقام .3

أصبحت قيميا لصيقة بكؿ مكاف، كىذا ما يفسر خضكع الكصؼ إلى منظكر الراكم 
لى طبيعة النص المقركء مف جية أخرل، حيث يتنافى الشعكر بالحماية  مف جية، كا 

 كالألفة التي بإمكاف البيكت تكفيرىا في ظؿ زمف الاحتلاؿ.
ا بالنسبة للأمكنة جرت أحدا .4 ث الركاية عمى فضاءيف: أحدىما مغمؽ كالآخر مفتكح، أمن

ا الأمكنة المفتكحةفتمثمت في  المغمقة فتمثمت في )البيكت، السجف، المركز(، كأمن
 )الشكارع، المقاىي، النكادم(.

ف تعتبراف يكما قمنا بدراسة المكاف الجغرافي كالذم تمثؿ في القرية كالمدينة المت .5
ف احتضنتا مجرل الأحداث، أما المكاف اليندسي فقد يالدراما في الركاية، كالمت يخديمت

 صكرت لنا الركاية الأماكف بدقة متناىية، كتصؼ لنا المكاف بطكلو كعرضو.
مف أبعاد المكاف، حيث نجد البعد الزمني كالتاريخي ىك  ران تضمنت الركاية جزء كبي .6

ثيا تمحكرت حكؿ كاقع الجزائر إباف فترة الأكثر حضكرا في الركاية، لأف معظـ أحدا
 التسعينيات، كعبرت عف الكاقع المعيش آنذاؾ.
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مف خلاؿ ما سبؽ يمكف القكؿ إف تشكيؿ النص الركائي لا يمكف أف يتـ بمعزؿ عف  .7
العناصر السردية التي ينيض بيا العمؿ الركائي، كمف عنصر المكاف كالذم يعد مف 

خلالو يتحدد الإطار العاـ الذم تسير كفقو أحداث الركاية.



  

 

     
 لاحقم     
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 ممخص رواية "غدا يوم جديد": -

إف ركاية "غدا يكـ جديد" تصكر لنا قصة عجكز تجاكزت الستيف مف عمرىا حيث 
تركم لنا حكايتيا مع المدينة كمع الحمـ، إنيا معاناة كآلاـ ترسبت في أعماقيا فمـ تجد 

ليحكي لنا ملاذا تمجأ إليو سكل ذكريات محفكرة في الذاكرة نقشتيا السنيف فحضر الماضي 
 قصة "مسعكدة" كقرية الجبؿ الأحمر.

فالقرية التي تعيش فييا "مسعكدة" عبارة عف سجف، فيي ترغب في الانعتاؽ مف ىذه   
الحياة  القاسية كتريد التخمص مف حياة الرتابة كالخصاصة ككممات ضرة الأـ اللاسعة 

 كعذاب الدشرة.

تحاكؿ ركاية غدا يكـ جديد رسـ صكرة لمجتمع التسعينات في الجزائر، فقد عبرت عف 
مجتمع يعيش حالة تيميؿ، كاضطراب كفقداف الثقة. في كؿ القيـ إذ صارت كؿ الأشياء 
محؿ شؾ كريبة، كصار الفرد الجزائرم يعيش عمى بركاف مف الشؾ القاتؿ كالرفض المطمؽ 

يحاكؿ استبداليا بأشياء مزيفة مستكردة مف الغرب، أك مف حتى لرمكز اليكية الكطنية، ك 
جيات متعددة مف العالـ، لتطرح بذلؾ العديد مف الأسئمة لمحاكلة تعمؽ الأزمة الجزائرية 

إنيا ركاية تقكؿ حاضرىا كماضييا، تريد بناء تاريخيا حجرة حجرة، كالذم »كتفكيؾ خيكطيا، 
لكطنية أيضا منذ الثلاثينيات كىي في غمرة البحث ىك تاريخ الركاية، كلكنو تاريخ الحركة ا

 عف طريقيا الصحيح إلى يكمنا ىذا الذم نعيشو بقساكة كيعيشيا باستخفاؼ.

إف ركاية غدا يكـ جديد باختيارىا ليذا العنكاف الذم يبدك متفائلا ك كاعدا تريد أف تمقي 
 قيـ الفردانية كالمسخ الستار عمى كاقع مزرم ممزؽ، كحاضر مزيؼ. سقطت فيو كؿ القيـ إلا

 كالتزكير تزكير الحقائؽ، كتزكير المشاعر كالمبادئ.

فماداـ ىذا الكاقع يحمؿ ىذه الصفات القذرة، فمـ يبؽ إلا التطمع إلى الغد، لعمو يككف      
أحسف حالا، فالراكية مسعكدة في الركاية تقؼ بيف حقيقتيف مفادىما كضاءة التاريخ كنزاىتو 

كاضطرابو الماضي الذم يشكؿ فيو الديف كقاية المجتمع مف الذكباف في الآخر كقذارة الكاقع 
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كالحاضر، الذم صار فيو الديف مصدر تفرقة كتقاتؿ بيف الأخكة كالأشقاء، ففي الماضي 
تركم لنا مسعكدة كيؼ أف الرجؿ المتديف ييب لحماية العرض، كالحفاظ عمى شرؼ أخيو 

مف كمساعدة الأخ في الشدائد كاجبة... بؿ ىك كاجب حتى دكف أف يعرفو المؤمف أخك المؤ 
 ديني كطني.

في حيف تحكؿ الديف في الزمف الحاضر كما يرد عمى لساف مسعكدة: إف ىؤلاء 
إنني حزينة، لا عمى  -ديمقراطية فرانككف كبينكشي-المغكؿ الجدد جاؤكنا بإسلاـ يشبو

 الدمكم.شبابي... عمى الجزائر كشكارعيا حزينة عمى ىذا الإسلاـ 

شراقو مف خلاؿ تضافر الجيكد بيف أبناء مختمؼ  كما تتجسد نزاىة الماضي كا 
الأطياؼ السياسية في الجزائر في فترة الاستعمار مف أجؿ ىدؼ كاحد كغاية سامية ىي 
تحقيؽ الحرية لا غير، دكف التفكير في المصالح الضيقة كالصراعات اليامشية المحبطة 

ثة تنظيمات الأكؿ كىك أخطرىا، نجـ شماؿ إفريقيا، كالثاني يتعمؽ "كانت التقارير تتعمؽ بثلا
بثلاثة تنظيمات ليا امتداداتيا كتعاطؼ في بعض البلاد الإسلامية أـ الثالث فيك فدرالية 

 المنتخبيف المسمميف".

ىذه التنظيمات التي كانت تمارس النضاؿ ضد فرنسا تكحدىـ المصمحة العميا لمبلاد 
 لاؼ أفكارىـ كمذاىبيـ.عمى الرغـ مف اخت

لقد تشابيت الأزمنة كتشابيت الطبائع » أما الحاضر فتصفو الراكية مسعكدة بقكليا:
فلا فرؽ بيف زمف الاحتلاؿ بعساكره كشنابيطو كبيف زمف التسعينيات بمرتشيو، كبائعي 

 .1«ضمائرىـ... كؿ شيء حتى البشر

شاىدت البارحة في التمفزيكف صكرا لمجمكعة مف الشباب المصطفيف أماـ القنصمية »    
الفرنسية تمنيت حينئذ لك رأيت بدؿ أكلائؾ الشباف رؤساء الأحزاب الخمسيف... إنيـ ىـ الذيف 

 أكصمكا الشباف لمبحث عف اليجرة إلى أم مكاف.
                                                 

 .242ركاية غدا يكـ جديد، ص  :عبد الحميد بف ىدكقة 1
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كلقكا العذاب كالإىانة فأحلاـ الاستقلاؿ التي ضحى مف أجميا المناضمكف الشرفاء، 
مف أجميا، انقمبت إلى أكىاـ كسراب عمى يد الانتيازييف، كالاستغلالييف الذيف زكركا التاريخ 

 ليضعكا أمجادا ليـ مف الفراغ.

إف ىذا التذبذب بيف الماضي كالحاضر، بيف قيـ العدالة كالنزاىة، كقيـ الزيؼ كالكذب 
ية مسعكدة تنفر مف ىذا الكاقع كتتمنى لك أنيا تعكد كالمتاجرة بالمبادئ كالأحلاـ، جعؿ  الراك 

إلى الماضي لكف العكدة إلى الماضي أصبحت مستحيمة، فاستبدلت كاقعيا بأحلاميا ىذه 
الأحلاـ التي تبحث مف خلاليا عف غد أفضؿ، كلعؿ ىذا ما يفسر تفاؤلية العنكاف، رغـ ما 

، كنظرة سكداكية لمكاقع المع يش، إنيا تفاؤلية نابعة عف الحمـ بغد حممتو الركاية مف تشاؤـ
تتحسف فيو الأحكاؿ، كيستعيد فيو المجتمع الجزائرم قيمو التي ضحى مف أجميا في يكـ مف 
الأياـ كتحدثنا الراكية "مسعكدة" عف زكجيا الشييد كما يمثمو مف قيـ ميدكرة في زمف 

تراكية الجزائر في أياـ لكف قدكر كاش ! ماذا أقكؿ إف ما سمعتو محزف»الاستقلاؿ بقكليا: 
بكمديف، أحلاـ كبيرة كعمؿ قميؿ... أحيانا أسبح بخيالي كأقكؿ: قدكر مازاؿ حيا، سكؼ يعكد 

 1«فجأة مف حيث لا ينتظره أحد، كالميدم المنتظر

لقد عبرت ركاية عبد الحميد بف ىدكقة  بصدؽ عف حالة الصعكد كاليبكط التي عاشيا      
 رتو في عصرنا الحديث.المجتمع الجزائرم عبر مسي

 

 

 

 

 

                                                 
 .351، صعبد الحميد بف ىدكقة : غدا يكـ جديد1
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 نبذة عن الروائي عبد الحميد بن ىدوقة : -
بقرية  الحمراء ـ 1925جانفي  9عبدالحميد بف ىدكقة أديب جزائرم مف مكاليد »

 1«مدينة منصكرة، كلاية برج بكعريريج
حيث نشأ في أسرة فقيرة  اشتيرت بالعمـ كتبجيميا لمعمماء في كامؿ المنطقة، فقد »

كاف أبكه فقييا كمعمما فدرس القرآف كأصكؿ الفقو ك الأدب في مختمؼ القرل، كنقؿ شغفو 
ىذا إلى  ابنو الذم حفظ القرآف الكريـ، أما الفرنسية فقد أخذ منيا حظا في التعميـ الابتدائي 

دىا كاصؿ دراستو في المدرسة الكتانية في قسنطينة كمف أىـ القصص كالأساطير بقريتو. كبع
التي اىتـ بقراءتيا منذ صغره : قصص عنترة كالكاثدم، كافريقيا كالشاـ كألؼ ليمة كليمة كالزير 

 2«.سالـ
سافر إلى مرسيميا كحصؿ عمى شيادة الإخراج الاذاعي بالفرنسية  ـ1949كفي عاـ »

يؿ المكاد البلاستكية كبعد ذلؾ رجع إلى المدرسة كتانية كدرس فييا لمدة كشيادة فنية تحك 
 3«عاـ

كيمي ىذا انتقالو إلى تكنس حيث مكث أربع سنكات كناؿ خلاليا الشيادة العالمية في الأدب 
 مف جامعة الزيتكنة بالإضافة إلى شيادة التمثيؿ العربي مف معيد فنكف الدراما في تكنس .

كيعتبر عبد الحميد بف ىدكقة مف أكائؿ الكتاب الذيف كتبكا الركاية الفنية الناضجة بالمغة 
العربية في الجزائر، حيث استطاع أف يفرض نفسو في المحيط الأدبي الجزائرم بطريقة 
لائقة، كذلؾ مف خلاؿ تمكنو مف المغة العربية كقد أثار الركائي تساؤلات مختمفة حكؿ اليكية 

 ة : المرأة كالانساف ك المثقؼ الجزائرم .الجزائري
بدأ عبد الحميد بف ىدكقة  الكتابة في الخمسنيات  ككاف أكؿ عمؿ لو صدر  سنة »  

بعنكاف "حامؿ الأزىار" كبعد ذلؾ  انجذب إلى العمؿ السياسي، كأصبح عضكا  في ـ 1952

                                                 
 ـ.2012عبد الحميد بف ىدكقة: غدان يكـ جديد، د.ط، دار القصبة لمنشر ، الجزائر، 1
 .12ـ، ص1997،الجزائر،برج بكعريريج  ، مطبعة دحمب،طد ،عبد الحميد بف ىدكقة ،لالي خلاصجي2
 .152ـ،ص2009ـ مف الأدب الجزائرم الحديث، دط، دار الحكمة، الجزائر،كلد العركسي: أعلاالطيب 3
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رئاسة جمعية الطمبة  حزب حركة انتصار الحريات الديمقراطية، ثـ أمينا عاما ليا، ثـ تكلى
 في تكنس .

ـ بعد أف قاـ بميمة صحافية، كىذا ما أدل إلى سجنو في 1952ديسمبر18قبض عميو في 
زغكاف بتكنس، ثـ فر مف السجف مع مجمكعة مف رفاقو كعاد إلى الجزائر مع اندلاع الثكرة 

و  كجيده ـ، كبعد قيامو بأعماؿ سياسية استقاؿ مف كؿ مناصبو ككرس نفس1954التحريرية 
ـ حيث اىتـ بالكتابة 1955لمتدريس الأدب  بالمدرسة الكتانية كغادر إلى فرنسا عاـ 

 1«.كالابداع كالتمثيؿ في السينما كالمسرح
 كىناؾ العديد مف المؤلفات التي خمفيا نذكر منيا:  
 ـ.1959الجزائر بيف الأمس كاليكـ) بحث( صدرت سنة  -1 »  
 ـ.1960( صدرت سنة ظلاؿ جزائرية )مجمكعة قصص -2
 ـ.1992الأشعة السبعة )مجمكعة قصص( صدرت سنة -3
 ـ.1967الأركاح الشاغرة )ديكاف شعر(  صدرت سنة -4
 .ـ1971ريح الجنكب  صدرت سنة  -5
ـ حيث رسمت صكرة المرأة في المدينة لتككف معادلا 1980باف الصبح صدرت سنة -6

 مكضكعيا لنياية الأمس .
 .1980صدرت سنة الجازية كالدركيش -7
 ـ. 1975دفاع عف الفدائييف )دراسة مترجمة عف عمؿ قاـ بو المحامي قير جيس( سنة -8
ـ ككاف مكضكعيا الحياة القركية الجديدة في فترة 1975نياية الامس صدرت سنة  -9

السبعينيات كالصراع بيف النزاعات الاقطاعية كحب الاستغلاؿ كنزعو لمعمؿ مف اجؿ الصالح 
 2«.فض الاستغلاؿ ك الييمنةالعاـ كر 

                                                 
 .154، صـ مف الأدب الجزائرم الطيب كلد العركسي : أعلا 1
محمد مصايؼ: الركاية الجزائرية الحديثة بيف الكاقعية كالالتزاـ ، دط ،الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع،  2

 .91ـ،ص1983الجزائر،
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ـ عالجت ىذه الراكية فترة التسعينيات 1991غدا يكـ جديد  صدرت في الجزائر سنة  -10
بفكرة الثكرة باعتبار المرحمتيف متشابيتيف، ككما انتيى زمف الاستعمار سيأتي  يكـ كينتيي 

 زمف المكت القيرم.
التراث كالذم ضمنيا في ابداعاتو جسد ابف ىدكقة في أعمالو الأدبية أمكر  كثيرة عف  -

ككانت أعمالو سمسمة مف الصيحات ضد العادات كالتقاليد فقد سخر الركائي حياتو خدمة 
ـ لكف بقي اسمو خالدا بكصفو المؤسس 1996لمجزائر كالأدب الجزائرم، كتكفي في أكتكبر 

 الأكؿ لمركاية العربية الجزائرية .



  

 

 

المصادر 
 والمراجع
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 ممخص:

في البناء الركائي عناصر لا يمكف الاستغناء عنيا كمف بينيا المكاف لأنو يشكؿ 

 سمسمة مف الأحداث لتحركيا شخصيات في زمف معيف ، فيك ذركة العمؿ الركائي.

فالمكاف يأخذ دلالات متنكعة باختلاؼ النصكص المسركدة التي ، التي تكشؼ عف 

 القيمة الجمالية التي تتفرد بيا الركاية، كيمكف استجلاء أىميتو بالنظر العميؽ في بنية النص

حيث نجد أف لممكاف دلالات بلاغية كمف أىميا : المكاف ، كالصكرة ، بكصفو عملا مترابطان 

 الاستعارية ، كالمكاف كالصكرة التشبييية .

 .يالركاية ، البناء المكانالكممات المفتاحية : 

 

summary  

In novel construction novel elements are indispensable, 

including space because it is a series of events driven by characters at 

a certain time, it is the culmination of novel work. 

The place takes different connotations according to the texts 

listed, which reveal the value of aesthetics unique to the novelist, and 

lies the importance of clarifying the depth of the structure of the text 

as a coherent work Where we find that the place has a rhetorical 

connotation and the most important place and metaphorical image, 

place and image of analogy. 

Keywords : Novel, construction place 

 
 


