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 :قال الله تعال

 صدق الله العظيم " ومن شكر فإنما يشكر نفسو"

 (40سورة النمل، الآية )

 بعون من الله وتوفيق منو وبعد شكره 

 :أتوجو بالشكر الجزيل إلى أساتذتي الكرام أعضاء لجنة المناقشة الآتي ذكرىم كل بمقامو ودرجتو العلمية

 عباس بن يحي : البروفيسور_

 مجيد قري : البروفيسور_ 

 عمار مهدي: الأستاذ الدكتور_ 

 خليفة عوشاش: الأستاذ الدكتور_ 

 فتيحة شفيري: الأستاذة الدكتورة_ 

الذين كان لهم الفضل في تحكيم ومناقشة ىذا العمل البحثي، وإثرائو بملاحظاتهم القيمة منهجيا ومعرفيا، 
 .حتى تكون الأطروحة في النهاية عملا كاملا يستفاد منو وينتفع بو



 ‌د
 

 

 

 الحمد لله 

الذي وفقني لتحرير أطروحتي في طور الدكتوراه، بعد سنوات متتالية من الاجتهاد، شهدت خلالها دعم 
 (وبريك نفيسة_ رحمو الله_سلطاني الطيب)وخاصة الوالدين العزيزين  (بريك_ سلطاني)عائلتي الكبيرة 

، كذلك أشكر أصدقائي الأعزاء نظير مساندتهم المستمرة لي، إلى غاية وصولي (بثينة وملك)والأختين 
 .لمرحلة المناقشة

كما أوجو إىداء إلى أساتذتي في مختلف الأطوار التعليمية من المدرسة حتى الجامعة، التي 
اكتسبت فيها على أيديهم أنفع العلوم، فما وصولي إلى مرحلة الدكتوراه إلا ثمرة نجاح لذلك التلقين 

المعرفي المتراكم على المدى الطويل، لذلك تتويجي اليوم بشهادة الدكتوراه ىو أفضل تكريم لأساتذتي 
 .الكرام الذين أتمنى لهم دوام الصحة والعافية يا رب

رحمو الله الذي كان يتطلع دوما أن يشاركني فرحة التخرج من  (بريك علي)قبل الختام أخص إىداء لجدي 
 .(إنا لله وإن إليو راجعون)...الدكتوراه، لكن قضاء الله وقدره كان أسرع 

 .في الأخير أدعو الله أن تكون أطروحتي مصدر نفع علمي لكل القراء
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 ‌أ
 

 :مقدمة

 شكؿ انفتاح الأدب عمى الركاية النسكية نقطة تحكؿ ميمة في مسار الكتابة السردية الجزائرية، 
تثبت مكانتيا ركائيا كما أثبتيا الرجؿ الجزائرم بكتاباتو السردية مف خلبليا أف الجزائرية استطاعت المرأة 

بالانفتاح عمى الجزائرم ، مما سمح للؤدب في كقت مضىالتي غمبت عمى المشيد الركائي الجزائرم 
 في الرجؿالتي تميزىا عما يكتبو الأدبية خصكصيتيا التي صاغت أصكات نسائية ليا مرجعياتيا الركائية، 

، تناضؿ مف خلبلو المرأة بالكتابة السردية خطاب أدبي جديدركاياتو، فكانت الركاية النسكية إيذانا بظيكر 
عادة بعث الكجكد كلإضد السمطة الأبكية، بيدؼ استرجاع حقيا في المساكاة كالاختلبؼ كالائتلبؼ، 

 حاكلت السمطة الأبكية تكريسو ضد ذماؿكاقعيا التبعي، الأنثكم في الحياة بصكرة جديدة تختمؼ عف 
 بيكاجسيا عبرىاسردية، تعترؼ الجزائرية نافذة ، لذلؾ فقد منحت الركاية النسكية لممرأة  منذ الأزؿالمرأة

كفؽ عيش، كقد عبرت عف ىذه المعاناة ، كتبكح فييا عف معاناتيا الكجكدية في الكاقع الـالرجؿالذاتية تجاه 
. سياؽ محدد مف التاريخ السياسي في الكطف العربي عامة كالجزائرم بصفة خاصة

الركائيات النسكيات الجزائريات المكاتي مجمكعة مف ركائيا نمكذجا " فضيمة الفاركؽ"تعد الركائية 
 الأصكات النسائية المؤسسة لمركاية النسكية في الأدب جيؿكتبف في الركاية النسكية، كىي تضاؼ إلى 

الرجؿ كتاباتيا السردية مف تكجو نسكم مدافع عف المرأة ضد في  ، لما تبنتوالعربي عامة كالجزائرم خاصة
ركاية تاء _ ركاية مزاج مراىقة)، فقد اتسمت ثلبثيتيا الركائية المحتقر لمكجكد الأنثكم في الكاقع المعيش

بما تحممو مف مكاضيع مترابطة كمتعمقة بقضية تقكيض الكاقع الأنثكم  (ركاية أقاليـ الخكؼ_ الخجؿ
المزدرم خلبؿ العشرية السكداء كالألفية الجديدة بالجزائر كالشرؽ الأكسط، فقد فضحت ذلؾ الكاقع الأليـ 

حيث مكاضيع تتجاكز المألكؼ، لتبكح عف المسككت عنو، الذم عاشتو المرأة خلبؿ تمؾ الحقبة بطرح 
 الكضعية، التي حطت مف ابنزعة مشحكنة بمعالـ الرفض كالتمرد عمى السمطة الأبكية كأعرافوعبرت عنيا 

مكانة المرأة في مختمؼ المجالات الحياتية، فكانت ثلبثيتيا الركائية كسيمة إبداعية كنضالية، تدافع فييا 
 .، كتطالب فييا باسترجاع حقكقيا الميضكمة مف أجؿ إعادة صياغة كاقع أنثكم مختمؼالركائية عف المرأة
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، مما جعميا الأقطار المختمفة كاسع كمؤثر في أكاسط القراء في لكانت لثلبثيتيا الركائية صد
 نقدية متنكعة، نتيجة ما تثيره ثلبثيتيا مف قضايا اتمقاربب، بغية مقاربتيا  كبيرابحثيانقديا كتمقى إقبالا 

بداعيا في كقت مااليامش الأنثكمركائية ترتبط ب فيي ، ، الذم حاكلت السمطة الأبكية تغييبو كجكديا كا 
ستنباط ما تكتنزه ثلبثيتيا مف لا،  قضاياىاتستفز في طرحيا القارئ عامة كالناقد خاصة، كتدفعو لمبحث في

، تتراكح في كاقعيا المعيشفي فيـ الكاقع المتأزـ الذم تعيشو المرأة  متنكعة، تساعده متاحات دلالية
.  تارة أخرلييا لمتمرد عؿالانحيازمكانتيا فيو بيف الخضكع لمسمطة الأبكية تارة، ك

 في ثلبثيتيا مف جعميا نمكذجا "فضيمة الفاركؽ" عبرت بو الركائية ذم اؿ الأسمكب الجرمء مكف
كنبذ الصراع  ،الرجؿ للبنفتاح عمى الأنا الأنثكيةدعت بو سرديا ممتدا للؤدب الركائي النسكم في الجزائر، 

كقد شكؿ ىذا المسمؾ علبمة فارقة ، معيا كالعيش معيا بائتلبؼ يسمح ليا باستعادة حقكقيا الميضكمة
 نمكذجا ركائيا م كجعميا في نظر، إلييامىك ما شدف، ك"فضيمة الفاركؽ"التي تكتبيا الأعماؿ الركائية في 

نقدية تنتمي في ، كما تقكـ عميو مف مبادئ التفكيكيةأبحث فيو عبر انتياجي لممقاربة نسكيا يستحؽ أف 
تكجييا النقدم لنقد ما بعد البنيكية، كىي مقاربة نقدية تتيح لمقارئ دكرا في قراءة النص كتأكيؿ معناه 

بصفة متجددة مع كؿ قراءة جديدة لمنص، ييدؼ فييا إلى تقكيض الخطاب الركائي، كاكتشاؼ التناقض 
 .الحاصؿ في أنساقو الثقافية الظاىرة كالمضمرة

: طرح الإشكالية_ 

 :يتمحكر بحثي حكؿ أسئمة إشكالية رئيسة؛ ىي

بما تحممو ثلبثيتيا مف رؤية متفتحة كمتحررة أف تقكض " فضيمة الفاركؽ"ىؿ استطاعت الركائية _ 
بداعيا كما ىي جممة الأدكات  الأنساؽ المغمقة المتبناة مف السمطة الأبكية كالتي قيدت كجكد الأنثى كا 

 كالآليات المكظفة لتحقيؽ ىذه الغاية في مسركدىا؟

، كالتي انكشفت في ضكء القراءة "فضيمة الفاركؽ"ثلبثية التي حممتيا  المستكيات الدلاليةما ىي _ 
 .؟التفكيكية المتبناة
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 :تتفرع عف ىذه الإشكالية إلى مجمكعة مف التساؤلات الفرعية كالمتمثمة كالآتي

 .إلى أم حد استطاع الأدب النسكم أف يقكؿ الأنثى في كضعيتيا الإشكالية؟_ 

ما ىي الخمفيات التي صدر عنيا الخطاب الركائي النسكم في الأدب الغربي كالعربي، كىؿ ثلبثية _ 
 .فضيمة الفاركؽ تنتمي إلى ىذا السياؽ المرجعي الذم يحكـ نشأة الأدب النسكم كتطكره؟

 .؟الرجؿ خصائص جمالية تميز الخطاب الركائي النسكم عما يكتبو ىؿ ثمة مف _ 

كيؼ يمكف أف يسيـ الانشطار الأسرم مف النظاـ الأبكم إلى الأميسي في التغيير مف كاقع الأنثى؟ _ 
 .كما ىي المتاحات الدلالية المستكحاة مف ىذا التغيير في الثلبثية؟

 .؟مع السمطة الأبكيةالتفاعمية علبقتيا عمى تكتر التنشئة الاجتماعية للؤنثى كيؼ أثر اضطراب _ 

تمثؿ تمظير المستكيات الدلالية التي رصدتيا ثلبثية فضيمة الفاركؽ لمشخصيتيف الأنثكية مفيما _ 
 .كالسمطة الأبكية؟

عف ىذه الأسئمة الإشكالية انتيجت خطة بحثية تقكـ عمى بابيف مع مقدمة كخاتمة، للئجابة 
، كقد امتد "رصد مفاىيمي لمخطاب الركائي النسكم كلمنيجية التفكيؾ: "تمحكر الباب الأكؿ فييا حكؿ فكرة
، "تجميات الخطاب الركائي النسكم: "تناكلت في الفصؿ الأكؿ منو فكرة: البحث في ىذه الفكرة إلى فصميف

الخطاب الركائي النسكم : "كقد تفرع البحث فيو إلى أربعة مباحث، حيث جاء المبحث الأكؿ مكسكما ب
، ثـ المبحث "الخطاب الركائي النسكم تأصيلب: "، كالمبحث الثاني جاء مكسكما ب"كالمفيكـ الاصطلبحي

خصكصية الخطاب : "، أما المبحث الرابع فجاء مكسكما ب"إشكالية المصطمح دلاليا: "الثالث عنكانو
 ". الركائي النسكم

، كقد انقسـ ىذا الفصؿ " مف التفكيكيةةإفادة نقد ما بعد الحداث: "جاء الفصؿ الثاني مكسكما ب
، أما المبحث "المنيج التفكيكي كأىـ المفاىيـ النظرية ": فكرة المبحث الأكؿتناكلت في، أربعة مباحثإلى 

النزعة التفكيكية في : "، ثـ المبحث الثالث كاف عنكانو"التفكيكية كالأصكؿ الأكلى: "الثاني فكاف عنكانو
 ".المبادئ التحميمية في المنيج التفكيكي"، في حيف اختص المبحث الرابع بدراسة "النقد العربي
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، كقد انقسـ ىذا الباب "فضيمة الفاركؽمقاربة تفكيكية لثلبثية : "بأما الباب الثاني فجاء مكسكما 
 مف منظكر الثلبثيةمستكيات الدلالة السردية في  ":فيو حكؿ فكرةالفصؿ الأكؿ تمحكر  ،إلى فصميف

، " النصيةعتبةلؿقراءة  ": المبحث الأكؿ فيو باختص إلى مبحثيف اثنيف،ىذا الفصؿ انقسـ ، كقد "التفكيؾ
مركزية اليامش الأنثكم، كىامشية المركز الذككرم في  ":فتطرقت فيو إلى فكرةالمبحث الثاني أما في 
 ."الركاية

، كقد انقسـ "الثلبثيةمجابية المسككت عنو في : " مكسكما بالعنكاف التاليكافأما الفصؿ الثاني ؼ
الجنس في تيمة تمثلبت "المبحث الأكؿ مكضكع ت في تناكؿحيث  ،ىذا الفصؿ إلى ثلبثة مباحث

 المبحث في حيف اختص، "الثلبثيةالديف في تيمة تمثلبت ": مكسكما ب المبحث الثاني كجاء، "الثلبثية
 كانت ،في الأخير إلى خاتمةت  خمص، ثـ"الثلبثيةالسياسة في تيمة تمثلبت تكظيؼ ": بدراسة فكرةالثالث 

 ".فضيمة الفاركؽ" التفكيكية لثلبثية م مقاربتمفالنتائج المتكصؿ إلييا عبارة عف حكصمة مف 

فيـ المكضكع، ؿ الطريؽ م ؿتعمى جممة مف الدراسات السابقة التي ميداستندت في بحثي 
  : أذكرالدراسات السابقةىذه مف بيف ك م الصفة العممية المرجكة،بحثحتى أضفي عمى ، بوكالإحاطة 

-2007)" اليكية كالاختلبؼ في الركاية النسكية في المغرب العربي"أطركحة دكتكراه مكسكمة ب _ 
تعمؽ بالتمايز اليكياتي للؤنثى عف ىكية الرجؿ،  تناكلت فييا مكضكعا م،"لسعيدة بف بكزة" (ـ2008

، يكتبو الرجؿ إعطاء الركاية النسكية خصكصية أدبية تميزىا عما عمىىذا الاختلبؼ اليكياتي كانعكاس 
لقضية إشكالية المصطمح في الأدب النسكم، حيث بينت المكاقؼ النقدية الرافضة كالمؤيدة فييا ثـ تطرقت 

 .لمصطمح الركاية النسكية

حيث تمكنت مف ركاية النسكية، المتعمقة باؿمفاىيـ النظرية في تعرفي عمى اؿ ىذه الدراسة أفادتني 
 ، كقد اجتيدت في"الأدب النسكم" حكؿ قضية إشكالية مصطمح الآراء الجدلية المثارةطلبع عمى الإ

حيث سأسعى لتقديـ نتائج أخرل تخدـ الركاية ، مكضكع بحثيتكظيؼ ىذه الاستفادة المعرفية بما يخدـ 
 .النسكية الجزائرية
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 ‌ه
 

" الكتابة الركائية النسكية العربية بيف سمطة المرجع كحرية المتخيؿ"أطركحة دكتكراه مكسكمة ب _ 
 إشكالية تأثير العكامؿ السيسكاجتماعيةعالجت الناقدة فييا ، "لفطيمة الزىرة بايزيد" (ـ2012- 2011)

، الرجؿمع المرأة تطرقت لقضية الصراع الكجكدم كالإبداعي الذم تحياه حيث إبداع المرأة الركائي، عمى 
تمظيرات اليكية الأنثكية في الركاية النسكية مكضكع عمى مف بحثيا ثـ عرجت في الجانب التطبيقي 

 .الأدب النسكم في مصاؼ أدب الأزمةتصنيؼ خمصت الناقدة في نياية بحثيا إلى كالعربية، 

الركاية عبرت عنيا  تشكيؿ خمفية معرفية عف الأنساؽ الثقافية التي في أفادتني ىذه الدراسة
، كالتي حاكلت في الركايةكالأبكية  تشظي اليكية الأنثكية يةقض، ساعدتني في تناكلي المكسع ؿالنسكية

 .فييا التعريج عمى أسبابيا كانعكاساتيا عمى تكتر العلبقة الاجتماعية بيف الطرفيف

 (ـ2013/2014)" الكتابة النسائية كأسئمة الاختلبؼ كعلبمات التحكؿ"أطركحة دكتكراه مكسكمة ب _ 
ما اختارتو الناقدات في بحثيا مقارنة بمصطمح الركاية النسائية الناقدة استعماؿ ، فضمت "لفاطمة مختارم"

بعد ،  كمحاكلة النقاد ضبطوإشكالية المصطمح في الأدب النسائيتناكلت في البداية مكضكع  ،السابقات
 إلىثـ خمصت في النياية نساؽ الثقافية التي تحتكـ إلييا الركاية النسكية، قضية الأ بحثت في ذلؾ

 بؿ ،أنو لا كجكد لخصكصية ركائية تميز ما تكتبو المرأة عما يكتبو الرجؿ:  فييانتائج، أقرتإحصاء عدة 
بدكر القارئ في تأكيؿ المعاني النصية الناقدة إف كتابات المرأة ذاتيا محاكاة لما يكتبو الرجؿ، كما أقرت 

 .لمركاية

تكمف استفادتي في الكقكؼ عمى طبيعة الجدؿ المتعمؽ بالأدب النسكم، ما داـ النقاد يستفزىـ 
الجديد الذم تطرحو الركاية النسكية، فيـ لـ ينتيكا بعد مف الفصؿ في إشكالية المصطمح الداؿ عمى كؿ 
منجز سردم يدافع عف المرأة، كينتصر لحقيا في المساكاة كالاختلبؼ، حتى انتقمكا إلى طرح إشكالية 
أخرل تتعمؽ بالخصكصية الأدبية لمركاية النسكية، كىنالؾ مف اعتبرىا إبداعا سرديا غامضا، يستدعي 
البحث فيو انتياج مقاربات نقدية متنكعة، تمكننا مف الإحاطة بمفاىيمو كاكتشاؼ خصكصيتو، كتشظي 

 .دلالتو، كىك ما أحاكؿ انتياجو في بحثي ىذا
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 ‌و
 

: الدوافع_ 

 فيتتمظير الدكافع التي حفزتنا لمبحث في ىذا المكضكع دكف غيره مف المكضكعات البحثية 
:  كىي تتجمى كالتاليجممة مف الدكافع الذاتية كالمكضكعية،

في تجربة سابقة  م كانت ؿفقد، "الفاركؽ"فضيمة الركائية ؿعماؿ حكؿ الأ في مكاصمة البحث مرغبت_ 
، مما جعؿ مرحمة ، عندما كنت مقبلب عمى التخرج مف طكر الميسانس أحد أعماليا الركائيةحكؿالبحث 

 خاصة كأف الأعماؿ الركائية الدراسات ما بعد التدرج حافزا إضافيا لمكاصمة البحث في ثلبثيتيا الركائية
 .كما تثيره مف قضايا مستفزة لـ تنؿ حقيا في تطبيؽ المقاربة التفكيكية عمييا" لفضيمة الفاركؽ"

، مف أجؿ في النقد الأدبي كتحميؿ الخطابمجاؿ تخصيصي  في إنجاز مكضكع جديد في الرغبة_ 
 .التكصؿ إلى نتائج بحثية جديدة تتعمؽ بالركاية النسكية عامة كبثلبثية فضيمة الفاركؽ خاصة

 .محاكلة حؿ بعض المشكلبت المتعمقة بمكضكع البحث، كالتي بقيت محكر جدؿ بيف النقاد_ 

 .الرغبة في تطكير مستكام المعرفي كالمنيجي في مجاؿ التخصص الذم أنتمي إليو_ 

: الصعوبات_

حيث ،  البحث التقدـ في إنجازعف م العراقيؿ التي أعاقتفبعض كاجيتني خلبؿ مشكارم البحثي
:  كالتاليالعراقيؿتتجمى ىذه 

اختلبؼ مكضكع البحث مع طبيعة العمؿ الذم بسبب صعكبة إنجاز البحث خلبؿ المدة المتفؽ عمييا؛ _ 
أشغمو في قطاع التعميـ، ذلؾ أف البحث يقتضي التفرغ، كىك ما يتناقض مع طبيعة عممي الذم أككف في 

 .أغمب الكقت مشغكلا بالتدريس؛ مما سبب لي تأخرا في إعداد البحث

المكضكع في بعض مف المرات يطرح أفكارا تتعارض مع ما نتبناه مف إيديكلكجيا خاصة ما تعمؽ _ 
بالقضايا الدينية، التي نخشى مف أف يساء فيميا مف طرؼ القارئ خاصة إذا كاف محدكد الإطلبع في 

 .ىذا الجانب

استحالة تجميع بعض المراجع المتخصصة في مكضكع البحث؛ سبب لي صعكبة في ضبط بعض _ 
 .المفاىيـ المتعمقة بالقضايا التي بقيت مثيرة لمجدؿ
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 ‌ز
 

: المنهج المتبع في الدراسة_ 

مقاربة تفكيكية، كقد اعتمدتيا في دراسة الشؽ التطبيقي مف البحث، حينما  م في بحثتانتيج
ىا، تقكيضالنصكص كقراءة استراتيجية ؿ، كىي  مقاربة تفكيكيةالركائية لفضيمة الفاركؽالثلبثية  قاربت

تستند عمى جممة مف المبادئ التحميمية، التي تقكض بيا الأنساؽ الثقافية التي يحمميا النص، كيكشؼ بيا 
 .بيف ما يظيره النص مف معاني ظاىرة تتناقض في حقيقتيا مع المعاني المضمرةالتناقض الدلالي 

، بما أف المكضكعآلياتيا النقدية دراسة خدـ   كما اعتمدت عمى عدة مناىج نقدية مساعدة، ت
 .الاستئناس بالمناىج النقدية أمر كارد في البحث

 كالدكتكر الدكتكر دىيمي حكيـ) يف المشرؼيفستاذلأ بالشكر كالتقدير ؿأتكجو أف الأخيرفي يسرني 
ات تكجيونصائح كني بو مف اطكاؿ مشكارم البحثي، بما أمديف لي  سندا كمكجوا كافلذاف، اؿ(بكزيد رحمكف

 . عميو الآفكصؿ لشكمو النيائي الذم قك، حتى بحثتقدـ في إعداد اؿإحراز  عمىم تفساعد
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  ونًُهجٍت انتفكٍكخطاب انروائً انُسىينمرصذ يفاهًًٍ 

 

تجهٍاث انخطاب انروائً انُسىي : انفصم الأول

َقذ يا بعذ انحذاثً يٍ انتفكٍكٍت الإفادة : انفصم انثاًَ
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 :الخطاب الروائي النسوي والمفهوم الاصطلاحي_ 1

 :تمهيد

كاف ليذا ؼ مثؿ كلكج المرأة عالـ الكتابة الأدبية منطمقا جديدا في الأدب عامة كالركاية خاصة، 
 اخصكصيتوفي الكتابة، صاغت بو ما تميزت بو مف أسمكب ، ؿ في الساحة الأدبيةا كبيراالتكجو صد

عف النظرة الازدرائية  التي  كاشفة فييا عف ذاتيا ككاقعيابكعي ، فقد عبرت المرأة مف خلبؿ الركاية الأدبية
 .يحمميا المجتمع الذككرم اتجاه الأنثى

بمختمؼ تخصصاتيـ لمكشؼ اىتماـ النقاد إلييا ، جذبت جديدةظاىرة أدبية يعد ظيكر أدب المرأة 
 لككنيا كتابة سردية كاعية تختمؼ عف كتابات الرجؿ،عف جمالياتيا الأدبية كمستكياتيا الدلالية المختمفة، 

عنيا  التي رسميا التقميديةصكرة لؿ فيو عف رفضيا تكشؼكجدت المرأة في الركاية القالب الأدبي الذم فقد 
الاحتجاج كالرفض لكضع المرأة "بدلالة مشحكنة اؿ ، كالتي تسعى لتغييرىا عبر كتابتيا السرديةالرجؿ
 كتسمب كجكد المرأة ككيانيا غسلب لمعار الذم ،مجتمعات تكرس سمطة الرجؿظؿ  في ، المتخمؼالعربية

 لينتيي بيا ،حطـ ذاتيا كجعميا في دائرة المتيـ، كاستباح فكرىا كسمط عمى ذاتيا جميع أساليب العنؼ
 .1"تحرر مف ثقافة الرؽ التي فرضيا عمييا الرجؿإلى المطالبة باؿالمطاؼ 

النسكية كسيمة نضالية تحاكؿ بيا استعادة مكانتيا في المجتمع، حتى الركاية لجعؿ المرأة سعت 
، فعبرت في كتابتيا السردية عف حياتيا المأمكلة التي في الكاقعمف حقكؽ ميضكمة  ما افتقدتو اتعكض بو

عف إخفاقاتيا في الكاقع  ا جيداتعكيضتتكؽ لمعايشتيا في الكاقع المأزكـ، لأف الكتابة بالنسبة ليا عدت 
 .2المعاش

اىتماـ النقاد بدراسة ما تكتبو المرأة في ركاياتيا النسكية، كقد تجمت معالـ ىذا الاىتماـ في إثارتيـ 
كالذم نتج عنو بركز ثلبث مكاقؼ نقدية المصطمح النقدم الذم يطمؽ عمى كتابة المرأة،  اضطرابلقضية 

متباينة في مفاىيميا حكؿ التسمية التي تطمؽ عمى أدب المرأة، حيث انصرؼ كؿ طرؼ إلى استعماؿ 
مصطمح مختمؼ عف الرجؿ، كيرجع السبب في ذلؾ انحياز البعض إلى خيار الجنكسة في إطلبؽ تسمية 

أنو خيار عديـ الجدكل لف : "عمى الكتابة السردية التي تكتبيا المرأة، بالرغـ مف أف البعض الرجؿ يرل
 .3"يساعدنا عمى رصد الخصكصية، بقدر ما ينحرؼ بنا نحك تيجيف النص الذم تكتبو المرأة

                                                           
 كالإنسانية، قسـ الاجتماعيةعامر رضا، الكتابة النسكية العربية مف التأسيس إلى إشكالية المصطمح، مجمة الأكاديمية لمدراسات : (1

. 4، 3، ص 2016، جانفي 15الآداب كالفمسفة، المركز الجامعي عبد الحفيظ بك صكؼ، ميمة، العدد 
خديجة حامي، السرد النسائي العربي بيف القضية كالتشكيؿ ركايات فضيمة الفاركؽ أنمكذجا، مذكرة لنيؿ درجة بتصرؼ، (: 2

. 112ـ، ص 2013_04_29الماجستير، كمية الآداب كالمغات، جامعة مكلكد معمرم، تيزم كزك، 
. 8ـ، ص 2000زىرة الجلبصي، النص المؤنث، دار سراس لمنشر، تكنس، : (3
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إف الجنكسة خيار يرفضو بعض النقاد، بحكـ أف الأدب كحدة إبداعية متكاممة لا تقبؿ التقسيـ، 
كما أف الجنكسة تعيد إحياء الطرح النقدم الكلبسيكي الذم ينتصر لجنس المؤلؼ، كيتجاىؿ الخصكصية 
الجمالية للؤدب في طابعيا النسقي، كىك مكقؼ يعمي مف قيمة الأدب الذككرم عمى حساب تيميش الأدب 

النسكم استنادا إلى معيار جنس المؤلؼ، كليس عمى حساب الاستحقاؽ الإبداعي، الذم يعطي لأدب 
 .المرأة خصكصية سردية تميزىا عما يكتبو الرجؿ في كتاباتو السردية

تتشكؿ مف ثلبثة تكجيات نقدية، يستقؿ فييا كؿ اتجاه نقدم إلى نظرة النقاد إلى أدب المرأة إف 
استعماؿ مصطمح معيف، يككف في دلالتو مختمفا عف التكجو الرجؿ، كعميو فإف نظرتيـ إلى أدب المرأة 

الأدب الذم تكتبو المرأة، الأدب الذم يكتب عف المرأة، الأدب الذم ": تمحكرت حكؿ ىذه التكجيات التالية
؛ حيث يرجع السبب في ىذه المكاقؼ المتباينة إلى كجكد اختلبؼ في المرجعية النقدية التي 1"تقرأه المرأة

ينتمي إلييا كؿ ناقد، يضاؼ إلييا إشكالية ترجمة المصطمح مف النقد الغربي إلى النقد العربي؛ كما ترتب 
عنيا مف تكلد لمصطمحات كثيرة، لـ تستقر عمى مفيكـ محدد، يشير إلى الأدب الذم تكتبو المرأة؛ بؿ 

 .بقيت المصطمحات الدالة عمى ىذا الأدب في اضطراب مفاىيمي مستمر بيف النقاد

حيث  مصطمحات نقدية تتعمؽ بأدب المرأة، عفالتنظيرات النقدية أف تكشؼ ىذه  استطاعت 
عمى الرغـ مف أف ىذه ؼ،  مختمفا عف الأدب الذم تكتبو المرأة نقديامفيكمامنيا  يحمؿ كؿ مصطمح

الركاية )مصطمح  النقاد يؤثركف استعماؿ كثيرا مفأف ىنالؾ  إلا دلاليا؛المصطمحات تشيد اضطرابا 
، كىدـ النظرة  في الاختلبؼ كالمساكاة المرأةعف حؽالسردية التي تدافع  لمدلالة عمى الكتابة ،(ةالنسكم

الازدرائية  التي كرسيا الرجؿ عف الأنثى في سياؽ ما، كىذا المصطمح ىك الذم أتناكلو في بحثي محاكلا 
الإحاطة بمفيكمو كخصكصيتو التي تميزه عف أدب الرجؿ، كتبياف الآليات التفكيكية التي احتكاىا الخطاب 

بداع المرأة، كالتي تسعى مف  الركائي النسكم مف أجؿ دحض الأفكار الذككرية التي حطت مف كجكد كا 
 .خلبليا إلى إعادة صياغة كاقع أنثكم مختمؼ عما كانت عميو في السابؽ

 

 

 

 

 

                                                           
. 14خديجة حامي، السرد النسائي العربي بيف القضية كالتشكيؿ ركايات فضيمة الفاركؽ أنمكذجا، ص : (1
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: الخطاب الروائي_ 1_1

ىك مصطمح نقدم في مجاؿ تحميؿ السرديات، يقصد بو النصكص السردية المعبر عنيا بطرؽ 
المادة الحكائية كاحدة، لكف ما يتغير ىك الخطاب في محاكلتو كتابتيا "خطابية مختمفة، حتى كلك كانت 

كنظميا، لك أعطينا لمجمكعة مف الكتاب الركائييف مادة قابمة لأف تحكى، كحددنا ليـ سمفا شخصياتيا 
كأحداثيا المركزية كزمانيا كفضاءىا لكجدناىـ يقدمكف لنا خطابات تختمؼ باختلبؼ اتجاىاتيـ كمكاقفيـ، 

ف كانت القصة التي يعالجكنيا كاحدة  .1"كا 

لذلؾ يقصد بمصطمح الخطاب الركائي الطريقة التي تقدـ بيا الركاية بكيفية متعددة، تتناسب مع 
التكجو الأدبي الذم ينتسب إليو كؿ كاتب، كما نجد أف مصطمح الخطاب الركائي ىك مصطمح مركب مف 

داليف، يحمؿ كؿ منيما دلالة محددة لغكيا كاصطلبحيا، أخذ فييا مصطمح الخطاب مفاىيميا متعددة 
تتراكح بيف دلالة الممفكظ تارة كدلالة الجممة تارة أخرل، كىنالؾ مف نظر لو عمى أنو الطريقة في التعبير، 

كىي كميا مفاىيـ تتناسب مع الرؤية النقدية التي يحمميا كؿ ناقد عف الخطاب، لذلؾ حددت دلالة 
 :الخطاب مف الناحية المغكية كالاصطلبحية عمى النحك الآتي

 :الخطاب لغة_ أ_1_1

 يحيمنا إلى ضركرة تحديد دلالة الخطاب في تجذرىا المغكم، لغةإف البحث عف مفيكـ الخطاب  
تـ ذكره في ثلبثة الذم ك، الخطابمصطمح كذلؾ يجعمنا نقؼ عمى دكر المرجعية الدينية في تحديد مفيكـ 

 كالقصدية ككجكد طرفي ، حيث تقكـ دلالة الخطاب فيو عمى ثلبثية السياؽية متعددةقرآفسياقات 
 .إلا أف دلالتو متباينة المعنى حسب السياؽ كالنسؽ الذم كظؼ فيو في القرآف التخاطب؛

َ  َ   ِ  ٱررَّّ ِ : "يقكؿ الله سبحانو كتعالى: يأخذ مصطمح الخطاب في الآية التالية  رِۡ ٱ َ   صرَّ
َ  َ مَا  لۡأَ

مَا ًُ ِۖاين ٱةيَلۡأَوَ وِ
أف أىؿ : دلالة الخطاب في ىذا المكضع" الإماـ الزمخشرم"، فسر 2"خِطَابٗا مِولۡأَىُ  حَملۡأَ ُِ ٌوَ  َ    ررَّحلۡأَ

ليس في أيدييـ مما يخاطب بو الله كيأمر بو في أمر الثكاب كالعقاب خطاب كاحد "السمكات كالأرض 
يتصرفكف فيو تصرؼ الملبؾ فيزيدكف فيو أك ينقصكف منو أك لا يممككف أف يخاطبكه بشيء مف نقص في 

 . 3"العذاب أك زيادة الثكاب إلا أف ييب ليـ ذلؾ كيأذف ليـ فيو

                                                           
، المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، (التبئير_ السرد_ الزمف)سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي : (1
. 7ـ، ص 1997، 3ط
. 37القرآف الكريـ، سكرة النبأ، الآية : (2
شركة مكتبة كمطبعة عبد الرحمف محمد، القاىرة، : محمد مرسى عامر، دار المصحؼ: الإماـ الزمخشرم، تفسير الكشاؼ، تحقيؽ(: 3

 .204ـ، ص 1997_ق1397، الجزء الخامس، 2مصر، ط
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 َ  َْ َ    اِْْ مَثَ  َ  حيَوَْااُ  ُ  َْ ىُ   شََدَدْهاَ: "يقكؿ الله تعالى: في الآية التاليةالخطاب كما كرد مصطمح 
 ، 1" اْطَِاِ  

البيف مف الكلبـ الممخص، "إنو : دلالة فصؿ الخطاب في ىذه الآية بقكلو" الإماـ الزمخشرم"فسر 
، كمعنى ىذا أف دلالة الخطاب تعني كضكح الرسالة المغكية 2"الذم يتبينو مف يخاطب بو كلا يمتبس عميو

 .بيف المرسؿ كالمرسؿ إليو

ِ   هَ ذَ   وِرَّ : "، يقكؿ الله تعالى(ص) مف سكرة 23في الآية مصطمح الخطاب كما كرد 
َ
  صِْ ٌ  َ ُ   

ا َ َ ااَ  َ  حِدَ ٌ  جَْ َ ثٌ  َ ِ َ  جَْ َ ثً  َ  صُِْ ٌوَ  ًَ كْفِ وْيِ
َ
    ِ  .3" اْطَِاِ   ِ    ََ زرَّ

أف الله أراد بالخطاب مخاطبة : "دلالة الخطاب في ىذه الآية بقكلو" الإماـ الزمخشرم"فسر 
، كمعنى ىذا أف مصطمح الخطاب في ىذه الآية أخذ دلالة التخاطب بالحجة بيف 4"المحاج المجادؿ

 .المتجادليف حكؿ قضية ما

ندرج فيو، فمفظ مدلالة متعددة حسب السياؽ الذم يأخذ مصطمح الخطاب في المعاجـ المغكية  
 في "لابف منظكر"" لساف العرب" في معجـ كقد تحددت دلالتو، "خطب"الفعؿ الثلبثي الخطاب يرجع إلى 

، : ""ابف منظكر"كمراجعة الكلبـ، يقكؿ  بمعنى المشافية" خطب"مادة  عىةي الكىلبىًـ اطىبىةي، ميرىاجى الخًطىابي كىالميخى
اطًأف اطىبىةن، كىخًطىابنا كىىيمىا ميتىخى اطىبىوي بًالكىلبىًـ ميخى قىدٍ خى  .5"كى

بدلالة حسف  (خطب)في مادة " فيركز أبادملؿ" "كردت لفظة الخطاب في معجـ القامكس المحيط
خطب الخاطب عمى المنبر خطبة بالفتح، كخطبة بالضـ، أك ىي الكلبـ المنثكر المسجكع، : "يقكؿ، الكلبـ

 .6"كنحك رجؿ خطيب، حسف خطبو

دلالة المشافية؛ لأنو يستند عمى آليتي النطؽ كالسمع، كىك لفظ الخطاب في ىذا المكضع  يحمؿ 
 .، ييدؼ فيو المرسؿ إلى إحداث تأثير في المرسؿ إليو(مرسؿ إليو/ مرسؿ)كجكد فترض كضع تكاصمي م

 
                                                           

. 20القرآف الكريـ، سكرة ص، الآية : (1
. 137الكشاؼ، ص تفسير الزمخشرم، الإماـ (: 2
. 23القرآف الكريـ، سكرة ص، الآية : (3
. 138 المرجع السابؽ، ص (:4
ابف منظكر، لساف العرب، تصحيح أميف محمد عبد الكىاب، محمد الصادؽ العبيدم، دار إحياء التراث العربي، بيركت، لبناف، : (5
. 133، ص(خطب)ـ، مادة 1999_ق1419، 3، ط14ج
مجد الديف الفيركز آبادم، القامكس المحيط، تحقيؽ أنس محمد الشامي، كزكرياء جابر أحمد، دار الحديث لمنشر كالتكزيع، القاىرة، : (6

. 478، ص (خطب)ـ، مادة 2008_ق1429مصر، 
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 :اصطلاحا_ ب_ 1_1

مف خلبؿ  (Ferdinand de Saussure) "فرديناند دم سكسير"لدل  شكمت المسانيات 
الأثر لاحقا  كاف ليا ،ثراء الدراسات النقدية بمصطمحات جديدةلإمنطمقا   محاضراتو في المسانيات العامة

ىذه المصطمحات التي أثبتت حضكرىا في بيف الخصكص، فمف ب  كالنقديةالأدبية  الأعماؿفيالقيـ 
لدل النقاد كجيات نظر مختمفة ق أثار استعماؿ الذم ،"الخطاب"الساحة النقدية الأدبية نجد مصطمح 
إلى المغة في أصمو  مصطمح الخطاب يعكد أف النقاد كثير مف رلممستمدة مف مرجعيات متباينة، حيث 

أغمب المرادفات الأجنبية ": حينما أقر أف" جابر عصفكر" كىك الأمر الذم أشار إليو الناقد اللبتينية، 
 المشتؽ بدكره مف الفعؿ Discursus: الشائعة لمصطمح الخطاب مأخكذة مف أصؿ لاتيني ىك الاسـ

Discursere يابا، كىك فعؿ يتضمف معنى التدافع الذم  الذم يعني الجرم ىنا كىناؾ، أك الجرم ذىابا كا 
رساؿ الكلبـ كالمحادثة الحرة كالارتجاؿ، كغير ذلؾ مف الدلالات التي أفضت في  يقترف بالتمفظ العفكم، كا 

 .1"المغات الأجنبية الأكركبية إلى معاني العرض كالسرد

 ، حينما أقر أفمفيكـ الخطابق ؿفي تحديد (Harris)" ىاريس"أسبقية الناقد يتفؽ النقاد عمى 
أكؿ لساني حاكؿ تكسيع حدكد مكضكع البحث المساني ىاريس "فكاف ،  أكسع مف الجممةمفيكـ الخطاب

 .2"بجعمو يتعدل الجممة إلى الخطاب

الكممة المفردة في النص، لترتبط دلالتو بمتتالية  (Harris)" ىاريس"تتجاكز دلالة الخطاب عند 
مف الجمؿ الخاضعة لنظاـ لغكم كنحكم كصرفي كتركيبي لا تحيد عنو، كبذلؾ صارت دلالة الخطاب 
عنده ترتبط بالنظرة الكمية لمممفكظ الذم يتعدل الجممة، مما جعؿ مفيكمو لمخطاب ذا بعد نسقي بحت 

 .مقصيا دكر الظركؼ الخارج نصية في تحديد دلالة النص

 إذا ،كعمى ىذا الأساس"عمى أنو كؿ ممفكظ مرتبط بظركؼ إنتاجو، خطاب ينظر المسانيكف إلى اؿ 
 ق كدراسة ظركؼ إنتاج، فإف ذلؾ يجعؿ منو ممفكظا،ألقينا عمى نص نظرة مف زاكية ىيكمية في المساف

 .3" تجعؿ منو خطابا،لسانيا

مفيكما مركبا يجمع بيف النسؽ كالسياؽ، كالأخذ بأحدىما يعطيو دلالة مستقمة أخذ مالخطاب ىنا ؼ
، إذا ما ارتبط بالدراسة النسقية لمنص، في حيف يأخذ معنى الممفكظكمختمفة عف دلالتو السابقة، فيك يأخذ 

. مفيكـ الخطاب عندما يدرس الظركؼ الخارجية لمنص
                                                           

. 47ـ، ص 1997، 1جابر عصفكر، آفاؽ العصر، دار اليدل لمثقافة كالنشر، سكريا، ط: (1
. 17، ص (التبئير_ السرد_ الزمف)سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي : (2
باتريؾ شاركدك، دكمينيؾ منغنك، معجـ تحميؿ الخطاب، ترجمة عبد القادر المييرم، حمادم حمكد، دار النشر سيناترا، تكنس، : (3

. 216ـ، ص2008
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المشافية، حيث يفترض الخطاب كجكد فعؿ عمى  عندما يقكـ الممفكظيرتبط ب إف مفيكـ الخطاب 
 "بنيفستإميؿ "، كفي ىذا الشأف يعرؼ  يتبادلاف الرسالة المغكية ىادفة بطريقة شفكيةمتكمـ كمستمع

(Émile Benveniste) الأكؿ ييدؼ التأثير ق كعند،متكمما كمستمعايفترض كؿ لفظ : "الخطاب أنو 
 .1"عمى الثاني بطريقة ما

عف غيره في أف  (émile Benveniste)" إميؿ بنيفست"يكمف الاختلبؼ في دلالة الخطاب عند 
 .في الرجؿتأثير لؿ (متمقي/ مرسؿ)الخطاب لديو صار يحمؿ ىدفا تكاصميا، يسعى فيو كؿ طرؼ 

أنو : (Tzvetan Todorov)" تكدكركؼتزفيتاف "ل الخطاب مف الناحية السردية لدتتحدد دلالة  
أنو أم منطكؽ أك فعؿ : "فيك يعرؼ الخطاب، فيومنطكؽ يفترض راك كمستمع عمى أساس التأثير كؿ 

 .2"كلبمي يفترض كجكد راكم كمستمع كفي نية الراكم التأثير عمى المستمع بطريقة ما

" بنيفست"نفسيا عند ىي  (Todorov)"تكدكركؼ" دلالة الخطاب عند يظير أف
(Benveniste) ؛ لأنيما يشتركاف في طريقة فيـ إنتاج الخطاب، كلككف الخطاب لدييما صار عبارة عف
.  في أحدىماتتـ بيف المرسؿ كالمرسؿ إليو بغرض التأثيرشفكية، عممية تكاصمية 

 يعد مصطمح الخطاب في النقد العربي مف المصطمحات المتمقفة مف النقد الغربي بفعؿ المثاقفة، 
 "عبد السلبـ المسدم"يتبمكر مفيكـ الخطاب عند حيث سعك لشرح دلالتو في الدرس المساني العربي، ؼ

إف الخطاب الأدبي قد أعتبر كيانا أفرزتو علبقات معينة : "كممفكظ لو دلالتو في سياؽ معيف، يقكؿ
 أجزاءه، كقد تكلد عف ذلؾ تيار يعرؼ الممفكظ الأدبي بككنو جيازا خاصا، مف القيـ طالما التأمتبمكجبيا 

أنو محيط لساني مستقؿ بذاتو كىك ما أفضى إلى القكؿ أف الأثر الأدبي بنية لسانية تتحاكر مع السياؽ 
 .3"المضمكني تحاكرا خاصا

 Gérard)"جيرار جينيت"ق  لا تختمؼ عما نظر"عبد السلبـ المسدم"دلالة الخطاب عند إف 

Genette)، حينما ربط الخطاب بيف السياؽ كالممفكظ، فيذا الأمر ليس بغريب في الساحة النقدية 
.  فكالغربي فك ماداـ الدرس المساني العربي صار يستمد مفاىيمو مما أكجده المساني،العربية

 

 

                                                           
. 19، ص (التبئير_ السرد_ الزمف) سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي: (1
. 48ـ، ص 1993تزفيتاف تكدكركؼ، المغة في الخطاب الأدبي، ترجمة سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي، بيركت، : (2
. 114ـ، ص 1982، 3عبد السلبـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، الدار العربية لمكتاب، ليبيا، ط: (3
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  الذم قدمو تكدكركؼمفيكـاؿلا يختمؼ عف  "سعيد يقطيف"الناقد إف مفيكـ الخطاب عند  
(Todorov) ،إف القصة ىي المادة : "حيث يقكؿ، حينما عرفو أنو طريقة لمحكي في سياؽ السرديات

الحكائية، كالخطاب ىك طريقة الحكي، كىك المكضكع الذم نبحث فيو ضمف ما أسميناه سرديات خطاب 
 .1"الركاية

 كالتطكر في إف ىذا التعدد المفاىيمي لمصطمح الخطاب يحمؿ معالـ الاستمرارية في الاستعماؿ
، لذلؾ فمفيكـ الخطاب يتطكر باستمرار في لمناقد، حسب التكجو الفكرم الفمسفي الدلالة مف سياؽ لآخر

الساحة النقدية الغربية، دكف أف ينفصؿ عف جذكره الفمسفية الأكلى التي أرست معالمو الدلالية، عكس 
ميى محمكد "رثو المساني العربي، كفي ىذا تقكؿ إعف  المفيكـ العربي لمخطاب الذم يعرؼ انقطاعا

، إف لـ ينقطع مكركثةحيث يلبحظ عمى أف المفيكـ العربي اليكـ لمخطاب يكاد ينقطع عف : ""إبراىيـ
تماما، فيما المفيكـ الغربي لمخطاب يتصؿ بمكركثو بركابط كشيجة، كعمة ذلؾ أف النقد العربي الحديث 

يتكئ عمى النقد الغربي، كينقؿ مفاىيمو تتصؿ بذلؾ المكركث لا بالمكركث العربي إنما ستجد أف الخطاب 
 .2"الثقافي العربي قد غمب المحمكلات الغربية

 لمخطاب، إذ يتأرجح مفيكمو بيف  تبايف في الدلالة الاصطلبحيةيتضح مف خلبؿ ىذا كجكد
 .النص في منظكر المسانييف الغربييف كالخطاب في المنظكر العربي

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
. 50، ص (التبئير_ السرد_ الزمف) سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي: (1
، تحميؿ الخطاب في النقد العربي الحديث دراسة مقارنة في النظرية كالمنيج، أطركحة دكتكراه، كمية : (2 ميى محمكد إبراىيـ العتكـ

. 21ـ، ص 2004الدراسات العميا، الجامعة الأردنية، 
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 : لغةالرواية_ ج_1_1

 ثـ الحفظك الإخبار بمعنى الركاية  دلالة(لرك) في مادة "لابف منظكر" "لساف العرب"تناكؿ  معجـ  
تىى : يقاؿ": (ركل)في مادة " ابف منظكر"كفي ىذا الشأف يقكؿ ، النقؿ كىاهي لىوي حى كىل فيلبىفه فيلبىننا شًعٍرنا إًذىا رى رى

كٍىىرًمي  نٍوي، قىاؿى الٍجى فًظىوي لًمٍرًكىايىةً عى كىاةو، : حى اءً كىالشًعٍرً، مًفٍ قىكٍوـ ري دًيثى كىالشًعٍرى رًكىايىةن، فىأىنىا رىاكو فًي المى يٍتي الحى كى رى
ا يٍتيوي أىيٍضن مىى رًكىايىتًوً، كىأىرٍكى مٍتيوي عى مى يٍتيوي الشًعٍرى أىمٍ حى كى كالحفظ  تفيد معنى الإخبارىنا دلالة الركاية ، ؼ1"كىرى

. أم أف الركاية ىي كسيمة لتكاتر الحديث مشافية بيف المتكمـ كالمستمع_ كالنقؿ

بمعنى الإخبار عف " ركم"دلالة الركاية في مادة " لمفيركز آبادم" "قامكس المحيط"تناكؿ معجـ 
كى ":"الفيركز آبادم "، يقكؿالحديث كفيـ معناه دًيثى لرى كىاهي ، الحى تىرى ل، كىىيكى رىاكًيىةه بًمىعٍفى ،  يىرٍكًم رًكىايىةن كى

 .2"لًمٍميبىالىغىةً 

تختمؼ حيث النقؿ، كالحفظ كالفيـ ثـ تحمؿ دلالة الإخبار سياؽ المشافية  في الركاية أف يتبيف 
 .ف مفيكـ الركاية لغكيا بسقي الماءمالناقديربط فييا بعض عف تمؾ الدلالة التي ىذه الدلالة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
. 380، ص (ركم) مادة ، منظكر، لساف العربابف(: 1
. 685، ص (ركم) مادة ،مجد الديف الفيركز آبادم، القامكس المحيط: (2
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: اصطلاحا_ د_1_1

يشكؿ الأدب ميدانا إبداعيا منفتحا عمى عديد مجالات الحياة كظكاىرىا التي ترتبط بالذات 
 قابلب لمتطكر كالتنكع كفقا لعاممي التأثير كالتأثر في الأنكاع الأدبية المختمفة، االإنسانية، مما يجعمو ميداف

عرؼ الأدب ظيكر أجناس أدبية متنكعة مف بينيا الركاية، استطاعت جذب اىتماـ النقاد كالأدباء، فقد 
أدت بيـ إلى إنتاج مفاىيـ متعددة عف الركاية، فينالؾ مف أرجع ، فانشغمكا في البداية بتحديد مفيكـ لمركاية

الحكاية الشعبية في بداياتيا ثـ أصبحت "عمى ، حيث دؿ مفيكميا Romanأصميا إلى الكممة اللبتينية 
كممة يتنكع حتى صارت تطمؽ بداية اؿكظؿ استعماؿ  ... اسما يطمؽ عمى ليجة خارجة عف المغة اللبتينية

 تقدـ شخصيات بكصفيا ،مف القرف السادس عشر عمى آثار قصصية نثرية متخيمة ذات طكؿ كاؼ
 .1"شخصيات كاقعية كتصكرىا في كسط ما تعرفنا بنفسيتيا كمصائرىا كمغامراتيا

الكاضح أف الركاية أخذت مفاىيما متعددة بتعدد السياقات التي ظيرت فييا، إلا أف الشيء الثابت 
 .أف دلالتيا بقيت مقترنة بجنس السرد سكاء كانت حكاية شعبية أك قصة أك ركاية: ىك

 

ىي تنفتح لذلؾ ؼركاية جعميا في نظر النقاد جنسا أدبيا غير مكتمؿ المعالـ، الحديث لؿظيكر اؿإف 
 "باختيفميخائيؿ " إليو أشاركىك ما  السردية، تجاكز نقائصياحتى ت ،عمى بقية الأجناس الأدبية
(Mikhail Bakhtine) في تككنو مفتكح قجنسا تعبيريا غير منت: "حينما أقر أف الركاية تعد في خطابيا 

 .2"عمى بقية الأجناس الأدبية كمستمد منيا عناصرىا، مما جعؿ خطاب الركاية خطابا خميطا

بالسياؽ الذم ظيرت فيو يرتبط  (Gearg Lukacs)" جكرج لككاتش"عند الركاية مفيكـ إف 
الركاية، ففي العصكر الكسطى كانت الركاية كالكاقع البرجكازم كجياف لعممة كاحدة؛ لأف الركاية آف ذاؾ 

الأكثر دلالة في المجتمع البرجكازم، كىنالؾ كلا شؾ آثار أدبية يعكد تاريخيا إلى "الشكؿ الأدبي عدت 
لى العصر الكسيط، غير أف الخصائص التي تعتني بالركاية كحدىا كترتبط بيا لـ تبدأ  العصكر القديمة كا 

 .3"تميز بيا المجتمع البرجكازمكسيمة مإلا بعد أف صارت 

كقائع اؿمعزؿ عف بلـ تنشأ  (Gearg Lukacs)" جكرج لككاتش" الركاية عند يدؿ التعريؼ أف
التاريخية التي سادت أكربا خلبؿ العصكر الكسطى، إذ عدت الركاية خلبليا عملب سرديا ممحميا، يعبر 

 .عف الصراع السائد بيف الطبقات الاجتماعية خلبؿ تمؾ الحقبة

                                                           
. 202ـ، ص 2010مجمكعة مف الكتاب، معجـ السرديات، دار محمد عمي لمنشر، تكنس، ينظر، (: 1
. 07ـ، ص 1987ميخائيؿ باختيف، الخطاب الركائي، ترجمة محمد برادة، دار الفكر لمدراسات كالنشر كالتكزيع، القاىرة، مصر، : (2
. 15ـ، ص 1987الشكفي، دار نشر، دمشؽ، سكريا،  جكرج لككاتش، نظرية الركاية كتطكرىا، ترجمة نزية: (3
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أف الركاية ترتكز في منطمقيا السردم عمى التعبير عف الكقائع " أحمد كماؿ زكي"يرل الناقد 
سردم كنثرم قكامو كأساسو الأكؿ الحكادث، يصؼ المؤلؼ "الحياتية، كىي بذلؾ تصبح عبارة عف عمؿ 

 .1"مف خلبليا قطاعا طكليا مف الحياة

سردم "، حينما عرؼ الركاية عمى أنيا فف "إبراىيـ فتحي"لا يختمؼ ىذا التعريؼ عما قدمو 
 .2"قصصي نثرم طكيؿ يصكر شخصيات فردية مف خلبؿ سمسمة مف الأحداث كالأفعاؿ كالمشاىد

تعريفا مغايرا لمركاية عما تناكلتو التنظيرات النقدية السابقة، فيك " أحمد الدغمكمي" يعطي الناقد 
 .3"قبؿ أف تختص بخاصيتيا الأدبية، فيي قبؿ ذلؾ كبعده شكؿ مف أشكاؿ الثقافة"يعتبر الركاية 

 أستشؼ مف تعريؼ السابؽ أف الركاية أصبحت جزءا لا يتجزأ مف ثقافة الشعكب، حينما انفتحت 
في مكضكعاتيا عمى الأنساؽ الثقافية التي يقكـ عمييا مجتمع ما، كعممت عمى تقكيضيا، مف أجؿ إرساء 
ثقافة يحؽ ليا أف تككف، كىدـ أنساؽ لا تستحؽ الكجكد، كىك ما يجعؿ تعريفو يندرج ضمف النقد الثقافي، 

 . الذم أعطى لمقارئ دكرا في تحميؿ الركاية كتقكيض معانييا الظاىرة كالمضمرة

؛ Discoursيجد أنيا عبارة مركبة مف داليف ىما الخطاب " الخطاب الركائي"إف المتأمؿ لعبارة 
 .4"يندرج ضمف الخطاب الحكائي أك السردم"، ككلبىما يصباف في ميداف كاحد Romanالركاية 

ليس غير الطريقة التي تقدـ بيا المادة الحكائية في " لذلؾ فالخطاب في ميداف السرديات 
 .، ما داـ ينظر لمركاية عمى أنيا مادة حكائية، يمكف التعبير عنيا بطرؽ خطابية مختمفة5"الركاية

 

 

 

 
                                                           

خميؿ رزؽ، تحكلات الحبكة مقدمة لدراسة الركاية العربية، مؤسسة الأشرؼ لمتجارة كالطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، كانكف : (1
. 9ـ، ص 1998يناير - الثاني

مجمة دفاتر مخبر الشعرية ." (فضيمة الفاركؽ أنمكذجا)استعماؿ الميجات العامية في الركاية النسكية الجزائرية . "براىـ, سمير(:  2
. 194، ص (2019)، أكتكبر 10، العدد 03الجزائرية، جامعة المسيمة، المجمد 

ـ، 1991أحمد الدغمكمي، الركاية المغاربية كالتغيير الاجتماعي دراسة سيسيك ثقافية، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، المغرب، : (3
. 17ص

. 28، ص (التبئير_ السرد_الزمف)سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب السردم (: 4
‌.07المرجع‌نفسه،‌ص‌:‌(5
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:  النسوية_2_1

: لغة_ أ_2_1

 تناكلت المعاجـ المغكية العربية مفيكـ مصطمح النسكم لمدلالة عمى جنس المرأة عامة كللئشارة 
 أف المصطمح النسكم يرجع إلى "لابف منظكر"" لساف العرب"إلى النساء خاصة، حيث جاء في معجـ 

، : "، محيلب المفيكـ النسكم إلى المعيار الكمي، يقكؿ"نسا"المصدر المغكم  ًـ نًسىا، النًسٍكىةي، بًالٍكىسٍرىةً كىالضَّ
يٍرً لىفٍظًوً  رٍأىةً مًفٍ غى مٍعي المى ، جى دىهي إولىى  ... كىالننِّسىاءي كىالننِّسٍكىافي ، فىرى افىةً إًلىى ننِّسىاءه ننِّسٍكًمه بٍوي فًي الًإضى لًذىلًؾى قىاؿى سًيبىكى

مٍعً  ، كىىيكى تىصٍغًيري الجى ييقىاؿي نَّسًيىاته تىصٍغًيري ننِّسٍكىةه نَّسًيىةه، كى كى  .1"كىاحًدىة ه

 حيف أف النسكة في يضع مصطمح النساء مرادفا لمنسكة، "ابف منظكر" أف: مف القكؿ أعلبهيستدؿ 
. دلالة عمى الجمعحسبو ليا  لأف النساء ،النساءمقدار ف م القميؿ عمقدار الكـتحيؿ عمى 

، كىك في "نسك"الثلبثي الفعؿ إلى " القامكس المحيط"في معجمو لفظ النسكم "الفيركز آبادم" يرجع 
، : "النسكم بالنساء، يقكؿلفظ  بربط "ابف منظكر"مدلكلو لا يختمؼ عما قدمو  ًـ نىسىكٍ كىالننِّسٍكىةي بًالكىسٍرً كىالضَّ

يٍرً لىفٍظًيىا، كىالننِّسٍبىةي ننِّسٍكًمه  كاىلننِّسىاءي كىالننُّسٍكىافي  رٍأىةً مًفٍ غى ميكعي المى ، جي ، بًكىسٍرًىًفى في  .2"كالننِّسٍكى

جنس النساء، كىي دلالة شرح فييا مصطمح يرتبط ب" الفيركز أبادم"مصطمح النسكية عند إف 
أم شرحيا كمفظة مجردة _ (مفردة، جمع، نسبة)كـ اؿك (جنس النساء)نكع اؿالنسكية حسب ما يقابمو مف 

 .مف كؿ تكجو إيديكلكجي، فيك يحصر معناىا في الإطار البيكلكجي لجنس المرأة المقابؿ للآخر

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

. 129، ص (نسا) منظكر، لساف العرب، مادة ينظر، ابف(: 1
. 1607، ص (نسا) مادة ،مجد الديف الفيركز آبادم، القامكس المحيط: (2
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 :اصطلاحا_ ب_2_1

 عمى ستقرلا ممفاىيميا، تجعمو لبسا  إف مصطمح النسكية مف المصطمحات الجدلية التي تعرؼ 
تتضارب انتقاؿ دلالي دائـ بيف المراجع التي مصطمح كاحد يدؿ عمى ما تكتبو المرأة مف ركاية، فيك في 

في تسمية أدب المرأة بيف مصطمح الأدب النسائي تارة كالنسكم كالأنثكم تارة أخرل عمى الرغـ مف تمايز 
ىي صفة كاسـ في الكقت ذاتو، حيث :  أنثىFemelleنجد أف كممة "كؿ مصطمح عف الرجؿ، حيث 

فيي :  أنثكمFéminineتشير بكصفيا اسما إلى شخص أك حيكاف ينتمي إلى ىذا الجنس، أما كممة 
 صفة تشير إلى التمتع بصفات ينظر إلييا عمى أنيا مطابقة لمنساء مثؿ المطؼ، الرقة، أما كممة

Féminisme1"فتشير إلى مذىب يدافع عف حقكؽ النساء كالمساكاة مع الرجاؿ:  نسكل. 

 فيو بيف لمنسكية،كتتعريفا دقيقا" النسكية كفمسفة العمـ" في كتابيا "يمنى طريؼ الخكلي" الناقدة ـ تقد
النسكية في : " كصاغ مف خلبليا مفيكمو النقدم، تقكؿ،ييا مصطمح النسكيةؼالأصكؿ الأكلى التي ظير 

ثبات ذاتيا كدكرىا، الدفاع عف أصكليا حركة سياسية تيدؼ إلى غاية اجتماعية، تتمثؿ في  حقكؽ المرأة كا 
 تصؼ كتفسر أكضاع النساء ،كالفكر النسكم بشكؿ عاـ أنساؽ نظرية مف المفاىيـ كالقضايا كالتحميلبت

كخبراتيف، كسبؿ تحسينيا كتفعيميا، ككيفية الاستفادة المثمى منيا، النسكية إذف ممارسة تطبيقية كاقعية 
  .2"ذات أىداؼ عينية

  فيك مصطمح تكلد عف السياؽ السياسي،مصطمح النسكية قبؿ أف يختص بخصكصيتو الأدبيةإف 
كالاقتصادم المتأزـ الذم ساد أكربا نياية القرف التاسع عشر، كالذم ناضمت فيو الحركات العمالية النسكية 
الغربية مف أجؿ تحسيف ظركفيف المادية كالمعيشية في ظؿ الضائقة الاقتصادية التي عصفت بالاقتصاد 

الأكركبي في كقت مضى، كقد تجمى حضكر النسكية في الحياة الاجتماعية كممارسة نضالية، تسعى 
ثـ انتقؿ ىذا الأسمكب النضالي إلى الكتابة السردية، مما جعؿ ، المرأة فييا لتحسيف ظركفيا المعيشية

التاسع )الماضي مظيرا مف مظاىر الحركة النسكية العالمية، التي عرفيا القرف "الأدب النسكم يعد 
، أدت إلى ظيكر أعماؿ أدبية جيدة اتخذت مف حقكؽ المرأة، كمطالبيا بالمساكاة مادة أساسية (عشر
 .3"لمبحث

تكجو نضالي تدافع فييا المرأة  بحسب ىذا التعريؼ تصبح الركاية النسكية كسيمة إبداعية ذات 
 .، كالتي حاكؿ مف خلبليا إفشاء سياسة الإقصاء ضد المرأةالرجؿقبؿ عف حقكقيا الميضكمة مف 

                                                           
فطيمة الزىرة بايزيد، الكتابة الركائية النسكية العربية بيف سمطة المرجع كحرية المتخيؿ، بحث مقدـ لنيؿ درجة دكتكراه العمكـ في : (1

 .68، ص 2012_ 2011الأدب العربي الحديث، جامعة العقيد الحاج لخضر، باتنة، 
 .11، صـ2018يمنى طريؼ الخكلي، النسكية كفمسفة العمـ، مؤسسة ىنداكم، القاىرة، مصر، : (2
. 04، صـ2007 ،1إبراىيـ خميؿ، في الركاية النسكية العربية، دار كرد الأردنية، الأردف، ط: (3
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لا يقتصر دكرىا عمى دحض الازدرائية  الذككرية الممارسة كاعية، نضالية  كتابة إف النسكية ؾ
نما ىي كذلؾ  براز "ضد الأنثى، كا  لى تأكيد حقيا في الاختلبؼ، كا  فكر يعمد إلى دراسة تاريخ المرأة، كا 

 .1"مطالبة بإعادة التفكير جذريا في جميع بنيات المجتمع السائدةاؿ، كبشكؿ خاص اصكتيا كخصكصيتو

إف النسكية بيذا المفيكـ تمارس الخرؽ كاليدـ لممقكلات الذككرية التي حطت مف الكجكد الأنثكم، 
براز صكتيا الإبداعي كفؽ خصكصية مختمفة عما  مما يسمح للؤنثى بإعادة صياغة تاريخيا الكجكدم، كا 

 .يكتبو الرجؿ، تدحض بيا كؿ المكاقؼ التي تشيع ثقافة الازدراء بيف الجنسيف

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 :عنكاف الرابطجميؿ حمداكم، نظريات النقد الأدبي كالبلبغة في مرحمة ما بعد الحداثة، : (1

https://drive.google.com/file/d/1SNBX3pbff7DcK0PEmB082tGrSjZBTclh/view ،فيفرم 07: تاريخ الزيارة 
 .125ص ، 2019

https://drive.google.com/file/d/1SNBX3pbff7DcK0PEmB082tGrSjZBTclh/view
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:  تأصيلاالخطاب الروائي النسوي_ 2

: الرواية النسوية في الأدب الغربي_ 1_2

إف التأريخ لظيكر الأدب النسكم في الساحة الأدبية العالمية يشكبو بعض الغمكض، لاستحالة  
الكقكؼ عمى التاريخ الدقيؽ الذم برز فيو إلى العمف، فقد كجدت مبادرات نقدية عديدة حاكؿ النقاد مف 

الفيمسكؼ : "خلبليا الإحاطة بتاريخية ىذا الجنس الأدبي، فبعضيـ رأل أف أكؿ مف استعمؿ المصطمح ىك
ـ الذم صاغ المصطمح لأكؿ مرة بالمغة 1837 سنة (Charles Fourier)" شارؿ فكرييو"الفرنسي 
، في حيف أرجع البعض الرجؿ ظيكره إلى فترات تاريخية متباينة مف القرف التاسع عشر في 1الانجميزية

 كبعد الحرب العالمية الثانية ،في أمريكاالقرف الماضي في ثلبثينيات "بمداف مختمفة مف العالـ، فقد ظير 
 .2"اتمات كالسبعيفم كانتشر في فرنسا في الستيف،في أكربا

الزماني كالمكاني، إلا أف السياؽ الذم كجدت الكتابة النسكية عمى الرغـ مف اختلبؼ ظيكرىا إف 
فيو، يتزامف مع انتشار المد التحريرم النسكم اقتصاديا كسياسيا، حينما انتفضت النساء العاملبت ضد 
تردم أكضاعيف المينية، كطالبف بتحسينيا، كىك الكضع التحررم الذم امتد أثره النضالي فيما بعد إلى 

المصطمح في حقكؿ العمكـ الإنسانية في عاـ "مياديف العمكـ الاجتماعية كالإنسانية، تـ عمى إثره اعتماد 
 .3"ـ في مؤتمر دكلي، ساىمت في عقده ناشطات نسكيات1910

 

 

 

 

 

                                                           
: رابطيا: ألما التركماني، ما ىي الحركة النسكية كمف العربيات المكاتي يترأسنيا؟، مدكنة بالعربية: بتصرؼ: (1

https://arabic.cnn.com/world/2018/03/08/feminism-infographتاريخ ـ2018آذار / مارس8الخميس : ، تاريخ النشر ،
. 2019 فيفرم 10: الزيارة

دار ،  في فضح ازدراء الحؽ الأنثكم كنقضو كالتمركز الذككرم كنقده، الفمسفة كالنسكيةسميحة بيدكح، الفمسفة النسكية كالبيكتيقا(: 2
. 205، 204ص ـ، 2013_ ق1434، 1الأماف، الرباط، المغرب، ط

كضحى بنت مسفر القحطاني، النسكية في ضكء المنيج الإسلبمي، باحثات لدراسات المرأة، المممكة العربية السعكدية، الرياض، : (3
 .15ـ، ص 2016- ق1439، 1ط

https://arabic.cnn.com/world/2018/03/08/feminism-infograph
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تبنك أفكارىا  الذيف ،النقادكد كسب خلبؿ مسارىا التاريخي الطكيؿ النسكية الكتابة استطاعت 
عمى الرجاؿ في "التحررية، كاىتمكا بإبداعيا قراءة كنقدا، كقد تجسد ذلؾ في اعتماد النسكية منذ تأسيسيا 

نجمز، كجكف ستيكارت مؿ، كفي الحاضر يكجد فككك، كباتيز، اتشكيؿ مكاقفيا، في الماضي كاف ىناؾ 
: كفي النقد، قاـ كؿ مف ... كدريدا، كلاكاف، كركجيو غاركدم، كؾ ؾ رثفيف، كنكرثركب فرام، كغيرىـ

جكناثاف ككلمر، كايف بكث، تيرم إيجمتكف، كريستكفر نكريس، ج ىيمز ميمر، ركبرت شكلز، بزيارة غرفة 
المرأة، أم اتخذكا مكقفا متعاطفا تجاه النقد النسكم، لقد كصمكا بطرؽ عديدة، بعضيـ اتجو إلى كتابة 

 .1"المرأة في الثقافة، كقاـ بعضيـ بدراسة النقد كالقراءات النقدية

إف الكعي الذم تحمى بو الرجؿ اتجاه أدب المرأة، ىك المبنة الأكلى التي أسيمت في التغيير مف 
كيرجع السبب في ذلؾ إلى نجاح كتاباتيا الأدبية في نشر ثقافة الكعي بقضية نظرة الرجؿ اتجاه المرأة؛ 

 .المرأة لدل الرجؿ مف أجؿ عيش حياة يسكدىا الائتلبؼ كالتقبؿ للبختلبؼ بيف الطرفيف

مع مركر الزمف، النسكية التي صارت تضميا  (ذككر/ إناث)إف المتأمؿ لمتركيبة البشرية المتنكعة 
الذككرم النقدم التكجو يرجع الفضؿ فييا إلى تكسع دائرة الكعي بقيمة المنجز النسكم لدل النقاد، ذلؾ أف 

بيف الخاص النسكم، "التلبحـ ، تستدعي قضية تشاركيةأنيا  ـلاحتضاف القضية النسكية نابع مف إيمانو
كالعاـ الاجتماعي بكصفيما بنيتيف متداخمتيف، تستدعياف التأكيد عمى علبقة حميمة بينيما لإعطاء الكتابة 
النسكية معناىا الإنساني المنفتح عمى قضايا الحياة المختمفة، مقابؿ الحرص الثقافي الجمعي عمى احتكاء 

 .2" كضركرة دفف أية شكفينية نسكية جنسكية ضيقة الأفؽ تتقصد اضطياد الرجؿ،ىذه الكتابة

، كىذا (ذككرا/إناث)ليست أحادية التركيب؛ بؿ ىي منفتحة في تركيبتيا عمى الجنسيف النسكية إف 
التنكع المتكامؿ في التركيبة البشرية لمنسكية ىك تعبير عف كعي الرجؿ بقضية معاناة المرأة مف الرجؿ 
نفسو، فقد نتج عف ىذا التعاطؼ مطالبة الرجؿ في كتاباتو أنصاؼ الأنثى في الحياة كالإبداع، كطمس 

 .الفكر الإقصائي الذم يسيـ في زيادة الاحتقاف بيف الجنسيف

 

 

 

 
                                                           

، 1حفناكم بعمي، مدخؿ في نظرية النقد النسكم كما بعد النسكية، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، بيركت، لبناف، ط:  ينظر(:1
. 11، 10ـ، ص 2009_ق1430

. 68، 67ـ، ص 2008_ق1428، 1حسيف المناصرة، النسكية في الثقافة كالإبداع، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، ط: (2
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 :مراحل تطور الرواية النسوية في الأدب الغربي_ 1_1_2

، حاكلت خلبليا إعادة صياغة مراحؿ ثلبث أساسيةبفي الثقافة الغربية مرت الكتابة النسكية 
ناضمت المرأة لتحصيؿ حقكقيا السياسية، فكاف ليا أف "كجكدىا المختمؼ عف السابؽ، ففي المرحمة الأكلى 

ناضمت فييا المرأة لتحقيؽ الاندماج : تحصمت عمى ىامش مف سمطة القرار، في حيف المرحمة الثانية
ثبات الذات الأنثكية، أما في المرحمة الثالثة فيي مرحمة الانشطار اليكياتي، الذم انتيجت : الاجتماعي كا 

فيو المرأة أسمكب التفكيؾ كالتشكيؾ كالميتافيزيقا لمبحث حكؿ أسباب الفركؽ الفردية كالجماعية في إعلبء 
 .1اليكة بيف الذات الأنثكية كالرجؿ الذككرم

تحصيؿ بعض مف حقكقيا، كىك في أسيـ ىذا التدرج المرحمي الذم مرت عميو الكتابة النسكية 
الانطلبقة الفعمية لظيكر الكتابة الأدبية، إلا أف في الساحة استعادة مكانتيا الإبداعية  مكنيا مف تطكر

  لأف؛2"بداية تفجر الكتابات التي تعالج المرأة كقضيتياكىي ـ، 1969سنة " في الأدب تعكد إلى النسكية
فقد مكنيا ذلؾ الكضع المتأزـ ، تفيد مف الأزمة العالمية السائدة في تمؾ الحقبةست أف تاستطاعكتاباتيا 

مف التحرر مف الرقابة الاجتماعية كالسياسية، مما سمح ليا طرح مكضكعات جديدة تحاكؿ مف خلبليا 
حؽ المرأة في التعميـ، كالانتخاب، كالعمؿ كالبحث عف حريتيا، "مثؿ " استرجاع حقكقيا الميضكمة

نسانيتيا، كاستقلبليتيا، كمحاربة تككينيا الجسدم إف قصد بو التأثيـ، كىجاء الرجؿ كتشيئو  .3"كا 

ف التأصيؿ لمكتابة النسكية في البيئة الغربية قد مر بمراحؿ تراكمية طكيمة قبؿ أف يستقر عمى ما إ
 محاكاة الأشكاؿ السائدة لمتقاليد الأدبية، :بثلبث مراحؿ مف التطكر المتعاقب" تمرفيي ، ىك عميو الآف

 .4"كالاعتراض عمى ىذه المعايير كالقيـ، كاكتشاؼ الذات أم البحث عف اليكية

 عممت عمى التمرد كالثكرة  الطكيمة،يتبيف مف خلبؿ ىذا أف الكتابة النسكية عبر مراحميا التاريخية 
مف أجؿ بعث ىكيتيا الأنثكية الضائعة بصكرة مخالفة  كأنساقيا الثقافية الازدرائية ، عمى السمطة الأبكية

، كالدعكة لمعيش الدفاع عف حقيا في الاختلبؼ كالمساكاةبو المرأة ىدؼ ت، كىك تمرد التقميديةعف مكانتيا 
 .مع الرجؿ بائتلبؼ

 

 
                                                           

،  في فضح ازدراء الحؽ الأنثكم كنقضو كالتمركز الذككرم كنقده، الفمسفة كالنسكيةسمية بيدكح، الفمسفة النسكية كالبيكتيقا: بتصرؼ(: 1
. 207، 206ص 

. 330ص ، ـ2002، 3ميجاف الركيمي، سعد البازغي، دليؿ الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء المغرب، ط: (2
. 3ص ، حسيف المناصرة، النسكية في الثقافة كالإبداع، : ينظر(: 3
. 251، 250ص ، ـ2008، دار الفارس لمنشر كالتكزيع، الأردف، 2عبد الله إبراىيـ، مكسكعة السرد العربي : (4



‌ تجميات الخطاب الروائي النسوي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول

 

26 
 

: (Simone de Beauvoir)الرواية النسوية من منظور سيمون دي بوفوار _ 2_1_2

 "سيمكف دم بكفكار"ترل حيث الكتابة النسكية مف إعادة ذاتيا مف جديد، فضؿ تمكنت المرأة ب
(Simone de Beauvoir) مؤثرا تدافع بو عف ذاتيا ضد الرجؿ أف الكتابة النسكية صارت سلبحا ،

بداعيا، فالمرأة دكف كتابة لا تستطيع أف تككف ما تريد، كبالتالي سيككف كجكدىا  الذم حط مف كجكدىا كا 
استخدمت المرأة سلبح القمـ "دكنيا دكف كتابة تعبر بيا عف قضاياىا، كمف أجؿ تحقيؽ كجكدىا المختمؼ 

 .1"في سعييا لتشتيت المركزية الذككرية كتأكيد مكانتيا الأنثكية

كسيمة إبداعية كنضالية تدافع بيا المرأة عف ذاتيا كحقكقيا ضد الرجؿ، فكاف الكتابة النسكية تعد 
 غيرليذا الأسمكب النضالي تأثير فارؽ في علبقة الأنثى مع الرجؿ، حيث استطاعت مف خلبلو المرأة أف ت

 .ىا التبعي كالدكني، كأف تكجد لنفسيا مكانة مستحقة لـ تكف لتبمغيا لكلا ممارستيا لمكتابةمف كاقع

مازالت : "، تقكؿفي صفة التبعية مظيرا يشكه كجكد الأنثى، كيكبح قدراتيا الإبداعية ترلفيي 
، كناية عف تقمص مساحة الحرية الإبداعية لدل المرأة، فيي لـ 2"حممف مف خلبؿ أحلبـ الرجاؿتالنساء 

تعد تكتب إلا الكتابات التي ترضي الرجؿ، كما أنيا تكشؼ في ىذا الكصؼ عف عقدة الخكؼ مف 
التغيير، كالتي أسيمت في تكريس تبعيتيا للآخر، لذلؾ فيي تدعكىف بمعنى ضمني إلى التخمص مف 
 .ثقافة الخكؼ كالرضكخ للآخر، كتطالبيف بالكتابة المتحررة مف أجؿ تحقيؽ كاقع مغاير لمذات الأنثكية

كما أنيا ترل أف معظـ الآلاـ التي تعاني منيا المرأة مف نتاج المرأة ذاتيا؛ لأنيا ترفض التسمح 
أف قناعتيا بصكرتيا النمطية يمغي كجكدىا الفعمي في بالكتابة ككسيمة لمتغيير مف تبعيتيا للآخر، ذلؾ 

لأف التاريخ الذككرم يزرع فييا القناعة بضعفيا كعدـ قدرتيا عمى الابتكار، كىذه البدييية " كالإبداع، الحياة
تؤكدىا كؿ النصكص كتثبتيا الكقائع كالرمكز، كمف ىنا تبدأ المرأة بالابتعاد عف مجاؿ الإبداع كالكتابة، 

 .3"لأنيا تشعر بخكؼ لا مثيؿ لو مف ىذا العالـ السحرم المرتب مف طرؼ الرجؿ

      تكشؼ ىذه النظرة النقدية عف تأزـ الإبداع النسكم؛ بسبب تأثر المرأة بالخطابات الازدرائية  التي 
كرسيا الرجؿ اتجاىيا، حتى أصبحت الكتابة الأدبية بالنسبة ليا ىاجسا تتخكؼ مف كلكجيا، لذلؾ إذا ما 

. تحي حياة مخالفة، فيجب عمييا أف تتغمب أكلا عمى مخاكفيا مف الرجؿ أرادت الأنثى أف

 

                                                           
 في فضح الحؽ ، الفمسفة كالنسكيةرفقة رعد، النقد الثقافي كالنسكية محاكلة في تأسيسات فمسفية خارج النسؽ الذككرم: ينظر(: 1

. 173، ص الأنثكم كنقضو كالتمركز الذككرم كنقده
. 105، ص ـ2002، 1باـ مكريس، الأدب كالنسكية، ترجمة سياـ عبد السلبـ، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، مصر، ط: (2
. 41حفناكم بعمي، مدخؿ في نظرية النقد النسكم كما بعد النسكية، ص : (3
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 :(Linda Hutcheon)الرواية النسوية من منظور ليندا هيتشيون _ 3_1_2

 في  المرأةحؽباسترداد  ، كمطالبالرجؿلييمنة  ةفضارمكاقؼ إف ما حممتو الكتابة النسكية مف 
م سعت لتقكيض الكاقع ككشؼ ما فييا تالحرية كالاختلبؼ، تكافؽ مع ما حممتو نظريات ما بعد الحداثة اؿ

علبء  مف تناقض، كىك ما تجمى في الكتابة النسكية التي انتيجت التفكيكية لتقكيض مركزية الذككرة كا 
النمكذج العقلبني الذككرم كرفض مركزيتو في الحضارة الغربية، "، كسعت إلى انتقاد اليامش الأنثكم

لذلؾ يطالب النقد النسائي أنصاؼ المرأة  ... فالاختلبؼ بيف النساء كالرجاؿ قائـ كمكاطف الاختلبؼ بارزة
براز مكامف التحيز التي بيا يتـ تيميش المرأة ثقافيا  كجعميا عمى كعي كامؿ، بالمكركث الثقافي الأدبي، كا 

 .1"لأسباب طبيعية بيكلكجية، أم بسبب نكعيا الجنسي

يرل بعض النقاد أف مرحمة ما بعد الحداثة تشكمت بفضؿ الكتابة النسكية، في حيف يرل الطرؼ 
 Linda)" ليندا ىيتشيكف"فنجد الناقدة  ،الرجؿ أف الكتابة النسكية ىي نتاج مف مرحمة ما بعد الحداثة

Hutcheon ) فيي لكتابة النسكية كما بعد الحداثة، بحثف في رابطة العلبقة بيف ا لكاتياؿبيف الناقدات مف
في الستينات مف القرف الماضي كربما قبميا جعمت ما بعد الحداثية "ترل أف ىنالؾ تغيرات ىامة حدثت 

كترل  ...  أنيا كجدت قبؿ ذلؾ التاريخف عمى الرغـ ـwomens mouvementالحركة النسائية : ممكنة
كانت ىامة في التمفصؿ مبكرا ضمف ،  كىي تتعمد الجمع ىناféminismesىتشيكف أف النسكيات 

 أك الجنكسة ابتداء مف الميبرالية الإنسانية (genre )مكاقؼ سياسية متباينة تحت مظمة مصطمح الجندر
كحتى المادية الثقافية، عقدت المناقشات النسكية تساؤلات اليكية كالاختلبؼ منذ البداية كصدرت 

 .2"مكضكعات اليكامش الثقافية كالاجتماعية نحك كاجية النقاشات السائدة

تتجاكز الخكض في مسألة الريادة،  (Linda Hutcheon)" ليندا ىيتشيكف"الكاضح أف الناقدة 
 تلأنيا حمؿ،  بما بعد الحداثةمرتبطةالكتابة النسكية لتركز اىتماميا عمى أىـ المكنزمات التي جعمت 

 مف آليات تقكيضية، استخدمتيا الكتابة النسكية مبادئ تتكافؽ مع ما جاءت بو مرحمة ما بعد الحداثة
. لتقكيض الفكر الإقصائي الذم مارستو الذككرة ضد الأنثى

 

 

                                                           
 في فضح ازدراء الحؽ ، الفمسفة كالنسكيةينظر، رفقة رعد، النقد الثقافي كالنسكية محاكلة في تأسيسات فمسفية خارج النسؽ الذككرم(: 1

. 167، ص الأنثكم كنقضو كالتمركز الذككرم كنقده
 في فضح ازدراء الحؽ الأنثكم ، الفمسفة كالنسكيةأماني أبك رحمة، ليندا ىيتشيكف في العلبقة بيف النسكية كما بعد الحداثة: ينظر(: 2

. 479، 478، ص كنقضو كالتمركز الذككرم كنقده
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فقد أبدت ، مف ناحية المقاكمة مختمفة عف مرحمة ما بعد الحداثةكتابة النسكية اؿ أفترل كما أنيا 
 الكاتبات مقاكمة لفكر مرحمة ما بعد الحداثة، حينما حاكلت الذككرة عرقمة تنامي الفكر النسكم في الأدب،

أف كثيرا مف المنظرات كالفنانات النسكيات قد قاكمف إغراء ما " :(Hutcheon)" ىتشيكف"تعترؼ حيث 
 .1" السبب إلى أف البنى المبكرة لما بعد الحداثة كانت ذككرية بإصرار"ىتشيكف"بعد الحداثة، كترجع 

، ىدفيا الانتصار لممرأة كاعيةإبداعية ممارسة الكتابة النسكية ؾ أف  ىذا يتضح مف خلبؿ
كتحصيؿ حقكقيا الميضكمة مف الرجؿ، قد كاجيت عراقيلب حالت دكف نجاحيا، لأف مرحمة ما بعد 

 .الحداثة ذاتيا احتكت عمى تركيبة ذككرية متشبعة بالفكر الإقصائي اتجاه الأنثى

 :(Julia Kristeva)الرواية النسوية من منظور جوليا كريستيفا _ 4_1_2

كتابة اؿحكؿ مفيكـ كاسعا جدلا قفيا النقدية مكا ب،(Julia Kristeva)" جكليا كريستيفا"تثير 
إمكانا ثكريا في المجتمع، "، فيي تراىا لاختلبؼ المقاربات النقدية التي تعتمدىا في دراستيا ليا، النسكية

 .2"كالانتياؾ كالتمرد تتسـ بالقدر نفسو مف الازدكاجية

بداع جديديف في الكاقع،تحقيؽ ما تطمح إليو إف  يمكف تحقيقو إلا بالكتابة  لا المرأة مف كجكد كا 
النسكية التي تنتفض فييا المرأة ضد الرجؿ مف أجؿ ىدـ أعرافو الازدرائية  اتجاىيا، كبيدؼ الانتصار 

بداعيا، كبيذا المنطمؽ تصبح الكتابة النسكية تحريرا للؤنثى مف ىيمنة الرجؿ  .لذاتيا كا 

التي تحط مف الذككرية فكار للؤعف مكقفيا الرافض  (Julia Kristeva) "جكليا كريستيفا"تكشؼ 
بيف الجنسيف في ترل أف الكتابة تسقط المفاضمة  فيي  الجنكسة،احتكاما إلى معيارقيمة الأنثى المبدعة 

فؽ كتتشكؿ "سياؽ الإبداع كلا كجكد لصراع ىكياتي بينيما؛ ما دامت العلبقة بيف الذات الأنثكية كالذككرية 
لكجية، كرفضت في ذات الكقت أف يككف ىناؾ ضدية يكباؿسباب الأعكامؿ اجتماعية كليس ليا علبقة ب

لذلؾ يجب ...  باعتبار أف ىذه الثنائيات ىي مكركثات مف الثقافة الأبكية ،اليكية الأنثكية كالذككرية
كسيمة ييا ىكذا تبدك الكتابة النسكية لد، 3"السعي عبر الكتابة كالنقد إلى تعديؿ العلبقة بيف الأنثى كالرجؿ

 بيف الجنسيف في سياؽ ما، كبيذا المنظكر لإزالة التفاكت الفئكم الذم صنعتو السمطة الأبكية الذككرية
 .تصبح الكتابة النسكية مف منظكرىا عبارة عف كسيمة إبداعية تجمع بيف الجنسيف، كلا تفرؽ بينيما

                                                           
 في فضح ازدراء الحؽ الأنثكم كنقضو ، الفمسفة كالنسكيةأماني أبك رحمة، ليندا ىيتشيكف في العلبقة بيف النسكية كما بعد الحداثة(: 1

. 485، ص كالتمركز الذككرم كنقده
، ص  في فضح ازدراء الحؽ الأنثكم كنقضو كالتمركز الذككرم كنقده، الفمسفة كالنسكيةمحمد بكعزة، جكليا كريستيفا تثكير النمكذج(: 2

464 .
 في فضح ازدراء الحؽ الأنثكم ، الفمسفة كالنسكيةينظر، رفقة رعد، النقد الثقافي محاكلة في تأسيسات فمسفية خارج النسؽ الذككرم(: 3

. 174، ص كنقضو كالتمركز الذككرم كنقده
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، مف أجؿ دحض الأنساؽ تفكيكيةاؿمقاربة اؿكتابة النسكية عمى تيا لؿتعتمد في دراسكما أنيا 
أكلكية إذ تحتؿ المقاربة التفكيكية ، الثقافية التي كرست ىيمنة السمطة الذككرية عمى اليامش الأنثكم

سياسات الجنس في بناء الاختلبؼ، كبالتالي تعارض "ييا، لما تكفره مف آليات نقضية تعارض بيا لدل
 .1"التمييز عمى أساس الذككرة كالأنكثة

 :  ىي، أساسيةمحاكرثلبثة  الكتابة النسكية تراعي أثناء التعبير عف قضيتيا أفترل كما أنيا 

مطالبة النساء لمثقافة العامة بحرية متساكية بيف الجنسيف مف أجؿ الكصكؿ إلى النسكية التحررية : 1
. كالمساكاة، كالنظاـ الرمزم الإنساني

ظيار النسكية : 2 رفض النساء لمنظاـ الرمزم الذككرم، كالتأكيد عمى الاختلبفات بيف الجنسيف، كا 
. الراديكالية، كتمجيد الأنكثة في مكاجية النظاـ الرمزم الذككرم

. 2رفض النساء لمتقسيـ الذككرم بيف الذككرة كالأنكثة بصفتو تقسيما ميتافيزيقيا: 3

المكانة السمبية التي احتميا الأنثى في الماضي  (Julia Kristeva)" جكليا كريستيفا"كما رفضت 
بمقابؿ كجكد كاقع حياتي يرسخ لييمنة الذككرة، كيعطي ليا مكانة إيجابية مقابؿ تيميش كؿ ما ىك أنثكم، 
لذلؾ فيي ترل أف الكتابة النسكية جاءت لتغير ىذا الكاقع غير المتزف بيف الجنسيف، فقد ثارت المرأة في 

الأكؿ ضد الاستبعاد كالإقصاء : "كتاباتيا ضد كضعيف أسسا لييمنة الرجؿ عمى المرأة، ألا كىما رفضيا
 .3"التاريخي مف جية، كالثاني ضد النظرة السمبية لشخصية المرأة السائدة طكاؿ تاريخ الفمسفة

يفيـ مف خلبؿ ىذا أف المرأة تناضؿ في ركاياتيا النسكية ضد النظرة الإقصائية التي حمميا النظاـ 
، لذلؾ فالمرأة في كتاباتيا النسكية تعمؿ عمى دحض الصراع  الأبكم ضد الأنثى منذ القديـ إلى اليكـ

الجندرم الذم رسخ الثنائيات الضدية في العلبقة الاجتماعية بيف الجنسيف، كما تسعى الركاية النسكية إلى 
إشاعة سمككيات الائتلبؼ كالكصاؿ بينيما، عبر نبذ مظاىر الخلبؼ كالقطيعة، كىك ما مف شأنو إرساء 

بداعيا  .رؤية اجتماعية جديدة قائمة عمى نبذ الصراع كالانجذاب لمتعايش حياتيا كا 

 

 

                                                           
، ص  في فضح ازدراء الحؽ الأنثكم كنقضو كالتمركز الذككرم كنقده، الفمسفة كالنسكيةمحمد بكعزة، جكليا كرستيفا تثكير النمكذج(: 1

467 ،468 .
. 78حسيف المناصرة، النسكية في الثقافة كالإبداع، ص : (2

تحطيـ لخرافة منيجية مريحة، الفمسفة كالنسكية الفمسفة كالنسكية في فضح _ باقر ابراىيـ الزيدم، رفض إقصاء المرأة فمسفيا: ( 3
. 117ازدراء الحؽ الأنثكم كنقضو كالتمركز الذككرم كنقده، ص 
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:  في الأدب العربيالرواية النسوية _ 2_2

ما احتكتو عفي خصكصيتو الأدبية  يختمؼ ،تنكعا أدبياللؤدب العربي  الركاية النسكية أضافت 
التي يكتبيا الرجؿ، حيث استطاعت الركاية النسكية العربية في مراحؿ متقدمة مف ىذا التمقي أف الركاية 

جممة مف الركائيات في العصر الحديث، اللبئي درسف الأدب، ككضعف "تنافس الركاية الرجكلية بفضؿ 
 .1"بصماتيف في الكتابة الأدبية شعرا كنثرا، كفؽ ما تقتضيو كاجبات ىذا العصر

 ،عمى التجكاؿ في دقائؽ كتفاصيؿ لا حصر ليا"فقد أبنات المرأة العربية في كتابتيا عف قدرتيا 
يتعمؽ أف : استأثرت عمكما بكلع الأنثى مف غير أف يفرد ليا الذككر اىتماما أك كلعا مكازيا، كالثاني

الكاتبات العربيات أتحف لنا رؤية أشياء كثيرة مف زكايا منظكرية جديدة، ما كاف مف الممكف رؤيتيا مف 
 .2"منظكر الذككر

يعد ظيكر الركاية النسكية العربية خطكة أكلى نحك تجاكز مركزية الإبداع الذككرم، كىي كذلؾ 
تعد منطمقا جديدا لتأسيس كجكد مختمؼ للؤنثى عف السابؽ، فقد أصبحت الكتابة النسكية في الحاضر 

بداعيا  .كسيمة نضالية تقكض بيا الأعراؼ الذككرية التي حطت مف مكانتيا كا 

ما تعانيو الأنثى مف قير ذككرم، سعت المرأة فييا إلى عفي متنيا الركاية النسكية العربية باحت 
مجتمع أبكم بطريركي، يضطيد حريتيا، كيحدد أدكارىا، كيحجب "التغيير مف كاقعيا المتأزـ في ظؿ 

 .3"فاعميتيا كيحد مف تأثيرىا في المجتمع كالحياة

ىذا التصكير السكداكم لحياة الأنثى تحت السمطة الأبكية، يزرع في القارئ تعاطفا مع الذات 
الأنثكية، مما يدفعو لمتغيير مف نظرتو للآخر عمى أمؿ معايشتيا لمستقبؿ أفضؿ، يتقبؿ فيو الكجكد 

 .الأنثكم كيحترـ فيو اختلبفيا عف الرجؿ

 

 

                                                           
لمرٌكائية نىرديف أبك نىبعة " ربٌ إني كضعتيا أنثى" ركاية)التنٌاص القرآني في الركية النٌسكيٌة العربيٌة . "كاسيني, بف عبد الله(:  1

. 173، ص (2019)، اكتكبر 10، العدد 03مجمة دفاتر مخبر الشعرية الجزائرية، جامعة المسيمة، المجمد ."(أنمكذجا

ص ـ، 2003، 1المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، طصلبح صالح، سرد الرجؿ الأنا كالرجؿ عبر المغة السردية، : (2
177 ،178 .

، ص ـ2013، 1حسيف المناصرة، قراءات في المنظكر السردم النسكم، عالـ الكتب الحديث لمنشر كالتكزيع، إربد، الأردف، ط: (3
78 .
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 :تأثر الرواية النسوية العربية بالرواية النسوية الغربية_ 1_2_2

عمى أىـ إصدارات الركاية النسكية الركائيات العربيات بفضؿ المثاقفة الأدبية مف الإطلبع  تمكنت
كتابة باعتبارىا  ىا التحررية، لبعض مبادئف تمثموتيا بكاسطةمف مسايرىف كىك ما مكف الغربية كالتأثر بيا،

، رغـ ما يشكب ىذا  في المساكاة كالاختلبؼىاحؽاستعادة  عف قضية المرأة كنضالية تدعك لمدفاعسردية 
بأمر ىيف، الكتابة عف العلبقة بيف الركاية النسكية الغربية كالعربية ليست "التأثر مف رؤل متباينة ترل أف 

 لكننا ،تستكضح خصائص الدمج بيف الرؤل كالجماليات إذ مازالت ىذه الإشكالية لـ تقرأ قراءة شاممة
 أسست لنفسيا في ضكء الثقافة ،نستطيع التأكيد مبدئيا عمى أف الأفكار الإبداعية كالنقدية النسكية العربية

 .1"الغربية الممتمئة بالأسماء النسكية كأفكارىا التحررية

 بعضا مف متكنيا كجسدت في ،الغربيةالنسكية الركاية النسكية العربية كثيرا مف الركاية أفادت 
لا تفترؽ كثيرا " مف أفكار ما قدمتو المرأة في الركاية النسكية العربية، ؼمبادئيا المناىضة لمسمطة الأبكية

 .2"رسمتو نظرية الكتابة النسكية الغربيةالذم مف حيث الخط العاـ 

التأثر بالركاية يعكد الفضؿ في كؿ ىذا إلى عامؿ المثاقفة الركائية بيف الأدبيف الغربي كالعربي، ؼ
تمكف الركاية النسكية مف خلبلو تبني بعض  ،النسكية الغربية مف الجانب النسكم العربي يمثؿ أمرا إيجابيا

الأفكار التحريرية التي دعت إلييا الركاية النسكية الغربية، إلا أف ىذا التأثر كاف لو انعكاس سمبي خاصة 
 .مف ناحية تمقي المصطمح كتعرض مفيكميا للبختراؽ، كما سنكضحو في مكضع لاحؽ مف البحث
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 :مراحل تطور الرواية النسوية العربية_ 2_2_2

مرت الركاية النسكية العربة خلبؿ تطكرىا عمى ثلبث مراحؿ أساسية، استقمت كؿ مرحمة  
بخصكصية أدبية تميزىا عف باقي المراحؿ، حاكلف خلبليا تناكؿ قضايا نسكية ترتبط بتمؾ الحقبة 

 :كقد تمثمت ىذه المراحؿ في التاريخية مف الأدب النسكم العربي،

الأنثى في سياقيا الركمانسي الممتزـ الناقد عف التحرر كالمساكاة، كمثمو معظـ رائدات النيضة،  كتابة_ 
 كتابة المرأة في أظيرتكالكثير مف الركائيات كالشاعرات ما بيف الحربيف العالميتيف الأكلى كالثانية، حيث 

. ىذه الفترة معاناتيا الذاتية كمطالبتيا ببعض حقكقيا بطريقة مؤدبة كركمانسية

المجتمع، كىمنا مازالت تعد الكتابة / الكتابة النسكية العربية المجسدة لممعركة مع الثقافة الذككرية_ 
النسكية في مستكل أدنى درجة مف الكتابة الغربية المتمردة إلى حد التطرؼ، كمع ذلؾ نجد مثاليا في 

 .1"ت ككليت خكرم، كنكاؿ السعداكم، كغادة السماف، كسحر خميفة، كليمى عثماف، كفاطمة مرنيسيكتابا

تيف خصكصية كؿ ا ظيكر ركائيات عربيات متميزات عكسف في كتابا كؿ مرحمة كاكبويظير أف
إلا ، كما أنيا ظيرت في الأدب بمراحؿ متباينة، يغمب عمييا الاستمرارية تارة كالانقطاع تارة أخرل، مرحؿ

مسترسمة زمنيا، بقدر ما كانت متداخمة مع بعضيا البعض،  أف ظيكرىا كتطكرىا لـ يكف عبر مراحؿ
 . لتداخميا الزمني، كلغياب الدراسات النقدية الكفاية التي تفصؿ في ىذا الطرحيصعب التمييز بينيا

 التي تميزىا ركائيةتيا اؿؿ خصكصيم تشؾلـ ينعيا مفركاية النسكية العربية الظيكر الحديث لؿ إف 
، لأف المتتبع عما تميزت بو الركاية النسكية الغربيةكثيرا في مبادئيا لـ تختمؼ  كىي ،عما يكبتو الرجؿ
يجدىا تسير في المسار نفسو الذم صنعت فيو الحركية التطكرية ليذه الكتابة، مف " لمسارىا الأدبي

مرحمة تقميد النساء لمرجاؿ في الكتابة، كمرحمة اكتشاؼ : منظكر النقد النسكم في الغرب في ثلبث مراحؿ
النساء لأدبيف الخاص الذم عتمت القيـ الأبكية عمى ترابطو التاريخي كالإنشائي كأىميتو الفنية، كمرحمة 

إعادة التفكير الراديكالي الثكرم بضركرة تغيير الأسس الفكرية لمدراسة الأدبية، التي تستند كميا إلى 
 .2"التجارب الأدبية الذككرية، كلا غنى لنا عف تكظيؼ ىذه المراحؿ الثلبث عند تعقيب كتابة المرأة العربية

كثيرا مف المثاقفة الأدبية، كتكيفت معيا بشكؿ إيجابي، حتى النسكية العربية كما استفادت الركاية 
 كالتمرد عمى :ية النسكية الغربيةاالركالنسكية التي تقكـ عمييا مبادئ اؿ ببعض ىاتشبعتجسد تأثيرىا في 
 .حؽ الأنثى في الاختلبؼ كالعيش بائتلبؼالرجؿ كالدفاع عف 
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 :الرواية النسوية والرواية الذكورية وجدلية الريادة الروائية في الأدب العربي_ 3_2_2

 النسكية العربية إلى أكاخر القرف التاسع عشر، كىك ظيكر جد لكتابةتاريخ ظيكر ايرجع النقاد  
أكثر مف قرف كنصؼ عف الكتابة "التي بدأ الحديث عنيا منذ  ، النسكية الغربيةلكتابةمتأخر مقارنة با

النسكية، كعف بناء خصكصياتيا الرؤيكية كالجمالية في نقد ىذه الكتابة، في حيف بدأت الثقافة العربية 
تتحدث عف الكتابة نفسيا منذ أكاخر القرف التاسع عشر، كتحديدا منذ بدايات ظيكر الصحافة النسكية 

 .1"لمنشئتيا ىند نكفؿ بالقاىرة" الفتاة"ـ، ممثمة بظيكر صحيفة 1892العربية عاـ 

المكاتي تميز بعض الركائيات العربيات، ساير ىذا الظيكر المتأخر لمركاية النسكية العربية كجكد  
فكانت مف بيف ،  الدكنيالرفض لكضع المرأةنبرة مشحكنة بقميمة كفي تمؾ الحقبة بنصكص ركائية أدبيف 

نصكص ليمى بعمبكي كككليت الخكرم كغادة "تمؾ النصكص الركائية النسكية التي ظيرت في تمؾ الحقبة 
السماف كليمى عسيراف كغيرىف مف رائدات ىذا النمط مف الإبداع الأدبي، كىي نصكص مشحكنة 

بالاحتجاج كالرفض لكضع المرأة لعربية المختمؼ في مجتمعات تكرس سمطة الرجؿ كتستمب كجكد المرأة 
 .2"ككيانيا

بطريقة غير مباشرة يكثؽ  إف التأريخ لظيكر الركاية النسكية العربية في ىذا السياؽ المبكر عربيا
حسيف " إلى الأديب المصرمالركاية الزعـ الذم ينسب فيو النقاد أسبقية ظيكر يبطؿ مفاجئ لحدث نقدم 

كجكد نساء سبقف حسيف ىيكؿ إلى كتابة الركاية، "لأف تاريخ ظيكر الركاية النسكية العربية يظير ، "ىيكؿ
حسف )بسنكات لدرجة أف ىناؾ مف يعتبر المرأة أكؿ مف خسؼ عيف الركاية عربيا بنصكص مثؿ 

لمكاتبة  (قمب رجؿ)ـ، كبعدىا بست سنكات كانت ركاية 1898زينب فكاز التي صدرت سنة ؿ (العكاقب
ف كانت 1904لبيبة ىاشـ الصادرة سنة  أىـ ما اشتير لمبيبة ىاشـ فقد صدر ليا ركايتاف  (قمب رجؿ)ـ، كا 

ـ، كىي أعماؿ سبقت ركاية محمد 1904سنة  (شيريف)ـ، ك1898سنة  (حسناء الجسد): أخرياف ىما
ـ، كنحف نعتقد بكجكد أيادم خفية سعت بقصد أك 1914التي لـ ترل النكر إلا سنة  (زينب)حسيف ىيكؿ 

 التي تزيؿ يفتقد لممكضكعية اللبزمة، فما يلبحظ عمى ىذا الرأم النقدم أنو 3"دكنو إلى طمس ىذه الحقائؽ
عمى قائـ  رأيعلأف الإبياـ المحيط بقضية أسبقية الظيكر لمركاية النسكية عمى حساب الركاية الذككرية، 

، كىك ما يحكؿ دكف تمقي التأييد الكافي مف النقاد، مما براىيف نقدية مؤسسةتقديمو ؿ دكف ،الزعـ كالشؾ
 .يزيد مف حدة الجداؿ القائـ حكؿ قضية الريادة الركائية في السرد العربي

                                                           
. 107، ص حسيف المناصرة، النسكية في الثقافة كالإبداع(: 1
. 15ـ، ص 2003، أفريؿ 1كالإشيار، تكنس، ط بكشكشة بف جمعة، الركاية النسائية المغاربية، المغاربية لمنشر كالطباعة: (2
، 1الكبير الداديسي، أزمة الجنس في الركاية العربية بنكف النسكة، مؤسسة الرحاب الحديثة لمنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، ط: (3

. 16ص ـ، 2017
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أف " أزمة الجنس في الركاية العربية بنكف النسكة"في كتابو " الكبير الداديسي" يرل الناقد المغربي 
الركاية النسكية المعاصرة عرفت إقبالا مكثفا مف الركائيات العربيات مقارنة ببدايات ظيكرىا، حينما تميزت 
الكتابة السردية بقمة كجكد الكاتبات، مما ترتب عنو شح في الكـ المنتج مف الركايات، كىذا الكاقع المتبايف 
راجع لتطكر الكعي لدل الركائيات، فقد أدركف أف الكتابة السردية صارت كسيمة نضالية تمكنيا مف فؾ 

بعدما خلب تراثنا مف "معاناتيا مف الرجؿ، كىك الأمر لذم دفع الكثيرات منيف إلى اقتحاـ الكتابة السردية 
كاتبات في النثر بخلبؼ الشعر الذم سطعت فيو بعض الأصكات النسائية عمى ندرتيا، كبعدما ظؿ 
عددىف محسكبا عمى رؤكس الأصابع في العصر الحديث، فإنو غدا مف الصعب في الفترة المعاصرة 

مكاكبة كؿ الأعماؿ السردية كالشعرية التي تفيض عف مخياؿ النساء، بؿ منيف مف أضحى رقما صعبا 
 .1"في الإبداع الركائي يستحيؿ دراسة أم محكر في الركاية العربية المعاصرة دكف الإشارة إلى أعماليف

     أستشؼ مف قكؿ الناقد أف أىمية إقباؿ الكاتبات العربيات عمى الركاية النسكية لا يرتبط فقط بالكـ 
الكبير لمركائيات؛ بؿ يتحدد كذلؾ في النقمة النكعية التي عرفيا الأدب العربي، حينما استطاعت الركائيات 

 .تجاكز مركزية الكتابة الشعرية إلى الكتابة الركائية

دليؿ عمى خلبؿ مسارىا الطكيؿ الركاية النسكية العربية الكمي كالكيفي الذم عرفتو إف الثراء 
بعدما طاؿ إبداعيا التيميش ق المرأة العربية في اىتماميا بالكتابة النسكية، مؿ إالكعي الكبير الذم كصمت

م، كتجاىميـ للئبداع النسكم الأدبللئبداع "كالإقصاء مف طرؼ الذككرة في الماضي، بسبب احتكارىـ 
تعقيـ ب"رفض كتابة المرأة مف لدف الرجاؿ "سمكؾ  "عبد الله الغذامي" الناقدقد سمى ؼ الذم كتبو المرأة،

، لأف دخكؿ المرأة عالـ الكتابة، ىك دخكؿ في منافسة سافرة مع الثقافة الذككرية، ىذه الثقافة "المرأة
 .2"الراسخة كالمييمنة التي احتكرىا الرجؿ، لنفسو عمى مدل قركف

، لما تمثمتو الركائيات في  لا يمكف نكرانو، فرضا كاقعيا بعد ذلؾالأدب النسكملذلؾ صار 
كتاباتيف النسكية مف أسمكب سردم متميز كجرمء، صغ بو خصكصيتيف الأدبية المميزة عما يكتبو 

 .الرجؿ

 

 

 

                                                           
. 111الكبير الداديسي، أزمة الجنس في الركاية العربية بنكف النسكة، ص : (1
عبد الرحيـ كىابي، السرد النسكم العربي مف حبكة الحدث إلى حبكة الشخصية، دار كنكز المعرفة لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، : (2
. 27، 26ص ، ـ2016_ق1437، 1ط
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، الركائيأسبقية الظيكر إشكالية في يفصؿ بعد العربي لـ النقد أف : أتكصؿ في الأخير إلى القكؿ
الاعتقاد "كىي قضية نقدية ما تزاؿ معمقة إلى اليكـ، كمثيرة لمجدؿ، لأف بعض النقاد يكرسكف في نقدىـ 

لمحمد حسيف ىيكؿ الصادرة سنة  (زينب) كالذم يعتبر ركاية ،الذم ظؿ سائدا بيف المثقفيف كطلبب الأدب
ـ، باككرة الركاية العربية، كأف المرأة العربية لـ تقتحـ الكتابة الركائية إلا في النصؼ الثاني مف 1914

 بعدىا تكتب ـ، التي1950للؤديبة سكاكيني المنشكرة عاـ  (أركل بنت الخطكب)القرف العشريف بركاية 
زاؿ مكرسا إلى اليكـ عند الكثير مف ماـ، ىذا الاعتقاد 1952 (الحب المحرـ)بسنتيف ركايتيا الثانية 

 .1"الناقديف كالطمبة كمسممات لا تقبؿ النقاش

في النقد بيف الركاية الذككرية كالنسكية تبقى الركائية  الريادة أسبقية حكؿمفاضمة اؿإشكالية  إف 
 نقدية ق، ما داـ أحد طرفي الجداؿ يتعصب لإيديكلكجيت الفصؿ فيياكبةصعالعربي معمقة إلى حيف ؿ

تنتصر لكؿ ما ىك ذككرم، كتتجاىؿ كؿ ما ىك إبداع أدبي نسكم، كلقمة الدراسات النقدية المتخصصة 
 .في ىذه الإشكالية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

. 14الكبير الداديسي، أزمة الجنس في الركاية العربية بنكف النسكة، ص : (1
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:  الجزائريالرواية النسوية في الأدب _ 4_2_2

إف الركاية النسكية الجزائرية كجزء لا يتجزأ مف الركاية النسكية العربية ليا خصكصيتيا الأدبية 
يرجع تميزىا إلى  بؿ ، الكاتبةجنس يقتصر تميزىا عمى إذ لاالتي تميزىا عف باقي الكتابات السردية، 

 بيف لغتيف ىي العربية كالفرنسية، كبيف عالميف خاص كعاـ، تتكزعالتي "أسمكبيا كمكاضيعيا الركائية 
 خارجي كىكاجس داخمية، كعالـ التجريب بما يحممو مف سعي إلى إكراهاحدىما عالـ المرأة بما يحممو مف 

 .1"التجريب كالتجديد

أجادت الركائيات النسكيات الجزائريات الكتابة الركائية بالمغة العربية كالفرنسية، كىك تنكع سمح 
ليا بتكسيع امتداد التأثير في القارئ لركاياتيا داخؿ الكطف كخارجو كما ككيفا، كقد ساعدىا ذلؾ في 

 .التغيير مف كاقع الأنثى، كالارتقاء بيا مف حالة الكبت كالصمت إلى الكتابة كالبكح

عبرت الركائيات الجزائرية في ركاياتيف النسكية عف قضايا الأنثى الجزائرية التي شغمت حياتيا 
 ةبأسمكب السير حيث عبرف في كتاباتيف السردية  ،في مختمؼ السياقات التاريخية التي مرت بيا الجزائر

عكالـ مف الاغتراب كالضياع "معاناة الأنثى كرغبتيا في التمرد ضد الرجؿ، استطعف بو إظيار  عف ةالذاتي
كالقير، كاليدر، كالشعكر بالغدر في مجتمعيف الذككرم، ترتب عف ذلؾ ضرب مف التكتر التراتبي 

أنكثة، أفرز نكعا مف السعي الدائب كالعذب كالمستعذب إلى النزكع نحك التمرد، كالتحرر /العلبئقي ذككرة
 .2"المنفرد، كبصيغة المؤنث كالمذكر كالجمع كالمفرد

 يفيـ مف ىذا أف الركاية النسكية الجزائرية صارت كسيمة نضاؿ للؤنثى ضد السمطة الأبكية، لما 
حممة كتباتيف الركائية مف رسائؿ ذات بعد إنساني، تدعك فييا لمتغيير مف كاقع الأنثى كاحتراـ ذاتيا 

 .كصكف حقكقيا في الاختلبؼ كالمساكاة

 

 

 

 

 
                                                           

الركاية النسائية في الجزائر النشأة كأسئمة الكتابة، مخبر تحميؿ الخطاب، جامعة مكلكد PNR، أعماؿ الممتقى الكطني آمنة بمعمى(: 1
. 07ص ، ـ2013مام _29_28معمرم، تيزم كزك، 

. 08ـ، ص 2015حفناكم بعمي، جماليات الركاية النسكية الجزائرية، دار اليازكرم العممية لمنشر كالتكزيع، عماف، : (2
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 :عربيةالرواية النسوية الجزائرية المكتوبة بالمغة ال_ أ_4_2_2

 بعد الركاية الذككرية كالركاية النسكية المكتكبة  لمركاية النسكية الجزائريةلثالثاالنكع مثؿ كىي ت
 بالمغة الفرنسية، ة المكتكبة النسكمة كاف متأخرا مقارنة بالركائيا، فعمى الرغـ مف أف ظيكرهبالمغة الفرنسية

المكاتي أبدعف في ىذا القالب تعبيرا الجزائريات قدـ مجمكعة مف الركائيات ت أف ت استطاعاإلا أنو
تأخر  (الصكت النسائي في الأدب النسائي الجزائرم المعاصر)فقد أقر أحمد دكغاف في كتابو " كمضمكنا

ـ 1979 كاعتبر أف الركاية ظمت غائبة حتى سنة ،ظيكر الأدب النسائي الجزائرم مقارنة مع الدكؿ العربية
 ككاف ىناؾ مشركع ركاية في أدب الراحمة زكليخة السعكدم لكف ،"يكميات مف مدرسة حرة"لتطؿ عمينا 

رحيميا حاؿ دكف ذلؾ، كظمت المحاكلات شحيحة حتى الألفية الثالثة ليككف ما أصدرتو النساء إلى حدكد 
لى حدكد سنة 2000سنة  ـ لـ تكتب 2010ـ، بالكاد يصؿ سبع ركايات، ثلبثة منيا لأحلبـ مستغانمي، كا 

 عملب ركائيا، مما يعني أف الجزائريات انفتحف أكثر عمى الكتابة الركائية مع مطمع 47نكف النسكة سكل 
 .1" ركاية في العقد الأكؿ مف ىذه الألفية40الألفية الثالثة فكتبف أزيد مف 

أف الحكـ بتأخر ظيكر الركاية النسكية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية في الساحة الظاىر 
:   اثنيف ىمابسببيفالأدبية يرتبط 

رؽ شبمداف الـبتمثؿ في تأخر ظيكرىا مقارنة بالركاية النسكية العربية خاصة : السبب التاريخي (أكلا
  بتأثرىا بالركاية النسكية الغربية ىذا مف جية،العربي التي كانت سباقة في تمقييا ليذا الجنس الأدبي

تأخر ظيكر الركاية النسكية الجزائرية ككذلؾ يرجع ، كاكتسابيا لآليات تطكيع المثاقفة مف جية أخرل
ظيكر في تيا في  اؿ التي سبؽ، لمركاية الذككرية الجزائرية، لككنيا جاءت لاحقةالمكتكبة بالمغة العربية

 .ـ1947لرضا حكحك سنة " غادة أـ القرل"الساحة الأدبية الجزائرية مف خلبؿ ركاية 

تتمثؿ في تأثير سياؽ الحقبة الاستعمارية عمى الحركة الفكرية كالثقافية : سيسيكثقافيةاؿلمرجعية ا (ثانيا
ائية ذات تككيف لغكم كفكرم ك كالتي صعبت مف تشكؿ مرجعية أدبية كر،الجزائرية في المرحمة السابقة

، جيد، كىك ما يفسر تأخر ظيكر الركاية النسكية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية إلى أكاخر السبعينات
كلعؿ ىذا يعكد بحسب بعض النقاد "مقارنة ببككرة ظيكر الركاية النسكية الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية 

إلى ككف المغة العربية قد خضعت لعممية تطكر مشكىة في ظلبؿ الاحتلبؿ، حيث حكربت كظاىرة اتصاؿ 
كتكاصؿ بيف الناس مستيدفا إبادتيا ففي ىذه الظركؼ كاف لابد أف تنمك أعماؿ أدبية خجكلة كمحدكدة 

 .2"جدا، بسبب نقص الإمكانيات كخنؽ الحريات

                                                           
. 183بنكف النسكة، ص _الكبير الداديسي، أزمة الجنس في الركاية العربية : (1
 الركاية النسائية في الجزائر النشأة كأسئمة الكتابة، PNR، أعماؿ الممتقى الكطني ليندة مسالي، الركاية النسكية كخمفيات التشكؿ(: 2

. 24،25ص 
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 إف ىذه العكامؿ أدت إلى تأخر ظيكر الركاية النسكية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية في الأدب 
الجزائرم، مما ترتب عنيا كجكد ثمة مف الركائيات الجزائريات المكاتي يكتبف الركاية بالمغة العربية، لذلؾ 

منعرجا حاسما في ىذه التحديات  النسكم الجزائرم المكتكب بالمغة العربية ؿتخطي الخطاب الركائييعتبر 
فرغـ ىذه المعكقات كالمثبطات الاجتماعية، التي عطمت "، مسار الأدب الجزائرم عامة كالنسكم خاصة

انطلبؽ القطار الأدبي الذم يقكد الحركة الأدبية النسائية في الجزائر، إلا أف الساحة الأدبية لـ تكف خالية 
 مكاضيع عف مف التعبير  عمى قمة عددىففقد تمكنت الركائيات الجزائريات، 1"تماما مف الأقلبـ النسائية

الأنثى خاصة، كالحقب التاريخية التي مرت بيا الجزائر عامة متعددة تتناسب في أحداثيا المحكية مع 
إأف الثكرة ضد المستعمر الغاشـ كنضاليا الجزائرية  بالكتابة حكؿ كضع الأنثى ممف مف اىتففمنو

ات، مفترة التسعيفخلبؿ مرحمة ما بعد الاستقلبؿ خاصة في التحريرية، كىنالؾ مف تناكلت قضية الأنثى 
. كقد اختمؼ أسمكب التعبير عف ىذه القضايا مف ركائية لأخرل

عرفت الركاية النسكية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية في سياؽ الثمانينيات ظيكر ركائيات 
طكعف كتابتيف ؼجزائريات استطعف خلبفة زىكر كنيسي في الكتابة الركائية بأسمكبيف الركائي المتميز، 

، فعبرت عنيا كؿ ركائية اتمعف معاناة الأنثى في سياؽ ما بعد الاستقلبؿ كخاصة مرحمة التسعيف لمتعبير
كىك ما جسدتو تضاريس كنتكءات كمتكف الحكي، لأغمب "بأسمكب سردم يميزىا عف باقي الركائيات 

" ذاكرة الجسد، كفكضى الحكاس، كعابر سبيؿ"النصكص النسائية اللبتي يكتبف بالمغة العربية، مف مثؿ 
بيف فكي كطف، كفي الجبة لا "لفضيمة الفاركؽ، ك" اكتشاؼ الشيكة"تاء الخجؿ، ك"لأحلبـ مستغانمي، ك

رجؿ "لجميمة زنير، ك" أكشاـ بربرية"لياسمينة صالح، " بحر الصمت، ككطف مف زجاج"لزىرة ديؾ، ك" أحد
" دقة ككلبب المجرة"لإنعاـ بيكض، كسارة حيدر في ركايتيا " سمؾ لا يبالي"لفاطمة عقكف، ك" كثلبث نساء

 .2"كغيرىا مف الأعماؿ

، مف  المكتكبة بالمغة العربيةإضافة مميزة لمركاية الجزائرية الركائي النسكم الجزائرم التعدد أعطى 
 لمركائية، فقد أسيـ  الحياتيةة ثراء تجربتعكسمكاضيع التعبير عف خلبؿ تنكع في الأسمكب كالتعدد في 

ىذا التميز في التغيير مف كاقع المرأة الجزائرية كالارتقاء بكضعيا الكجكدم مف التبعية إلى التحرر كمف 
.  الصمت إلى البكح

 

 

                                                           
، دار غيدار لمنشر كالتكزيع، (كتابات زىكر كنيسي أنمكذجا )عجناؾ يمينة، قضايا المرأة في الخطاب السردم النسائي في الجزائر: (1

. 50ـ، ص 2018_ق1439، 1الأردف، ط
. 79ص ، حفناكم بعمي، جماليات الركاية النسكية الجزائرية: (2
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 : ىما مسار الركاية النسكية الجزائرية انقسـ إلى قسميفأفستخمص في الأخير أ

ائيات يكتبف كيكجد ركائيات يكتبف الركاية النسكية الجزائرية بالمغة الفرنسية، كر : مف ناحية الأسمكب( أكلا
، كىك أسمكب تأخر ظيكره كثيرا في الأدب الجزائرم مقاربة الركاية النسكية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية

 .بالركاية المكتكبة بالمغة الفرنسية

حيث اىتمت الركائيات داخؿ المتف الركائي بتناكؿ مكاضيع ترتبط :  مف ناحية المكضكع كالسياؽ( ثانيا
بقضية الأنثى كمعاناتيا إأف الحقبة الاستعمارية، كقضية الأنثى الجزائرية المعاصرة كمعاناتيا في سياؽ 

كقد اختص في التعبير عف ىذه الحقبة ثمة مف الركائيات  ات،مالاستقلبؿ كخاصة مرحمة التسعيف
أحلبـ : " الركائية بكؿ جرأة كتمرد، كمف ىذه الركائيات نجدفالمكاتي عبرف عنيا في أعمالو الجزائريات،

مستغانمي بفضؿ ثلبثيتيا المعركفة، حجزت اسما أضحى لو الكثير مف الحضكر الإبداعي، بفضؿ ما 
حققتو في الكطف العربي مف انتشار، لعميا أكؿ عربية تعيد لمغة أنكثتيا بعد أف كانت مذكرة، كلعؿ فضيمة 
الفاركؽ بثلبثيتيا أيضا، تبرز كتتجمى كتتعالى ىي الرجمى، تشتير كتنتشر، عمى شاكمة آسيا جبار في 
 .1"طريقتيا بعيدا بعيدا، كتحمؿ لكاء التجديد كالتجريب كتحمؿ لكاء تنكير كتحرير المرأة مف قيكد المجتمع

تكسع الكعي النسكم بقيمة في الأصكات الركائية النسكية الجزائرية لو دليؿ عمى فيذا التعدد 
التنافسية الكتابة السردية في التعبير عف قضاياىف، ما كما ساعدت ىذه الإضافة السردية عمى خمؽ 

. الإبداعية بيف الجنسيف

 :مسار تطور الرواية النسوية الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية_ ب_4_2_2

نقدية دراسة " أزمة الجنس في الركاية العربية بنكف النسكة" كتابو في" الكبير الداديسي" يقدـ الناقد      
مف خلبؿ بحثي في عمييا د فستأ، كالتي 2حكؿ تطكر الركاية النسكية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية

: 3كالتاليكقد تجمى ذلؾ ،  في كتابوىذا الجدكؿ المستخمص مما قدمو الناقدتكظيفي ؿ

 

 

 

                                                           
. 80حفناكم بعمي، جماليات الركاية النسكية الجزائرية، ص : (1
. 181الكبير الداديسي، أزمة الجنس في الركاية العربية بنكف النسكة، ص : (2
. 185، 184، 183، ص المرجع نفسوبتصرؼ، : (3
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عذد الإجًانً نهرواٌاث  عاو الإصذار عُىاٌ انرواٌت اسى انروائٍت انعذد 

 

ثٍغ ػذد اٌشٚاٌبد  01 1979َ ِٓ ٌٍِٛبد ِذسعخ ؽشح ص٘ٛس ٍٚٔغً 01

إٌغٌٛخ اٌغضائشٌخ 

اٌّىزٛثخ ثبٌٍغخ 

اٌؼشثٍخ اٌقبدسح 

خلاي اٌفزشح  

اٌضٍِٕخ 

(1979َ_2010َ) 

  سٚاٌخ44

  اٌضّبٍٕٔبد لا ٌٛعذ أي ٔـ سٚائً فذس فً اٌضّبٍٕٔبد

َ 1993 ٌٛٔغخ ٚاٌغٛي ص٘ٛس ٍٚٔغً

 

ثٍغ ػذد اٌشٚاٌبد 

خلاي فزشح 

(1993َ_1999َ) 

  سٚاٌبد 06

 راوشح اٌغغذ أؽلاَ ِغزغبًّٔ 02

 1996َ فٛمى اٌؾٛاط

 1997َ سعً ٚصلاس ٔغبء فبهّخ اٌؼمْٛ 03

َ 1999 ِضاط ِشا٘مخ فنٍٍخ اٌفبسٚق 04

 

 
 ػضٌضح فبهّخ اٌؼمْٛ

ثٍغ ػذد اٌشٚاٌبد   2000َ أٚؽبَ ثشثشٌخ عٍٍّخ صٍٔش 05

خلاي فزشح الأٌفٍٍٕبد 

(2000َ_2010َ) 

  سٚاٌخ37

 ثٍٓ فىً ٚهٓ ص٘شح دٌه 06

 ثٍذ ِٓ عّبعُ ؽٙش صاد صاغش 07

َ 2001 ثؾش اٌقّذ ٌب عٍّٕخ فبٌؼ 08

 

 

 

 اٌؾشٌبد ٚاٌمٍذ عؼٍذح ثٍذح ثٛؽلاي 09

 رذاػٍبد اِشأح لٍجٙب غٍّخ عٍٍّخ صٍٔش

 اٌؾّظ فً ػٍجخ عٍّشح ٘ٛاسح 10

ص٘شح دٌه 

ٌبعٍّٕخ فبٌؼ 

 فنٍٍخ اٌفبسٚق

  فً اٌغجخ لا أؽذ

 أؽضاْ اِشأح ِٓ ثشط اٌٍّضاْ 2002َ

 ربء اٌخغً

 2003َ إٌغُ اٌؾبسد سثٍؼخ ِشاػ 11

 ػبثش عشٌش أؽلاَ ِغزغبًّٔ 

 لذَ اٌؾىّخ سؽٍذح خٛاصَ 12

 2004َ اٌغّه لا ٌجبًٌ إٔؼبَ ثٍٛك 13

 صٔبدلخ عبسح ؽٍذس 14

اٌذِٛع ) 1راوشح اٌذَ الأثٍل ط خذٌغخ ّٔشي 15

 (سفٍمزً

2005َ 

عطٛس لا ) 2راوشح اٌذَ الأثٍل ط

 (رّؾى

خذٌغخ ّٔشي 

عبسح ؽٍذس 

ٌبعٍّٕخ فبٌؼ 

فنٍٍخ اٌفبسٚق 

ص٘ٛس ٍٚٔغً 

 عبسح ؽٍذس

 2006َ (اٌزوشٌبد) 3راوشح اٌذَ الأثٍل ط

 ٌؼبة اٌّؾجشح

 ٚهٓ ِٓ صعبط

 اوزؾبف ؽٙٛح

 2007َ عغش ٌٍجٛػ ٚآخش ٌٍؾٍٕٓ

 ؽٙمخ فشط

 اػزشافبد اِشأح ػبئؾخ ثٕٛس 16

 فشاػ ِٓ لزبد ػزٍمخ عّبرً 17

 إٌى أْ ٍٔزمً إٌٍٍٍّب فشٌؾخ 18

 1أعشاط اٌؾزبء ط ػبئؾخ ّٔشي 19

 2أعشاط اٌؾزبء ط

 2008َ ِفزشق اٌطشق ػجٍش ؽٙش صاد 20

 ٔمؼ ػٍى عذائً اِشأح وشٌّخ ِؼّشي 21

 ثؼذ أْ فّذ اٌشفبؿ عٍّشح لجًٍ 22

 2009َ اٌٙغبٌخ فزٍؾخ أؽّذ ثٛسٌٕٚخ 23

 لًٍٍ ِٓ اٌؼٍت ٌىفً ص٘شح دٌه

 2010َ أػؾبة اٌمٍت ٌٍظ عٛداء ٔؼٍّخ ِؼّشي 24

 ٌخنش ٌبعٍّٕخ فبٌؼ

 ٌٓ ٔجٍغ اٌؼّش ص٘شح ِجبسن 25

 ألبٌٍُ اٌخٛف فنٍٍخ اٌفبسٚق
‌

 ( م2010 إلى سنة 1979من سنة  مسار تطور الرواية النسوية الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية): جدول يوضح
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 في دراستو لكاقع الركاية النسكية الجزائرية، قد "الكبير الداديسي"أف الناقد أعلبه مف الجدكؿ يتبيف 
مف يكميات )ظيكرىا بركاية بداية ركز عمى الركاية النسكية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية، كالتي يؤرخ ؿ

ـ، بمقابؿ ذلؾ تجاىؿ الناقد 1979 كالتي صدرت في أكاخر السبعينات ،لمركائية زىكر كنيسي (مدرسة حرة
 .دراسة الركاية النسكية الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية

مقارنة  (ـ1979)ف ظيكر الركاية النسكية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية قد تأخر إلى سنة إ
التي أثرت عمى الكضع  السيسيكثقافية ، كىك تأخر لو مرجعياتو(ـ1962)بتاريخ استقلبؿ الجزائر سنة 

مساكئ السياسة تأثرت بمرحمة بكصفيا الأدبي العاـ لمبلبد في مرحمة ما بعد الاستعمار الفرنسي، 
سياسة مناىضة لمغة العربية، حيث كضع الثقافة "، التي انتيج خلبليا الاستعمار الاستعمارية بالجزائر

كمف ثـ تأخر  ... القكمية في كضع شؿ فاعميتيا كحركتيا، مما نتج عنو تأخر الأدب الجزائرم عامة
 .1"ظيكر الحركة الأدبية النسائية نتيجة الحصار المضركب عمى الثقافة كالأدب العربييف

دبية في جنس الركاية النسكية المكتكبة بالمغة الأقطيعة باؿ (ـ1979_1962) الفترة الزمنية تميزت
لمسو في عزكؼ المرأة عف الكتابة الركائية، ككذلؾ انعداـ النتاج الأدبي في أالعربية في الجزائر، كىك ما 

ة الاستعمارية الفرنسية عمى الكضع الأدبي مرحؿراجع لتأثير اؿالتأخر في الظيكر كىذا ، الساحة الأدبية
فتأخر الكتابة لدل المرأة الجزائرية كما لدل النساء في مختمؼ البمداف العربية مرتبط  "في الجزائر
 .2" كتفشي الأمية في صفكؼ النساء، كبكضعية المرأة في تمؾ المجتمعات،بالاستعمار
لمرحمة ما بعد الاستقلبؿ، فقد أصبح الإبداع الركائي النسكم كذلؾ التراكمي  ىذا التأثير امتد

 الركاية الجزائرية المكتكبة عرفتبينما  عقيما، (ـ1992_1979)المكتكبة بالمغة العربية في الفترة الزمنية 
عدد الركائيات الجزائريات فقد ازداد انطلبقا مف تسعينيات القرف الماضي، تطكرا ممحكظا بالمغة العربية 

، أيف نجد بعض  النسكم النتاج الركائي فيكفرةشيد الأدب المكاتي يكتبف الركاية النسكية، ككذلؾ 
الركائيات الجزائريات ممف ألفف أكثر مف ثلبثة ركايات لمركائية الكاحدة خاصة خلبؿ مرحمة الألفينيات 

. نبحث في أعماليا الركائيةمثؿ الركائية فضيمة الفاركؽ التي  (ـ2010ـ إلى 2000)
 

 

 

 

                                                           
. 14ص ، يمينة عجناؾ، قضايا المرأة في الخطاب السردم النسائي في الجزائر كتابات زىكر كنيسي أنمكذجاينظر، (: 1
. 186الكبير الداديسي، أزمة الجنس في الركاية العربية بنكف النسكة، ص : (2
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ىا افتتحت إبداعيا الركائي في نياية التسعينات بركاية أف "فضيمة الفاركؽ"يسجؿ عمى الركائية 
ركاية أصدرت ، ثـ  (تاء الخجؿ)ركاية ـ 2002سنة ـ، كألفت في 1999الصادرة عاـ  (مزاج مراىقة)
ـ، فيي حسب الناقد 2010الصادرة عاـ  (أقاليـ الخكؼ)ـ، ثـ ختمتيا بركاية 2006سنة  (اكتشاؼ شيكة)

سنركز أكثر عمى تجربة فضيمة الفاركؽ لأنيا أكثر : " كليا أسمكب خاص في التعبير، يقكؿركائية منتجة
أكثر كضكحا في ركاياتيا، كلأف فضيمة أكثر إلحاحا عمى الكلبـ  (مكضكع بحثنا)تأليفا كلأف أزمة الجنس 

 (اكتشاؼ شيكة)، 2002 (تاء الخجؿ)، 1999 (مزاج مراىقة) المرأة، بؿ جعمت ركاياتيا الأربع باسـ
، متخصصة في قضايا المرأة، كالجنس بؤرة كلبميا، دكف أف تخفي 2010 (أقاليـ الخكؼ)، ك2006

 .1" مف أغلبؿ الماضيكانعتاقياتذمرىا مف كاقع المرأة المزرم، كأف تتطمع إلى تحرير المرأة 

ركائية ، لأنيا في نظره "الكبير الداديسي"الناقد مكانة خاصة لدل ركائية فضيمة الفاركؽ تحتؿ اؿ
 جزائرية منتجة في جنس الركاية النسكية، كىي مممة في متنيا المحكي بالقضايا التي تعكس كاقع الأنثى

.  يميزىا عف باقي الركائياتأسمكبخاصة قضايا الجنس، كليا 

 27 :أحصاىف بعدد الركائيات الجزائريات المكاتي كقع الناقد في ىفكة إحصائية حينما قدر 
 مف جية أخرل تركائية ىذا مف جية، كما سجؿ 25: قدر ب ت أف عددىف  كجدم في حيف أنف،ركائية

حديثات العيد اؿجزائريات اؿركائيات اؿتركيز الركائي عمى الركائيات الجزائريات المشيكرات عمى حساب 
عدـ مسايرة كؿ جديد كظركؼ التكزيع في الكطف العربي، كىك ما : لأسباب يرجعيا الناقد إلىبالركاية، 

عدد الركايات فقد بمغ ـ في ارتفاع عدد الركائيات مف جية كارتفاع عدد الركايات مف جية أخرل، قيس
 ركاية خلبؿ 37 ركاية نسكية، في حيف بمغ عدد الركايات 44 (ـ2010_1979)الصادرة في الفترة التالية 

، كىك عدد ازداد بستة ـ2010ـ كصكلا إلى سنة 2000ابتداء مف سنة _الفترة الزمنية المقدرة بعشر سنكات
الذم بمغ عدد الركايات فييا ك (ـ1999_ـ1993)أضعاؼ ما كاف صادرا مف ركايات في فترة التسعينات 

 . ركايات06
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ف في ىذا م الجزائريات يرتتميزت الركاية في مرحمة التسعينات بمكاضيع جريئة، لككف الركائيا
نكعا مف التحديث الأدبي، فيي ركاية تحمؿ معالـ الجزائرية الحركة الركائية النسكية الذم صاحب ير مالتغ

 مما أثر في أحياف كثيرة  ،الانفتاح بمكضكعاتيا الجريئة كالمتمردة عمى ما ىك مكجكد مف قيـ كعادات
بط ث التي تثير القارئ كلا ت،التعبير عف المكضكعات الغرائزيةغرؽ في لتأخلبقيات الكتابة الركائية، عمى 
، فيذه المكضكعات المسككت عنيا تحتشد بكثرة في الركاية النسكية العربية في سياؽ التسعينيات، أىكاءه

عرض لمفردات ليا طابع ديني مات اتجاىا جريئا، معقد التسعيففي "حيث صارت الكتابة النسكية تتجو 
كاجتماعي كأسرم، كلاح التجاكز كاضحا لما ىك ثابت مف القيـ، كبات الياجس الجنسي شاغلب مساحة 
عميقة في الذىف كالنص معا، كاعتبرت الكاتبة المبدعة، أف التمرد عمى ما ىك مستقر مف المكاصفات 

، كمف ثـ فإف الإغراؽ في المشيدية الحسية يصبح ىدفا ذات الطابع الخمقي لكنا مف الحداثة المفارقة لمقيـ
 .1"خالصا، مما يقترب بالنص مف مرحمة الإثارة ذات الطابع الشبقي، كىك ما يفقد النص جمالو الأدبي

 يظؿ في تطكر مستمرإف إسياـ الركائيات الجزائريات المكاتي يكتبف الركاية النسكية بالمغة العربية 
لمركائية الكاحدة بالنسبة سكاء بالنسبة لعدد الركايات النسكية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية بشكؿ عاـ أك 

ىذا كؿ ما أنجزتو نساء الجزائر، كىك عدد لا بأس بو مقارنة مع الكثير مف : "بشكؿ خاص، يقكؿ الناقد
نصا ركائيا إلى حدكد  53)الدكؿ العربية ، كيكاد يككف العدد مشابيا لما كتبتو النساء في المممكة المغربية 

كرغـ قراءتنا لعدد مف الركايات الجزائرية النسائية الصادرة في العقد الثاني مف القرف الذم ... (2010
نعيشو، إلا أننا لـ نتمكف مف متابعة كؿ جديد، ما دامت ظركؼ التكزيع في العالـ العربي ليست عمى 
 .2"أحسف ما يراـ في ىذه الأياـ، لذلؾ نكتفي بتسميط الضكء عمى الفترة المرتبطة بالعقد الأكؿ المحدد سمفا
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النتاج الركائي النسكم الجزائرم المكتكب بالمغة العربية في تطكر مستمر سكاء مف ناحية لذلؾ ؼ
الصادرة في الفترة ىف المؤلفة خلبؿ السنكات السابقة الذكر، كقد تميزت الركايات الركائيات أك عدد ركايات

أغمبيا ظؿ شديد الارتباط بالقضايا الكطنية الكبرل التي عرفتيا الجزائر " أف (ـ2010_ـ1979)بيف 
لياسميف صالح،  (كطف مف زجاج)بارزة في أعماؿ مثؿ ...الإرىاب/الثكرة/الاستعمار/الكطف: فكانت تيمات

لسميرة  (الشمس في عمبة)كركاية   (في الجبة لا أحد) كفي كؿ مف ركاية ،لزىرة ديؾ (بيف فكي كطف)ك
لشيرزاد زاغر، كفضيمة الفاركؽ  (بيت الجماجـ)لسميرة قبمي، ك (بعد أف صمت الرصاص)ىكارة، كركاية 
لكف يبقى الجنس كالجسد الأنثكم في علبقتو بالرجؿ الخيط الرابط بيف معظـ ...(تاء الخجؿ)في ركايتيا 
 .1"تمؾ الأعماؿ

النسكية الجزائرية قد تزامف ظيكرىا في سياؽ التسعينيات مع أتكصؿ في الأخير إلى أف الركاية 
بداية الأزمة الجزائرية، حيث تأثرت الركائيات في كتاباتيف الركائية بيذا الكاقع المأساكم الجديد، فصار 
أسمكبيف في الكتابة الركائية منفتحا عمى التعبير عف مكضكعات كانت مسككت عنيا في السابؽ، لأف 

 التي عممت عمى مراقبة صناعة ،منظكمة الرقابة السياسيٌةؿ"الكضع المتأزـ في الجزائر نتج عنو تفكؾ 
ككجدت المرأة الركائية في ىذا الًانفلبت فرصة للًبحتماء بفضاء التغيير ... التمثيؿ الأدبي كالمغكم 

 كتجاكز اًستراتيجيات التخكيؼ التي حاكلت الميؤسسة تكظيفيا باًسـ الكطنية ،كالتحرٌر كالنضاؿ النسكم
 فسعى الركائيكف إلى تنشيط أنظمة تمثيمية أخرل قامت ،كالقكمية كباًسـ الًانتماء الحزبي أك الإيديكلكجي

 ليفسح المجاؿ لمزيد في الحرية في التعاطي مع ما كاف محظكرا، كتكلٌت ،بتفكيؾ الدكغـ الدٌيني خاصة
 .2"المرأة تقكيض مؤسسة المجتمع الأبكم كالتمرٌد عمييا

الكاضح أف تميز الركاية النسكية الجزائرية لـ يقتصر عمى الكـ فقط، بؿ مس كذلؾ المضاميف، 
 التي سعت مف خلبليا إلى تقكيض ،المسككت عنومكاضيع ت الركاية النسكية الجزائرية عمى انفتحفقد 

السمككات المتناقضة التي مارستيا الذككرة اتجاه الأنثى، عندما ادعت في الظاىر أنيا تتحمى بالقيـ 
 .الفاضمة اتجاه الأنثى، في حيف أنيا في المضمر تقدـ عمى ممارسة سمكؾ لا أخلبقي مع الأنثى
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أستخمص مف تتبعي لمسار تطكر الركاية النسكية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية، أف تطكرىا مر 
بمراحؿ متذبذبة، استمت بالكثرة في التأليؼ تارة؛ كالقمة تارة أخرل؛ كالانفتاح في مراحؿ متقدمة زمنيا، 

 :حيث أفصؿ ىذه الرؤية النقدية عمى النحك التالي

إف الركاية النسكية الجزائرية خلبؿ التسعينيات مف القرف الماضي اتسمت بكثرة المؤلفات الركائية، _ 
كيرجع السبب في ذلؾ إلى كجكد تقارب زمني بيف الركائيات الجزائريات المكاتي أجدف الكتابة السردية، 

 .كىك الكضع الذم شكؿ  لدييف مركزية في الإبداع الركائي النسكم

تفاعؿ الركاية النسكية الجزائرية مع الكضع المضطرب الذم مرت عميو الجزائر، مما ساعدىا عمى _
 .شحف نفسيتيا كدفعيا للئبداع، ىذا الكضع قابمو كثرة في التأليؼ الركائي

غمار التجريب "طرحت الركاية النسكية الجزائرية لمكاضيع مسككت عنيا مف خلبؿ الخكض في _
التجريب ييدؼ إلى الانفتاح عمى كؿ الأجناس ... الركائي، الذم لـ تجد خيرا منو لمتجديد مف نفسيا 

، لذلؾ جاءت ىذه الانتقالية في التعبير الركائي كنتاج عف 1"التعبيرية كالنصكص كالمرجعيات الممكنة
تحررىا مف الرقابة الاجتماعية جراء اضطراب الكضع السياسي كالاجتماعي في الجزائر إباف العشرية 

 .السكداء

 :اتسمت الركائية النسكية الجزائرية خلبؿ الألفينيات بقمة في التأليؼ، كيرجع السبب في ذلؾ إلى

سياسيا، دينيا، )التضييؽ عمى ركائيات خاصة عمى الركايات التي تحتشد فييا مكاضيع المسككت عنو _
؛ بسبب تزامف تأليفيا مع انتياج الجزائر لسياسة جديدة تقكـ عمى المصالحة الكطنية كالكئاـ (جنسيا

المدني، كىك الكضع الذم يتعارض مع ما تتضمف الركائية النسكية مف مكاضيع تنتقد فييا الكضع المتأزـ 
الذم عاشتو الجزائر خلبؿ العشرية السكداء، كقد نتج عف ىذا التعارض رفض دكر النشر نشر المؤلفات 

الركائية التي تسرد عف تمؾ الحقبة مخافة تعرضيا لمعقكبات القانكنية التي تخدـ سياسة المصالحة الكطنية 
 .التي انتيجتيا الجزائر خلبؿ تمؾ الفترة
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يرجع السبب كذلؾ إلى طبيعة الانتماء القركم الذم تنسب إليو أغمب الركائيات الجزائريات، لما يتميز _ 
بو ىذا الفضاء المعيش مف خصكصية حياتية تتسـ بالمحافظة كالانغلبؽ الثقافي، مما لـ يسمح لمركائيات 
بالكتابة بشكؿ منفتح عف قضايا مسككت عنيا تتعارض مع يقدسو المجتمع الريفي مف مكضكعات حياتية 

 .يرفض أف يتـ التمرد عمييا مف طرؼ المرأة الريفية ذاتيا

شيدت مرحمة الألفينيات إلى اليكـ استقرارا في الكضع السياسي خاصة في الجزائر، كىك الأمر 
الذم صاحبو حدكث انتقالية في مسار الركاية النسكية الجزائرية، إذ باتت منفتحة بكثرة عمى قضايا سردية 

 :جديدة بفعؿ تأثر الركائيات بأسباب عدة؛ منيا

إف التضييؽ الذم مس الركاية النسكية خلبؿ الألفينيات دفع بالركائيات إلى إجادة الكتابة في أجناس _ 
جديدة، كتناكؿ مكاضيع جديدة فييا، كفي درجة متطكرة مف التأثر أجبرت الركائيات عمى  اليجرة بحثا عف 

بيئة مناسبة تحتضف كتاباتيا السردية؛ مثمما فعمت الركائيتاف فضيمة الفاركؽ كأحلبـ مستغانمي المتاف 
 .ىاجرتا إلى المشرؽ العربي

إف المتمعف ليذه المرحمة سيجد فارؽ عشريف سنة عف بداية أكؿ مؤلؼ ركائي نسكم جزائرم مكتكب _ 
بالمغة العربية؛ كىي مدة طكيمة جدا، ترتب عنيا تغير في نكعية الركائيات، فبعض رائدات الركاية طمقف 
الكتابة الركائية، كتكجيف إلى الكتابة في أجناس جديدة أك تقاعدف عف ممارسة الكتابة أصلب، كىك الأمر 

ف كف حديثات العيد بالركاية إلا أف  الذم سمح  ببركز ركائيات جديدات في الساحة الأدبية، فحتى كا 
 . تجاربيف الركائية استطاعت تغطية تمؾ الفجكة التي تركتيا الركائيات السابقات

شيدت ىذه المرحمة تغيرا في ذىنية القارئ، إذ بات منفتحا كمتقبلب لممكاضيع المسككت عنيا، حتى _ 
أم زكاؿ مغريات الركاية النسكية، كىك _ صارت تمؾ الطابكىات سابقا مجرد مكاضيع عادية في الحاضر

الأمر الذم دفع القارئ إلى التكجو لقراءة مكاضيع جديدة مثؿ ركايات الخياؿ العممي كالأدب الرقمي تزامنا 
مع تطكر التقنية، كما عرفت ىذه المرحمة عزكفو عف القراءة لمركائيات المكاتي كف يعتبرف بمثابة مركز 

 حديثات الظيكر في الساحة لمكتابة السردية النسكية، بمقابؿ صار القارئ يتكجو لقراءة ركايات لمؤلفات
 .الأدبية
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:   دلالياإشكالية المصطمح_ 3

الاتفاؽ بيف في صعكبة بكادرىا تتجمى حيث يشيد مصطمح الأدب النسكم إشكالية في المصطمح، 
تأرجح المكاقؼ النقدية بيف الرفض كالتأييد سبب ذلؾ إلى رجع ملمكتابة النسكية، ككاحد مفيكـ النقاد عمى 

شديد العمكمية كشديد الغمكض، : " بالنسبة لبعضيـمصطمح الأدب النسكميظؿ لمصطمح النسكية، لذلؾ 
ذا كانت عممية التسمية ترمي أساسا إلى التعريؼ  كىك مف التسميات الكثيرة التي تشيع بلب تدقيؽ، كا 

كالتصنيؼ كربما إلى التقكيـ فإف ىذه التسمية، عمى العكس تبدأ بتغييب الدقة كتشكش التصنيؼ كتستبعد 
 .1"التقكيـ، ىذه التسمية تتضمف حكما باليامشية مقابؿ مركزية مفترضة، كىي مركزية الأدب الذككرم

ىذه الضبابية التي التصقت بمصطمح الكتابة النسكية مردىا حداثة ظيكر المصطمح في الأدب  ؼ
مصطمحا متمقفا مف البيئة الغربية، حيث أسيمت إشكالية ترجمة المصطمح لأنو كاف كالنقد العربييف، 

مف أخطر إشكاليات "النسكم مف النقد الغربي في ضبابية مفيكمو العربي، كقد عدت ىذه الانتقالية 
المصطمح في الفكر العربي المعاصر، حيث إف قضية المرأة مف أكثر حقكؿ الاختلبؼ سخكنة، كأشد 

مياديف الصراع الحضارم كالثقافي، فالحالة الغربية حالة منتجة كمتدفقة بالمصطمحات، كليس بكسع الفكر 
 .2"العربي الكقت الكافي لدراسة ىذه المصطمحات

 أفرز ىذا التمقي استعماؿ بعض النقاد لممصطمح النسكم كما ىك مستعمؿ في بيئتو الغربية، في 
 .الأدب النسائي أك الأدب الأنثكم: حيف اجتيد البعض الرجؿ لإيجاد مصطمحات مقابمة لو؛ مثؿ

كلى إلى الكيفية التي تشكمت بيا ىذه الكتابة، الأجية اؿترتبط إشكالية مصطمح الأدب النسكم مف 
ىا الطرح التقميدم الأبكم الذم طمس كجكد الأنثى فيترفض ، كتابة أدبية كاعية تكتبيا المرأةباعتبارىا 

اختيار المرأة "فكانت الكتابة كسيمة لتخميص الأنثى مف معاناتيا مف الرجؿ، ما داـ أف كىمش إبداعيا، 
لمكتابة يعني رغبتيا في أف تككف كأف تكجد، كتحضر بالفعؿ، كبالقكة كتحقؽ ما يمكف اعتباره تجاكزا 
لكضعيا الحالي، كىكذا تصبح الكتابة نكعا مف الخلبص، كيصبح الاستمرار فيو رغـ ما يتضمنو مف 
 .3"عذاب كشقاء، نكعا مف تكسع دائرة الخلبص، كىكذا تشرع الكتابة لنفسيا، لتجد كؿ مبررات كجكدىا

                                                           
فاطمة مختارم، الكتابة النسائية أسئمة الاختلبؼ كعلبمات التحكؿ، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة دكتكراه في العمكـ تخصص أدب : (1

. 02ـ، ص 2014_2013حديث كمعاصر، جامعة قاصدم مرباح، كرقمة، الجزائر،

أنمكذجا، الدار العربية " مصطمح المساكاة، الحجاب، التمكيف"خالد بف عبد العزيز السيؼ، إشكالية المصطمح النسكم دراسة دلالية : (2
. 52ـ، ص 2017، 1لمطباعة كالنشر، المممكة العربية السعكدية، ط

. 59ص ، فطيمة الزىرة بايزيد، الكتابة الركائية النسكية العربية بيف سمطة المرجع كحرية المتخيؿينظر، (: 3
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غمكضا مف جية ثانية إذا ما تعمؽ بإشكالية التصنيؼ التي يخكض  يزداد مصطمح الأدب النسكم
 لككنو يرتكز عمى الطرح التقميدم ،فييا النقاد، كىك تصنيؼ اندرجت تحتو تسميات مختمفة لأدب المرأة

أأف مكاقؼ متضاربة حكؿ المصطمح، ظيكر المعيارم الذم يقكـ عمى مبدأ الجنكسة، كىك ما تكمؿ عنو 
عمى معايير  بدعكل أف الأدب كاحد لا يقبؿ التصنيؼ بناء"تصنيؼ عف رفضو لؿالمكقؼ الأكؿ فييا 

ف ما يلبحظ عادة مف اختلبفات فنية كفكرية بيف بعض الكتابات لا  خارجية غريبة كميا عف كينكنتو، كا 
ة ىذا الحقؿ الإبداعي المعرفي كييعدك أف يككف مجرد تككينات طبيعية تشيد في مجمكعيا عمى دينامي

فتقر بمبدأ التقسيـ الكتابة لأصناؼ : أما الثانية ... كحيكيتو، كلا يمكف اتخاذىا أبدا ذريعة لأية نمذجة
متنكعة، اعتمادا عمى معايير مضبكطة تفرضيا منيجية الدراسة، عمما أف ذلؾ لا يمس كلا ينبغي لو أف 

 .1"يمس لا كحدة الأدب، كلا خصكصيات الأصناؼ كالتجارب الإبداعية المنكصة تحتو

 غاية سامية كشاممة، ترل أف الأدب يحمؿ:أف الطرح الأكؿ: مكقفيف المتباينيفيظير مف ىذيف اؿ
إلى الدعكة لتصنيؼ الأدب بمصطمحات :كينكنة عامة لا تعترؼ بالتصنيفات، في حيف يجنح الطرح الثاني

تعكس خصكصية كؿ صنؼ عف الرجؿ، دكف أف يضر ىذا التقسيـ في الكحدة الأدبية التي يقكـ مدارىا 
 .عمى الإبداعي الإنساني

، عمى  بيف النقادمف المصطمحات الجدلية التي تمقى لبسا مفاىيميا يبقى مصطمح الأدب النسكم
، كيرجع السبب في ذلؾ إلى المرأة مصطمحا يشير إلى الكتابات الأدبية التي تصدر عف الرغـ مف ككنو

إلى أنو عند "تعدد المرجعية النقدية لكؿ ناقد، ففي ظؿ ىذا التبايف المصطمحاتي تكجب عمينا أف نشير 
 كجدنا أنفسنا أيضا ،(الكاتبات الركائيات العربيات)ىف الحديث عف الفاعؿ الأساسي في كؿ ىذا العمؿ 

ف كاف ىدفيا كاحد_ أماـ تعدد المصطمحات التي تطمؽ عمى أدب النساء، كىي مصطمحات تختمؼ _ كا 
أدب الحريـ، أدب المؤنث، : مف حيث المرجعية المعرفية لكؿ مصطمح، كمف تمؾ المصطمحات يكفي ذكر

 .2"أدب التأنيث، الأدب النسكم، الأدب النسائي، أدب نكف النسكة

يحيؿ إلى كجكد اختلبؼ في المرجعية النقدية المفيكـ الدلالي للؤدب النسكم إف ىذا التعدد في 
التي يستمد منيا كؿ ناقد أفكاره في تسمية الأدب الذم تكتبو المرأة، مما يبقي القضية مثيرة لمجدؿ 

كمف كيصعب الفصؿ فييا، بسبب اختلبؼ المكاقؼ النقدية حكؿ التسمية التي تطمؽ عمى الأدب النسكم، 
بيف ىذه المصطمحات التي يستعمميا النقاد للئشارة إلى الأدب الذم تكتبو المرأة، أجد المصطمحات 

 :التالية

 
                                                           

. 61، 60، ص المرجع نفسو(: 1
. 12، 11الكبير الداديسي، أزمة الجنس في الركاية العربية بنكف النسكة، ص : (2
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 :مصطمح الأدب النسوي_1_3

، حيث تناضؿ المرأة  في المساكاة كالاختلبؼ المرأةالتي تدافع عف حؽالركائية الكتابة يقصد بو 
كتنتصر فييا لقضية المرأة مف أجؿ ، في كتاباتيا السردية عف ذاتيا الفردية كالجمعية ضد ىيمنة الذككرية

التحسيف مف مكانتيا في المجتمع، كليذا المصطمح أنصاره مف النقاد الذيف يفضمكف استعمالو عف باقي 
 ية مف أبرز الناقدات المدافعات عف مصطمح الركا"رشيدة بنمسعكد"تعد الناقدة المصطمحات، حيث 

غياب التصكر النقدم الذم لـ : الأكؿ ":ترجع سبب إشكالية المصطمح إلى سببيف اثنيف ىمافيي ، ةالنسكم
يصؿ إلى مستكل دراسة ىذه الظاىرة كتفكيكيا داخميا، كمف عدـ تحديد كممة نسكم كتعريفيا، مما يبقييا 

خاضعة لدلالات مشحكنة بالمفيكـ الحريمي الاحتقارم، الأمر الذم يدفع المبدعات إلى النفكر مف 
خكؼ الكاتبات مف :  الفيـ الذككرم، كالثانياستلببالمصطمح كتغييب ىكيتيف لصالح سقكطيف في 

إلصاؽ تيمة الدكنية بيف، كرغبتيف في انتقاؿ مكقع الرجؿ، لذلؾ يتبريف كيرفضف المصطمح، رغـ 
 .1"تأكيدىف عمى حضكر خصكصية أك نكية نسكية معينة

 يعد مصطمح الأدب النسكم مصطمحا استفزازيا في نظر الناقدات؛ المكاتي ما يزاؿ كعييف بيذا 
المصطمح لـ يكتمؿ بعد، فيك مصطمح ما يزاؿ حديث الظيكر في الساحة الأدبية كالنقدية، كيرجع سبب 

ذلؾ إلى تأثر الناقدات بياجس الصكرة التقميدية المشكىة عف الأنثى التي كرستيا الذككرة عف الأنثى، كىك 
الأمر الذم أعاؽ المرأة عمى التألؽ إبداعيا ككجكديا ردحا مف الزمف، مما اضطر الناقدات إلى الاحتراز 
مف استعمالو عمى الرغـ مف كجكد كثير مف الكاتبات المكاتي أجدف الكتابة السردية كفؽ مبادئ الأدب 

 .النسكم

إلى مصطمح الأدب النسائي عمى أنو مصطمح ذا تكجو إيديكلكجي، " رشيدة بنمسعكد" الناقدة تنظر 
تنتصر فيو المرأة لذاتيا كقضاياىا الحياتية، كتعدكا بو كتاباتيا كسيمة لمنضاؿ ضد السمطة الأبكية 

النسكية كتابة تمجأ فييا المرأة إلى تكظيؼ الأدب كأداة للبحتجاج عمى أكضاعيا، الاجتماعية كالأسرية ؼ"
 .2"كالتعميمية كالسياسية، كعمى أكضاع المرأة عمكما داخؿ المجتمع الذككرم كالاحتجاجي عمى الرجؿ

 ىذا المكقؼ ىك إقرار بعلبقة مضمكف الكتابة في تحديد مفيكـ المصطمح، فالأدب النسكم ىك 
نتاج إبداعي نضالي لا يرتبط بجنس الكاتب، بقدر ما يرتبط بمضمكف النص المكتكب، الذم تسعى فيو 

 .المرأة إلى التحسيف مف كضعيا الحياتي كالدفاع عف قضاياىا المتعددة

                                                           
. 127حسيف المناصرة، النسكية في الثقافة كالإبداع، ص : (1
لرشيدة بف مسعكد " المرأة كسؤاؿ الخصكصية بلبغة الاختلبؼ"حناف بف عيسى، خصكصية الكتابة النسائية مف خلبؿ كتاب : (2

ص ، ـ2014_2013عينة، مذكرة لنيؿ شيادة الماستر في تخصص نقد أدبي كمصطمحاتو، جامعة قاصدم مرباح كرقمة، الجزائر، 
16 .
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 ؛أف مصطمح الأدب النسكم ىك المصطمح النقدم المناسب لكتاباتيا" نازؾ الأعرجي"ترل الناقدة 
تحمؿ حيث ، ىا بذاتيا ككاقعياكعيالسردية التي تعبر فييا المرأة عف كتابة باعتباره مصطمحا يشير إلى اؿ

؛ لأف لو خصكصية تميزه عف كتابات الرجؿ، الناقدة المغربية حماسا كتفاعلب كبيريف مع الأدب النسكم
ـ مف 1997الصادر " صكت الأنثى دراسات في الكتابة النسكية العربية"نازؾ الأعرجي في كتابيا "نجد ؼ

أشد الكاتبات العربيات تحمسا لضركرة كجكد الكتابة النسكية المتميزة عف كتابة الرجؿ، ناقشت تأصيؿ 
مصطمح الكتابة النسكية الأنثكية، مشيرة إلى ما يحممو ىذا المصطمح مف رؤية جديدة كمنظكر معاصر، 

 .1"داعية المرأة العربية إلى التمسؾ بيذا المصطمح الذم يؤكد كينكنتيا الخاصة المضادة لمدكنية

 مصطمحا مناسبا لمكتابة السردية المدافعة عف مصطمح الأدب النسكم" نازؾ الأعرجي" تعتبر
المرأة كحقكقيا الحياتية نظرا لما تحممو ركاياتيا مف خصكصية أدبية تميزىا عف كتابات الرجؿ، كىك 

حسبيا مصطمح ينتصر لممرأة، كينكء عف الدكنية التي سكقيا الفكر الذككرم حكؿ المرأة كحكؿ إبداعيا 
 .الأدبي في زمف ماضي

ة خصكصي؛ لما لو مف  أف الأدب النسكم إبداع مختمؼ عف الأدب الذككرم"نازؾ الأعرجي"ترل 
إلى التمسؾ بخطابيف الخاص المختمؼ عف " ، فيي تدعكا الركائيات الأدب الذككرم فيما يكتبتميزه ع

زاحة عناصر  الخطاب الذككرم، كذلؾ انطلبقا مف كعي الكتابة النسكية التي تحقؽ كما تقكؿ كشؼ كا 
المنظكر الذككرم الشمكلي لصالح صكرة المرأة ككضعيا المترجي، ليس مف أجؿ الانفصاؿ بحصة مف 
الأدب مقابؿ الأدب الرجالي، بؿ مف أجؿ استكشاؼ كتشخيص الكاقع النسكم كتصحيح النظرة الثابتة 

 ، 2"السائدة غير المنصفة

كما تقر الناقدة أف التميز النسكم في الكتابة الأدبية لا يعني ضركرة تقسيـ الأدب إلى أدب نسكم 
كآخر ذككرم، كىك ما مف شأنو الإخلبؿ بالكحدة الإبداعية للؤدب، لذلؾ فالناقدة تفصح أف الكتابة النسكية 
تحمؿ رسالة نبيمة ىدفيا تخميص المرأة مف قيكد السمطة الأبكية التي حطت مف كجكدىا ردحا مف الزمف 

. بما يحممو مضمكنيا السردم مف مبادئ نسكية تديف تسمط السمطة الأبكية عمى الأنثى

 

 

 

                                                           
. 128حسيف المناصرة، النسكية في الثقافة كالإبداع، ص : (1
. 145، ص المصدر نفسو(: 2
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، فيي لمصطمح الأدب النسكم  الأخذ بمصطمح الأدب الأنثكم كمقابؿ"نازؾ الأعرجي"ترفض 
لأف الأنكثة "، كيرجع سبب ذلؾ  مف إبداعيا الأدبي عمى حساب جنسيا الأنثكمطق مصطمح يحترل أف

ستدعي عمى الفكر تما تقكـ بو الأنثى كما تتصؼ بو كتنضبط إليو، فمفظة الأنثى : كمفيكـ تعني ليا
كظيفتيا الجنسية، كذلؾ لفرط ما أستخدـ المفظ لكصؼ الضعؼ كالرقة كالاستسلبـ كالسمبية، كبناء عمى 

استخدامات ىذا المفيكـ في الثقافة كالمجتمع العربييف تدعك الناقدة إلى استخداـ آخر ىك مصطمح الكتابة 
النسكية، لأف ىذا المصطمح يقدـ المرأة كالإطار المحيط بيا المادم كالبشرم كالعرفي كالاعتبارم في حالة 

 .1"جدؿاؿحركة كاؿ

 لأنو يجردىا مف جنسيا ؛الذم تراه الأنسب، كالناقدة تتعصب لمصطمح الأدب النسكمالكاضح أف 
. الأنثكم لصالح خصكصيتيا الأدبية المناىضة لحقكؽ الأنثى كتمردىا ضد الرجؿ

إلى فئة النقاد الذيف يفضمكف مصطمح الأدب النسكم في كتاباتيـ " محمكد طرشكنة"ينضـ الناقد 
الجنسكم ليرتبط بمضمكف الركاية؛ الذم يتجاكز التصنيؼ حسبو ف مصطمح الأدب النسكم النقدية، لأ

تفصح فيو المرأة عف نضاليا ضد الأنساؽ الذككرية التي حطت مف الكجكد الأنثكم ردحا مف الزمف، لذلؾ 
كقد ؛ ركاية ممتزمة تحمؿ رسالة تتمثؿ في الدفاع عف حقكؽ المرأة:"ىيالركاية النسكية فيك يرل أف 

 فييا ليجة نضالية في أسمكب كالامتيازتتجاكز المطالبة بالمساكاة بيف الرجؿ كالمرأة إلى إثبات التفكؽ 
 كىذا ؛خطابي في أغمب الأحياف، ثـ ىناؾ الركاية النسائية كىي بكؿ بساطة الركاية التي تكتبيا المرأة

 .2"ليس مصطمحا فنيا كلا يدؿ عمى اتجاه أك عمى مدرسة أك إيديكلكجيا ما

 مختمؼ كثيرا عف مصطمح "محمكد طرشكنة"يظير جميا أف مصطمح الأدب النسكم عند الناقد 
دفاع لديو ذات تكجو نضالي تحررم، تيدؼ المرأة مف خلبلو إلى اؿالنسكية مفيكـ  لأف ؛الأدب النسائي

ية ىك مصطمح ضيؽ يقتصر في النسائمصطمح الكتابة عف حقكقيا في الاختلبؼ كالمساكاة، في حيف أف 
استخلبصيا لمصطمح : ، كما أف الملبحظ عمى ىذه الآراء النقدية ىكجنس الكاتبة فقطدلالتو عمى 

مف الخصكصية الأدبية التي تميز الركاية النسكية عما يكتبو الرجؿ، في حيف تجنح الآراء " الأدب النسكم"
النقدية الأخرل إلى الارتياف لعامؿ الجنكسة في التمييز بيف المصطمحات التي تشير إلى أدب المرأة، 

فرغـ رجاحة الطرح في ىذه الآراء إلا أنيا آراء حصرت دلالة المصطمح في زاكية ضيقة، ركز النقاد فييا 
عمى تغميب جنس الكاتب عمى حساب المضمكف السردم لكتاباتو، كىك ما يجعؿ آرائيـ تنزاح عف الدلالة 
الأصؿ التي تميز مصطمح الأدب النسكم عف باقي المصطمحات المقابمة لو، باعتباره مصطمحا يشير في 

 .مدلكلو إلى الأدب الذم يدافع في متنو عف حؽ المرأة في الاختلبؼ كالائتلبؼ
                                                           

. 66، الكتابة الركائية النسكية بيف سمطة المرجع كحرية المتخيؿ، ص  بايزيدفطيمة الزىرة: (1
 في الركاية النسكية في المغرب العربي، بحث مقدـ لنيؿ شيادة دكتكراه العمكـ في الأدب العربي كالاختلبؼسعيدة بف بكزة، اليكية : (2

. 48ـ، ص 2008_2007ق، 1429_1428الحديث، جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر، 
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 :مصطمح الأدب النسوي ومظهر الاختراق المفاهيمي _ 1_1_3

خالد بف "إف التضارب النقدم الحاصؿ بيف النقاد حكؿ مدلكؿ مصطمح الأدب النسكم، دفع الناقد 
أف المصطمح قد تعرض إلى الاختراؽ في مفيكمو في النقد العربي، : إلى الإقرار" عبد العزيز السيؼ

تسبب ذلؾ في انحراؼ مدلكلو عف المدلكؿ الأصؿ الذم كضع لو المصطمح النسكم في النقد الغربي، 
 الذم مبفعؿ تأثر الناقد العربي بالسياؽ الثقافي الذم كجد فيو المصطمح، كتأثره بالانتماء الإيديكلكج

 :نجد مصطمحي: ينتسب إليو، فنجد مف بيف المصطمحات النسكية التي تعرضت للبختراؽ حسب الناقد

إف ىذا المصطمح الذم تناضؿ الركاية النسكية لتحصيمو، يعد مصطمحا : مصطمح حقكؽ المرأة_ 
فضفاضا، لأنو يغرؽ في العمكـ، الذم قد يضؿ القارئ عف فيمو، لأف الحقكؽ التي تطالب بيا المرأة لا 

، لأف كؿ ىذه الحقكؽ غريزية كمكجكدة منذ (الخ... كالحؽ في الحياة، كالأمف )تتعمؽ بالحقكؽ طبيعية 
النشأة إلى الفناء، كتشترؾ فييا كؿ الكائنات كليس المرأة فقط، بؿ إف الحقكؽ التي تطالب بيا المرأة ىي 
الحقكؽ الكضعية، كالتي تبقى في مفيكميا لدل المرأة حقكقا تكاضعت الذككرة في كضعيا في سياؽ ما 

قصاء لممرأة، مما دفعيا في مرحمة متقدمة مف نضاليا الحقكقي إلى المطالبة  خدمة لمذككرة ذاتيا كا 
لممناداة "بتحررىا عف الرجؿ فبات مصطمح حقكؽ المرأة مصطمحا مخترقا، حينما صار المصطمح يطمؽ 

، كليس لمرجؿ حؽ العصمة، كليا أف  باستقلبلية المرأة عف الرجؿ في كؿ شيء، فميا أف تسافر دكف محرـ
تعمؿ دكف أم مراعاة لأم ضكابط، ىذه المفاىيـ كغيرىا  تـ اختراؽ مصطمح حقكؽ المرأة بيا، كصار 

 .1"الحديث عف المصطمح في بعض السياقات منحصرا عمى ىذه المفاىيـ

في الفكر العربي ناجـ عف انحراؼ دلالتو " حقكؽ المرأة" إف ىذا المفيكـ المخترؽ لمصطمح 
" حقكؽ المرأة"العربية عف الدلالة الأصؿ التي كجد عمييا المصطمح في الفكر الغربي، حتى بات مصطمح 

 .في الفكر العربي يثير الشؾ كالريبة عند طرحو في الركاية النسكية العربية

 

 

 

 

 

                                                           
، الدار العربية أنمكذجا" مصطمح المساكاة، الحجاب، التمكيف "خالد بف عبد العزيز، إشكالية المصطمح النسكم دراسة دلالية : (1

. 62، ص ـ2016_ق1437، 1لمطباعة كالنشر، المممكة العربية السعكدية، ط
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لا يفيـ مف ىذا المصطمح دلالة إزالة الفكارؽ البيكلكجية بيف الجنسيف، بؿ ىك : مصطمح المساكاة_ 
مصطمح يعني احتراـ الاختلبؼ، كتساكم الفرص في الارتقاء في السمـ الاجتماعي كالسياسي، فالمصطمح 
ناجـ عف النظاـ الميبرالي، الذم دعا إلى تشجيع تكفئ الفرص بيف الجنسيف في الحياة السياسية كالمدنية، 

المدنية ىي المبدأ الذم "عمى أف تككف المساكاة  قائمة عمى الامتثاؿ لمقانكف، عمى أف تككف المساكاة 
يكجب معاممة جميع الأفراد معاممة كاحدة مف حيث دعكتيـ إلى القياـ بالكاجبات المفركضة عمييـ، كمف 

حيث تمتعيـ بالحقكؽ المعترؼ بيا في القانكف، دكف تفريؽ بينيـ حسب نسبيـ أك ثركتيـ أك طبقتيـ، كأما 
 في الحكـ كبحؽ التعييف ؾالمساكاة السياسية فيي المبدأ الذم يعترؼ لجميع أفراد المجتمع بحؽ الاشترا

 .1"في الكظائؼ العامة، كفقا لمشركط التي يحددىا القانكف دكف تمييز بيف طبقاتيـ كثركتيـ

 إف ىذا المبدأ يعني تشجيع مبدأ الاستحقاؽ في الارتقاء في المناصب المدنية كالسياسة للؤنثى، 
فيك يتيح الفرصة للؤنثى لمنافسة الذككرة في تقمد المناصب العميا في مختمؼ المياديف حسب استحقاقيا 

، إلا أف ىذا المبدأ كاف مالكظيفي كليس حسب معيار الجنكسة أك الجاه الاجتماعي كالانتماء الإيديكلكج
لأف المساكاة حسب المفاىيـ "لو تبعات سمبية جرد الأنثى مف أنكثتيا، فمـ يعد يفرقيا عف الرجؿ إلا الجسد 

الجندرية لا تؤدم في النياية إلا إلى محاكلة طمس النكاة الأنثكية في المرأة، كالكصكؿ إلى تماىي صكر 
للؤنثى مع الذكر، كمحاكلة الكصكؿ بالأنثى إلى صكرة مفرغة عف كؿ المعاني الأنثكية، لتبقى منيا 

 .2"الدلالة الجسدية فقط

 يستخمص مف كؿ ىذا أف مصطمح الأدب النسكم مصطمح قائـ بذاتو، كلو دلالتو الاصطلبحية 
التي تفرقو عف باقي المصطمحات المقابمة لو في الأدب، رغـ أف دلالتو تعرض للبختراؽ في الأدب 

العربي، بسبب انحراؼ دلالتو عف مفيكمو الأصؿ الذم قاـ عميو في الأدب الغربي، إذ تـ شحف دلالتو 
بالمفاىيـ السمبية كالعدائية في علبقة الأنثى بالذككرة، بسبب قصكر النقاد العرب في فيـ السياؽ الثقافي 

الذم كجد فيو مصطمح الأدب النسكم، كما لحقيـ مف إشكالية في الترجمة كالنقؿ لممصطمح، بسبب تأثرىـ 
 .بالصراع الحضارم السائد

 

 

 

 
                                                           

. 129أنمكذجا، ص " مصطمح المساكاة، الحجاب، التمكيف "خالد بف عبد العزيز، إشكالية المصطمح النسكم دراسة دلالية : (1
 .138نفسو، ص   المرجع(:2
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:  مصطمح الأدب النسائي_2_3

تكفيؽ "الناقد فأجد ، (رجؿ/امرأة) جنس المبدع يجنح استعماؿ النقاد ليذا المصطمح إلى أساس
يرل فيو مصطمحا يقر بكجكد  لأنو ؛استعماؿ مصطمح الأدب النسائيمف بيف النقاد الذيف يؤثركف "بكار

كجكد الركاية النسائية حدثا بالغ الأىمية في حياة الأدب العربي "يعتبر كتابة مقابمة لكتابات الذككرة، فيك 
 بؿ كلأنيا أيضا ؛ لأف ىذه الركاية تعد إضافة متميزة إلى الإنتاج الرجالي فحسب؛الحديث في كؿ أكطاننا

فييا طرافة مف حيث أنيا تمقي عمى كاقعنا أضكاء جديدة، فكأننا قد أصبحنا مع ىذا الإبداع النسائي، 
 .1"ننظر إلى أنفسنا كمجتمعاتنا كتاريخنا بعينيف اثنيف لا بعيف كاحدة، كنعييا بعقميف كندركيا بحسيف

يقر الناقد بقيمة المصطمح النسائي في خمؽ التنكع الأدبي؛ لأنو أسير في ظيكر كتابة سردية 
استطاعت مزاحمة الإبداع الذككرم، كأضافت للؤدب كتابة ثانية ليا خصكصيتيا التي تميزىا عف كتابات 

الرجؿ، فيذا الإقرار ىك تأييد لجنس الكاتب في خمؽ الاختلبؼ الإبداعي تارة، كتأييد لقيمة الكيؼ 
. المضاؼ في التعبير الأدبي عف الكاقع كالذات كالمجتمع تارة أخرل

حيادم مف أزمة المصطمح السردم القائمة عف مكقفيا اؿفي أعماليا النقدية " حديبآليمى " تكشؼ 
مصطمح الأدب بيف مصطمح النسكم كالنسائي، فيي تقر أنو لا مانع لدييا إذا لقبت أعماليا السردية ب

فأنا امرأة مبدعة لا : "؛ تقكؿالأدب الذككرممقابؿ ليا مثؿ مصطمح النسائي في حالة كجكد مصطمح 
يضرني في شيء أف تكصؼ كتاباتي بالنسائية لأنني ببساطة لست رجلب، لكف يشترط أف يككف ليذه 

 .2"التسمية ما يقابميا في الطرؼ الرجؿ، فيقاؿ كتابات رجالية أك أدب رجالي

لا يرفض استعماؿ " حكؿ الركاية النسائية في سكريا" في كتابو "حساـ الخطيب"جد أف الناقد  أ
 لكنو يرفض قضية تقسيـ الأدب عمى أساس بيكلكجي، كليس عمى أساس ،مصطمح الأدب النسائي
كثيرا مف  (أدب المرأة)ك (الأدب النسائي)تثير المصطمحات الدارجة مثؿ : "مضمكف الأدب، يقكؿ

التساؤلات حكؿ مضمكنيا كحدكدىا، كفي الأغمب تتجو الأذىاف لدل سماع مثؿ ىذه المصطمحات إلى 
 حصر حدكد ىذا المصطمح بالأدب الذم تكتبو المرأة، أم بتحديده مف خلبؿ التصنيؼ الجنسي لكاتبو لا

 ذلؾ أف تككف الأىمية النقدية لمثؿ ىذا المصطمح لىترتب عممف خلبؿ المضمكف كطريقة المعالجة، ك
 .3"ضئيمة جدا

إف الناقد في ىذا المكقؼ يحتكـ في تصنيؼ الأدب إلى مضمكف الركاية دكف أف يكلي لجنس 
 .الكاتب أىمية في ذلؾ، لأف قيمة النصكص حسبو تتحدد بقيمة ما كتب في مضمكف الركاية كفقط

                                                           
. 19، 18خديجة حامي، السرد النسائي العربي بيف القضية كالتشكيؿ ركايات فضيمة الفاركؽ أنمكذجا، ص : (1
. 24، ص المرجع نفسو(: 2
. 18ص ، بكشكشة بف جمعة، الركاية النسائية المغاربية: (3
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أثار احتكاـ النقاد لمعيار الجنكسة في تصنيؼ الأدب مكاقفا نقدية مختمفة الرؤل، فالبعض منيـ  
 "غادة سماف" الناقدة حيث تعد كحدة الأدب، ، كىك لا يخدـأف ىذا التصنيؼ فئكمرفض ىذا الطرح بحجة 

ترل أف ىذا الطرح ىك طرح ذككرم، سيؤدم إلى تقسيـ  ا لأنو المصطمح؛الناقدات المكاتي رفضفبيف مف 
لا يمكف تقسيمو ؼ"كحدة متكاممة  الأدب كفؽ رؤية جندرية تتنافى مع رؤيتيا النقدية التي تجعؿ مف الأدب

إلى أدب رجالي كآخر نسائي، رغـ إقرارىا بكجكد خصكصية تميز أدب المرأة، فالتسمية حسبيا نابعة مف 
الرجاؿ قكامكف عمى النساء، فخرج نقادنا بقاعدة عمى : أسمكبنا الشرقي في التفكير كقياسا عمى المبدأ القائؿ

 .1"طريقة المنطؽ الصكرم نقكؿ الأدب الرجالي قكاـ عمى الأدب النسائي

 إف رفض استعماؿ مصطمح الكتابة النسائية مرده رفض الناقدة لمفكر الذككرم الذم ىمش الكجكد 
الأنثكم كقمؿ مف إبداعيا في سياؽ ما، لذلؾ فيذا الرفض لممصطمح يعني المحافظة عمى كحدة الأدب 

 .كتقكيض لمفكر العنصرم الذم تحممو السمطة الأبكية اتجاه كؿ منجز أنثكم

في نظرىا يصطنع تصنيفا مصطمح الأدب النسائي لأنو استعماؿ " خناثة بنكتة"فض الناقدة رت
أعتبر ىذا التصنيؼ رجاليا مف أجؿ ": ، تقكؿالييمنة الذككريةيقسـ كحدة الأدب، كما تعتبره نتاجا عف 

الإبقاء عمى تمؾ الحكاجز الحريمية المكجكدة في عالمنا العربي كترسيخيا كتدعيميا حتى في مجاؿ 
الإبداعي كأنا أرفض مسبقا ىذا التصنيؼ عمى أساس أف الإنتاج يعطي نفسو كيممؾ الحكـ عميو دكف 

 .2"اعتبار لمقمـ سكاء كاف رجاليا أـ نسائيا

لجنس المؤلؼ أم تأثير  كليس  التي يعبر عنيامكضكعاتفي اؿ أف قيمة الأدب تظير ترل الناقدة
قيمة ما يكتب في الأدب، بؿ أف الجنكسة في نظرىا تزيد اليكة بيف الذككرة كالأنكثة التي يسعى عمى 

.  الأدب لتكحيدىا بدؿ تقسيميا

لمصطمح النسائي دكر في رفضيا استعماؿ دلالة السمبية أف لؿ" رشيدة بنمسعكد" الناقدة تقر  
في رأيي أف الغمكض الذم ينسحب عمى كجيات النظر المقدمة ": إذ تقكؿ، المصطمح في أعماليا النقدية

لمفيكـ مصطمح الأدب النسائي، أف عدـ تحديد كتعريؼ كممة نسائي التي تحمؿ دلالات مشحكنة 
بالمفيكـ الحريمي الاحتقارم كىذا ما يدفع المبدعات إلى النفكر منو عمى حساب ىكيتيف فيسقطف بسبب 

 .3" الفيـ الذككرماستلببذلؾ في 

 
                                                           

. 52 في الركاية النسكية في المغرب العربي، ص كالاختلبؼسعيدة بف بكزة، اليكية : (1
. 8 كعلبمات التحكؿ، ص الاختلبؼفاطمة مختارم، الكتابة النسائية أسئمة : (2
لرشيدة بف مسعكد " الاختلبؼالمرأة كسؤاؿ الخصكصية بلبغة "حناف بف عيسى، خصكصية الكتابة النسائية مف خلبؿ كتاب : (3

. 13عينة، ص 
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أف مصطمح الأدب "  عاـ مف الركاية النسائية العربية100" في كتابيا "بثينة شعأف"الناقدة  تكشؼ 
احتكامو في تحديد فئكية الأدب إلى بسبب ؛ المصطمحات إثارة لمجدؿ بيف النقادأكثر النسائي مف بيف 

ىذا تعرض في كتابيا بعض المكاقؼ النقدية الرافضة لاستخداـ ؼ، جنس الكاتب عمى حساب النص
مف بيف الناقدات المكاتي استدلت بيف؛ لتدعيـ مكقفيا  "لطيفة الزيات"فنجد مف مصطمح في النقد، اؿ

لقد رفضت دائما  ":كقد بررت ذلؾ بقكليا الرافض لاستعماؿ مصطمح الأدب النسكم في النقد الأدبي،
التمييز بيف الكتابات النسائية ككتابات الرجاؿ رغـ شعكرم أف النساء كالرجاؿ يكتبكف بشكؿ مختمؼ، 

كالذم أممى عمي ىذا المكقؼ ىك خكفي مف أف ىذا المصطمح سيمعب دكرا في إبقاء الأعماؿ النسائية في 
 .1"الدرجة الثانية في الأدب تماما كما تـ الإبقاء عمى المرأة في الدرجة الثانية في المجتمع كالحياة

 لمصطمح الأدب النسائي،لأنو "لطيفة الزيات"الناقدة  سبب رفض "بثينة شعأف" تكضح الناقدة 
، فيي عمى إدراكيا بخصكصية  في الإبداع لمذككرةالاحتقاريةمصطمح يزيد مف معاناة الأنثى مف النظرة 

 إلا أنيا ترفض استخداـ مصطمح الأدب النسائي لأنو سيعطي فرصة ؛(رجؿ/امرأة)الأدب لكلب الجنسيف 
 .دبمكاصفات الأتيف الظيكر كاتبات ليس لكتاب

:  مصطمح الأدب الأنثوي_ 3_3

، فيك مصطمح جامع لكلب الجنسيف خاصةتو اؿ مصطمح الأدب الأنثكم لو خصكصيأفيرل النقاد 
لا تعني كتابة "مع إضافة ميزة التفاضؿ في الأسمكب التعبيرم بيف كاتبة كأخرل، لذلؾ فالكتابة الأنثكية 

 ... النساء عمى كجو الخصكص، بؿ ىي كتابة ذات سمات خاصة ىلبمية زئبقية تفتح باب التأكيلبت
كىي في محتكاىا تعتمد عمى أسس كثيرة مف الاختلبفات كتبايف التجارب بيف كتابة كأخرل، لا عمى 

 .2"أساس قالب محدد يمكف أف يعمـ عمى جميع الكاتبات

الكاضح أف مصطمح الأنثكم مصطمح حيادم؛ لأنو يتجاكز الأسس الإيديكلكجية كالجنسية أثناء 
تصنيؼ الأدب الذم تكتبو المرأة، فيك مصطمح يحتكـ في كضع مفيكمو إلى جمالية البنية النصية لمكتابة 

 .السردية النسكية كاشفا مف خلبليا عما تتميز بو كتاباتيا مف أسمكب تعبيرم يفاضؿ بيف كاتبة كأخرل

 

 

 

                                                           
. 24ـ، ص 1999، 1 عاـ مف الركاية النسائية العربية، دار الآداب لمنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، ط100بثينة شعأف، : (1
. 18 كعلبمات التحكؿ، ص الاختلبؼفاطمة مختارم، الكتابة النسائية أسئمة ينظر، (: 2
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يشترؾ في كتابتو كلب الجنسيف ؛ لأنو أدب مصطمح الأدب الأنثكميفضؿ بعض النقاد استعماؿ  
زىرة "نجد الناقدة  يؤثرف استعماؿ مصطمح الأدب الأنثكم كاتي الؿاتقداالفبيف مف ، ؼ(رجؿ /امرأة)

، فيي ترل أف مصطمح الأدب الأنثكم أشمؿ مف مصطمح الأدب "النص المؤنث"في كتابيا " الجلبصي
النسائي، كىك يتسـ بسمة الاستعارية التي تتجسد في تبادؿ الأدكار الركائية المقنعة داخؿ المتف المحكي 

لماذا نسميو :"لمركاية، أف تحكي الأنثى عمى لساف ذككرم كالعكس أف يحكي الذكر بمساف أنثكم، تقكؿ
مؤنثا؟ مف المؤكد أف ىذا الخيار ليس خيارا جنسيا محضا، إنو خيار استعارم كجمالي، لذلؾ سنحتاج 
لغاية مقاربتو، إلى منيج أدبي لا إلى تحميؿ بيكلكجي أك إيديكلكجي فالنص المؤنث، كنص حامؿ لسمة 
العدكؿ، ىك استعارة كعلبمة كحقيقة إف دعا الأمر، كنعنى بالحقيقة قابمية ىذا النص لمتكافؽ مع جنس 

 .1"منتجو، لكف ىذا الشرط ليس ضركريا كلا كافيا

 يغدك النص المؤنث بيذا المفيكـ نصا ىجينا؛ لأنو كلب الجنسيف يشتركاف في إبداعو كالتعبير 
عف قضية المرأة، كسمة الاستعارية التي تميزه ستتسبب في طفك ظاىرة الاستلبب اليكياتي داخؿ النص، 

 .كىك ما مف شأنو إحداث تشكيش لدل القارئ يصعب عنو تحديد جنس الكاتب

أف إشكالية " سرد الرجؿ الأنا كالرجؿ عبر المغة السردية" في كتابو "صلبح صالح"الناقد يرل 
 :يمخصيا كالتاليتمظير في ثلبثة إشكاليات، تصياغة مصطمح الأدب الأنثكم في الثقافة العربية 

قضايا الأنكثة في مكازاة قضايا الذككرة، حيث تتجمى الإشكالية في إمكانية انطكاء الطرفيف تحت _ 1"
عنكاف قضايا الإنساف، كيمكف بالمقابؿ التفريؽ بيف منظكمتي القضايا، كجعؿ الفرؽ بينيما يندرج مف 

. مجرد الاختلبؼ الطفيؼ إلى حد التناقض

إسياـ الأنثى في تشكيؿ الظاىرة الأدبية إسياما فعالا في المشيد الثقافي العربي كالعالمي الراىف، _ 2
ينطكم بحد ذاتو عمى إشكالية، تتجسد في أف الأدب سبيؿ يمزـ مف يرتاده بالكشؼ عف البكاطف، كالبكح 

بمكامف الاستثارة كالكجع، كتعارض ذلؾ كاقعيا مع الطبيعة المحافظة للؤنثى، سكاء كانت الحالة المحافظة 
 عبر مختمؼ العصكر، كتعارضو ثقافيا يةجا لممارسة ثقافية تراكـامعطى فطريا في شخصية الأنثى، أك نت

. مع مختمؼ الدعكات إلى إبقاء المرأة في الحيز المظمـ، كالدرؾ الأسفؿ مف سمـ الحياة البشرة

، يظير أف الناقد يمح عمى كحدة الأدب 2"اغتياؿ الريادة الأنثكية اغتياؿ لمثقافة كالريادة عمى حد سكاء_ 3
باعتباره مصطمحا حياديا يشير إلى الأدب الذم يشترؾ " الأدب الأنثكم"مف خلبؿ استعمالو لمصطمح 

 .الجنساف في إبداع دكف كجكد نية مسبقة لتقسيـ الأدب حسب جنس المؤلؼ

                                                           
. 15، 14زىرة الجلبصي، النص المؤنث، ص : (1
. 138، 137صلبح صالح، سرد الرجؿ الأنا كالرجؿ عبر المغة السردية، ص :(2
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 :خصوصية الخطاب الروائي النسوي_ 4

، الذيف النقاد كالناقديف يعد مكضكع البحث في خصكصية الأدب النسكم محكر اىتماـ عديد 
 محاكليف إماطة الغمكض عف الكيفية التي تعبر  اكتشاؼ سمات التميز في الكتابة النسكيةعممكا عمى

كىي الأدب النسكم بخصكصية أدبية تميزه عف الأدب الذككرم،  يتميزعنيا المرأة في كتاباتيا، إذ 
كالسيككلكجي البيكلكجي  مف طبيعة المرأة ذاتيا كمقابؿ للآخر، حيث يككف للبختلبؼمستمدة  خصكصية

ختلبؼ المرجعيات الفكرية لابيف الجنسيف أثر جمي في صياغة خصكصية الكتابة النسكية، ككذلؾ 
، فأجد أف  في تشكؿ الخصكصية الأدبية التي تميز أحدىما عف الرجؿمابيف الأدبيف دكرهكالأسمكبية 

قمب الصكر النمطية للؤدكار الاجتماعية المرتبطة بكلب الجنسيف، "الكتابة السردية النسكية تتميز بأسمكب 
بحيث يتـ التعبير عف الصكت النسكم مف خلبؿ قياـ الشخصيات النسائية بأدكار محكرية في النص، مع 
ثبات الذات، كمف ىنا تحتكم تمؾ النصكص عمى بطمة تقكـ برحمة أك  منحيف أدكارا تقكـ عمى الانطلبؽ كا 
تخكض مغامرة سعيا كراء تحقيؽ ىدؼ معيف، كذلؾ كبديؿ لمصكر التقميدية السائدة لممرأة كالتي تقكـ فييا 
الشخصية النسائية بدكر ىامشي كسمبي، كىكذا تقكـ الحكايات النسكية عمى قمب الصكر النمطية للؤدكار 

 .1"الاجتماعية كتحديدا أدكار النساء

أستشؼ مف خلبؿ ىذا أف أحد خصكصيات الكتابة النسكية ىك إعطاء الأنثى دكر البطكلة داخؿ 
المتف المحكي، كىك دكر معاكس لمكانتيا اليامشية في الكاقع، فالكتابة بفضؿ ىذه الخصكصية تغدك 

 .تعكيضا جيدا لمعاناة الأنثى مف الرجؿ

التي تميز جممة مف العناصر ، حينما تحدد  خصكصية الأدب النسكم"كارمف بستاني"الناقدة تعدد  
اتصاؼ الكتابة النسكية بصفة اليامشية كأقمية : "الكتابة النسكية عف الكتابة الذككرية، فتحصي منيا

جنسكية لا تفترض كجكد كتابة ذككرية مقابمة، كتشكؿ الرغبة النسكية في غرائز جنسية، ككممات متدفقة، 
كالربط بيف الكتابة  ... كفيـ لأشياء أكثر حرارة كبدائية، كتعمؽ رغبة المرأة كتعمؽ رغبتيا في الإنجاب

كاليكية، مما يفسر كثرة الأنا في الكتابة النسكية، كردة فعؿ عمى التشكيؾ الدائـ الذم يحيط بكجكد 
 .2"المرأة
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كتصكيرىا لكقائع الحياة، كمنعكس  إف الأدب النسكم كتابة كاعية كجريئة كصادقة في تعبيرىا
حقيقي لمكاقع المأساكم الذم تعيشو الأنثى بمشاعر مف الاغتراب تجسد حياة اليامش، لذلؾ نجد مف النقاد 

 عمى نحك ما تنظر لو  في الكتابةالصدؽ الفنيإلى مف يستندكف في دراسة خصكصية الأدب النسكم 
 أدب المرأة يحقؽ جكدتو مف صدقو الفني كصدقو الفني ينشأ مف أف"، فيي ترل "سكسف ناجي"الناقدة 

 ذاتيا كنبضيا الفني لاستحياءدرجة تحرره مف تقميد طميعة الأدباء الرجاؿ، كتقدـ درجة الجرأة لدل المرأة 
مما يجعؿ أدبيا محتكيا عمى تنكيعات أسمكبية تتلبءـ مع تجربة المرأة نفسيا التي تكرس ، الخاص بيا

 .1"ظيكر ظاىرة الأنا بكثرة في الركاية النسكية

 نصكصيا تحتشد فييا ظاىرة كصؼ المشاىد لأفيغمب عمى الكتابة النسكية التعبير السيككلكجي، 
التراجيدية المميئة بمشاعر الحزف كالألـ، التي تيدؼ مف خلبليا الركائية استمالة عكاطؼ القارئ، حتى 

 .يبدم تعاطفا إنسانيا مع قضايا الأنثى المعبر عنيا  في الركاية النسكية

تعكض النقص الذم تعيشو في أف الكاتبة فييا تحاكؿ النافذة السردية التي إف الأدب النسكم ىك 
محاكلة بديمة لصنع ذات أكثر تماسكا، أكثر مكاجية لمعالـ، أكثر قدرة "، إذ تعد كتاباتيا السردية الكاقع

عمى الحضكر الدائـ، في مقابؿ الذات الإنسانية المعايشة لضعفيا الإنساني كالاجتماعي، فالكتابة تصبح 
تجربة في البقاء، كيانا حقيقيا نابضا يستحضر صكت صاحبتو الذم قد يككف غائبا عمى المستكل 

الاجتماعي، ففعؿ الكتابة يعيد إلى الذات حضكرىا كتجمياتيا ليصبح السرد النسائي مغامرة إبداعية لتحقيؽ 
 .2"الذات

الذات الأنثكية كمنغمؽ عمييا في الكقت  أف الأدب النسكم منفتح عمى "جكرج طرابيشي"يرل الناقد 
نفسو، فيك ينطمؽ في سرد أحداثو مف الأنثى كينتيي إلييا حصرا، كىي الخصكصية التي تميز كتابة 

الرجؿ في الركاية يعيد بناء العالـ أما بالنسبة لممرأة فإف الركاية ىي تركيز ": المرأة عف كتابة الرجؿ، يقكؿ
لممشاعر، الرجؿ يكتب الركاية بعقمو بينما تكتب المرأة الركاية بقمبيا، العالـ ىك المركز لما يمكف أف 

 .3"نسميو ركاية الرجؿ بينما نجد أف الذات ىي مركز الركاية النسكية

 يقر بتمايز الأدب النسكم عف الأدب الذككرم، كىي خصكصية "جكرج طرابيشي"أف الناقد يظير 
، ىاكمشاعرالأنثكية ييتـ الأدب النسكم بالذات ؼتستمد اختلبفيا مف ناحية الكيؼ الذم تكتب بو المرأة، 

.  لركايةافي حيف أف الأدب الذككرم ييتـ بالعالـ كالعقؿ داخؿ متف 

                                                           
. 113حسيف المناصرة، النسكية في الثقافة كالإبداع، ص : (1
. 13، ص المرجع نفسو(: 2
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مشحكف بدلالة الأسى كالحزف أف الأدب النسكم في أحد خصكصياتو " أنكر جندم"يرل الناقد 
ىكذا تبدكا : "يقكؿ ،كتضمرىا مف تسمطو الذم يسبب ليا الكبت كالألـكالحرماف، نتيجة صداميا مع الرجؿ 

صكرة الأدب النسكم المعاصر كقد علبىا سحابة قاتمة مف الحزف كالألـ، يغمر الحزف أعلبميا، كتبدك 
الحياة أماميا متعثرة مضطربة، فييا صراع المكت أك صراع الضرائر أك صراع الحضارة، كأزمات النفس 

 .1"بيف الزكاج كالحب كالأمكمة الكالدة كالعميقة

 حكؿ خصكصية الأدب النسكم في "أنكر جندم"الناقد نكر قيمة المكقؼ الذم يقدمو أ لا ني إف
 إلا أف تخصيص ىذا الحكـ بالمشاعر النفسية الحزينة كالمأساكية ،ارتباطيا بمشاعر الحزف كالأسى

كسمات جمالية ممتصقة بالأدب النسكم، ىك حكـ يثير الجدؿ بيف النقاد تتراكح مكاقفيـ بيف الرفض 
. ، لأف الأدب النسكم في خصكصيتو أكسع مف أف نحصره في الجانب السيككلكجيكالقبكؿ

 أف الأدب النسكم يتميز بخصكصية تتسـ بالسمبية، كذلؾ بما تحممو "حساـ الخطيب"الناقد  يرل 
مف إيديكلكجية مدافعة عف المرأة كقضاياىا مثؿ الحؽ في المساكاة كالاختلبؼ، إلا أف ىذه الإيديكلكجية 

 لا تتسـ بالتكازف، فبقدر ما تديف مجتمعا ذككريا بأكممو كتفضح ما ىك متستر "حساـ الخطيب"حسب 
الذم يتمثؿ في شخصية الحبيب، فتصكره عمى أنو ،كعنو، إلا أنيا تتسامح كتستر عمى الشؽ الخاص منو

 كتجسده كشخصية تقبؿ التسامح، بمقابؿ مجتمع ذككرم ،كياف يستثنى منو ما ىك مقترؼ مف بني جنسو
عاـ مداف، كىي ميزة تجعؿ مف أسمكبيا في التعبير يعرؼ اختلبلا في الرؤية الإيديكلكجية التي تحمميا 

إلحاح الركاية النسكية الشديد ": ،يقكؿالمرأة اتجاه الرجؿ، فتبدك منحازة لطرؼ ما دكف الأطراؼ الرجمى
 عمى معالجة الكضع النكعي الخاص لممرأة منعزلا قضايا المجتمع، كالقبكؿ بالمصير العاـ كالاكتفاء
بالاحتجاج السمبي، كانطلبؽ جميع الكاتبات مف إشكالية ضركرة المساكاة النظرية التامة في الحقكؽ 

 مف الرجؿ العاـ، مقابؿ المكقؼ التسامحي مف اتيامياكالكاجبات بيف الرجؿ كالمرأة، كتتخذ البطلبت مكقفا 
الرجؿ الخاص، الذم ىك سيء مثؿ جنسو لكنو يستحؽ التسامح كالشفقة، كتبدك مسألة الحب كالجنس، 

 .2"ىي المسألة المركزية في قضية المرأة الثائرة عمى الكضع العاـ لممجتمع التقميدم أك المتخمؼ

ينتقد التناقض الذم يحفؿ في كتابة المرأة، كالذم يظير " حساـ الخطيب" الكاضح أف مكقؼ الناقد 
بيف الكضعيف تخؿ مفاضمة فيذه ، في امتعاضيا لمكضع الذككرم العاـ مقابؿ انتصارىا لمجزء الخاص منو

 .بتكازف السرد كتشتت القارئ حكؿ المعيار الأساس الذم تستند فيو المرأة في كتاباتيا عف الرجؿ
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ما تقدـ ؿ أف الخصكصية التي يتميز بيا الأدب النسائي تتقمص ؾ"حساـ الخطيب"كما يرل 
كمما تقدـ المجتمع، أك ازداد الكعي الاجتماعي تضاءلت الأىمية الذاتية : "المجتمع كازداد كعيو، يقكؿ

، لأف مشكلبت المرأة الخاصة عند ذلؾ تصب في بحر المشكلبت العامة، (الأدب النسائي)لخصكصية 
كتستقي جذكرىا مف مشاكؿ الطبقة أك الشريحة الاجتماعية التي تنتمي إلييا المرأة، كتجد حميا في الحؿ 
الاجتماعي العاـ، بحيث تصبح معاناة المرأة كنضاليا كذلؾ جزءا مف معاناة كنضاؿ الطبقة أك المجتمع 

 .1"أك الكطف

 يثير البحث في خصكصية الأدب النسكم كثيرا مف المكاقؼ الجدلية بيف النقاد عمى أساس أف 
 أم _مع الأدب الذككرمالأدب النسكم دراسة خصكصية الأدب النسكم تطرح بطريقة غير مباشرة مكازنة 

 غير مباشر بفقداف تمؾ إقرارأف الحكـ عمى خصكصية الأدب النسكم مف خلبؿ ميزاتو الإبداعية ىك 
في الكتابة الذككرية، كىي فعلب مكجكدة في الركاية الذككرية المختمفة بشخصية " الأدبية الخصكصية

المرأة، لذلؾ يغدك التنظير مف خلبليا لجماليات الكتابة النسكية مشركعا فاشلب جماليا كفنيا، بؿ إف الكتابة 
 .2"النسكية نفسيا قد تبدك مف خلبؿ ىذا التصكر أضعؼ فنيا مف كتابة الذككر

 يرل بعض النقاد أف البحث في خصكصية الأدب النسكم لا يخمك مف الأحكاـ النقدية المعيارية، 
 لأف الخصكصية بحد ذاتيا أمر كىمي كمزيؼ ؛مما يجعؿ مسألة الخصكصية في الأدب عامة أمر نسبي

مف النقاد العرب الذيف نفكا  "، حيث نجدتذكب لصالح خصكصية مطمقة ىي القيـ الإنسانية في الأدب
فالبحث عف خصكصية مزيفة : "مسألة الخصكصية عف الكتابة النسائية نجد محمكد طرشكنة الذم يقكؿ

ذا أقررنا بكجكد خصكصية في الركاية النسائية، فلببد مف الإقرار بكجكد  يحد مف حرية الإبداع، كا 
 فالناقد يتجاكز الاختلبؼ البيكلكجي بيف الجنسيف، كيعترؼ بالقيـ  ...خصكصية ركاية رجالية أيضا

 .3"ف نفس المكاضيع كبنفس الشكؿباالإنسانية التي يشترؾ فييا كؿ مف الذكر كالأنثى، ما يجعميما يكت

المبدأ أف ، مف منطمؽ  ما يبدك منطقيا إلى حد"محمكد طرشكنة"الناقد  إف الطرح الذم يقدمو 
 أمامو كؿ الفركؽ التي تزكؿكتابة الأدبية، كىك مبدأ في اؿ ة الإنسانيقائـ عمى مبدأ عميو يرتكزالذم 

 حسب الخصكصية الأدبية، ما  بيف الأدب الذككرم ك النسكمةمفاضؿتقسيـ الأدب بكاسطة اؿحاكلت 
 .دامت المرأة في كتباتيا النسكية تعبر عف مشاغؿ الجنس البشرم عامة
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  النظرية المفاهيمة وأهمالتفكيكي: 1

: تمهيد

النقد عمى فييا  عرؼ النقد الأدبي في مرحمة ما بعد الحداثة تغيرا في التكجو النقدم، انفتح 
 مرتكزاتجمى اؿتتحيث نظريات نقدية جديدة تختمؼ في الأسس النقدية عما كاف سائدا في مرحمة الحداثة، 

 تتداخؿ فييا مختمؼ ،مرحمة مركبةىا في الثكرة عمى المناىج النقدية الحداثية، كما أفق المرحمة ىذالنقدية ؿ
يبنى عمى التعددية، كالتناص، "ليذا يرل النقاد أف مفيكميا ،  لدرجة يصعب الفصؿ بينياالمياديف المعرفية

عادة الاعتبار لممؤلؼ، كالقارئ، كالسياؽ الخارجي كالمقصدية، كالاىتماـ بالاختلبؼ، كالتركيز عمى  كا 
الميمش كالمدنس، مع استعراض ثنائية الذككرة كالأنكثة، كالاستعانة بمنيجيات التفكيؾ كالتقكيض كالتأكيؿ 

 .1"في قراءة الكتب المقدسة، كتشريح النصكص كالخطابات الأدبية كغير الأدبية

مرحمة ما بعد الحداثة لا تقكـ عمى الاستقلبلية المعرفية، بقدر ما تقكـ عمى التفاعؿ الكاضح أف 
، لذلؾ فمرحمة ما بعد الحداثة تبنى عمى التعددية المعرفي بيف مختمؼ المياديف الإنسانية كالاجتماعية

ترفض المبادئ المنطقية التي قاـ عمييا النقد الحداثي، كىي تخضعيا ىي المعرفية، كفي أسسيا النقدية 
لمتشكيؾ كالتقكيض كالتفكيؾ، كما أنيا أعادت بعث دكر القارئ في مقاربتو لمنصكص، ك أعطتو الحرية 

في استخداـ معارفو النقدية المتعددة في استقراء النص، كتقكيض ثنائياتو الضدية، كاستنباط معانيو بصكرة 
 .متجددة مع كؿ قراءة جديدة لمنص

منتصؼ الستينات مف القرف الماضي، الساحة النقدية العالمية في ما بعد الحداثة في ظير نقد 
، فإذا كانت البنيكية قد احتفت بمبدأ النظاـ كالانتظاـ حيث تكافؽ ظيكره مع ازدىار كنضج النقد البنيكم

فمسفات ما بعد "في النص، كركزت عمى قصدية المعنى، كطبقت مبدأ المحايثة عند مقاربة النص، فإف 
الحداثة ىي ضد النظاـ كالانسجاـ، بؿ ىي تعارض فكرة الكمية، كفي المقابؿ تدعك إلى التعددية 

 .2"كالاختلبؼ كاللبنظاـ، كتفكيؾ ما ىك منظـ كمتعارؼ عميو

 

 

                                                           
جميؿ حمداكم، نظريات النقد الأدبي كالبلبغة في مرحمة ما بعد الحداثة، جميؿ حمداكم، نظريات النقد الأدبي كالبلبغة في مرحمة (:‌1

‌.8، ص ما بعد الحداثة
‌.21المرجع نفسو، ص (:‌2
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أىـ ؾ(Jacques Derrida)  1"جاؾ دريدا"التي أسسيا التفكيكية  تجمت عمى ىذا الأساس 
المتمردة عمى  النقدية قمبادئصياغة مف خلبليا ية نقدية ظيرت في نقد ما بعد الحداثة، استطاع استراتيج

التي قدسيا الفكر الغربي، لذلؾ تبدك التفكيكية مشابية أشاع الشؾ في اليقينيات الفكر الحداثي، حينما 
شأنو ... ما بعد الحداثة فكر تقكيضي معاد لمعقلبنية كالمركزية كالثبات "فكر لفكر ما بعد الحداثة، لأف 

 .2"في ىذا شأف التفكيكية

تيدؼ نقدية قراءة باعتبارىا ، التقكيضية عند مقاربة النصقراءة  استراتيجية اؿانتيجت التفكيكية
إثبات معانيو "بيف المعنى الصريح كالمضمر، حيث تقكـ في تقكيضيا لمنص عمى لمكشؼ عف التناقض 

 تعتمد عمى ما ينطكم عميو ،الصريحة، ثـ تسعى إلى تقكيض ما تصؿ إليو مف نتائج في قراءة معاكسة
 .3"النص مف معاف تتناقض مع ما يصرح بو

عند تقكيضيا لمنص ترفض مبدأ القصدية في المعنى الذم أقرتو المناىج البنيكية، ف التفكيكية إ
فيي تقكـ بتقكيض العلبقة بيف الدلاؿ كالمدلكؿ، كتشؾ في دلالتو الثابتة، في حيف أنيا تقر بكجكد معنى 

مضمر يتناقض في دلالتو مع المعنى الظاىر لمنص، كىك ما يعطي لمنص دلالة لا نيائية، يتجدد معناىا 
 .عند كؿ قراءة جديدة لمنص

 

 

 

 

 

 

                                                           
ـ بالجزائر العاصمة، أسيـ في تأسيس التفكيكية 1930 جكيمية 15 الأبيار في بحيفيمسكؼ كناقد فرنسي ذك أصكؿ جزائرية، كلد : (1

بما تنتيجو مف استراتيجية ، ، إذ تعد التفكيكية فاتحة النقد ما بعد الحداثي كمبادئو العقمية كالمنطقيةالتي ثار فييا عمى النقد البنيكم
منصب مدير ؿتقمده :  أكاديمية عديدة نجد منياامناصب طكاؿ مساره الحياتي كالعممي تقمد جاؾ دريدانقدية في قراءة النص كتقكيضو، 

 في الندكة الدكلية لانتقاء المغات كالمسانيات في الكلايات كمشاركتومركز الدراسات في المعيد الفرنسي لمعمكـ الاجتماعية في باريس، 
 9، تكفي جاؾ دريدا في  بعد ذلؾ العالـأنحاءة في كؿ مكانت إيذانا أنتشار التفكيؾ ـ، كىي الندكة التي1966المتحدة الأمريكية سنة 

. ـ مخمفا كراءه أثرا عمميا كافرا مف الكتب في مياديف الفمسفة كالنقد كالأدب2004 أكتكبر
. 168ـ، ص 2010، 1 أحمد عبد الحميـ عطية، جاؾ دريدا كالتفكيؾ، دار الفرابي، بيركت، لبناف، ط ينظر،(:2
. 108 ص ،ـ2002، 3المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء المغرب، ط، ميجاف الركيمي، سعد البازغي، دليؿ الناقد الأدبي(: 3
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: لغة_ أ_1

لساف "جاء في قد ، ؼ العربيةفي المعاجـ المغكيةمفاىيمية معتبرة مصطمح التفكيؾ مكانة كاف ؿ 
، :"يحمؿ دلالة الفصؿ كالتخميص، يقكؿأف لفظ التفكيؾ (فكؾ)لابف منظكر في مادة " العرب فىكىؾى المَّيٍثى

نٍزًلىةً الكًتىابً المىخٍتيك ًـ نٍكىيٍفً :ييقىاؿي فىكىكٍتي الشَّيٍءى فىاًنٍفىؾى بًمى ا تىفىكىؾى الحى اتىميوي كىمى فىكىكٍتي :  تىفىكىؾى خى ؿى بىيٍنىييمىا، كى فىصى
مىصٍتيوي :الشَّيٍءى  مٍتيييمىا، خى كيؿنُّ ميشٍتىبًكىيٍفً فىصى كىذىلًؾى التىفٍكًيؾي اًبٍفي سىينِّدًهً فىؾى الشَّيٍءى يىفيكيوي فىكنا، فىاًنٍفىؾى : كى  : فىكىكٍتيييمىا، كى

عٍنىى فىتىكىوي، بًمى فىؾى الرَّىٍفى يىفيكيوي فىكنا كى مىوي، كى وي :فىصى مىصى  .1" خى

 أم الانتقاؿ بو مف _شيئيفاؿ الفصؿ بيف معنى" ابف منظكر"لغكيا عند دلالة التفكيؾ إذف تحمؿ 
. فصؿ كالزكاؿكضعية التشابؾ كالالتحاـ إلى كضعية اؿ

أف دلالة التفكيؾ في زمف الماضي  (فكؾ)لمفيركز آبادم في مادة " القامكس المحيط" جاء في 
مىوي، كىالرَّىٍفي فىؾى : فىكىوي :"تشير إلى الفصؿ، يقكؿ فيكيككنا فىصى وي :كى مىصى . 2" خى

يأخذ معنى مشركطا يرتبط فيو تشتت شيء ما إذا لـ  في زمف المضارع ة التفكيؾدلاؿأف في حيف 
يىتىفىكىؾي " :، يقكؿيكف متماسكا في بنائو ٍـ يىكيفٍ بًوً تىمىاسيؾه اإًذى : كى . 3" لى

ختمؼ عف الدلالة التي ملمفيركز آبادم لا " قامكس المحيط"المغكم معجـ اؿ التفكيؾ في إف معنى
.  عف معنى الفصؿ كالقطع بيف الشيئيفلـ تخرج دلالتو ؼلابف منظكر، " لساف العرب"قدميا معجـ 

 

 

 

 

 

 

                                                           
ـ، 1999، 3، ط10بف منظكر، لساف العرب، تصحيح أميف عبد الكىاب، محمد الصادؽ العبيدم، دار إحياء التراث، بيركت، جا(: 1

. 305ص ، (فكؾ)مادة 
 مادة ـ،2008مجد الديف الفيركز آبادم، القامكس المحيط، تحقيؽ أنس محمد شامي، زكرياء جابر أحمد، دار الحديث، القاىرة، : (2
. 1260 ص ،(فكؾ)
. 1261ص ، (فكؾ)مادة المرجع نفسو، : (3
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: اصطلاحا_ ب_1

النقاد، الذيف سعكا إلى تمثؿ المعالـ النقدية اىتماـ  أثار ظيكر التفكيكية في مرحمة ما بعد الحداثة 
ىك البحث في ماىية المصطمح النقدم المقابؿ  ما تطرقكا إليو التي حممتيا التفكيكية في النقد، فكاف أكؿ

إلى الالتباس في الأخذ بيف سببو في المصطمح، يرجع ا تفكيكية اضطراب تمقي النقاد لؿ عرؼفقدلمتفكيكية، 
مطية لقياـ حركة "، حيث شكؿ ىذا الرافد النقدم الجديد ما بعد البنيكية، كما بعد الحداثة: التسميتيف

 كقد تمتبس بما بعد الحداثة ،post structuralism سميت ما بعد البنيكية معرفية جديدة عمى أنقاضيا

post modernism1"كيغدك التمييز بينيما أمرا مف الصعكبة بمكاف  أماـ مفيكـ كاحد،، فتترافداف. 

في النقد إشكالية في المصطمح، بسبب عدـ (Jacques Derrida) " جاؾ دريدا"تثير تفكيكية 
 أف اعترؼ derrida) لدريدا )استقرار النقاد عمى مصطمح مترجـ كاحد يقابؿ التفكيؾ، كىي إشكالية سبؽ 

تفكيؾ، فقد أدرؾ أف الشرح المتبايف كاحد لؿ حينما صرح أنو كجد صعكبة في الاستقرار عمى مفيكـ ،بيا
إلى أف جميع "الذم تقدمو المعاجـ المغكية لا يحمؿ نفس المعنى الذم يريده، كيرجع السبب في ذلؾ 

المحمكلات كجميع المفيكمات التحديدية كجميع الدلالات المعجمية، كحتى التمفضلبت النحكية التي تبدك 
في لحظة معينة كىي تمنح نفسيا ليذا التحديد كىذه الترجمة، خاضعة ىي الرجمى لمتفكيؾ كقابمة لو، 

 . 2"مباشرة أك مداكرة

عف باقي  (لفظا كدلالة)يفرد دلالة التفكيؾ (Jacques Derrida) " جاؾ دريدا"الكاضح أف 
 النقدية، فيك لا يطمئف لعممية ترجمة المصطمح؛ لأنو يرل أف الترجمة ستزيد مف غمكض صطمحاتالـ

المصطمح، فيي حسبو لا تؤدم المعنى الذم كضع مف أجمو التفكيؾ، كبالتالي ستصبح كؿ ترجمة قابمة 
ىي الأخرل لمتقكيض بطريقة مباشرة أك غير مباشرة، ماداـ المترجـ قد فشؿ في إيجاد المفيكـ الأصؿ 

الذم كجد لو التفكيؾ في لغتو الأصؿ، كبيذا المفيكـ يصبح التفكيؾ مف الناحية الإجرائية عممية نقدية في 
 .غاية الغمكض كمثيرة للبلتباس في نفس الكقت

 

 

 

 

                                                           
. 168ص ـ، 2010، 3دار جسكر لمنشر كالتكزيع، المحمدية، الجزائر، ط، يكسؼ كغميسي، مناىج النقد الأدبي(: 1
 .62، ص ـ2000، 2جاؾ دريدا، الكتابة كالاختلبؼ، ترجمة كاظـ جياد، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط: (2
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إيجاد مصطمح يترجـ مفيكـ التفكيكية باستحالة (Jacques Derrida) " جاؾ دريد"إف إقرار 
 عف التفكيؾ مردىا تخكفو مف تمقي النقاد لممفيكـ السمبي لمتفكيؾ، كىك التي تشكمت لديوالنقدية بالرؤية 

تشريح "الأمر الذم يزيد مف ضبابية التفكيؾ مقارنة بمفيكمو الأصؿ الذم يجعؿ مف التفكيؾ عممية 
لمنصكص مف أجؿ ىدـ المقكلات الثابتة، كتقكيض البنيات الثنائية، كالتشكيؾ في فعاليتيا الفمسفية 

 .1"كالإجرائية

التفكيكية استراتيجية نقدية لقراءة النصكص ككشؼ ما (Jacques Derrida) " جاؾ دريدا"يعتبر 
فييا مف تناقض، لككنيا استراتيجية تدفع الناقد إلى ممارسة فعؿ القراءة المتجددة لمنص، كتكليد معانيو 

عادة النظر في "باستمرار، كىي في مقاربتيا لمنصكص تيدؼ إلى  قراءة الفكر الغربي قراءة شاممة كا 
كىي  (مثؿ الحقيقة كالعقؿ كاليكية كالحضكر كالأصؿ الخ)المفاىيـ التي تأسس عمييا كخطاب ميتافيزيقي 

 الغربي المدعـ مف طرؼ تمركزات أخرل، مثؿ تمركز ethnocentrismeعبارة عف نقد لمتمركز العرقي 
 .phallocentrisme"2كتمركز القضيب  phonocentrisme  كتمركز الصكتlogocentrismeالعقؿ 

تصبح التفكيكية بيذا المفيكـ امتداد لنقد ما بعد الحداثة الثائر عمى النقد البنيكم، فيي تشجع 
تتمرد في مقاربتيا النقدية عمى الثكابت المنطقية القارئ عمى انتياج فعؿ القراءة المتجددة لمنص، كىي 

التي قاـ عمييا الفكر الغربي في سياؽ الحداثة، كتشؾ في منطمقاتو الفمسفية كالإجرائية، ثـ تحاكؿ أف 
تكشؼ عف التناقض الحاصؿ في النص، مف أجؿ ىدمو كبناءه مف جديدة بصكرة دلالية متجددة، تختمؼ 
فييا دلالة النصفي القراءة الجديدة عف المعنى الأكؿ الناتج عف القراءة السابقة، كىكذا تصبح التفكيكية 

 .استراتيجية لقراءة النصكص كتقكيضيا

 

 

 

 

 

 
                                                           

جميؿ حمداكم، نظريات النقد الأدبي كالبلبغة في مرحمة ما بعد الحداثة، جميؿ حمداكم، نظريات النقد الأدبي كالبلبغة في  : (1
. 32مرحمة ما بعد الحداثة، ص 

، ترجمة عز  حكؿ الجامعة كالسمطة كالعنؼ كالعقؿ كالجنكف كالاختلبؼ كالترجمة كالمغةستراتيجية تفكيؾ الميتافيزيقااجاؾ دريدا، (:‌2
‌.6 ص ـ،2013الديف الخطابي، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، المغرب، 
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 : والأصول الأولىالتفكيكية_2

في منتصؼ الستينيات مف القرف  (Jacques Derrida) ظيرت التفكيكية بزعامة جاؾ دريدا 
ـ، حينما أقدمت 1966حيث يرجح الناقد تاريخ ظيكرىا في الساحة النقدية الغربية إلى أكتكبر الماضي، 

ندكة اتخذت مف المغات النقدية كعمكـ "عمى تنظيـ جامعة جكف ىكبكتر بالكلايات المتحدة الأمريكية 
الإنساف مكضكعا ليا، كقد شارؾ فييا نجكـ المشيد النقدم العالمي المعاصر، ركلاف بارت، تزفيتاف 

 .1"غكلدماف، جكرج بكلي، جاؾ دريدا، جاؾ لاكاف تكدكركؼ، لكسياف

يبدك أف تاريخ ظيكرىا كاف متأخرا مقاربة بباقي المناىج النقدية الحداثية، كرغـ ىذا التأخر فقد  
ينتمكف في بداياتيـ  كانكا استطاعت التفكيكية لفت انتباه النقاد الحداثييف نحكىا، فقد تبناىا في البداية نقاد

كانت ، ؼنقديةىا اؿأعمنكا تمردىـ عمى البنيكية كمبادئفي مرحمة ما بعد الحداثة  كلكنيـ ،البنيكيةالنقدية إلى 
، لذلؾ تعد التفكيكية تتمرد عمييا في الكقت نفسوكلكنيا التفكيكية رافدا يحمؿ بعض ما جاءت بو البنيكية، 

 .2"حركة بنائية كضد البنائية في الآف نفسو"

دكف سكاىا مف  (Jacques Derrida)" جاؾ دريدا"إف ىذه الخصكصية النقدية ترتبط بتفكيكية 
البنيكية حممت آيات بطلبنيا لصالح المناىج النقدية التي ظيرت في مرحمة ما بعد الحداثة، لأف 

 في سياؽ  نقادا بنيكييف تمردكا عمى البنيكية ذاتيابشريةتركيبتيا اؿبعدما احتكت التفكيكية في التفكيكية، 
أدرككا كجكد قصكر في البنيكية عند مقاربتيا لمنص، فكاف تمردىـ عمى البنيكية بداية لانييارىا، ، لما ما

بدايتيا النقدية كالقصكر في البنيكية  التكاممية التي ظيرت بيا ةصكرالحاصؿ بيف اؿتناقض ككشفا عف اؿ
النقدم الذم أصاب البنيكية فيما بعد، كىك الكضع النقدم الذم سمح بظيكر كانتشار التفكيكية في مرحمة 

 .نقد ما بعد البنيكية

 التي كالعقلبنيةكا الثكابت المنطقية رفضؼتمرد التفكيكيكف عمى البنيكية كعمى مبادئيا النقدية، 
لغة ) ؾ النصمؾفي حيف تبنكا مبادئ التفكيكية التي قامت عمى تؼ، قامت عمييا البنيكية في سياؽ الحداثة

فمسفة التقكيض  "التفكيكيةكثارت ضد قصدية المعنى، كعممت عمى تحرير مدلكلاتو لذلؾ عدت ، (كنظاما
اليادؼ، كالبناء الإيجابي، جاءت لتعيد النظر في فمسفات البنيات كالثكابت، كالعقؿ، كالمغة، كاليكية، 
كالأصؿ، كالصكت، كغيرىا مف المفاىيـ التي ىيمنت عمى التفكير الغربي، أك جاءت لتنتقد المقكلات 

 .3"المركزية التي كرثيا الفكر الغربي مف عيد أفلبطكف إلى الستينيات مف القرف العشريف

                                                           
. 176 ص ،يكسؼ كغميسي، مناىج النقد الأدبي: (1
. 112أحمد عبد الحميـ عطية، جاؾ دريدا كالتفكيؾ، ص : (2
جميؿ حمداكم، نظريات النقد الأدبي كالبلبغة في مرحمة ما بعد الحداثة، جميؿ حمداكم، نظريات النقد الأدبي كالبلبغة في  (: 3

. 31، 30 ص،مرحمة ما بعد الحداثة
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اليقينية التي أقرتيا البنيكية، فعممت عمى التشكيؾ ثكابت يفيـ مف ىذا أف التفكيكية ثارت ضد اؿ
المغة، النظاـ كالانتظاـ، الكمية، )في أفكارىا النقدية، كسعت إلى تقكيض نظاميا النصي المبني عمى 

، كقد ىدفت التفكيكية إلى تشظي دلالة النص بصكرة لانيائية، حيث يتجدد معناه مع (القصدية في المعنى
 .كؿ قراءة جديدة لمنص

 التي المرتكزات العقمية كالتاريخية كالمنطقيةتقكض نقدية مقاربة  مفاىيميا أحدالتفكيكية في إف 
تكشؼ ، التي القراءة التقكيضيةتأسست عمييا البنيكية، كىي تعتمد في مقاربتيا لمنص عمى استراتيجية 

بكاسطتيا عف التناقض الحاصؿ بيف المعنى الظاىر لمنص كالمعنى المضمر فيو، كتتـ عممية تقكيض 
داخمو عما لـ يقمو النص "النص عمى مرحمتيف اثنيف، حيث تقكـ التفكيكية أثناء تقكيض النص بالبحث 

 الظاىرة بالمنطؽ الكامف في كادعاءاتوبشكؿ صريح ككاضح، كىي تعارض منطمؽ النص الكاضح المعمف 
 .1"النص ذاتو

استنباط التناقض الحاصؿ في النص، حيث ييدؼ عمى يقكـ الناقد التفكيكي عند مقاربتو لمنص 
الناقد مف خلبؿ ىذا إلى تحرير دلالة النص عمى معاني لانيائية، عمى أف تتجدد دلالتو مع كؿ قراءة 

. جديدة لمنص

أف تصبح التفكيكية منيجا نقديا، كىك طرح  أثاركا فكرة إمكانية  إف النقاد في اىتماميـ بالتفكيكية
  يقكؿ الشأفيضيؼ إشكالية أخرل عما قدمتو التفكيكية مف جداؿ حكؿ المصطمح المقابؿ ليا، كفي ىذا

 ليس التفكيؾ منيجا كلا يمكف methodسأقكؿ الشيء نفسو عف المنيج أك الطريقة ": (Derrida)دريدا
 يجب أف  ...تحكيمو إلى منيج، خصكصا إذا ما أكدنا في ىذه المفردة عمى الدلالة الإجرائية أك التقنية

 .2"نحدد أيضا أف التفكيؾ ليس حتى فعلب أك عممية

كىك ، حكؿ إمكانية جعؿ التفكيكية منيجا قائما بذاتو بيف النقاد اؿ الدائرالجد الاعتراؼىذا  يزيؿ
، حينما أكد عمى استحالة جعؿ التفكيكية منيجا، ما دامت التفكيكية لديو (Derrida)الأمر الذم نفاه دريدا

مف (Jacques Derrida) " جاؾ دريدا"يزيد ، كما  لقراءة النصكص كتقكيضيااستراتيجية ليست سكل
ؿ إلى بخلبؼ النقد الذم يمي الإنجازية لأنيا تأخذ سمة عندما يفضميا عف النقد، غمكض التفكيكية

 أكثر مف نقدية ؿعندما أقك:"قكؿ لا متناىية؛ مغير مشركط في طرح الأسئمة النقدية حقاكىي تعد ، التقرير
 إلى الحؽ في ا إنني أدعك،كيكية، لكف لماذا لـ أعبر عف ذلؾ مباشرة، دكف ضياع لمكقت؟ؼفإنني أعني ت

 .3"التفكيؾ كحؽ لا مشركط في طرح أسئمة نقدية

                                                           
. 169أحمد عبد الحميـ عطية، جاؾ دريدا كالتفكيؾ، ص ينظر، (: 1
. 61، ص ينظر، المصدر نفسو(: 2
. 106ص ،  حكؿ الجامعة كالسمطة كالعنؼ كالعقؿ كالجنكف كالاختلبؼ كالترجمة كالمغةستراتيجية تفكيؾ الميتافيزيقااجاؾ دريدا، (: 3
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: وروبية الأاتالفمسفبعض إفادة التفكيكية من _ 1_2

تعد أكربا فضاء ثقافيا خصبا، نتيجة ما شيدتو مف نشكء لعديد الفمسفات كالنظريات النقدية عمى  
مر التاريخ، كقد ساعد ىذا الزخـ الثقافي المتنكع عمى تييئة الظركؼ الثقافية المناسبة لظيكر نظريات 

التي ظيرت  (Jacques Derrida)نقدية جديدة في الساحة النقدية الأكركبية، فكانت تفكيكية جاؾ دريدا 
في ستينيات القرف الماضي بفرنسا كاحدة مف بيف لاستراتيجيات النقدية الجديدة كالغامضة في نفس الكقت، 
لما احتكتو مف مبادئ نقدية تختمؼ عما كاف سائدا في الساحة النقدية الحداثية، كقد استطاعت التفكيكية 

أف تستفيد مف المثاقفة النقدية الأكركبية، مف خلبؿ تأثرىا ببعض الأفكار النقدية السائدة في الساحة 
 (Derrida)النقدية الأكركبية، فكاف ليذا التأثر نتاج إيجابي عمى نشأة التفكيكية كتطكرىا، إذ سعى دريدا  

إلى تمثؿ تمؾ الأفكار المنتقاة مف غيره كتكييفيا مع مبادئو النقدية ذات الخصكصية المتمردة عمى كؿ ما 
جاؾ "ىك حداثي، كىك الأمر الذم أكصؿ التفكيكية لما ىي عميو الآف، فمف بيف الأفكار التي تأثر بيا 

 :أثناء تأسيسو لتفكيكيتو؛ أتناكؿ" دريدا

 :(René Descartes)تأثر جاك دريدا بأفكار رينيه ديكارت _ 1_1_2

، كعمؿ عمى التشكيؾ أكربايتماشي سياؽ ظيكر التفكيكية مع ظيكر مبدأ الشؾ الذم بدأ يغزك 
، التفكيكيةما جاءت بو  نقدية تشترؾ مع أفكاراحمؿ مبدأ الشؾ الديكارتي ؼ،  مرتكزاتيا الفكرية كالفمسفيةفي

مف الناحية التاريخية لا نستطيع دراسة التفكيؾ في عزلة عف شؾ العصر، لقد ظيرت التفكيكية في "لذلؾ 
 .1"بداية دكرة جديدة لثنائية اليقيف كالشؾ

 العقمية كالمنطقية، التي قدسيا  التمرد عمى الثكابتأالفكر الديكارتي في مبدمع التفكيكية اشتركت 
الفكر الغربي في مرحمة الحداثة، فكلبىما عمؿ عمى إعادة صياغة كضع فكرم جديد بصكرة مختمفة عما 

. عمى تقكيضيا بتفكيكيتو (Derrida)كاف سائدا في مرحمة الحداثة كالتي عمؿ دريدا 

 

 

 

 

                                                           
ص  ،ـ1998، المجمس الأعمى لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، أبريؿ  مف البنيكية إلى التفكيؾعبد العزيز حمكدة، المرايا المحدبة(: 1
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يرفض بعض النقاد فكرة تأثر التفكيكية بفمسفة الشؾ التي جاء بيا الفيمسكؼ الألماني 
 حسبيـ تعمؿ عمى تقكيض أفكار فمسفات أخرل سابقة، فكيؼ ليذه الجدة ىا لأف؛ (Descartes)"ديكارت"

التي جاءت بيا  أف تككف إورثا فكريا لفمسفات سابقة تأثرت بيا؟، لذلؾ فيـ يركف أف ما جاءت بو لا يخرج 
إذف، " في المرتكزات العقمية الغربية عف ككنو مجرد تشابو فكرم يرتكز عمى منطمؽ كاحد ىك الشؾ

الحديث عف تأثر فكر التفكيؾ ببعض المدارس النقدية السابقة قد يمثؿ تناقضا غير مقبكؿ مف البعض، 
كيؼ نتحدث عف مشركع جديد بمذاىب أك مدارس نقدية سابقة يرفضيا أصلب؟، ربما تككف ىناؾ بعض 

نقاط يمتقي حكليا التفكيكيكف مع غيرىـ، أما التأثر الكاضح فيك أمر لا يتفؽ مع المكقؼ المبدئي 
 .1"لممتمرديف الجدد

أمر منطقي مف الجانب المعرفي، ما  (Derrida)دريدا تفكيكية إف تأثير مبدأ الشؾ الديكارتي في 
استراتيجية نقدية التفكيكية ، مما جعؿ مجرد امتداد تراكمي في الفمسفة الغربيةداـ الفكر الفمسفي كالنقدم 

 (Descartes)، تشترؾ في إحدل مقكماتيا النقدية مع ما انتيجو ديكارت تراكمات معرفية قبميةة عف جتنا
فالمتتبع لمشركع دريدا الفمسفي كالنقدم يجده سمسمة مف التقكيضات، بحيث بدأه مشككا كانتيى  "في شكو
 .2"بو مفككا

، بقدر ما ىك إلا (Descartes)إف ىذا تأثير لا يمغي خصكصية التفكيكية لصالح فمسفة ديكارت 
أسيمت في إرساء التفكيكية بصكرتيا التي ىي عمييا اليكـ، تقاطع فكرم يشكؿ أحد العكامؿ الميمة التي 

. كبالتالي فيك رأم يبطؿ الرأم السابؽ الذم يرل أف التفكيكية كليدة قطيعة مع المرجعيات الفمسفية السابقة

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

. 267، ص  مف البنيكية إلى التفكيؾعبد العزيز حمكدة، المرايا المحدبة: (1
خالد كىاب، التفكيؾ، أرض بلب حدكد كعالـ بلب سقؼ، مجمة حكليا الآداب كالمغات، كمية الآداب كالمغات، جامعة المسيمة، المجمد : ( 2

. 157، ص 2017، نكفمبر 09، العدد 02
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 :(Michel Foucault)تأثر جاك دريدا بأفكار ميشال فوكو_ 2_1_2

 حكؿ الجامعة ستراتيجية تفكيؾ الميتافيزيقاا" في كتابو (Jacques Derrida)" جاؾ دريدا" يعترؼ 
" ميشاؿ فككك"أف إطلبعو عمى أفكار " كالسمطة كالعنؼ كالعقؿ كالجنكف كالاختلبؼ كالترجمة كالمغة

(Michel Foucault) العميقةكالقراءة المتفحصة مرحمة  بفكره مف مرحمة السذاجة إلى مكنو مف الارتقاء 
مف بيف ما أديف بو لفككك، ككنو جعمني بفضؿ كتابو اليائؿ الذم مكنني مف تجاكز " :، يقكؿلمنصكص

قراءتي الساذجة لمتأملبت، أستشعر إلى أم حد يستطيع الفعؿ الفمسفي، أف يككف ديكارتيا في ماىيتو 
 .1"كمشركعو كأف يترسخ كذاكرة ديكارتية، إذا ما فيمنا ىذه الأخيرة كما أقرىا ديكارت نفسو

 "لجاؾ دريدا " في الجداؿ الحاصؿ بيف النقاد حكؿ إرجاء الفكر التفكيكي"إدكارد السعيد"الناقد يفصؿ 
(Jacques Derrida)  ميشاؿ فككك"أك"(Michel Foucault)  ، تكشؼ عف قدـ الفكارؽ التي حينما

 كأف النص ،أكلا كمفاده، أف دريدا لا يكلي اىتمامو إلا لقراءة النص كحسب: "، يقكؿمنطمقييما اختلبؼ
ليس أكثر ىما فيو بالنسبة لمقارئ، فمئف كاف دريدا يرل أىمية النص تكمف في كضعو الحقيقي بما معناه 

فإف فككك يرل أف أىمية النص  ... بمنتيى البساطة أنو عنصر نصي دكف أم أساس في أرض الكاقع
تستقر في عنصر قكة مفاده استحقاؽ جازـ لمنص في أرض الكاقع، حتى لك كانت تمؾ القكة خفية أك 

ضمنية كىكذا فإف نقد دريدا يدخمنا في قمب النص، في حيف أف نقد فككك يدخؿ بنا في النص كيخرجنا 
 .2"منو

 (Derrida) "دريدا" بيف تفكيكية ا كبيرا أف ىنالؾ اختلبؼ"إدكارد السعيد" يتبيف مف خلبؿ رأم 
، فالأكؿ يتعمؽ في النص كصكلا إلى تفتيت مركزه كخمخمة نظامو، كىي (Foucault)"فككك"كتفكيكية 

مقاربة تكاد تككف جزئية منحصرة عمى النص ذاتو، في حيف الناقد الثاني يقكـ بمقاربة تقكيضية شاممة كؿ 
. بناء النص كتنفتح عمى ظركفو الخارجية التي تتدخؿ في تشكيؿ النص

 

 

 

 

 

                                                           
. 67، ص  حكؿ الجامعة كالسمطة كالعنؼ كالعقؿ كالجنكف كالاختلبؼ كالترجمة كالمغةستراتيجية تفكيؾ الميتافيزيقااجاؾ دريدا، : (1
. 140أحمد عبد الحميـ عطية، جاؾ دريدا كالتفكيؾ، ص ينظر، (: 2
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 :(Martin Heidegger)تأثر جاك دريدا بأفكار مارتن هايدجر_ 3_1_2

باعتباره ، (Heidegger)" ىايدجر"مف أعماؿ  أنو استفاد (Jacques Derrida) "جاؾ دريدا"قرم
كىك التحكؿ الذم ساعده في صياغة  كبداية الفكر الكجكدم، مميتافيزيؽالفكر اؿ يمثؿ نياية افيمسكؼ

" دريدا "يقكؿالتفكيؾ كاستراتيجية لقراءة النص، كتقكيض معانيو بصكرة متجددة، كفي ىذا الشأف 
(Derrida):"  أكجز المسألة بالقكؿ إنو ىك مف قرع نياية الميتافيزيقا كعممنا أف نسمؾ معيا سمككا
، أم أف نقطع شكطا التمكضع داخؿ الظاىرة كتكجيو ضربات متكالية ليا مف الداخؿعمى  يقكـ استراتيجيا

مع الميتافيزيقا، كأف نطرح عمييا أسئمة تظير أماميا مف تمقاء نفسيا عجزىا عف الإجابة، كتفصح عف 
 .1"تناقضيا

ىي استراتيجية لقراءة النص، التفكيكية أف  (Jacques Derrida)" جاؾ دريدا"يتضح مف قكؿ 
تعمؿ عمى تشتيت كخمخمة كىي تقكـ بمقاربة النص مقاربة داخمية لا تيتـ فييا بسياقاتو الخارجية، فيي 

 بعد طرح سمسمة لا متناىية مف الأسئمة، يتـ مف خلبليا الكشؼ عف التناقض بيف المعنى تماسؾ النص
 ثـ اليدـ، كىذه  كالتصدعالاىتزازالنص يعرؼ حالة مف نظاـ مما يجعؿ الصريح كالمضمر في النص، 

 .بالتفكيؾ" دريدا"العممية النقدية ىي ما اصطمح عمييا 

  يكمف في(Heidegger) "ىايدجر"مف فكر  (Jacques derrida) "دريداجاؾ " إف جكىر إفادة 
 (derrida)" دريدا"بينيما، فأىـ استراتيجية تقكـ عمييا التفكيكية لدل احتكائو عمى منيجية فمسفية مشتركة 

 كيطمؽ عمى ىذه الطريقة اسـ كضع الكممات ،يدجر نفسو لمنصكصاإنما تنبع مباشرة مف ممارسة ق"
 ثـ تحذير القارئ بعد ذلؾ حتى لا ،تحت المحكر كتتمثؿ دلالتو في عبكر تمؾ الكممات مف خلبؿ النص

، إف التفكيكية ترفض قبكؿ المعنى الظاىر لمنص 2"يأخذ تمؾ الكممات أك يقبميا بقيمتيا السطحية الفمسفية
، إذ تتغمغؿ في أعماؽ النص باحثة عف المعنى (Heidegger)شأنيا في ذلؾ شأف تفكيكية ىايدجر

المضمر الذم يتناقض مع المعنى الظاىر، كيككف ذلؾ أنتياج القراءة التقكيضية، تيدؼ إلى ىدـ نسؽ 
 .النص، كتعيد تشكيؿ دلالتو بصكرة جديدة

 

 

                                                           
. 47، ص كالاختلبؼجاؾ دريدا، الكتابة  (:1
ترجمة صبرم محمد حسف، دار المريخ، الرياض، المممكة العربية السعكدية، كريستكفر نكريس، التفكيكية النظرية كالممارسة، : (2
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، (Heidegger) "ىايدجر"يذىب بعض النقاد إلى أبعد مف ذلؾ، حينما ينسبكف التفكيكية إلى 
أطمقكا مصطمح التفكيؾ فقد ،  في نقده"destructionالنقض "باعتباره أكؿ مف استعمؿ لفظة 

Déconstructionحيث يتجمى الفرؽ بينيما في  كمقابؿ ليا، رغـ اختلبؼ تكظيؼ التفكيؾ بيف الناقديف ،
نما إعادة ترتيب "ككف مصطمح التفكيؾ عند دريدا  لا يقصد بو كما يقكؿ ديككمب اليدـ كالتخريب، كا 

 يراد بو ىنا خمخمة تركيب الجممة de ذلؾ أف مقطع النفي ،عناصر الخطاب عمى طريقة أىؿ النحك؟
 .1"لبياف الطابع الاتفاقي البحث لمعلبقة بيف التركيب المغكم كمرجعيتو

حيث ، (Heidegger)" ىايدجر"عند تفكيكية اؿتختمؼ عف  (Derrida) "دريدا" لدل ف التفكيكيةإ
التناقض الحاصؿ داخؿ النص، مف  كاكتشاؼ ،عمى نقض المرتكزات العقمية لمنصق تقكـ التفكيكية عند

أجؿ إعادة بناء النص مف جديدة بصكرة دلالية تختمؼ عما كاف عميو معنى النص في السابؽ، بخلبؼ 
التي تقكـ عمى الثكرة عمى الميتافيزيقا كىدـ مرتكزاتيا دكف أف تأخذ  (Heidegger)" ىايدجر"تفكيكية 

 .في تفكيكيتو (Derrida)كظيفة إعادة البناء كما يفعؿ دريدا 

، لما تتيحو "ىايدغر"مثمما فعؿ  عمى ضركرة تجاكز الدلالة السمبية لمصطمح التفكيؾكما يحرص 
مف آليات تحميمية تقكيضية، تسمح بالكشؼ عف التناقض الذم يحممو الفكر الحداثي، مع التنكيو أف معنى 

لا يجب أف يفيـ بمعنى السمب، أم في صكرة نبذ لمتراث الأنطكلكجي، بؿ عمى العكس إننا "التفكيؾ ىنا 
كشؼ الإمكانات الإيجابية ليذا التراث، كىك ما يعني دكما تبييف حدكده، كفي الكاقع تنتج ىذه بصدد 

، إف التفكيكية ىي عممية تقكيض لمفكر الحداثي، حيث تتـ ىذه العممية 2"الحدكد مف طريقة طرح السؤاؿ
عبر طرح التساؤؿ المستمر حكؿ التراث كظكاىره، ترفض فييا التفكيكية مقصدية المعنى، فيي إلى تحرير 

دلالتو باستمرار، حيث تأخذ التفكيكية مف عممية النقض دلالة إيجابية، حينما يتـ الكشؼ عف المعنى 
 .المضمر المتناقض مع المعنى الظاىر

بعض الكممات ؿ (Jacques Derrida)" جاؾ دريدا"إلى استخداـ بيف المقاربتيف ىذا التداخؿ أدل 
مف بيف الكممات التي " التدميرية"فنجد كممة ، (Heidegger)  فمسفة ىايدجرالمستمدة مفالجكىرية 

الرئيسية التي قامت عمييا التفكيكية في بعض الأفكار استخدميا الناقداف، إضافة إلى ذلؾ فإننا نجد 
كغياب المركز  ... المعرفة كالمغة، الحضكر كالغياب، لا نيائية الدلالة" :مثؿمرحمة ما بعد الحداثة؛ 

يديجر التأكيمية االثابت لممعرفة، كالتناص، كفكؽ ىذا كذاؾ مفيكـ التدمير ذاتو، تتطابؽ مع فمسفة ق
 .3"بصكرة تتخطى حدكد المصادفة أك تكاتر الفكر

                                                           
. 189، 188أحمد عبد الحميـ عطية، جاؾ دريدا كالتفكيؾ، ص :(1
. 189 ، صالمصدر نفسو(: 2
. 263، ص  مف البنيكية إلى التفكيؾعبد العزيز حمكدة، المرايا المحدبةينظر، (: 3
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كتفكيكية  (Derrida)" دريدا"الفاصمة بيف تفكيكية  بعض الفكارؽ "محمد عمي الكردم"الناقد  يقدـ 
إلى إعادة طرح قضية "يسعى في تفكيكيتو أف ىذا الأخير ، ففي منظكره يرل  (Heidegger)"ىايدجر"

 بعد طكؿ احتجاب عبر الفمسفة المدرسية كاختلبط الميتافيزيقا ،الكجكد بطريقة صادقة أصمية
 (jacques Derrida)" جاؾ دريدا"، أما 1"كط كحتى عبر قضايا مثؿ الذات كالعقؿ كالككجيبالأنطكلكجيا،

فيسعى مف خلبؿ التفكيؾ إلى التشكيؾ في اليقينيات التي يرتكز عمييا الفكر الغربي، ثـ يخضعيا لمقراءة 
التقكيضية، التي يكشؼ مف خلبليا عف التناقض الحاصؿ بيف المعنى الظاىر كالمعنى المضمر في 

 .الفكر الغربي

أمر منطقي لا  (Derrida) "دريدا"في  (Heidegger) "ىايدجر"تأثير أفكار أتكصؿ إلى أف 
، مادامت المعرفة النقدية تراكمية كترابطية مع مختمؼ المياديف خاصة  نفسو(Derrida)يرفضو دريدا 
أم مس بعض المفاىيـ كالآليات التقكيضية المعينة، فلب _ إلا أف ىذا التأثير كاف جزئيا، الفمسفية منيا

يمكف أف يفيـ ىذا التأثير بيف الناقديف فيما سمبيا يؤدم إلى إذابة التفكيكية فيما قدمو ىايدجر كتناسي 
التفكيكية اجتياد دريدا الذم أكصؿ التفكيكية لما ىي عميو الآف، كىذا الترابط الابستيمكلكجي ىك ما جعؿ 

؛ لأنيا مكغمة في المفاىيـ النظرية مف أكثر النظريات النقدية إثارة لمجدؿ في مرحمة ما بعد الحداثةكاحدة 
 .إلى حد الغمكض

: التفكيكية في الولايات المتحدة الأمريكية__ 2

في ستينيات القرف الماضي، حينما التفكيكية في الكلايات المتحدة الأمريكية يؤرخ النقاد لظيكر  
بإحدل الجامعات الأمريكية،  (لمغات النقدية كعمكـ الإنساف)تزامف ظيكرىا مع فترة انعقاد المؤتمر دكلي 

بحثا في مؤتمر عقد في جامعة جكنز ىكبكتر عاـ " (Jacques Derrida)دريدا جاؾ حينيا ألقى 
فكاف ىذا المحفؿ العممي ىك البادرة الأكلى ، 2"ـ، لتكضيح الفمسفة البنيكية لمجميكر الأمريكي1966

لتأسيس التفكيكية في النقد الأنجمكسكسكني في سياؽ ما بعد الحداثة، حيث أأف في مداخمتو عف المبادئ 
النقدية التي تقكـ عمييا التفكيكية في نقد ما بعد الحداثة، فيي حسبو ترفض المبادئ التي قامت عمييا 

البنيكية، في حيف أنو يرل أف التفكيكية تنفتح عمى لا نيائية المعنى كاليامش كالقارئ، كتبحث في 
 .التناقض الدلالي في النص
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كتأثركا  الذيف استميمكا أفكارىا ، أثرت في عديد النخب النقديةةإف التفكيكية في نشأتيا الأكاديمي
بكؿ دم ماف "بمبادئيا التقكيضية الثائرة عمى مبادئ النقد البنيكم، فنجد مف بيف ىؤلاء النقاد 

، كىاركلد بمكـ 1929، كجيفرم ىارتماف مف مكاليد 1928ميممر مف مكاليد  ، جي ىيممز(1983_1919)
باعتبارىا مؤسسة أكاديمية ذات تكجو تفكيكي، " مدرسة ياؿ"، الذيف بادركا إلى تأسيس 1"1930مف مكاليد 

يتبنى النقاد المنتسبيف إلييا مبادئ نقد ما بعد الحداثة القائـ عمى التشكيؾ كالتشتيت كالتقكيض ضد مركزية 
 .العقؿ كالمغة كالقصد التي انتيجتيا البنيكية في سياؽ الحداثة

الانتشار سمح ليا بجامعات الأمريكية، اؿ التفكيكية في حققتوإف ىذا الصدل الأكاديمي الذم 
، في ظؿ سياؽ قائـ عمى يةفباالياالكاسع في مختمؼ الأكاديميات العالمية حتى كصؿ إلى الجامعات 

كدكلكز، انتشرت بعد ذلؾ  نشأت في فرنسا عند أشير ممثمييا دريدا"فبعدما الصراع العالمي بيف الدكلتيف، 
جزءا مف التنافس العالمي الذم لتككف التفكيكية بذلؾ ، 2"فبانسبيا في الكلايات المتحدة الأمريكية كاليا

 التفكيكية، كاستخداميا كاستراتيجية لتفكيؾ الفكر العالمي ككشؼ ما فيو مف لتبني الدكلتيف كلبتيدؼ فيو 
، مما قد ينجر عنو إنتاج معرفة جديدة  السائدتناقض، قد يؤدم إلى تشكيؾ الشعكب في إرثيـ الثقافي

 .تنسمخ مف داخؿ المعرفة السابقة نفسيا

تفكيكية في الكلايات المتحدة الأمريكية في تمؾ المدة القصيرة، يرجع الذم أحدثتو اؿتأثير  اؿإف
 خلبؿ الخمسينيات يةمريؾتو الجامعة الأسببو إلى أف التفكيكية تكافؽ ظيكرىا مع الرككد النقدم الذم عرؼ

إعادة الحياة النقدية مف عمى النقد الحداثي استطاعت التفكيكية بأفكارىا الثائرة حيث مف القرف الماضي، 
سادت الأكساط النقدية حالة مف الجمكد مف ناحية، كعدـ الرضا كتكقع الجديد مف ناحية "جديد بعدما 

أخرل، ككاف التفكيؾ ىك الإجابة كالمخرج كىكذا انتشرت الأفكار التفكيكية بسرعة لـ تتحقؽ لأم مشركع 
 .3"نقدم سابؽ
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شكؿ السياؽ دكرا ميما في انتشار التفكيكية، إلا أف ىذا العامؿ ليس كافيا لتحقيؽ ىذا التأثير 
أف التفكيكية استطاعت تحقيؽ التكافؽ إلى في ذلؾ يرجع الفضؿ ، بؿ في النقد الأمريكيكالانتشار الكاسع 

ق بيف ما تحممو مف أفكار كما ىك سائد في ذىنية النقاد كالثقافة الأمريكية مف أفكار، كىك ما كشؼ الفكرم
نجاح حينما أأف عمى أف لمعكامؿ الإيديكلكجية دكر في عمى  (Helms Millers)" رميمؿ ىيممز"الناقد 

 كالتراث ةالبركتستانتيىنالؾ شبو بيف أحد أكجو " أف :ىك يرلالتفكيكية في الكلايات المتحدة الأمريكية، ؼ
الييكدم أك التراث العقلبني الييكدم في أكربا، كذلؾ أف الاثنيف لا يطمئناف إلى التماثيؿ كالرمكز كالصكر 

المنحكتة، كما أنيما يشككاف في أف الأشياء قد لا تككف لما ىك أصمح في عالـ ىك أفضؿ العكالـ 
، إف ىذا الصراع بيف الدلالة الظاىرة كالدلالة المضمرة ىك احد المبادئ الأساسية التي تقكـ 1"الممكنة

عمييا القراءة التقكيضية في التفكيكية، فيي تشؾ في الدلالة الظاىرة، كتقر بكجكد تناقض مع دلالتيا 
 .المضمرة، ىذه الأخيرة ىي جكىر المعرفة التي تحاكؿ التفكيكية استنباطيا مف كشؼ تناقض النصكص

صياغة المكضكعات أنتياج استراتيجية لقراءة النصكص، تقكـ عمى إعادة التفكيكية قامت 
 فيذه الحيمة النقدية التي انتيجتيا التفكيكية، ،ةغير مألكؼ، حتى تبدك فيما بعد المألكفة بمصطمحات جديدة

كتقكيض دلالتيا بدلالة جديدة مكضكعات القديمة تعد امتدادا لماىية التفكيؾ الذم يقكـ عمى قراءة اؿ
تصكرا حكؿ الكيفية التي  (John Ales)" جكف أليس"تختمؼ عما كانت عميو، كفي ىذا الشأف يقدـ الناقد 

صياغة "قامت عمى إعادة قد حسبو فيي انتشرت بيا التفكيكية في الكلايات المتحدة الأمريكية، 
 .2" مما يجعؿ المكاقؼ المألكفة تبدك غير مألكفة،المكضكعات في مصطمح جديد كغريب

بيذا المعنى تصبح المكضكعات القديمة عنده مكضكعات جديدة، حينما يتـ إعادة تشكيميا 
 .بمصطمحات مختمفة عما كانت عميو في السابؽ
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، التي تمثمكا مشركعيا البنيكية نتيجة لتمردىـ ضد ف لمتفكيكيةمف الأمريكيييالأكاديـجاء انضماـ 
النقدم في بداية مشكارىـ؛ كبسبب ىذا النخر الداخمي الذم أصاب البنيكية في مرحمة ما بعد الحداثة 

حممت البنيكية آيات زكاليا بنفسيا؛ بسبب تمرد نقادىا عمييا كانشقاقيـ منيا، مما أسيـ انضماـ البنيكييف 
فشؿ المشركع البنيكم في تحقيؽ طمكحاتيـ في تقديـ مشركع متكامؿ لمتحميؿ "إلى التفكيكية حينما أدرككا 

 .1"تمردكا عمى البنيكية

أسيـ فشؿ مشركع البنيكية في مقاربة النص مقاربة محايثة عمى إقداـ النقاد عمى الانشقاؽ مف 
البنيكية، كالتكجو إلى الانضماـ إلى التفكيكية في مرحمة ما بعد البنيكية، حيث تشبعكا بأفكارىا القائمة عمى 
التشكيؾ كالتشتيت كالتقكيض لمفكر الغربي كمسمماتو الحداثية، فثاركا ضد المغة كالعقؿ كالمكغكس كالقصد، 
في حيف أنيـ أعادكا لممؤلؼ كالمتمقي دكره في بناء النص كتشظي دلالتو بصكرة لانيائية عند كؿ قراءة 

 .جديدة لمنص

شكمت عكائؽ انتشار التفكيؾ في فرنسا حافزا لنجاحيا فيما بعد في الكلايات المتحدة الأمريكية، 
لأف المناخ النقدم الفرنسي مازاؿ متمركزا حكؿ النقد البنيكم، كمعاديا لمتفكيؾ كمبادئو الثائرة عمى البنيكية، 

مناخ ثقافي مختمؼ يقكـ عمى "إلى ىـ لميجرة اضطركىك ما صعب مف انتشار التفكيكية في فرنسا، مما 
التعددية الثقافية كيحتفي بيا، كنقصد بو المناخ الثقافي الأمريكي، كقد احتفت أمريكا بالمياجريف الجدد 

 .2"كرحبت جامعاتيا بالتفكيؾ

التي " مدرسة ياؿ"تأسيس :  كلعؿ أىـ شاىد عمى احتفاء المناخ النقدم الأمريكي بالتفكيؾ ىك
، كعممت عمى نشره كتطبيقو في مختمؼ  (Jacques Derrida)"لجاؾ دريدا"احتضنت الفكر النقدم 

الدراسات النقدية الأكاديمية، لما كجدت فييا مف مبادئ نقدية جديدة تكافؽ تطمع النقاد الأمريكييف لمتجديد 
كنفض غبار الحداثة كالجمكد عنيـ، كيعد ىذا النجاح الذم لاقتو التفكيكية في الكلايات المتحدة الأمريكية 

بيئة ردة فعؿ عكسية عمى الفتكر النقدم الفرنسي في تقبؿ التفكيكية، لأف الساحة النقدية الفرنسية عدت 
 عمى النقد مبادئيا النقدية المتمردةق ليا، كتعيقو في تطبيؽ نشرالناقد التفكيكي في عيؽ ة كمثبطة، تطارد

الأمريكية حتمية لابد منيا، سرعاف ما انسجمت  ، لذلؾ كانت ىجرتيا لمبيئة النقديةالحداثي خاصة البنيكية
كاسع في النقد   تحقؽ انتشارمع ذلؾ الفضاء النقدم الجديد، فقد ساعدىا ىذا الانتقاؿ فيأفكارىا في 

.  عامة بعدىاالعالمي
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 : النقد العربيالنزعة التفكيكية في_3_2

جد متأخر مقارنة بنشأة تمقي ـ، كىك 1985ظيكر التفكيكية في النقد العربي إلى سنة يرجع  
 21يبيف ىذا الفارؽ الزمني المقدر ب ؼـ، 1966التفكيكية كانتشارىا في الكلايات المتحدة الأمريكية سنة 

تاريخ صدكر أكؿ "فقد كافؽ سياؽ ظيكرىا النقد الغربي، سنة صعكبة مسايرة النقد العربي لكؿ جديد في 
ىا الصريح إلى أبجديات القراءة التفكيكية التشريحية، كىي تجربة الناقد ئنتمااتجربة نقدية عربية تصدع 

السعكدم الكبير عبد الله الغذامي في كتابو الخطيئة كالتكفير مف البنيكية إلى التشريحية 
deconstruction1" قراءة نقدية لنمكذج إنساني معاصر. 

ة، فكاف منجزه  التفكيكيتمثؿمعربي أكؿ إسياـ نقدم "عبد لله الغذامي"ناقد السعكدم اؿيعد لذلؾ 
كآلياتيا في مقاربة  عمى التفكيكية مف الاطلبعالنقد العربي مكنت  التي نافذة النقديةاؿالنقدم البكر بمثابة 

 .النصكص

غربي منتج اؿنقد فاؿ،  بيف النقدييفالتفكيكية إلى الفكارؽ السيسيكثقافية العربي لتمقي  يرجع  التأخر
كنا ،كتصؿ إلينا متأخرة"ىذه المناىج النقدية الغربية باتت حتى ، متمقي لياعربي اؿنقد اؿكلممناىج النقدية 

مضطريف إلى ملبحقتيا كمكاصمة متابعة الإبدالات الجديدة عمى إيقاع متكاتر خارجي عنا، كتستدعي ىذه 
 .2"الملبحقة الاستعجاؿ في الانتقاؿ رغـ عدـ إنجاز المطمكب إنجازه مع أم إبداؿ

تأخر تمقي النقاد العرب في كبير ر مأثتلو كاف  يفبيف النقدالثقافي الفارؽ أتكصؿ إلى أف 
، مما أعاؽ مسايرة النقد العربي لمنقد الغربي، فكاف تمقي النقد العربي لمتفكيكية متأخرا، إذ تعد لمتفكيكية

الدراسات النقدية المطبقة لمتفكيكية محتشمة مقارنة بالنقد الغربي، الذم سبقنا بسنكات عديدة في التنظير 
. لمتفكيكية، كتطبيؽ آلياتيا النقدية عمى النص
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ترجمة مصطمح التفكيؾ،  جيكد النقاد في انحصار في التفكيكية في النقد العربيتجمى تمقي 
بقي مضملب في دلالتو، فقد أثر جدلا كبيرا حكؿ المقابؿ العربي ليذا المفظ، "كاختمفكا فييا لأف المصطمح 

فيما  الذم ،"عبد الله الغذامي"الناقد حدث مع ، مثمما 1"التفكيؾ، التفكيكية، التشريحية، كالتقكيضية: فنجد
 مصطمح يبدك كانت أمامو خيارات متعددة لإيجاد مصطمح عربي مقابؿ لمتفكيكية، إلى أف استقر عمى

 .2"جؿ إعادة بنائوأتفكيؾ النص مف "كالتي قصد بيا مقابؿ لمتفكيكية، كمصطمح التشريحية 

 التي عرجت عمى التفكيكية في النقد العربي ترجع إلى  الدراسات الأكلىيشير بعض النقاد إلى أف
 المنظر الأكؿ لحركة الحداثة العربية، "أدكنيس"يعد "بداية مف سبعينيات القرف الماضي، لذلؾ " أدكنيس"

 ضركرة ، فقد دعا في أعمالو النقدية إلى3"التفكيكي في النقد العربي الحديث كبالتالي المبشر لاتجاه
، ما مف شأنو أف يساعد النقاد في التصدم الإسلبمي مف ىذا التكجو النقدم الجديدالعربي استفادة الفكر 

 .لفكر ما بعد الحداثة التفكيكي

 بفضؿ الاجتيادات النقدية التي أقاميا في النقد العربيكاسعا  لالتفكيكية أف تحقؽ صداستطاعت 
 التفكيكية خلبؿ مسارىـ النقدم، كقد ا، حينما ترجـ بعض الأعماؿ النقدية لمنقاد الذيف تمثمك"أدكنيس"الناقد 

تحقيؽ ىدؼ طكيؿ المدل غايتو  مف أجؿ ، ضركرة إفادة الفكر العربي الإسلبمي مف التفكيكيةألح عمى
الذيف يمكف لمتفكيكية  مف المد النقدم الغربي كالتصدم لمفكر المتطرؼ  الناقد العربيتحصيف ذاتالسامية 
 .مستقبلبأف تثيره 

 :أزمة مصطمح التفكيك في النقد العربي_ 1_3_2

ترجمتيا مف أجؿ كضع مصطمح عمى تمقييـ لمتفكيكية د العرب في بداية االنؽت جيكد انحصر
 في إحصاء تمؾ 4"مناىج النقد الأدبي"كتابو في  "يكسؼ كغميسي"د اؽالفكقد اجتيد ، مقابؿ ليا

  : المستخمص مما قدمو الناقدالجدكؿ التاليكالتي أجتيد تكضيحيا حسب ، المصطمحات
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 اٌّقطٍؼ اٌّغزؼًّ اٌقفؾخ اٌىزبة إٌبلذ 

ٌٚمقذ ثٙب إػبدح : اٌزؾشٌؾٍخ 50 اٌخطٍئخ ٚاٌزىفٍش ػجذ الله اٌغزاًِ

 ثٕبء إٌـ

ٔمذ ثؼل ِلاِؼ : "ِمبي رشعّٗ عبًِ ِؾّذ

" إٌّٙظ اٌجٍٕٛي فً إٌمذ الأدثً

 ٌٍٛرًٍ أٌجً

، ِٓ ِغٍخ 217ؿ

، 15اٌؼشالٍخ، اٌغٕخ "الأللاَ"

 .1980، 119اٌؼذد 

اٌزفىٍىٍخ، ٚ٘ٛ أٚي ِٓ 

اعزؼًّ ِقطٍؼ اٌزفىٍىٍخ 

ٌٛعف ٚغٍٍغً /فً سأي د

خلافب ٌّب ٌٕغت فً سٌبدح 

 اعزؼّبٌٙب ٌٍؼجذ الله اٌغزاًِ

" اٌىزبثخ ٚالاخزلاف"رشعّزٗ ٌىزبة  وبظُ عٙبد

 ٌغبن دسٌذا

 اٌزفىٍه 27

 اٌزفىٍه 113 ِؼشفخ اٌشعً ػجذ الله إثشاٍُ٘

اٌزفىٍه ِذخً ٌٚمبء / اٌزأًٌٚ : ِمبي ٘بؽُ فبٌؼ

 ِغ عبن دسٌذا

اٌفىش "، ِٓ ِغٍخ 108ؿ

اٌؼشثً اٌّؼبفش، ِشوض 

، 54/55الإّٔبء اٌمًِٛ، ع 

1988. 

 اٌزفىٍه

 اٌزفىٍه 17 إعزشارٍغٍبد اٌمشاءح  ثغبَ لطٛط

 اٌزفىٍه 164 اٌّشاٌب اٌّؾذثخ ػجذ اٌؼضٌض ؽّٛدح

ػجذ اٌّمقٛد ػجذ 

 اٌىشٌُ

ٔظشٌخ الأدة "رشعّزٗ ٌىزبة 

 ٌجؾجٕذس" اٌّؼبفش ٚلشاءح اٌؾؼش

 اٌزفىٍه 75

إٌظشٌخ الأدثٍخ "رشعّزٗ ٌىزبة  عبثش ػقفٛس

 ٌشاِبْ عٍذْ" اٌّؼبفشح

 اٌزفىٍه 134

اٌؾذاصخ ِٚب ثؼذ "رشعّزٗ ٌىزبة ػجذ اٌٛ٘بة ػٍٛة

 ٌجٍزش ثشٚوش" اٌؾذاصخ

 اٌزفىٍه 389

ػٛدح ٌخطبة "رشعّزٗ ٌىزبة  ِؾّذ ِؼزقُ

 عٍشاس عٍٕذ" اٌؾىبٌخ

 اٌزفىٍىٍخ 254

 ٘ذَ 01/162 ِؼغُ اٌذلائٍٍخ اٌزٙبًِ اٌشاعؾً

 اٌزفىٍه 97 ِؼغُ اٌّقطٍؾبد الأدثٍخ عؼٍذ ػٍٛػ

 إٌمذ اٌلاثٕبئً/اٌلاثٕبء  167/174 ِٓ إؽىبٌٍبد إٌمذ اٌؼشثً ؽىشي ػضٌض ِبمً

 ٔظشٌخ اٌزفىٍه 24 ِذخً إٌى ػٍُ اٌمشاءح الأدثٍخ ِغذي أؽّذ رٛفٍك

اٌّؼٕى الأدثً ِٓ "رشعّزٗ ٌىزبة  ٌٛرًٍ ٌٛعف ػضٌض

 ٌٌٍُٛ سأي" اٌظب٘شارٍخ إٌى اٌزفىٍىٍخ

 اٌزؾٍٍٍٍخ اٌجٌٍٕٛخ 09

، رؾًٍٍ (ي_أ)أٌف ٌٍٍخ ٌٍٍٚخ،  ػجذ اٌٍّه ِشربك

 اٌخطبة اٌغشدي

اٌزؾشٌؾٍخ صُ اٌزفىٍىٍخ صُ  (ي_أ) ِٓ وزبة 09ؿ 

أزمً لاعزؼّبي اٌزمٌٛنٍخ أٚ 

 إٌظشٌخ اٌزمٌٛنٍخ

 اٌزمٌٛل  206 ٔظشٌخ اٌمشاءح ػجذ اٌٍّه ِشربك

ٍِغبْ اٌشًٌٍٚ 

 ٚعؼذ اٌجبصغً

اٌزمٌٛل أٚ اٌزمٌٛنٍخ، لأٔٗ  53 دًٌٍ إٌبلذ الأدثً

ِقطٍؼ ٌٛافك ِب ٌمقذٖ 

دسٌذا ِٓ ػذَ إػبدح ثٕبء 

 إٌـ ِٓ عذٌذ

 اٌزمٌٛنٍخ 206/207 لنبٌب ٔمذٌخ ِب ثؼذ اٌجٌٍٕٛخ ٍِغبْ اٌشًٌٍٚ

ِؾّذ اٌقبٌؼ اٌؾٕطً :ٔملا ػٓ ػبثذ خضٔذاس

 "ِلاِؼ اٌّؾٙذ إٌمذي اٌّؾًٍ"

، ِٓ ِغٍخ لٛافً، 35ؿ

، 02،اٌؼذد01اٌشٌبك، اٌغٕخ 

 ،1994سعت 

: ٌفشق ثٍٓ ِقطٍؾٍٓ

ٔغجخ ٌغبن : إٌمنٍخ(1

ٔغجخ : اٌزمٌٛنٍخ (2دسٌذا، 

 .ٌٙبٌذعش

 (التعدد المصطمحاتي لمتفكيك في النقد العربي): جدول يوضح
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يقدـ " مناىج النقد الأدبي" مف خلبؿ كتابو "يكسؼ كغميسي" الناقد أف: الجدكؿ أعلبهيتبيف مف 
في النقد العربي، كىك لمتفكيكية  تأخرـاؿبالتمقي حكؿ التمقي العربي لمتفكيكية، فيك يقر كركنكلكجية دراسة 
 بما ألفكه مف مؤلفات عديدة حكؿ التفكيكية،  النقاد العرب استطاعكا أف يقمصكا تأثير تمؾ اليكةيرل أف

أأنكا فييا عف الجانب المفاىيمي لمتفكيكية كالمبادئ النقدية التي تقكـ عمييا، ثـ انصرفكا إلى محاكلة 
 .تطبيقيا كمقاربة نقدية عمى مختمؼ النصكص المراد دراستيا

الكـ المصطمحاتي الذم اجتيد النقاد العرب في كفرز  عمى إحصاء "يكسؼ كغميسي"الناقد قدـ أ
التفكيؾ في النقد العربي مف أىـ الإشكاليات مصطمح مقابؿ ؿكضع حيث يعد كضعو كمقابؿ لمتفكيكية، 
مقابؿ عربي مصطمح فقد اجتيدكا في البداية عمى كضع تفكيكية، اد عند تمقييـ لؿنؽالنقدية التي كاجيت اؿ

، فكاف استعماليـ "دريدا"، كلكنيـ لـ يستقركا عمى مصطمح عربي كاحد ثابت يقابؿ ما نظره لو تفكيؾلؿ
التفكيؾ، التفكيكية، التشريحية، التشريح، التقكيض، ):لممصطمح متباينا بيف عشرة مصطمحات ىي 

، كحسب رأيو يصنؼ نكع (التقكيضية، نظرية التقكيض، النقضية، اللببناء، التيديـ، التحميمية، البنيكية
يمكننا تصنيؼ المصطمحات الثلبثة الأخيرة في خانة : "يقكؿالمصطمحات المستعممة إلى صنفيف، 

كما في حالة اللببناء ذم الشيكع المحدكد )، إما لاعتبارات تداكلية كمرفكلكجية "المصطمحات المستيجنة"
ما لاعتبارات دلالية (جدا، فضلب عمى صعكبة التصرؼ الاشتقاقي فيو حيث نصرؼ التيديـ إلى )، كا 

دلالات عدمية سمبية تخريبية بعيدة عف عالـ النص، مثمما تمتبس التحميمية البنيكية بالمنيج البنيكم كتغدك 
 .1"المصطمحات المقبكلة كميا في خانةالأخرل ، بينما يمكف تصنيؼ المصطمحات (مجرد كصؼ لو

 الذم يتنطط في ،بالنسبة لمناقد الكاحد الاستعماؿالمعربة المقابمة لمتفكيكية متباينة مصطمحات اؿؼ
ستعماؿ المصطمح المناسب لو مف بيف البدائؿ الكثيرة المتاحة أمامو، كىك الكضع الذم يزيد مف ضبابية ا

 Jack)" جاؾ دريدا"مصطمح التفكيؾ في النقد العربي، فيذا الغمكض المصطمحاتي يتكافؽ مع إقرار 

Derrida)" ،مما باستحالة كجكد مصطمح يستطيع احتكاء الدلالة النقدية التي كجد مف أجميا التفكيؾ 
. ا يصعب احتكاء دلالتو النقدية في مصطمح كاحد بعينو فريدا مصطمح"دريدا" التفكيؾ لدل مصطمحيجعؿ 

لدل النقاد ىك مصطمح التفكيكية أك التفكيؾ، مستعمؿ  أف أكثر مصطمح "يكسؼ كغميسي" يرل 
بالاحتكاـ إلى معيار التداكلي، نلبحظ أف : "لسبب تداكليـ عمى استعمالو بشكؿ مكثؼ ككاسع، يقكؿ

أكثر شيرة كأكسع تداكلا، فلب نممؾ _عمى عمتو كقصكره المعجمي نسبيا  (التفكيكية أك التفكيؾ)مصطمح 
 .2"إلا أف نصطفيو مصطمحا مفضلب

                                                           
. 189، 188يكسؼ كغميسي، مناىج النقد الأدبي، ص : (1
 190، 189، ص المصدر نفسو(: 2
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 لوااستعـفقد تداكؿ عمى النقاد، الأكثر شيكعا بيف المصطمحات مف " التقكيض"يعد مصطمح  كما 
  المذافكميجاف الركيمي كالدكتكراف سعد البازغي، عبد الممؾ مرتاض: ؛ أمثاؿ الناقدالنقاد العربثمة مف 

التفكيؾ ىك المقابؿ "؛ فالبازغي يفترض أف يككف مصطمح استعمالا مصطمح التقكيض كمقابؿ لمتفكيؾ
 كلكنيا ليست كذلؾ، فالمفظة الغربية تعني نقض البناء أك ىدمو أم déconstructionالدقيؽ لكممة 

 .1"اللببنائية، كيرل أف التقكيضية ىي الترجمة الأدؽ

ىا إشكالية تأثيرفقد تعدل  في النقد العربي، كشفو عف تأثير التفكيكية في "يكسؼ كغميسي"يتدرج 
يكسؼ  "ينفيإذ ، الريادة في اصطناع المصطمح المعرب مقابلب لياإشكالية الخكض في إلي المصطمح 
: مصطمح في النقد العربي، كدليمو في ذلؾتو لؿ في صياغ"لعبد الله الغذامي"الأسبقية التي تنسب " كغميسي

دحضنا ىذا القكؿ في مناسبة سابقة، إذ أشرنا إلى أنو قكؿ يقفز : "، يقكؿذلؾإلى  كجكد نقاد عرب سبقكه
، "ليكتيؿ أيبؿ"لصاحبيا  (نقد بعض ملبمح المنيج البنيكم في النقد الأدبي)عمى دراسة ميمة، عنكانيا 

، (217، ص 1980، آب 11، العدد 15السنة )العراقية " الأقلبـ"ترجميا سامي محمد، كنشرىا في مجمة 
مقابلب لممصطمح الأجنبي، كلعمو بذلؾ يككف مخترع ىذا المصطمح " التفكيكية"حيث كضع مصطمح 

 .2العربي الذم استعمؿ بعد ذلؾ بكثافة تداكلية لافتة

الإلماـ في عف تمكنو " عبد الله الغذامي"في دحضو لمكقؼ " يكسؼ كغميسي"الناقد ف با  أ
ناقد العربي  إلى اؿتكصؿحيث استطاع اؿظيكر مصطمح التفكيؾ في النقد العربي،  ؿتاريخيبالتسمسؿ اؿ
 عف إمكانياتو جادق ككنو أ، كىي خطكة ميمة تحسب ؿالتفكيؾ في النقد العربيمصطمح  عرب الأكؿ الذم

في المناسب الذم يجب استعمالو  ىك المصطمحية مصطمح التفكيؾكما يقر الناقد أف ، التكثيؽالبحث كفي 
الشائع ستعماؿ تداكلية الافرضتو نقدم كضع لأنو  ؛(Derrida)  دريدايةكمقابؿ لتفكيؾالنقد العربي 

 .دبيف النقاالتفكيكية مصطمح ؿ

  

 

 

 

 

                                                           
. 122عبد الحميـ عطية، جاؾ دريدا كالتفكيؾ، ص : (1
. 181يكسؼ كغميسي، مناىج النقد الأدبي، ص : (2
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 المصطمح فقط، بؿ راحكا ينظركف  تعريبإف اىتماـ النقاد العرب بالتفكيكية لـ ينحصر في
كالتمكف مف إدراؾ   مفاىيميا، فأقبمكا عمى استيعابكيكلكنيا عناية خاصة، لمتفكيكية في كتاباتيـ

الكتاب العرب " كمقاربتيا نقديا بكاسطة استراتيجية التفكيؾ، لذلؾ نجد أف  في قراءة النصكصاستراتيجياتيا
بخاصة المتأخرة، إلا كأعممكا _ قلـ يترككا عملب مف أعماؿ دريدا إلا كتعرفكا إليو جانبا مف جكانب اىتمامات

 .1"فييا النظر قراءة كدراسة كترجمة كنقدا

 ا كىذم في مجاؿ التنظير كالمقاربة كالترجمة،العربفي النقد  كاسعا لصدأحدثت التفكيكية إذف ؼ
بنيكم تارة اؿنقد تمرد عمى اؿ النقاد لمسايرة كؿ جديد عف التفكيكية تارة، كرغبتيـ في اؿدليؿ عمى تعطش

تـ أكليا بالالتقاء بالأرضية : بثلبث طرؽ"أخرل، حيث يمكف إجماؿ مسار تمقي التفكيكية في النقد العربي 
، كجاء ثانييا في الترجمة "الحداثة"المعرفية التي شكمت أسس نزعة التفكيؾ ممثلب ذلؾ في مفيكـ 

، فقد انشغاؿ النقاد 2"المباشرة، ككاف ثالثيا في تبني النزعة التفكيكية في قراءة نصكص الأدب العربي
العرب بمتابعة كؿ جديد يصدر عف نقد ما بعد الحداثة عامة كالتفكيكية خاصة، رغـ أف البعض مف النقاد 

كانكا يحذركف مف ظاىرة الاستلبب النقدم التي قد تضر النقد العربي مستقبلب، مما قد يسيـ في تككيف 
 .نقاد مقاطعيف لمتراث النقدم العربي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
. 128أحمد عبد الحميـ عطية، جاؾ دريدا كالتفكيؾ، ص  (:1
أنمكذجا، مجمة دراسات العمكـ الإنسانية كالاجتماعية،  سامي محمد عبابنة، التفكيكية كقراءة الأدب العربي القديـ عبد الفتاح كيميطك: (2

. 1077ص ، 2015، 1، الممحؽ 42الجامعة الأردنية، الأردف، المجمد 
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  : التحميمية في المنهج التفكيكيبادئالم: 3

تقكـ التفكيكية عمى جممة مف المبادئ النقدية التي ترتكز عمييا في تحميؿ النص كتقكيضو، كقد 
تشكمت ىذه المبادئ كردة فعؿ متمردة عمى المبادئ النقدية التي جاء بيا النقد الحداثي، حيث تتجمى ىذه 

 :المبادئ التحميمية التي تقكـ عمييا التفكيكية في

:  البنيويةتجاوز_ 1_3

قاـ عمييا حممت التفكيكية منذ نشأتيا معالـ الثكرة كالتمرد عمى المبادئ الفكرية كالفمسفية التي 
  البنيكيةـسمطة المغة التي مجدتوضد  العقؿ كضد المكغكس كيةضد المركز التفكيكية ثارتؼالبنيكم، النقد 

 ضمت نقادا كانكا ىامف داخؿ البنيكية ذاتيا،لأففقد تأسس تمرد التفكيكية ضد البنيكية ، في سياؽ الحداثة
ثـ انشقكا عنيا، بعدما اكتشفكا قصكرىا النقدم، كانضمكا إلى التفكيؾ الدريدم الذم في بدايتيـ بنيكييف، 

حركة بنيكية أك بأية حاؿ حركة تضطمع بضركرة معينة للئشكالية البنيكية، كلكنو أيضا حركة ضد "كاف
 .1"البنيكية كىك يديف بجانب مف نجاحو ليذا المبس

الثكابت العقمية، فثارت عمى ، النص كتقكيض أفكاره الحداثيةىدـ كاستراتيجية ؿقامت التفكيكية 
ضمنية حممو مف تناقضات م لاكتشاؼ ما  المغكية كشتت نظامو، بنياتوتكخمخؿضده  الشؾ كانتيجت

كؿ شيء في التقاليد تقريبا، كتشكؾ في الأفكار "، فالتفكيكية تقكـ بتخريب صرح بومتتنافى مع ما 
المكركثة عف العلبمة كالمغة كالنص كالسياؽ كالمؤلؼ كالقارئ كدكر التاريخ، كعممية لتفسير كأشكاؿ الكتابة 

 .2"النقدية، كفي ىذا المشركع فإف المادم ينيار ليخرج منو شيء فظيع

كترفض أف يككف لمنص مركزا ، بنيكمالعقمية التي أرساىا النقد اؿعمى الثكابت  التفكيكية كما تتمرد 
جاؾ " عمى التمركز المنطقي لمنص، كتقكض دلالتو؛ لأف ثكريقكـ عميو، لذلؾ ىي تتغمغؿ داخؿ النص لت

عمى كؿ المدارس العقمية التي تشيد بالعقؿ "بالتفكيؾ إلى الثكرة ييدؼ  (Jacques Derrida)" دريدا
كالمنطؽ عمى حد سكاء، كيدعك إلى التقكيض مف أجؿ تفكيؾ ىذا التمركز الذم تحكـ في الفكر الغربي 

الناقد قكـ م ،جديدالنصكص بمعنى قراءة ؿ تأسيس استراتيجيةىكذا سعت التفكيكية إلى ، 3"لمدة طكيمة
حينما ركز الفكر الغربي عمى ، المركزية العقمية التي قامت عمييا الفكر الحداثيالتمرد عمى خلبليا ب

 .ك ما ترفضو التفكيكية، كتسعى ليدمو كتقكيضوقحضكر سمطة العقؿ كالمنطؽ كالمغة في الإبداع، ك

                                                           
. 59، ص كالاختلبؼجاؾ دريدا، الكتابة : (1
. 254، ص  مف البنيكية إلى التفكيؾعبد العزيز حمكدة، المرايا المحدبة: (2
جميؿ حمداكم، نظريات النقد الأدبي كالبلبغة في مرحمة ما بعد الحداثة، جميؿ حمداكم، نظريات النقد الأدبي كالبلبغة في  : (3

. 38مرحمة ما بعد الحداثة، ص 
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: نص القراءة والتقويض_ 2_3

النص كتأكيؿ  منحت لمقارئ دكرا مركزيا في قراءة  لنقد ما بعد الحداثةكامتدادإف التفكيكية  
،مما يترتب عف قراءتو المتجددة لمنص إنتاج دلالة مختمفة كلا نيائية لمنص ذاتو، فيصبح معناه قابلب معناه

في اىتماميا بالقارئ متداخمة مع ما جاءت بو التفكيكية ىكذا غدت ، جديدةقراءة لمتغير باستمرار مع كؿ 
أىـ محاكر التفكيؾ يرتكز عمى الأىمية الجديدة التي يكتسبيا القارئ كالدكر "التمقي، ذلؾ أف نظريات 

 .1"الأساسي الذم يمعبو في تفسير النص

عطائو  القارئ انفتاح التفكيكية عمى إف  النص، تفسير معنى  في ادكرفي مرحمة ما بعد البنيكية، كا 
يعتبر أحد المحاكر الأساسية التي قامت عمييا التفكيكية لتشجيع فعؿ القراءة المتجددة لمنص ذاتو، كتفكيؾ 

 بؿ إف معنى النص لدل ،النصيركف إلى قصدية القارئ في التفكيكية لا دلالتو بصكرة لا نيائية، لأف 
التفكيكية قابؿ لمتغير باستمرار مع كؿ قراءة جديدة لمنص، عمى أف يفيـ أف عممية تكلد المعنى بالنسبة 

لمقارئ في التفكيكية إنما تتـ مف داخؿ النص ذاتو، كليس لمسياقات الخارجية دكر في تشكيؿ دلالتو، لذلؾ 
يصبح النص بعد الانتياء مف تأليفو إبداعا لغكيا مستقلب عف المؤلؼ كسياقاتو الخارجية، كيصبح لمقارئ 
عادة إنتاج دلالتو الجديدة بصكرة مختمفة عف السابؽ، لأف القارئ  دكر مركزم في استنباط معنى النص كا 

كؿ قارئ لا يفسر النص بطريقتو فقط، بؿ إنو : " ىك(Jacques Derrida)" جاؾ دريدا"مف كجية نظر 
 .2"ينتجو، كيعيد كتابتو

 بيذا المفيكـ لـ يعد دكر القارئ في التفكيكية عمى تفسير النص، بؿ صار لو كظيفة أخرل يقكـ 
أم أف _ فييا عمى إعادة كتابة النص بدلالة جديدة تختمؼ في معناىا عف المعنى السابؽ لمنص ذاتو

القارئ لـ يعد لو كظيفة نقدية فقط بؿ صارت لديو كظيفة إبداعية شأنو في ذلؾ شأف المؤلؼ الذم ألؼ 
 .النص ذاتو، لكف مكضع الاختلبؼ يكمف في تجدد دلالة النص مع كؿ قراءة جديدة لمنص الأصؿ

أعادت مرحمة نقد ما بعد البنيكية الاىتماـ بالقارئ، حتى بات القارئ جزءا لا يتجزأ مف المبادئ 
جددة مع كؿ  في استخلبص معاني النص المتيةقارئ حرالنقدية التي ترتكز عمييا التفكيكية، فأعطت لؿ

، ككؿ قراءة تفكيؾ لمقراءات السابقة كتدمير قراءة ىي إساءة"كؿ قراءة لديو فباتت ، قراءة جديدة لمنص
 .3"لمقراءات التقميدية السابقة

 

                                                           
. 274، ص  مف البنيكية إلى التفكيؾعبد العزيز حمكدة، المرايا المحدبة: (1
. 273 ، ص  المصدر نفسو(:2
. 268، ص نفسو(: 3
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، حيث يصبح فعؿ القراءة لديو تقكيضيةاؿقراءة ناقد التفكيكي في مقاربتو لمنص عمى اؿ اؿينتيج
شاعة الفكضى داخؿ النص، دكف الاعتماد عمى السياقات الخارجة عف النص في  لعبة مردىا اليدـ، كا 
استخلبص الدلالة، مما يمكف القارئ مف استنباط التناقض الحاصؿ بيف المعاني الظاىرة كالمضمرة في 

 كىي تعارض ،لـ يقمو بشكؿ صريح كاضح المسككت عنوما "النص، حيث تتـ عممية التقكيض بإظيار
، كما أنيا تبحث عف النقطة  الظاىرة، بالمنطؽ الكامف في النصكادعاءاتومنطؽ النص الكاضح المعمف، 

 فيي عممية تعرية لمنص ككشؼ أك ىتؾ التي يتجاكز فييا النص القكانيف كالمعايير التي كضعيا نفسو،
 .1"كؿ أسراره

أجؿ تبياف   يتبيف أف القراءة التقكيضية ىي المبدأ الأساس التي تقكـ عمييا التفكيكية، مف
؛ لأف التفكيكية ترفض أف يككف لمنص معنى ثابت التناقض في النص بيف المعنى المصرح بو كالمضمر

لا يتغير، بؿ ىي تقر أف النص يحمؿ تناقضا في دلالتو، كىي دلالة تتغير مع كؿ قراءة جديدة لمنص، 
حيث ينتج عف تجدد فعؿ القراءة معنى لا نيائي كمختمؼ عف المعنى الأصؿ لمنص، عمى أف يفيـ أف 
عممية تقكيض معنى النص، إنما تتـ داخؿ النص ذاتو، دكف أف يحتاج فييا الناقد التفكيكي إلى إدراج 

 .السياقات الخارجية في تكليد المعنى الذم يريد تقكيضو

لا يحمؿ دلالة النص لا يشكؿ حقيقة كاممة كأف : فكرة مفادىا ينطمؽ القارئ في تفكيكو لمنص مف 
 حقيقة النص بالنسبة لمتفكيكيةإنما ما يقدمو النص مف حقائؽ ليست في حقيقتيا مف شيء، ؼمطمقة، 
، يتيح إنتاج معاني متعددة لمنص، حيث يستدعي ىذا التناقض  النص مف تناقضحممو فيما متكمف

يقكـ الكاتب بالتعمؽ في النص : "ففي المرحمة الأكلى: التي تتـ عمى مرحميتيف القراءة التقكيضيةاستعماؿ 
لى افتراضاتو  لى المنظكمات القيمية كالمعرفية التي يستند ليا كا  حتى يصؿ إلى الافتراضات الكامنة فيو كا 
الأصكلية كأساسو الميتافيزيقي الكامف، أما المرحمة الثانية فيي حيف يبدأ الناقد في اكتشاؼ عنصر ممالئ 

 فيأخذ الناقد التفكيكي، ( إشارات عابرة_ مصطمحات غير ىامة متكررة_تفصيلبت ىامشية)في النص 
كيظؿ يعمؽ فييا كيحمميا بالمعاني حتى يبيف احتكاء الكؿ الثابت المتجاكز عمى تفاصيؿ تقكيض مف 

 .2"كميتو كثباتو كتجاكزه

 

 

                                                           
. 215سعيد يقطيف، فيصؿ دراج، آفاؽ نقد عربي معاصر، ص : (1
. 170أحمد عبد الحميـ عطية، جاؾ دريدا كالتفكيؾ، ص : (2
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، يتـ بكاسطتيا تقكيض النص مف تقكـ التفكيكية في دراسة النصكص عمى القراءة التقكيضية
 التي ترتكز  معالـ ىذه القراءة"جميؿ حمداكم"حيث يكضح خلبؿ اكتشاؼ التناقض الدلالي الحاصؿ فيو، 

: حسبو عمى الخطكات التالية

. كمكاطف التناقض، كالتضاد في النص أك خطاب ما، رصد مظاىر الاختلبؼ كالتقكيض"_ 

براز البنيات كاليكامش المقصية، كالتركيز عمى نقطة معينة لتطكيقيا _  تعييف العناصر الميمشة، كا 
. اختلبفا كتناقضا، كالإحاطة بيا تقكيضا كتضادا كتشتيتا

مف أجؿ استكشاؼ مظاىر الاختلبؼ كالتناقض  التعرض ليذه النقاط الميمشة بآليات تفكيكية،_ 
. كالتضاد

. إقصاء الخارج النصي مف مؤلؼ كسياؽ، كتحقيب تاريخي، كتصنيؼ أدبي كأجناسي، كمدرسي_ 

. بالتناص كالتكرار كتداخؿ النصكص الاىتماـ_ 

ممارسة لغة التشكيؾ كالتقكيض كالتشتيت كالاختلبؼ، حيث التعامؿ مع الأفكار كالمعاني كالرسائؿ _ 
. المباشرة كغير المباشرة

. الانتقاؿ مف الدلالات الظاىرية الصريحة إلى الدلالات الإيحائية العميقة الثانكية كراء السطكح_ 

.  بالمختمؼ كالمتناقض كالمتضاد كاليامش كالمدنسالاىتماـ_ 

استعماؿ مجمكعة مف المفاىيـ المصطمحية كالآليات الإجرائية مثؿ التشريح، كالتفكيؾ كالتقكيض، _ 
 .1"ءكالتشتيت، كالفضح كالتعرية، كاليدـ كالبنا

تقديـ تحميؿ شاؼ حكؿ المراحؿ التي تمر عمييا القراءة التقكيضية عند " جميؿ الحمداكم"استطاع 
مقاربة النص مقاربة تفكيكية، فيي تبدك كاستراتيجية تقكيضية معقدة كمتداخمة المراحؿ، يقكـ فييا الناقد 

بكشؼ ما يحتكيو : في المرة الأكلى بتشريح النص كتفكيؾ نظامو المنطقي، ثـ يقكـ في المرحمة الثانية
النص مف تناقض دلالي حاصؿ بيف المعنى الظاىر كالمعنى المضمر، ككمما حصؿ عمى مدلكؿ جديد 
أخضعو الناقد مرة أخرل لمتقكيض؛ لأف معنى النص حسب التفكيكية يبقى مؤجلب باستمرار كمختمفا في 

 .دلالتو كمما مارس عميو الناقد قراءة تقكيضية جديدة

 

                                                           
. 47، 46ص ، جميؿ حمداكم، نظريات النقد الأدبي كالبلبغة في مرحمة ما بعد الحداثة: (1
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: خمخمة دلالة النص_ 3_3

 جاء كردة فعؿ ثائرة عمى كؿ ما تحممو البنيكية مف مبادئ ،إف ظيكر التفكيكية في النقد الأدبي 
 أف العلبمة المغكية ليا أسبقية مكتكبة قبؿ أف تككف قرتكىي ، القصد الدلالينقدية، فيي ضد المغة كضد 

حتى تككف العلبقة بيف الداؿ كالمدلكؿ علبقة اعتباطية مفككة كقابمة لمتقكيض باستمرار، ما صكتية، 
قكيض كيفية تشرحا رياضيا يبيف فيو " يكسؼ كغميسي"حيث يقدـ ، مف التشظيحالة يجعؿ المعنى يعيش 

، إذ تبدك استراتيجية التفكيكية في مقاربتيا لمعلبقة بيف الداؿ كالمدلكؿ كمعادلة علبمة المغكيةالتفكيكية لؿ
اعتباطية  =التفكيكية ": رياضية مترابطة العناصر المختمفة التي يكمؿ بعضيا بعضا، كىي تتجمى كالتالي

آلية القراءة الفاحصة كأفكار  +(سكسير شيء مف الشؾ الفمسفي نيتشو كىايدغركد)العلبمة المغكية 
 .1"(اؿممدرسة )أكلكية المغة عمى الدلالة  + (النقد الجديد)الالتباس كالتكرية 

 يتضح أف القبض عمى دلالة النص عند التفكيكييف يككف محصمة لعممية نقدية مركبة، لذلؾ فيـ 
يكلكف أىمية لمغة المكتكبة دكف أف يككف ليا قصد معيف، بؿ معناىا يبقى مشتتا إلى ما لا نياية، ما 
دامت العلبقة بيف الداؿ كالمدلكؿ اعتباطية، كما أنيـ لا يطمئنكف لممعنى الأكؿ، فيـ يخضعكنو لمشؾ 

انطلبقا مف جممة كالتقكيض مف أجؿ اكتشاؼ النقاط اليشة فييا، كتبياف مكامف الاختلبؼ الدلالي فييا 
 حيث يتحصؿ الناقد الثنائيات الضدية،دكف الحاجة إلى استعماؿ الممكنات الدلالية التي تتيحيا التكرية 

عمى معنى يتناقض في دلالتو الظاىرة مع دلالتو المضمرة، كيبقى التفكيكي يمارس التقكيض عمى المدلكؿ 
 .حتى تبقى دلالتو مؤجمة باسمرار

يتشكؿ مف الداؿ " دك سيسير"حسب  (ىاجر)لفظ : لتكضيح الأمر أضرب المثاؿ التالي
، تشكؿ في ذىف القارئ مدلكلا اعتباطيا (ىاجر)، عند التمفظ بو يتمقى المتمقي صكرة سمعية (ر.ج.ىا)

، في حيف أف التفكيكييف يرفضكف أف يككف ليذا المفظ قصد ثابت (الارتحاؿ مف مكاف إلى آخر)يقصد بو 
يجيؿ عمى ىجرة الفرد للؤمكنة، فيـ ينطمقكف في نظريتيـ مف أكلكية المكتكب عمى الممفكظ، لأف إدراج 

في نسؽ لغكم مكتكب يمكنيـ مف إظيار الاختلبؼ الدلالي لمفظ دكف الحاجة إلى  (ىاجر)المفظ 
ىاجر الرجؿ إلى ): الاستعانة بالثنائيات الضدية لفيـ معناه؛ كمثاؿ عف ذلؾ نكتب الجممتيف

الفعؿ ىاجر بمعنى ارتحؿ، في : ، إف معنى المفظ في الجممة الأكلى يعني(ضرب الرجؿ ىاجر/المدينة
اسـ فتاة، أما عندما نخضع دلالة المفظ لممساءلة : حيف  أف معنى المفظ في الجممة الثانية يشير إلى

التفكيكية، فإننا نجد الجممة حسب الطرح النسكم تدؿ عمى أف ىاجر فتاة مسمكبة الحقكؽ مف الرجؿ، إلا 
أف ىذه الدلالة تعطينا معنى جديد كمما تجدد فعؿ القراءة التقكيضية عمييا، لأف كؿ قراءة جديدة ىي 

 .إساءة لمعنى قراءة سابقة، حتى يظؿ المعنى مؤجلب باستمرار عند التفكيؾ

                                                           
. 175يكسؼ كغميسي، مناىج النقد الأدبي، ص : (1
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 كتشتيت نسيجو ، عمى خمخمة بناء النص تقكـلمنصكص إف التفكيكية في مقاربتيا التقكيضية
حتى التي يقكـ عمييا، كجعمو يعيش في حالة مف لا نظاـ كلا انتظاـ، المنطقية المغكم ككسر كؿ القكاعد 

، كفي ىذه المحظة التي ينيار فييا النص يبدأ تككف العلبقة بيف الداؿ كمدلكلاتيا تعرؼ حالة مف الانشطار
كممارسة نقدية أدبية، تفكؾ النص "التفكيكيكف في إخضاع النص لمقراءة التقكيضية؛ لأف التفكيكية 
 كالمناكرات البلبغية، إف الاستراتيجياتلتكشؼ أف ما يبدك عملب متناسقا كبلب متناقضات ىك بناء مف 

 .1"فضح ذلؾ البناء ينسؼ الافتراض بكجكد معنى متماسؾ، غير متناقض

بناء النص يشيد الصراع الداخمي، حيث ية تجعؿ النص يعيش في حالة مف تقكيضإف القراءة اؿ
، حتى تصبح مدلكلاتياكالدكاؿ انشطار في العلبقة بيف  المغكية توعلبـفي  كتحدث، الشتاتحالة مف 

دلالة النص متحررة مف القصد الدلالي، بعدما تـ تفكيؾ المركز الذم كاف يتحكـ في قصدية معناىا، 
حيث يعطي ىذا التقكيض لمنص دلالة قابمة لمتجديد مع كؿ قراءة تقكيضية جديدة لمنص، كبيذا تككف 

التفكيكية قد نجحت في فضح النص عندما فصحت عف التناقض الدلالي الذم يحممو، بعدما كاف النص 
 .يبدك في الكىمة الأكلى بناء لغكيا منظما كمنسجما كغير متناقض

 كاحدة ثابتة، كىي إف التفكيكية ترفض المبدأ الذم يرل في النص بنية لغكية متناسقة كلو دلالة
بيذا تتمرد عمى المبادئ النقدية لمبنيكية التي كرست لفكرة انسجاـ النص كانتظاـ بناءه، في حيف أف 

ليقكض فكرة الانسجاـ محكلا النص أك الخطاب إلى عالـ "جاء  (Derrida)التفكيؾ الذم نظر لو دريدا 
مف اللبانسجاـ كالصراع الداخمي الذاتي، فيتصارع النص مع نفسو عف طريؽ آليات التفكيؾ كالتقكيض 

 .2"كالتشتيت ككشؼ مكاطف التضاد كالاختلبؼ كالتناقض

تيتـ بالبحث عمى مكاطف تقارب النص مقاربة داخمية، فيي  يتبيف مف خلبؿ ىذا أف التفكيكية 
 ةخمخؿتعمؿ عمى ك، ت بناء النصمتشتتعمؿ عمى  فيي ،ثكر عمى نظاموتالتناقض في النصكص، ك

 العضكية كتحرر معناه مف القصدية في الدلالة، حتى يصير لمنص معنى متجددا مع كؿ قراءة كحدتو
 .جديدة لو
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المعنى المضمر عمى المعنى  عمى الصكت، ككتابة أكلكية اؿ: إف التفكيكية ترتكز عمى فكرة مفادىا
يختفي فيو المدلكؿ الحقيقي ، مظير سطحي خادععمى أنو مجرد داؿ التفكيكية تنظر لؿالظاىر، ذلؾ أف 

تشبو  (Jacques dérida) "دريداجاؾ "فالعلبقة بيف الداؿ كالمدلكؿ عند لذلؾ ، متناقض مع مضمرهاؿ
التشكيؿ الناتج عف الكتابة، كذلؾ يتـ "، حيث يتمظير الأثر عمى أنو يتركو المشاة أثناء المسيرالذم الأثر 

اىرة المغكية، فتتحكؿ ظعندما تتصدر الإشارة جممة كتبرز القيمة الشاعرية لمنص، كيقكـ النص بتصدر اؿ
 .1"الكتابة لتصبح القيمة الأكلى ىنا، كتتجاكز حالتيا القديمة مف ككنيا حدثا ثانكيا يأتي بعد النطؽ

 De) "سكسيردم "نظر لو ما (Jacques Derrida)  "دريداجاؾ "مقاربة خالؼ فييا فيذه اؿ

Saussure)  حكؿ العلبقة بيف الداؿ كالمدلكؿ، فدريدا(Derrida)  يركز عمى الجانب الدلالي المكتكب
 "دريدا"عمى الصكت، في حيف يرل  (De Saussure) "سكسيردم "يركز كمنطمؽ لمتفكيؾ، بينما 

(Derrida)  أف الكتابة ىي القيمة الأكلى لمعرفة أم دلالة، حيث الداؿ يحمؿ مظيرا خادعا عما يخفيو
 . المصرح بومعنىمتناقض عف اؿتحيؿ إلى فيـ مضمرة، مف دلالات 

في  اتغيرحينما أحدثت استطاعت التفكيكية أف تحدث تغيرا كبيرا في المفاىيـ الألسنية السكسيرية، 
مما يسمح قابمة للبنشطار الدلالي، نظرتيا اتجاه العلبقة القائمة بيف الداؿ كالمدلكؿ، التي تبدك علبقة 

، جديدة لمنص عند كؿ قراءة تقكيضيةمتحررا كمتجددا بحدكث شرخ في استيعاب المعنى كجعمو معنى 
بعد المسافة بيف الداؿ كمدلكلو أك في ضعؼ العلبقة "لذلؾ يتمثؿ التغيير الذم أحدثتو التفكيكية في 

بينيما، ترتب عمى ذلؾ ظيكر فجكة تحكلت إلى شؾ في الآراء التقميدية الراسخة عف الكينكنة كالكجكد 
الفجكة حتى تختفي العلبقة بيف الداؿ كمدلكلو كلا تبقى في / كالحقيقة كالمغة كالأدب، كتتسع مساحة الشؾ 

النياية إلا الفجكة بيف الاثنيف، الفجكة التي يتحقؽ فييا المعب الحر لممدلكلات، كتتحقؽ لا نيائية الدلالة أك 
 .2"المعنى

قائمة عمى العلبقة التي تجمع الداؿ كالمدلكؿ في العلبمة المغكية تككف أف  ترفض التفكيكية 
بؿ إف التفكيكية تعمؿ عمى إحداث فجكة في ، ثابتاكاحدا أم أنيا ترفض أف يككف لمنص معنا _قصداؿ

عمى أنو كتمة غامضة، لا بد أف نفجرىا مف الداخؿ، "العلبقة بيف الداؿ كالمدلكؿ، فيي  تنظر لمنص 
، حتى تصيب دلالة النص بالشتات كالشؾ كتككف قابمة 3"لنكشؼ عف جكىرىا الكامف في المركز

لدل ، ماداـ أف الداؿ لمتقكيض، مما يجعؿ دلالة النص في تشظي مستمر غير مستقر عمى مدلكؿ ثابت
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الذم يتكصؿ إليو التفكيكية ليس إلا علبمة سطحية تتناقض مع المدلكؿ المضمر، كبالتالي فإف المعنى 
، تككف فيو القراءة  لمنصىك معنى نسبي يتجدد باستمرار عند كؿ قراءة جديدةفي قراءتو لمنص القارئ 

، كبيذا تصبح التفكيكية  جديد يختمؼ عف المعنى السابؽاقراءة السابقة، كبالتالي تكليد معفؿاللبحقة إساءة ؿ
استراتيجية قراءة تقكـ عمى ىدـ النص كتشتيت دلالتو، بيدؼ إعادة تشكيؿ دلالة جديد لو بصكرة مختمفة 

 .عما كاف عميو في السابؽ

مقاربتيا المنطمقات التي تنطمؽ منيا التفكيكية في عف " عبد العزيز حمكدة"كما يكشؼ الناقد 
 : كيمخصيا في المراحؿ التالية، نصلؿ

. إف النص بعكس العمؿ التقميدم، يتـ اكتشافو فقط مف خلبؿ نشاط لإنتاج المغة"_ 

. متخطيا كؿ الأنكاع كاليرميات التقميدية، يقكـ النص بتحدم حدكد كقكاعد العقلبنية كالقرائية_ 

النص يقكـ بممارسة عممية تأجيؿ لا نيائية لممدلكؿ، عف طريؽ عممية راديكالية مف المعب الحر _ 
. المشتت لمدكاؿ كىي عممية لا يمكف تمحكرىا حكؿ مركز أك إغلبقيا

شارات كأصداء كلغات ثقافية لمؤلفيف مجيكليف كلا يمكف تتبعيا_   ،لما كاف النص يتككف مف مقتطفات كا 
.  لا يحاسب عمى أساس الحقيقة بؿ الانتشار،معنى في فإنو يحقؽ جمعية لممعنى لا يمكف اختزاليا

ف لأ لمسخرية، ةمثاركممة كتابة كممة المؤلؼ لـ تعد تشير إلى الأبكة أك الخصكصية، بؿ أصبحت _ 
. المؤلؼ الذم لـ يعد يبدأ النص أك ينييو يستطيع أف يزكر النص باعتباره ضيفا عميو فقط

.  في عممية اشتراؾ لا استيلبؾجينتو، كالقارئ يفتح النص كيحركو_ 

. 1"النص مرتبط باليكتكبيا كبالمذة_ 

، حتى  لا نيائية المعنىلينفتح عمىالتفكيكية سعت إلى تحرير المعنى مف أحادية المعنى إذا ؼ
كقياـ القارئ ، تجدد دلالتو باستمرار مع كؿ قراءة جديدة لمنص، كيككف ذلؾ عبر انفتاح النص عمى القارئ

بالشؾ في اليقينيات المنطقية التي يقكـ عمييا النص، ثـ يسعى القارئ إلى تشتيت نظامو كتقكيض دلالتو، 
اني تكلد معمما يسيـ في ، بكشؼ ما يحممو النص مف تناقض بيف المعنى الظاىر كالمعنى المضمر فيو

 .تتجدد مع كؿ قراءة جديدة، تككف في الكقت نفسو إساءة لقراءة سابقة جديدة
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: الاختلاف والإرجاء_ 4_3

 ينتج أف النصكىي تقر  ظيرت التفكيكية كردة فعؿ ثائرة ضد البنيكية في قضية قصدية المعنى، 
يرل أف النص الجيد ىك النص الذم  (Jacque Derrida)في كؿ قراءة جديدة دلالة جديدة، فجاؾ دريدا 

ىذا أف الاختلبؼ "يمنحنا مدلكلات متعددة كمختمفة في معناىا عف المعنى السابؽ لمنص، بحيث يككف 
ذا كاف د سكسير يرل أف لممدلكؿ م ميسـ إيجابي في منيجية دريدا فالمعاني تتعدد بتعدد الاختلبفات، كا 

 .1"معنى اتفاقيا كاحدا، فإف دريدا يرل أف لذلؾ المعنى مدلكلات مختمفة لا متناىية كمتعددة

في شرح ظاىرة تعدد المعنى في النص، كيربطيا بمبدأ الاختلبؼ الذم  (Derrida)يتكسع دريدا 
،  ىكيعد مصطمح الاختلبؼ مف المصطمحات التي أبدعيابتمايز الدلالة مع كؿ قراءة جديدة، كيسمح 
 خاصة مف ناحية الكتابة كليس النطؽ،  بياضعالكيفية التي كإلى " الاختلبؼ"تميز مصطمح يرجع حيث 
صاغ ما يمكف أف يككف اسـ الفاعؿ بإضافة حرؼ "عندما كضع ىذا المصطمح  (Derrida)فدريدا 
 الذم يكتب بيذا الاختلبؼ العادم، كمغزل دريدا مف ىذا E في المغة الفرنسية بدلا عف حرؼ Aالألؼ 

نما يظير فقط في الكتابة، كبذلؾ يؤكد ،المفظ الفرنسيفي  لا يظير Eأف اختلبؼ الألؼ عف حرؼ   كا 
دريدا أىمية الكتابة ككضكحيا، كىك بيذا يدحض مقكلة غمكض الكتابة كيقكض مقكلة كضكح المفظ 

 .2"كحضكره

، محاكليف إيجاد مقابلب لو يتماشى Défirance سعى النقاد إلى ترجمة مصطمح الاختلبؼ 
ف كاف(Jacques Derrida)" جاؾ دريدا"كالقيمة النقدية التي جاء بيا  ذاتو لـ يفصؿ في حقيقة  ىك ، كا 

ختلبؼ مفارقة لغكية للبمنح  فيك ىذا المبدأ الذم تقكـ عميو التفكيكية ما إذا كانت مفردة أـ مصطمح،
، عمى الرغـ مف أف ence ك anceبيف الأصؿ تركيبتيا بذلؾ شكميا المغكم مخالفا مف  حينما غير 

، كما الفارؽ لا يظير في النطؽ لتقارب المخارج الصكتية، عكس الكتابة التي تبيف ىذا الفارؽ المغكم
غير قابمة لمترجمة إلى العربية فحسب، "في ككنيا (Derrida) " دريدا"يكمف تميز مفردة الاختلبؼ عند 

نما حتى الإنجميزية كسكاىا مف المغات كحتى إلى الفرنسية بمعنى ما، مف حيث إنيا تتعارض مع  كا 
 .3" كما أنيا في اقتصادىا نفسو غير قابمة للئبداؿ بمفردة أخرل،الكممات المتجذرة مف الميراث اللبتيني

التي يصعب تحديد ك المعقدة،التفكيؾ مف المصطمحات استراتيجية مصطمح الاختلبؼ في         يعد 
 .ترجمتياعند ، سكاء ما تعمؽ بمغة كتابتيا أك  كاضحتيا بشكؿدلاؿ
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ماىية الاختلبؼ الذم عف في أحد مؤلفاتو النقدية  (Jacques Derrida) "دريداجاؾ "  يكضح
: أكلا": ، فيك يعني"الاختلبؼ"، كيقدـ تفسيرا حكؿ الكيفية المزدكجة التي يتأسس منيا مصطمح يرمي إليو

إف المختمؼ لا يكتب بمغة الذاتي، لأف عقؿ المختمؼ أك قكلو شرط الخركج مف الذات كعمييا، أم قبكؿ 
أف لا كجكد لاختلبؼ مطمؽ كبالتالي لا كجكد لماىية مطمقة، كيؤكد لنا : الرجؿ كالاعتراؼ بو، كيعني ثانيا

 .1"ثقافياؿأف الاختلبؼ ىك الأصؿ، فالاختلبؼ طبيعي كالائتلبؼ 

ف المفظة ذاتيا، بؿ إف جا عخار   إف مفيكـ الاختلبؼ في أم لفظة في النص لا يحمؿ مدلكلا
،تبقي معناىا المنسكخ في حالة  بما تقدمو مف معاني متعددة،الاختلبؼ في المفظة يكمف في المفظة ذاتيا

معاني  يرل أف دلالة الاختلبؼ تكمف في جممة اؿ"دريدا"، ذلؾ أف مف التأجيؿ المستمر عف الدلالة الأصؿ
، مما يجعؿ معناىا في معناىا بضدىاشرح ، دكف أف نستعيف في المكررة عف المعنى الأصؿ كالتابعة لو

 .تأجؿ مستمر كفي اختلبؼ دائـ بيف الأصؿ كالنسخ

نسخة بالاستناد عمى اؿالأصؿ ليس أصلب إلا كبالعكدة إلى الأصؿ، دلالتو الاختلبؼ تتحدد لذلؾ ؼ
شرحا لمكيفية الدينامية التي يتبمكر منيا  (Jacques Derrida)" جاؾ دريدا"التالية لو، حيث يقدـ 

إلا بالاستناد إلى النسخة التالية لو، التي يسكد الزعـ أنيا تأتي لتنسخو "لا يككف أصميا الأصؿ، الذم 
كتكرره، ضامنة لو بذلؾ حيازة تسمية الأصمي أك الأصؿ، لا يككف الأكؿ أكؿ إلا بالاستناد، استنادا 

 نقكؿ الاستناد إلى الثاني الذم يدعـ ذلؾ الأكؿ في ،مؤسسا، أم يقيـ في جكىر الأكؿ نفسو بما ىك أكؿ
ثاف، /  أكليتو كمف ىنا، كبحسب لعب عمى الكلبـ عائد إلى ديككمب، فإف الأكؿ في نظر دريدا أكؿ

 .2"ثاف /كالثاني ثاف 

يظير أف تميز المعنى كتجدده مرتبط بمبدأم الاختلبؼ كالتأجيؿ، فيك إلى جانب ذلؾ ينتج 
بطريقة آلية مصدرىا النص ذاتو، دكف الحاجة إلى تدخؿ الثنائيات الضدية في تكليد المعنى بشكؿ 

 .مستمر
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ماداـ المعنى مرىكف بتجدد ،  في النص إف التفكيكية تشير دكما إلى تعددية المعنى كلا نيائيتو
يمكف الكصكؿ إلى معنى  يسيء لمعنى سابؽ، كبذلؾ لاجديد كؿ قراءة ىي تكليد لمعنى فعؿ القراءة؛ لأف 

كنتيجة ذلؾ يصبح تكلد المعنى في حالة مف المعب الحر ،  باستمرارمؤجلبمختمفا ك، فالمعنى يبقى مطمؽ
يمعب دكر تحقيؽ الدلالة "لممعاني، كىك كضع ناتج عف دكر الاختلبؼ كالتأجيؿ في التفكيكية، فالاختلبؼ 

ذا  أم الدلالة ممكنة في ضكء الشطر الأكؿ مف الثنائية، كىنا يأتي دكر الشطر الثاني كىك التأجيؿ، كا 
تأجيؿ يعني عممية مستمرة مف تأجيؿ اؿ فالتأجيؿ عنصر تفكيكيا، إف ،كاف الاختلبؼ عنصر تثبيت

 .1"التأجيؿ إذف ىك محكر المعب الحر في المنظكر التفكيكيك ... الدلالة

 الاختلبؼ كالتأجيؿ مبدآف نقدياف مترابطاف يكمؿ أحدىما الرجؿ، حيث أف  يتضح في الأخير 
 الاستعانة بالثنائيات الضدية، في حيف يضمف دكفبالنسبة لمدكاؿ ذاتيا دلالة يقكـ الاختلبؼ بتمايز اؿ

 تككف ،، كىي عممية مف المعب الحرمطمؽالتأجيؿ تعددية المعنى كصيركرتيا دكف أف يستقر عمى معنى 
 استنادا إلى فعؿ القراءة المتجدد لدل التفكيكية ميداف نقديا قائما عمى المراكغة في تكليد المعنى كتعددهفيو 

 .القارئ

 :الحضور والغياب_ 5_3

كالتمرد عميو، لأنو الحضكر عمى معارضة مبدأ  (Jacques Derrida) "جاد دريدا"تقكـ رؤية  
 يتحكـ في معناه، فمبدأ كجكد سمطة أك مركز خارج النصيعد امتدادا لمفكر الحداثي   الذم كرس 

كجكد سمطة أك مركز حي يعطي الكممات كالكتابات كالأفكار كالأنساؽ معناىا كيؤسس "الحضكر يعني 
مصداقيتيا، حيث أف المغة، خارج النص الأدبي أك داخمو، تكتسب مصداقيتيا مف إحالتيا إلى المركز أك 

تمؾ السمطة الخارجية، فإف الكممات في استخداماتيا خارج النص أك داخمو تعني حضكرا لتمؾ السمطة 
 .2"الخارجية كىك حضكر لا سمطة ليا عميو

 التفكيكية كامتداد لنقد ما بعد الحداثة الثائر عمى النقد الحداثي كركائزه المنطقية، فإف التفكيكية 
تناىض ضد مبدأ الحضكر كتتمرد عميو؛ لأنيا ترفض جنكح المعنى لقصد مطمؽ، تتدخؿ في تشكمو قكة 

البحث فيما كراء النص "مركزية نصية أك خارج نصية؛ لأف المبدأ الأساس الذم قامت عميو التفكيكية ىك 
، كبيذا المبدأ النقدم تتمرد التفكيكية عمى القكة الحداثية الخارج نصية مف أجؿ تحرير 3"كتفكيكو بعد ذلؾ

 المعنى كتشظيو بصكرة متجددة مع كؿ قراءة جديدة لمنص
                                                           

. 330، 329، ص  ينظر، عبد العزيز حمكدة، المرايا المحدبة(:1
. 330، ص المصدر نفسو(: 2

، مجمة دفاتر مخبر الشعرية الجزائرية، ."الخمفيات الفمسفية كالمعرفية لنظريات التفكيؾ، كأثرىا في النقد الأدبي. "بكخالفة فتحي(:  3
 ‎.170، ص (2014)جامعة المسيمة، 
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يككف فييا مبدأ الحضكر مف خلبؿ العلبمات، بالنص صريح يتجمى مبدأ الحضكر في حضكره اؿ
التفكيكية ترفض مبدأ الحضكر، لأنو يحمؿ  لذلؾ ، نصية المتحكمة في إنتاج دلالتوخارجاؿقكل اؿمرتبط ب

الشؾ النيائي في كجكد مركز، أم مركز "، فيي تقكـ عمى ما تحاكؿ التفكيكية تقكيضو كالثكرة ضده
كبدلا مف التقاليد التي يجب أف تدمر ، مرجعي خارجي يعطي الأشياء شرعيتيا كيمكف المغة مف الدلالة

بعد أف حجبت الكينكنة كالنظاـ الخارجي الذم لـ يعد لو كجكد في ظؿ غيبية المركز القادر عمى تثبيت 
 التفكيؾ استحالة الحضكر، فحضكر ذلؾ المركز المحكرم الخارجي داخؿ النص استراتيجية تؤكد ،الأشياء

 كالانتشار ambiguity كالغمكض indeterminacy أك المغة يرتبط دائما بالغياب، كتصبح المراكغة
dissemination 1"كالبينصية كلا نيائية الدلالة ىي أبرز سمات النص. 

غيابو إذا كاف الحضكر يتمثؿ في كجكد قكة خارج النص تسيطر عمى معاني النص كتثبتو، فإف 
يحرر النص مف القكة الخارج نصية كيحرر المعنى مف القصدية، فتصبح العلبقة بيف الداؿ كالمدلكؿ 

قائمة عمى التشتيت كالتشظي، مما يجعؿ معنا النص غير ثابت عمى دلالة ثابتة، بقدر ما دلالتو تصبح 
. قابمة لتكليد معنى جديد بصكرة لانيائية مع كؿ قراءة جديدة لمنص

القكل لأنو تـ فصميا عف  عرضة لمتشتيت، علبمةاؿمف معنى إف رفض مبدأ الحضكر يجعؿ 
حالة غياب الشيء أك "تيا، لذلؾ تككف العلبمة في غياب الحضكر أم فيدلاؿثبت الخارجية التي كانت ت

 كتستطيع أيضا كمباشرة أف تنفمت ،futile كفارغة كضعيفة كتافية fragileىشة علبمة  ... الزمف
 .2"كتتحرر مف الفكرة كمف ىذا الزمف، كليس فقط مف الشيء كمف المعنى

علبمة مف مبدأ الحضكر أم تحررىا مف سمطة المركز الخارج نصي التفكيكية اؿتحرر  ىكذا 
بسبب تقكيض مركزىا الخارجي الذم كانت تقكـ مفككة، بنية ىشة كالعلبمة ، لتصبح المتحكـ في دلالتيا

 كينعكس عمى معناه الذم يصير ،بنيتو المنظمةيخمخؿ  ثباتو كيحدث في النص شرخا يفقدهعميو، مما 
 .ا حرا متشظيامعف
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يككف المعنى بمعنى أف ، الاختلبؼ في المعنى كتحرره ينبني عمى مبدأ الحضكر كالغيابإف 
مما ، مختمفا كمؤجلب عندما يغيب الحضكر، أم التحرر مف سمطة القكل الخارجية التي تتحكـ في معناه

عمى فمسفة الحضكر كالغياب، بمعنى أف الدكاؿ تحمؿ "يجعمنا نستنتج أف الاختلبؼ في المعنى ينبني 
مدلكلات تتعدد بالاختلبؼ، فيحضر ىذا المعنى، كيغيب ذاؾ، كبيذا، تتناسؿ الاختلبفات كتتعدد المدلكلات 

 .1"تكالدا كتلبشيا كتأجيلب كتشتيتا
، كتأجيمو بصكرة مستمرة، مما ينعكس عمى عاملب الحضكر كالغياب في اختلبؼ المعنىيسيـ 

. تحرر المعنى، كانشطاره مع كؿ قراءة جديدة لمنص
الحضكر كالغياب إلى إحداث صدع في المركز مبدأم مف خلبؿ  (Derrida) يسعى دريدا

عزلو عف تمؾ القكة في الخارجي الذم تستند إليو النصكص كتستمد منو ثبات معناىا، فيغدك النص 
كمفردة "المتشظي  المعنى يصبح، لأنو فقد القكة التي كانت تثبتو، كبذلؾ مؤجلبالخارجية مشتتا كمعناه 

تعني تكاثر المعنى كانتشاره بطريقة يصعب ضبطيا كالتحكـ فييا، ىذا التكاثر المتناثر ليس شيئا يستطيع 
نما يكحي بالمعب الحر الذم يتصؼ بقكاعد تحد ىذه الحرية بؿ ىك ، المرء إمساكو كالسيطرة عميو، كا 

حركة مستمرة تبعث المتعة كتثير عدـ الاستقرار كالثبات كيتسـ بالزيادة المفرطة، كيأخذ ىذا المصطمح 
 .2"قبعدا خاصا عند دريدا الذم يركز عمى فيضاف المعنى كتفسخ

مف خلبؿ مبدأ الحضكر كالغياب تحرير النص مف  (Jacques Derrida) "دريداجاؾ "أراد لذلؾ 
باعتباره قكة تؤثر عمى إنتاج دلالة النص، لذلؾ فتحرير النص مف ىذه القكة الخارج نصية القكة الخارجية 

يؤدم إلى تشظي المعنى كتأجيمو، فيصبح المعنى بعد ذلؾ في حالة مف المعب الحر غير ثابت عمى 
 .قصد دلالي معيف
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: لا نهائية المعنى_ 6_3
،  تحرص عمى عدـ تحجر المعنىىي، ؼإلى تحقيقوة ميعد ىذا المبدأ الحكصمة التي تسعى التفكيؾ 

ر معنى كحضفيترتب عنيا ، كىك يتكلد عف كؿ قراءة جديدة لمنص، مؤجؿ التفكيكية متجدد كعندفالمعنى 
، لذلؾ يعرؼ  لأف التفكيكية قضت عمى القكل الخارجية التي كانت تثبت معنى النص؛ب معنى آخراكغي

أنيا تياجـ الصرح الداخمي سكاء شكمي أك معنكم لمكحدات الأساسية لمتفكير الفمسفي، بؿ "عف التفكيكية 
 كتياجـ ظركؼ الممارسة الخارجية أم الأشكاؿ التاريخية لمنسؽ التربكم ليذا الصرح كالبنيات الاجتماعية

 .1"كالاقتصادية كالسياسية لتمؾ المؤسسة التربكية
، كىك بذلؾ يؤثر عمى إنتاج الدلالة بصكرة لا نيائيةلمقكل الخارجية  (Derrida) "دريدا"إف تفكيؾ 
  العلبمة المغكيةدلالةحكؿ  (Ferdinand Desaussure) "دم سكسيرفرديناند "يخالؼ ما قدمو 

، غير خاضعة لأية سمطة خارجية (Jacques Derrida)" جاؾ دريدا"عند ، لتككف بذلؾ الدكاؿ كقصديتيا
تبارىا اعمفيكـ العلبمة كما قدمو سكسير ب" يرفض (Derrida)" دريدا" متشظيا، بسبب أف مدلكلياكيصبح 

 تتككف مف داؿ يشير إلى مدلكؿ ليس بالضركرة شيئا ماديا في العالـ الخارجي، كالعلبمة ،علبمة مغمقة
 الذم يؤسس ،تكتسب صفة الإغلبؽ كالنيائية كالذاتية بحكـ علبقتيا بمركز خارجي ىك النظاـ العاـ لمغة

شرعيتيا كيمكنيا مف تحقيؽ الدلالة، غياب المركز الذم أعمنو دريدا إذف أفقد العلبمة انغلبقيا كنيائيتيا 
 .2"كشرعيتيا كقدرتيا عمى الدلالة

كالتي يؤثر كجكدىا عمى ،  فتحرر المعنى عند التفكيكييف مرتبط بيدـ القكة الخارجة عف النص
 تثبيت المعنى، كىك الكضع الدلالي الذم تتمرد عميو التفكيكية، بالمقابؿ تسعى التفكيكية إلى تشتيت

، مما يجعؿ قراءة سابقةؿصبح كؿ قراءة جديدة إساءة ؿتبالقراءة المتجددة لمنص، حيث النصي المعنى 
. ئية كمتجددة باستمرار مف قراءة لأخرللا نياحرا؛ لككنو ينتج مف القارئ بدلالة المعنى 
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: لمعتبة النصيةقراءة _ 1

لأنيا  ؛المعاصرالعربي مف رائدات الركاية النسكية في الأدب  1"فضيمة الفاركؽ"الركائية  تعد 
معاناة الأنثى مف تسمط السمطة الأبكية في مكاضيع متنكعة تتعمؽ بعف  كتاباتيا السردية لمبكحتسخر 

التجارب  الذم ينطمؽ مف ؛كفؽ أسمكب السرد الذاتي التاريخية، كىي تسرد كقائعيا الركائية بمختمؼ الحؽ
لقتو الذم تالأنثكم، لـ الجمعي تجربتيا الحياتية منعكسا للؤ التي عاشتيا الركائيةالأليمة كالقاسية الذاتية 
، 2"الغكؿ"، ىذه الأخيرة حممتيا الركائية دلالات مشينة في أعماليا السردية مثؿ دلالة السمطة الأبكيةمف 

ببكاطف الشخصية، إذ يتـ سرد محتكل " لذلؾ فكتاباتيا تحفؿ بأسمكب السرد السير الذاتي لأنو ييتـ بالبكح
 .3"كىذا كمو كتابة ذاتية (تيار الكعي)كىذا ما يندرج تحت ركاية  (ذكريات، أحلبـ، مشاعر، أكىاـ)كعييا 

 يغمب عمى الأحداث الركائية المعبر عنيا داخؿ المتف المحكي في الثلبثية غمبة التعبير بضمير 
الأنا الذم يعكد عمى الركائية ذاتيا؛ لأف الركائية ترل في ىذا الأسمكب مف الكتابة نكعا مف النضاؿ 

النسكم، الذم تسعى فيو الركائية إلى تحقيؽ ذاتيا الأنثكية المفقكدة، كيككف ذلؾ بالتحمي بركح التمرد ضد 
  تحرير المرأة مف الضكابط الاجتماعية"الرجؿ كرفض تبعيتيا لو، حيث تيدؼ الركائية مف كراء ىذا إلى 

 نتيجة المرأة تعانيو الذم النفسي الصراع كتتناكؿ المزدكجة المعايير عمى القائمة كالاقتصادية كالدينية
 في ترسخت الذم الداخمي لسجنيا كالاستسلبـ ذاتيا بتحقيؽ رغبتيا بيف كالنزاع تعيشو الذم الاضطياد

 المفيكـ مف التحرر المرأة محاكلة يحارب الذم كالخارجي محاربتيا تحاكؿ التي المفاىيـ ذات أعماقو
 فقد تمكنت الركائية مف تجاكز ىذا الكضع ،4"كلكد كرحـ كزكجة كأـ المحدد دكرىا عف أم للؤنكثة التقميدم

التقميدم الازدرائي مف خلبؿ استحكاذ الأنثى عمى مكانة ميمة في ثلبثيتيا الركائية، حينما تقمدت الركائية 
                                                           

ـ بقرية 1967، كلدت في عشريف نكفمبر "فضيمة الفاركؽ"، كمعركفة أدبيا بكنيتيا "فضيمة ممكمي"ركائية جزائرية اسميا الحقيقي (:‌1
آريس بكلاية باتنة شرؽ الجزائر، كىي البنت البكر لكالدييا، قامت عائمة عميا بتبنييا مف النشأة إلى غاية كصكليا لمرحمة التعميـ 

ـ في تخصص الرياضيات، تخمت عف دراسة الطب بجامعة باتنة بعد عاميف مف 1987الثانكم، تحصمت عمى شيادة البكالكريا سنة 
ساعدىا عمى تفجير مكىبتيا في الكتابة الركائية، حيث عرفت الذم تغيير اؿقيا بو، لتمتحؽ بمعيد الآداب بجامعة قسنطينة، كىك التحا

فيو عف رفضيا لمنمطية التي تعيشيا المرأة في الكاقع العربي عامة كالجزائرم خاصة، ، الذم تبكح الركائية بأسمكبيا السردم الجرمء
 بعدما 1995تدرجت في العمؿ الصحفي بعد تخرجيا مف الجامعة، اضطرت فضيمة الفاركؽ لمغادرة الجزائر باتجاه بيركت في أكتكبر 

، يحفؿ مشكارىا الأدبي بعديد الأعماؿ السردية، كىي (ـ1990_ 1989)تدىكر الكضع السياسي في الجزائر خلبؿ السنكات التالية 
‌" .العربي"قناة الإعلبمية المبنانية اؿفي " صباح الخير"تشغؿ حاليا منشطة لحصة 

مجمة ." لمركائية فضيمة الفاركؽ أنمكذجا" الغكؿ مات" شعرية القصة القصيرة في السرد النسكم قصة. "سمطاني فاركؽ :ينظر(:‌ 2
. 405-390  ص(:2018 )11.4 البدر

عبد العاطي كيكاف، أدب الجسد بيف الفف كالإسفاؼ دراسة في السرد النسائي، مركز الحضارة العربية لمنشر كالتكزيع، القاىرة، : (3
. 33ـ، ص 2003، 1مصر، ط

ـ، 2010كائؿ عمي فالح الصمدم، صكرة المرأة في ركايات سحر خميفة، دركب لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، الطبعة العربية : (4
 .29ص 
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دكر البطكلة الأنثكية تحت اسـ مستعار، حيث سعت إلى التمرد عمى السمطة الأبكية، كتقكيض أفكارىا 
 .التي حطت مف مكانة الأنثى مقارنة بالمكانة المقدسة التي أخذتيا الذككرة في الكاقع

تبدك العلبقة الاجتماعية بيف السمطة الأبكية كالأنثى متصدعة في الثلبثية الركائية، لذلؾ تحاكؿ 
كضع  إعادة  بيف الفئتيف، حينما تسعى إلىبقمميا السردم قمب مكازيف القكل" فضيمة الفاركؽ"الركائية 

كفي الكقت نفسو ىي تندد بتسمط الرجؿ ضد الأنثى، فتنتقـ منو عبر ، مستحقةمكانتيا اؿالأنثى في 
استعانتيا بآلية الخرؽ في المشاىد السردية، حيث تقكـ الركائية خلبليا بتيميش مركزيتو السمطكية داخؿ 

 الذم تنشد مف خلبليا تحسف كىك التغييرالركاية كفضح ممارساتو اللبإنسانية التي يجسدىا ضد الأنثى، 
النقمة التي تحاكؿ الركائية تجسيدىا في أعماليا الركائية  في الحياة الاجتماعية، عمى الرغـ مف أفمكانتيا 

الفاركؽ أف الركائية فضيمة إلا تغيير، ليذا اؿالسمطة الأبكية رفض في ، التي تتجمى تعتمييا عديد العراقيؿ
ىذا الصراع الإقصائي عندما تجعؿ مف ركاياتيا رسالة نضالية تدعك إلى التعايش تتجاكز في ثلبثيتيا 

 .الإنساني بائتلبؼ بيف الجنسيف

كالمطالبة دفاع المرأة عف ذاتيا : مفادىاذات بعد نسكم تجسد الركائية في ثلبثيتيا فكرة إيديكلكجية 
بسمة  التي حاكلت تشكيو الأنثى فكار الأبكيةضد الأبحقكقيا، إذ تجسدت ىذه الفكرة في ثكرة الركائية 

الاحتقارية الغرائزية التي مارستيا الذككرة ضد الأنثى جعمتيـ ينظركف إلى ىذه النظرة ؼ، تبعيةالعار كاؿ
إنساني قبؿ أف تككف قبمة لشيكاتيـ أف الأنثى كياف كا تناسك،  متاح للئشباع الجنسيجسدالأنثى عمى أنيا 

 .المكبكتة

إف ىذا الكضع المأساكم الذم عاشتو الأنثى في سياؽ ما، دفع بيا إلى تبني النضاؿ النسكم في 
 المسمكبة مف الرجؿ، حيث تتشبع حقكقياكتباتيا السردية مف أجؿ رد الاعتبار لذاتيا كمف ثـ الدفاع عف 

 صفحة، كىي 304مف ـ 1999 الصادرة سنة 1"مزاج مراىقة" انطلبقا مف ركاية ثلبثيتيا بمبادئ النسكية
منشكرا في صفحتيا الافتراضية عمى مكاقع الركائية عنيا تكتب ؼالركاية البكر في مسارىا الركائي الطكيؿ، 

 كىي ركاية كتبتيا ؛ـ1999مزاج مراىقة أكؿ ركاية لي صدرت عاـ : "قائمة (فيسبكؾ)التكاصؿ الاجتماعي 
بدمكعي، خاطبت فييا الكرؽ لأني لـ أجد كقتيا أم صديؽ لي في الغربة، خميط مف الندـ كالكجع 

كالضياع بعد أف اضطررت لمغادرة الجزائر كاختيار بمد آخر لمعيش، عكدة لذكريات الأماكف، لقسكة 
مجتمعنا عمى الأنثى، لبداية انييار ىيكؿ المثقؼ في الجزائر، نخر السكس لمجامعة الجزائرية، كأشياء 

 .2"أخرل

                                                           
. ـ1999فضيمة الفاركؽ، مزاج مراىقة، دار الفرابي، بيركت، لبناف، : (1

: فً ِٛلغ اٌزٛافً الاعزّبػً فٍغجٛن، ساثو اٌقفؾخ" فنٍٍخ اٌفبسٚق"فنٍٍخ اٌفبسٚق، ِٕؾٛس ػٍى ففؾزٙب الافزشامٍخ : (2

https://www.facebook.com/%D9%81%D8%B6%D9%8A%D9%84%D8%A9-

%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-139056609480015/ساثو إٌّؾٛس ، :

https://web.facebook.com/139056609480015/photos/a.142043319181344/1866959556689703/?type=3&theater ٌَٛ ،30 

. 2019 ِبي 17: ، ربسٌخ اٌضٌبسح10:48َ، ػٍى اٌغبػخ 2018أفشًٌ

https://www.facebook.com/%D9%81%D8%B6%D9%8A%D9%84%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-139056609480015/
https://www.facebook.com/%D9%81%D8%B6%D9%8A%D9%84%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-139056609480015/
https://web.facebook.com/139056609480015/photos/a.142043319181344/1866959556689703/?type=3&theater
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غتراب؛ الاالاستلبب اليكياتي كألـ يجمع بيف تركت في الركائية أثرا نفسيا مكجعا ف ىذه الركاية إ
 مف حرب أىمية دامت عشر سنكات متتالية، تقاتؿ فييا أبناء الكطف الكطفإليو ؿ آما بسبب حزنيا عمى 

الكاحد فيما بينيـ مف أجؿ تحقيؽ المصالح الشخصية الضيقة عمى حساب المصمحة الكطنية، حيث 
دنست أنانيتيـ كتطرفيـ طيارة الكطف، كأغرقكه في كدياف مف الدـ كالدمكع، حتى صارت معظـ أيامو 

 .حدادا يشيع فييا المكتى في المقابر

باحت ـ، 2003 الصادرة سنة 1"تاء الخجؿ "ثانية ىي ركاية ركايةعمى إصدار  الركائية أقدمت 
فييا عف المعاناة التي كانت تعيشيا المرأة الجزائرية خلبؿ سنيف الجمر في التسعينيات مف القرف 

الماضي، نددت فييا برفض الظمـ الذم تعرضت لو الأنثى في تمؾ الحقبة المريرة مف تاريخ الجزائر 
 حيث سعت في كتابتيا السردية أف تستشرؼ لممرأة الجزائرية مستقبلب أفضؿ مما عاشتو في ،المعاصر

بناتي الحبيبات لـ : "مخاطبة قراءىا" تاء الخجؿ"العشرية السكداء، كفي ىذا تقكؿ الركائية عف ركايتيا 
، إلا أف ظيكر الركاية لمعمف عرؼ اصطدامو بعراقيؿ عدة حالت 2"أكتب ىذه الركائية إلا لنقكؿ لا لمظمـ

بيف دكر النشر تتجكؿ كترفض دكف ظيكرىا بالصكرة المثمى التي كانت الركائية تتكقعيا، إذ ظمت الركاية 
 إلى ىاترجمتـ، كنظرا لقيمتيا الأدبية بادر النقاد إلى 2003إلى أف قبمت دار الرايس قبكليا لمنشر سنة 

 .عدة لغات عالمية

أقاليـ "ركاية ألحقت الركائية نتاجيا الركائي بإصدار عدة ركايات متتالية، كاف آخرىا صدكر 
 لمقارئ مف خلبؿ العنكاف "يتبادرحيث  صفحة، 121، كىي مككنة مف ـ2010 الصادرة سنة 3"الخكؼ

أنيا كتبت نصا أقؿ جرأة عف سابقيو، لكف مضمكنو يكحي عكس ذلؾ، حيث تمنح الكاتبة لركايتيا عتبة 
الذم طالما خافت المرأة الجزائرية الخكض  (الجنس، الديف، السياسة)نصية تحيؿ عمى الثالكث المحرـ 

 .4"فيو

 

 
                                                           

. ـ2003فضيمة الفاركؽ، تاء الخجؿ، رياض الريس، بيركت، لبناف، : (1
: فً ِٛلغ اٌزٛافً الاعزّبػً فٍغجٛن، ساثو اٌقفؾخ" فنٍٍخ اٌفبسٚق"فنٍٍخ اٌفبسٚق، ِٕؾٛس ػٍى ففؾزٙب الافزشامٍخ (: 2

https://www.facebook.com/%D9%81%D8%B6%D9%8A%D9%84%D8%A9-

%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-139056609480015/ساثو إٌّؾٛس ، :

https://www.facebook.com/139056609480015/photos/a.1066350396750627/3310676508984660/?type=3&theat

er2020 عٌٍٍٛخ 05: ، ربسٌخ اٌضٌبسح07:21: ، اٌغبػخ2020عٌٍٍٛخ 4: ، ربسٌخ إٌؾش. 
. ـ2010فضيمة الفاركؽ، أقاليـ الخكؼ، رياض الريس، بيركت، لبناف، : (3
( فضيمة الفاركؽ)ؿ ( أقاليـ الخكؼ)إيماف مميكي، تيمة المسككت عنو في الركاية النسكية الجزائرية بيف الاعتداؿ كالابتذاؿ ركاية : (4

، 2، ع2، ـ2أنمكذجا، مجمة دراسات معاصرة، مخبر الدراسات النقدية كالأدبية المعاصرة، المركز الجامعي تيسمسيمت، الجزائر، السنة
. 364، ص 2018يكليك /جكيمية

https://www.facebook.com/%D9%81%D8%B6%D9%8A%D9%84%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-139056609480015/
https://www.facebook.com/%D9%81%D8%B6%D9%8A%D9%84%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-139056609480015/
https://www.facebook.com/139056609480015/photos/a.1066350396750627/3310676508984660/?type=3&theater
https://www.facebook.com/139056609480015/photos/a.1066350396750627/3310676508984660/?type=3&theater
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المميز في ىذه الركاية أف الركائية انتقمت بالقارئ إلى التعبير عف متخيؿ ركائي جديد، تسرد فيو 
ـ، كىك انتقاؿ ينـ عف ركحيا القكمية 2003عف كقائع تاريخية مستكحاة مف سياؽ غزك العراؽ سنة 

كغيرتيا عمى الكاقع العربي الذم بات يعيش أزمات مأساكية، غيرت حالو مف كطف كاف ميدا لمحضارة 
 .إلى كطف عربي تزدحـ فيو النكبات كالانقسامات

نضاؿ نسكم قكمي النزعة، حينما تتقمد الركائية دكر البطمة بالركائية في ثلبثيتيا ىذه الأزمة تكاجو 
المتف المحكي محاكلة الدفاع عف انتمائيا القكمي، باعتبارىا فتاة مثقفة عمييا مسؤكلية التزاـ في المثقفة 

اتجاه قضايا الأمة كالكطف، كسبيميا لتحقيؽ ذلؾ ىك انتيجيا لأسمكب الكتابة السردية مف أجؿ استشراؼ 
التي  ، في الركايةقعف دكركاقع أفضؿ لمكطف عامة كللؤنثى خاصة، لأف دكر المثقؼ في الكاقع لا يختمؼ 

تحقيؽ كؿ الأحلبـ التي لـ يستطع تحقيقيا عمى مستكل الكاقع، بما فييا الخيبة السياسية "تتيح لو فرصة 
كالمكبكتات الإيديكلكجية المتعمقة أساسا بحرية الجير بالمكاقؼ كالدفاع عنيا، فالمثقؼ ىك المبشر بالتغيير 

القادـ في ركاية السبعينات، كىك المنتقد لكاقعو كالناقد لمتاريخ كاليكية في ركاية الثمانينات، كىك المأزكـ 
 .1"كالميزكـ تحت كطأة الكاقع في ركاية التسعينات مف القرف العشريف

يتخذ المثقؼ العربي مكانة ميمة في الركاية، حيث يتراكح دكره بيف المسؤكلية في نشر الكعي 
لدل المجتمع، كمشاركة في النضاؿ الثقافي مف أجؿ تحقيؽ التغيير الإيجابي لمكاقع الذم ينتمي إليو، 

فالمثقؼ في الركاية يجسد دكر النخبة الكاعية بقضايا كطنيا كتطمعات شعبو؛ لأف المثقؼ لا يعيش في 
انفصاؿ مع كاقعو، بؿ ىك في كصاؿ مستمر معو، إلا أف الأنثى المثقفة كعينة خاصة مف ىذا الكضع 

قصاء، لذلؾ أضحى  ، لـ تسمـ مف ىيمنة السمطة الأبكية، لما مارستو ضدىا مف اضطياد كا  الثقافي المتأزـ
عائقا أماـ "إثبات الذات الأنثكية المثقفة في الكاقع المعيش أمرا مستحيلب؛ لأف السمطة الأبكية شكمت 

الأنثى المثقفة في انطلبقتيا الفكرية، كالاجتماعية، كالإبداعية، كتتككف تمؾ السمطة مف مجمكعة مككنات 
الأعراؼ كالتقاليد كمنظكمة القيـ الأخلبقية، كالمجتمع يجعؿ ىذه المككنات مف ثكابتو، التي : نسقية، مف

يصعب تجاكزىا أك يحظر اختراقيا، كقد تناكؿ السرد النسكم ىذه السمطة بالنقد، كمحاكلة التغيير، ثـ 
الخركج عمييا، لكف الأنثى المثقفة لـ تستطع إلى ذلؾ سبيلب، فاكتفت بالرفض الصكتي، كاليركب مف ىذا 

 .2"الكاقع

 

 

                                                           
، سطيؼ،  عبد القادر رابحي، إيديكلكجية الركاية كالكسر التاريخيينظر، (: 1 مقاربة سجالية لمركائي متقنعا ببطمو، دار الكطف اليكـ

. 20ـ، ص2016الجزائر، 
منٌرة‌ناصر‌المبدل،‌أنثى‌السرد‌دراسة‌حول‌أزمة‌الهوٌة‌فً‌السرد‌النسائً‌السعودي،‌نادي‌مكة‌الثقافً‌الأدبً،‌مكة‌المكرمة،‌:‌(2

 .257م،‌ص‌1‌،2015المملكة‌العربٌة‌السعودٌة،‌ط
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عممت الركائية في الثلبثية الركائية عمى تقكيض الييمنة الأبكية الممارسة عمى الأنثى المثقفة 
بتكظيفيا لصكت الأنثى المثقفة في الركاية، فسعت بتكظيفيا ىذا إلى التغيير مف كاقعيا عبر نشرىا لمكعي 

التحررم، الذم يعمؿ عمى فؾ تبعيتيا مف الرجؿ، حيث اتخذت مف التمرد أسمكبا مقاكما يحررىا مف 
ىاجس الخكؼ كالصمت الذم كبدؿ حريتيا ردحا مف الزمف، إلا أف نضاليا النسكم اصطدـ في كثير مف 
الحالات بالفشؿ؛ لأف السمطة الأبكية تحصنت بجممة مف الأنساؽ الثقافية التي تكرس صكرة مشكىة عف 
الأنثى منذ الأزؿ إلى اليكـ، حينما حصرت كجكدىا في التبعية المطمقة لمسمطة الأبكية، كىك الكضع الذم 

أسيـ في تأزـ الصراع مع الرجؿ، فقد خرج الصراع مف حدكد الشخصنة إلى الأمكنة، فمـ تعد معاناة 
الأنثى المثقفة منحصرة بصراعيا الذاتي مع الرجؿ، بؿ تكسعت معاناتيا لترتبط بالفضاء الذم تنتمي إليو، 

فمـ تعد أزمتيا الكجكدية كالثقافية منحصرة في الفضاء الضيؽ، الذم يشمؿ فضاء البيت أك الشارع أك 
القرية أك المدينة، بؿ تكسعت أزمتيا لتمتد إلى فضاء الكطف، بما يعيشو مف أزمات عامة، تسببت فييا 
السمطة الأبكية بأفكارىا المتطرفة في تأزـ الأكضاع المعيشية فيو، كأسيمت في التضييؽ عمى حرية 

 .الأنثى خاصة

كألبست كالدمكع، بالدـ ، كأغرقتو تمؾ المآسي التي لحقت الكطففي ثلبثيتيا عف الركائية تبكح 
الرصاص كالأنيف، فكانت الأنثى ىي القرأف الذم يقدـ  فلب صكت يدكم فكؽ صكت ،شعبو ثكب الحداد

 الذم سجف ذات الأنثى سرحا مف ، الصمتالسرد في الثلبثية حاجزتجاكز لإخماد نيراف الحرب، ففد 
 .كطف كبير ككاسعالعار كالتبعية في ظؿ ىا في زاكية ضيقة مف زكايا صر كح،الزمف

تعد العتبة النصية بالنسبة لمقارئ فاتحة العمؿ الركائي، لما تحتكيو مف دلالات تستثير القارئ 
 تحمؿ أبعادا دلالية أنساؽ ثقافية دالة،مف ق الثلبثية يمكف أف تبكح بكتدفعو لإشغاؿ أفؽ تكقعو حكؿ ما 

العنكاف يأخذ الصدارة، يبرز "قراءتو لعناكيف الثلبثية؛ لأف قارئ عند عدة تختمؼ معانييا باختلبؼ رؤل اؿ
 .1"متميزا بشكمو كحجمو، فيك لقاء بالقارئ كالنص، حيث صار ىك آخر أعماؿ الكاتب كأكؿ أعماؿ القارئ

إذا كاف القارئ متذكقا لمركاية فإف الناقد التفكيكي دكره أعمؽ مف القارئ؛ لأنو يتجاكز في تفاعمو 
مع النص ىكاية التذكؽ النصي ليمارس عميو آلية التقكيض، فيكشؼ ما فيو مف أنساؽ ثقافية، تتناقض 

في معناىا الظاىر مع المعنى المضمر، كىك ما أحاكؿ انتياجو في ىذا البحث، الذم تتجمى أكلى مراحمو 
 :النقدية التطبيقية في دراسة العتبة النصية لمثلبثية، كالتي تتمثؿ دلالتيا كالتالي

 

                                                           
، مذكرة لنيؿ شيادة "لربيعة جمطي" جمالية السرد النسكم في ركاية قكارير شارع جميمة بكحيرد .سسيمي الطاكة، ـ سميـبلواضح‌(:1

 .26ـ، ص 2020الماستر، كمية الآداب كالمغات، جامعة المسيمة، 
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ككف يت" مزاج مراىقة"ركاية في غلبؼ اؿنجد أف ": مزاج مراهقة "روايةالروائي في غلاف القراءة _1_1
 :فـ

 
 ": مزاج مراهقة"رواية في عنوان تحميل ال_ 1_1_1

 دكاؿ لكؿ منيا خصكصية صكصية كدلالية جاء البناء الصكتي لمعنكاف مشكلب مف: صوتيا_ أ_1_1_1
 :ما، كىي تجمى كالتالي

... الشفتيفانطباؽ كمخرجو "بع كالعشركف مف الحركؼ اليجائية، ا حرؼ رتبتو الر:ىك (ـ)حرؼ الميـ _
. 1" الشفكيةحركؼكىك مف اؿ

كمخرجو مف طرؼ المساف مع " حرؼ رتبتو الحادم عشر مف الحركؼ اليجائية، :ىك (ز)حرؼ الزاء _ 
. 2" الأسيميةحركؼ كىك مف اؿ... كىك لا يصاحبو استعلبء في أقصى المساف،ما فكؽ الثنايا السفمى

 اليكائيةحركؼ الجكفية كىك مف اؿ... كمخرجو مف أقصى الحمؽ"، المد حرؼ :ىك (ا)حرؼ الألؼ _ 
. 3"المدية

 كما كمخرجو منطقة كسط المساف" حرؼ رتبتو الخامسة مف الحركؼ اليجائية، :ىك (ج)حرؼ الجيـ _ 
. 4" الشجريةحركؼكىك مف اؿ... يحاذيو مف المثة العميا

.  حرؼ مكرر في العنكاف سبؽ شرحو:مق (ـ)حرؼ الميـ _ 
                                                           

: ، عنكاف الرابطhttp://www.startimes.com/?t=24669310:ينظر، دكف مؤلؼ، مخارج الحركؼ كصفاتيا، عنكاف المكقع: (1
http://www.startimes.com/?t=246693102018 سبتمبر 25: ، تاريخ الزيارة. 

. المرجع نفسو: ينظر: (2
 .نفسو: ينظر(:3
.  نفسوينظر،: (4

http://www.startimes.com/?t=24669310
http://www.startimes.com/?t=24669310
http://www.startimes.com/?t=24669310
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مع كمخرجو طرؼ المساف الدقيؽ " حرؼ رتبتو العاشرة مف الحركؼ اليجائية، :ىك (ر)حرؼ الراء _ 
. 1" الذلقيةحركؼكىك مف اؿ... كما يحاذيو مف لثة الأسناف العميا أك أكؿ غار الحنؾشيء مف ظيره 

 .حرؼ مكرر في العنكاف سبؽ شرحو: ىك (ا)حرؼ الألؼ _ 

كمخرجو أقصى "،  حرؼ رتبتو السادس كالعشركف مف الحركؼ اليجائية:مق (ق)حرؼ الياء _ 
. 2" الحمقيةحركؼ كىك مف اؿ...الحمؽ

كمخرجو أقصى المساف مع " حرؼ رتبتو الكاحد كالعشركف مف الحركؼ اليجائية، :ىك (ؽ)حرؼ القاؼ _ 
. 3" الميكيةحركؼكىك مف اؿ... ما يقابو مف الحنؾ العمكم

مع أصكؿ كمخرجو طرؼ المساف " حرؼ رتبتو الثالثة مف الحركؼ اليجائية، :مق (ة)حرؼ التاء _ 
. 4"طعيةف اؿحركؼ كىك مف اؿ...الثنايا العميا

 ، حيثبالتنكع كالإختلبؼ بيف الحركؼ" مزاج مراىقة" التركيبة الصكتية لعنكاف الركاية اتسمت 
الجيـ، الزاء، ): أصكات مجيكرةما تحتكيو مف متكازنة في تشكيمتيا الصكتية بيف تركيبتو المفظية جاءت 

عنكاف متذبذب الجرياف لذلؾ فاؿ، (الألؼ، التاء، الياء، القاؼ) :أصكات ميمكسة، ك(الراء، الألؼ، الميـ
، مما يترتب عف نطقو تكلد نبرة بيف الشدة كالرخاكة كالتكسط كالتركيبفي نطقو  يتأرجح ،عمى المساف

. صكتية تتكافؽ في دلالتيا مع الحالة النفسية التي تعيشيا الركائية المتأثرة بمعاناة المرأة مف الرجؿ

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 :، عنكاف الرابطhttp://www.startimes.com/?t=24669310:دكف مؤلؼ، مخارج الحركؼ كصفاتيا، عنكاف المكقع: ينظر: (1
http://www.startimes.com/?t=24669310‌2018سبتمبر‌25:‌،‌تارٌخ‌الزٌارة. 

 .المرجع نفسو: ينظر: (2
 .نفسو: ينظر: (3
 .نفسو: ينظر: (4

http://www.startimes.com/?t=24669310
http://www.startimes.com/?t=24669310
http://www.startimes.com/?t=24669310
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 : دلالة العنوان_ج_1_1_1

مختمفيف مف حيث الكيؼ، يتككف مف داليف بككنو " مزاج مراىقة"تتحدد دلالة العنكاف في ركاية 
 صفة كتسبالأنثى التي تأما الثاني فيرتبط بالجنس ، (مزاج)حيث يرتبط أحدىما بالجانب السيككلكجي 

ف جاء بيما عنكاف الركائية في بعده المفاىيمي مذؿ، كعمى ىذا الأساس تتحدد دلالة الداليف اؿ(مراىقة)
: كالتالي

 يظير كيختفي دكف تحديد دقيؽ لمكيفية التي يتشكؿ ،إذية تتسـ بالعرضيةر حالة إنفعالية لا شعك:مزاج_ 
تتراكح إما ما، شخص عند استجابة ث  مما قد يحدخارجية،بيا كانفعاؿ نفسي ناجـ عف استجابة لمثيرات 

، كيتجمى المزاج بأربعة شخصية غير متزنةمما ينعكس عميو باكتساب ،  في اللبشعكرطيامبتث أك بإشباعيا
: أنماط ىي

. المندفع الذم يتسـ بسمات متقاربة مثؿ شدة الإستثارة، كالإندفاع كالطيش ككثرة التسمط كالعدكانية"_ 

الخذكؿ كالذم يتسـ بمثؿ ىذه السمات كضعؼ النشاط، كتطرؼ اليدكء كالإكتئاب كالسكينة كالخضكع _ 
. كالتخاذؿ

المتزف الذم يتسـ بالإعتداؿ مع ظيكر النشاط ككثرة الحركة كالممؿ السريع حيف لا يكجد ما يشغمو، _ 
. كىك فعاؿ كمنتج

 .1"اليادئ المتزف الذم يتسـ بالقبكؿ كالمحافظة كالرزانة، كىك عامؿ جيد كمنظـ_ 

ق م لمشخصية، كعمى أساسس تتبعو دكما سمككات تعكس البعد النؼ، فالمزاج حالة انفعالية متقمبة
 .تتشكؿ شخصية الشخص

الطفكلة كبيف الرجكلة أك " إنتقالية بيف مرحمتي محطةؾ، تظير مرحمة عمرية ىلبمية:  ىيمراىقة_ 
ف فترة العمر لا يمكف تحديدىا بدقة، لأنيا تعتمد عمى السرعة الضركرية في النمك الجسمي، أالأنكثة، ك

نما ىي غامضة أيضا كمف  كىي متفاكتة، بينما أف عممية النمك السيككلكجي ليست غير محددة فحسب، كا 
 .2"صكرة كميةبغير السيؿ أف تفرز ىذه المرحمة مف حياة الإنساف حتى يصبح الفرد ناميا 

                                                           
سامر محمد ماجد حامد، السمات الشخصية كالعقمية لدل طمبة جامعة النجاح الكطنية كعلبقتيا ببعض المتغيرات الديمغرافية، : (1

ـ، ص 2003_ق1424أطركحة لاستكماؿ متطمبات درجة الماجستير في الإدارة التربكية، جامعة النجاح الكطنية، نابمس، فمسطيف، 
33 .

: جميؿ حمداكم، المراىقة خصائصيا كمشاكميا كحمكليا، الرابط(: 2
https://books.islamway.net/1/549_%20morahqatarbiaa_hamdon.pdf ،ص ، 2018 أكتكبر 06: تاريخ الزيارة

08 .

https://books.islamway.net/1/549_%20morahqatarbiaa_hamdon.pdf
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 كرد كؿ مفحيث  ،(مراىقة)ك (مزاج) ثنائي التركيب "مزاج مراىقة"الركائي في راكية جاء العنكاف 
، مبتدأمف الناحية الإعرابية دكر اؿ (مزاج) ت مفردةجاءؼ بصيغة التنكير التي تفيد التعميـ، المفظتيف
المراىقة ترتبط في الأنثى  حيث نستدؿ أف ىذه ،(مراىقة)نكرة لفظ  إلى انكرة مظاؼق في حالة تقدـلكجكب 

نثى ، تدؿ عمى الأبتاء مربكطة (مراىقة)مفردة تنتيي ا، كما  إليوة مضاؼتككنيا جاءؿألميا بمزاجيا 
 تعاني  الانثى المراىقة أم أف_مكسكرا (مراىقة)، جاءة الحركة الإعرابية في آخر حرؼ مف كممة مقيدةاؿ

ضافة إلى ذلؾ فإف  في نفسيتيا، فيذه الحالة النفسية المتقمبة كالحزينة ىي حالة ثابتةاإنكسار  في الركاية، كا 
العنكاف يمركز لمثنائية الضدية المنطقية التي سادت الفكر الحداثي، كيظير ذلؾ في تفضيؿ أسبقية مفردة 
مزاج التي كردت بصيغة المذكر، كتمييا مفردة مراىقة التي كردت بصيغة المؤنث، كىك ترتيب يكرس فكر 

 .السيادة الذككرية مف جية، كيكرس تبعية الأنثى لو مف جية أخرل

حينما في الركاية عف حقيقة اختيارىا ليذا العنكاف، كشؼ الركائية داخؿ المتف المحكي كما ت
كما كاف يقكؿ  (مزاج مراىقة)كاف لي : "، تقكؿ الركائية"لكيزا"عمى محبكبتو "تكفيؽ"تصرح أنو لقب أطمقو 

 .1"تكؼ عف مجاممتي كفصمي عما يحدث في الدنيالا لي تكفيؽ دائما بسبب تمؾ الأحلبـ التي 

عف فييا الأنثى المراىقة بحث ، تالإضطرابتتسـ برؤية سيككلكجية يحيؿ عمى فالعنكاف إذف 
 التي تعيشيا، كالخكؼ مفمنطقية المرحمة النفسية تقبؿ بيف تتأرجح ،  بصكرة ديناميةالإنسجاـ اليكياتي

الذات مزدكجا بيف  ايحمؿ في مضمكنو صراعة فعؿ المجتمع اتجاىيا، لذلؾ أستشؼ أف العنكاف رد
 . مع نفسيا كمع الرجؿالأنثكية
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 :دلالة الاسم المستعار لمروائية_ 2_1_1

ثنيف ا مف داليف مككناسميا اجاء حيث ، لمركائيةيعتمي كاجية غلبؼ الركاية الاسـ المستعار 
درجة عالية  كىك يدؿ عمى ،أنثكم تراثي كثير الإستعماؿ في المجتمع الجزائرم سـا :؛ كىك(فضيمة): ىما

 في حياتو الحميدة التي يسعى الفرد لمتحمي بياالخمقية  يدؿ عمى القيـ "فضيمة"لأف اسـ ، مف النبؿ
 .الاجتماعية

ذككرم لو مرجعيتو كىك لقب  ،(الفاركؽ)فيتجمي في مفردة  أما الشؽ الثاني مف لقبيا الركائي 
 رضي الله عنو لمدلالة عمى "عمر بف الخطاب"أطمؽ عمى شخصية نبيلب  القب في التاريخ، لاعتباره الدلالية
ص ىذا تقـ، فالركائية ت طيمة مرحمة خلبفتوالباطؿرفض الحؽ كالناس بفصؿ بيف في اؿنصافو إعدلو ك

ظؿ ، فقد في أف ىذا المقب لـ يمحؽ بالأنكثة مف قبؿأعجكبتيا تكمف فريدة، في مفارقة  المقب كتمحقو بيا
 المألكفة جرئية كمتمردة عمى الأعراؼليا شخصية الركائية أف ما يبيف  ، كىك فقطحكرا عمى جنس الذككرة

إلى  تسعى بقمميا الركائي لإعادة الأنثى كليا شغؼ بتجسيد كاقع أنثكم مختمؼ عما ىك سائد، لذلؾ ىي
 . كاستمراريتيارمز لمحياةباعتبارىا كيانا أنسانيا مالتي تستحؽ الحقة مكانتيا 

يحملبف مف داليف الركائي إبداعيا يميز كاجية تخذتو الركائية كختـ االاسـ المستعار الذم يتركب 
 ، كىك اسـ ينتيي(فضيمة)الاسـ الأنثكم دلالة سامية كمتناقضة في نفس الكقت، حيث يتشكؿ أكلا مف 

يتشكؿ الاسـ المستعار ثانيا مف  كتابعة لمسمطة الأبكية، كاؿخاضعةدلالة عمى الأنثى اؿلؿبتاء مربكطة 
، كما كسر الأنثىمكانة  مف أجؿ الرفع مف  الأكؿ أضيؼ إلى الاسـ الأنثكم،(الفاركؽ)المقب الذككرم 

ترتيب الأسامي في الاسـ المستعار النظرة الذككرية التي كرست تبعية الأنثى لمذككرة، بعدما سبؽ الاسـ 
بفتح جديد استشرافية تتنبأ سميا المستعار يحمؿ دلالة ا، لذلؾ ؼ(الفاركؽ)المقب الذككرم  (فضيمة)الأنثكم 

 .في المجتمعتيا المحترمة سترجاع مكاف، بغية اتقكده المرأة

يعد ىذا الأسمكب التنكر بأسماء مستعارة في الركاية النسكية مف أىـ الخصائص الأسمكبية التي 
تميزىا عما يكتبو الرجؿ لأسباب عدة، تأتي في مقدمتيا خكؼ الركائيات مف ردة فعؿ المجتمع اتجاه ما 

مانع خارجي مكضكعي ىك حرـ المجتمع "كجكد تكتبو المرأة في ركاياتيا، ككذلؾ يرجع الأمر إلى 
، كما يتمرد اسميا المستعار 1"الذككرم كمانع ذاتي ىك حالة الاستلبب التي تعيشيا المرأة حياؿ جسدىا

فضيمة "في تركيبتو عمى التمركز المنطقي الذم ساد الفكر الحداثي في السابؽ، مف خلبؿ تفضيؿ الركائية 
، كىك تكظيؼ جديد تبكح فيو "الفاركؽ"عمى صيغة المقب الذككرم " فضيمة"تسبيؽ صيغة المؤنث "الفاركؽ 

الركائية عف أكلى ملبمح التمرد الأنثكم عمى الأعراؼ الفكرية الاحتقارية التي كرستيا السمطة الأبكية ضد 
 .الإبداع الأنثكم في سياؽ ما
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: مزاج مراهقة"غلاف رواية في لغوية الدلالة العلامات غير _ 3_1_1

 :المون وأيقونة الجسد_ أ_3_1_1

رماؿ الصحراء، فالصحراء عمى بدلالة كحي ، كىك م المكف الأصفريغمب عمى غلبؼ الركاية
لكحة  شساعتيا فيي تحيؿ إلى التيو ك الشاطئ عمى تمكجو فيك يحيؿ عمى النجاة، ثـ يتكسط ىذا الغلبؼ

 استقرار كىك يمثؿ حالة لا ،(طكؿ، عرض)فنية ذات شكؿ ىندسي متمثؿ في المستطيؿ بأبعاده المتفاكتة 
حاجب، عينيف، )التي تعيشيا الأنثى المراىقة، حيث نجد بداخؿ ىذا المستطيؿ صكرة لملبمح كجو أنثى 

 تأمؿ في الكجكد في لحظة مف استبطاف الذاتملبمح فتاة مراىقة تكىي ، (أنؼ، فـ، خد، كجبيف، كحنؾ
 .الحزينة

الجية كجكد نزيؼ في مصدره عمى بياض الغلبؼ، جكرم الآحمر الألكف ألحظ تناثرا ؿ كما 
ني أخمف أف الأنثى  يجعؿتعرضيا لمتعنيؼ، كىذا التكصيؼ عمى  الأنثى، مما يدؿاليمنى مف رأس

الكجو الأنثكم لكف أزرؽ لمدلالة بيحيط كما ، بطمة الضحية داخؿ المتف المحكي لمركايةتتقمص دكر اؿس
، أك أف ىذا المكف الألـمف دمكع المنيمرة مف عيكنيا، مما يكحي أف ىذه الأنثى تغرؽ في حزنيا اؿعمى 

، كىي دلالة إيجابية تتعارض مع الدلالة السمبية التي تربط رمز لمنماء كالحبذم م المطر اؿ أكماءيرمز لؿ
 تحاكؿ تشكيو متداخمة فيما بينيا، كيتخمؿ المكحة الفنية زركشات فكضكية ذات عقد المكف الأزرؽ بالحزف،

كحة تحاكؿ تصكير شخصية الأنثى المراىقة ؿىذه المكحة بإيحائياتيا الحزينة، فكأف الركائية مف خلبؿ اؿ
،كىك ضد الأنثىكرست الييمنة الذككرية بسبب تمؾ العقد التي ،  في حالة مف التيو كالألـشتعيعمى أنيا 

 . المأمكؿالبحث عف شاطئ النجاةالكضع الذم أجبر الأنثى عمى 

كالحداد، كىك يشير إلى المصير البائس أكالمكت أالمكف الأسكد في عنكاف الركاية عمى الحزف يدؿ  
بسبب الجماعات ،  كعـ الخرابغتصابنتشر القتؿ كالإا حيث ،اتمالذم حؿ بالكطف في مرحمة التسعيف

ما كاف عميو  لا يختمؼ ع كضعو كجعمت في مرحمة الاستقلبؿ،الإرىابية المتطرفة التي قمبت حاؿ الكطف
.  الحقبة الاستعماريةفي سياؽ

المكف الأحمر الذم يمكف الاسـ المستعار لمركائية، كىك لكف يدؿ عمى الدـ في الأخير  يأتي 
سميا ااستطاعت الركائية مف خلبؿ ىذا المكف أف تدمج دلالتو مع تركيبة فقد كالأصؿ كالتضحية، 

، مركذؾلقب يدؿ عمى  (الفاركؽ)يدؿ عمى الأنثى ك (فضيمة)المستعار المككف مف داليف مختمفيف ىما 
، حيث تتقمص فيو الأنثى الرجؿقصاء يسعى أحدىما لإكالتعارض، أيف كبالتالي فيك يحمؿ دلالة التحدم 

 .سمات الذككرة في حالة تعكس الاستلبب اليكياتي الذم اكتسبتو الأنثى مف حياتيا المتمردة
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":  تاء الخجل"رواية الروائي في غلاف القراءة في _ 2_1

 
، كعلبمات غير لغكية دالة (العنكاف، إسـ الركائية)علبمات لغكية دالة مف كاجية الركاية تتككف 

مف ، ترسؿ الركائية (شعر، ملبمح كجو: الأحمر، البنفسجي، الأبيض، جسد أنثى: الألكف)تمثمت في 
الدلالية المتاحة لمقارئ ، كأكلى ىذه المفاتيح تيافؾ شفر، كتدفعو ؿالقارئأفؽ تكقع تثير  التي معانيياخلبليا 

النصية الأكلى لمركاية، حيث تتجمى عتبة باعتباره اؿة معنكاف الركاأثناء إطلبعو عمى الركاية، تتجسد في 
: كالتاليدلالتو 

 ":تاء الخجل"رواية في عنوان تحميل ال_ 1_2_1

كلكؿ داؿ دلالتو،  (الخجؿ)ك  (تاء)مف داليف ىما " تاء الخجؿ"يتككف عنكاف الركاية : صوتيا_ أ_1_2_1
التي ليا خصكصية جممة مف الحركؼ ؛ ضمت  كأكلى النكافذ الدلالية في العنكاف نجد التركيبة الصكتية

:   ذلؾ كالآتي، كيتمظيرفي المقطع الصكتي

 الثنايا مع أصكؿكمخرجو طرؼ المساف " الحرؼ الثالث مف الحركؼ اليجائية، :ىك (ت) التاءحرؼ _ 
. 1"طعيةف اؿحركؼكىك مف اؿ... العميا

حركؼ الجكفية كىك مف اؿ... كمخرجو مف أقصى الحمؽ"، حرؼ مف حركؼ المد: ىك (ا) الألؼحرؼ _ 
. 2" المديةاليكائية

. 3"كىك مف الحركؼ الحمقية... مخرجو مف أقصى الحمؽ"حرؼ انفجارم : ىك (ء) اليمزةحرؼ _ 
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كىك مف ... كمخرجو مف أدنى الحمؽ" الحرؼ السابع مف الحركؼ اليجائية، :ىك (خ) الخاءحرؼ _ 
. 1" الحمقيةحركؼاؿ

 مع ما يحاذيو مف كمخرجو كسط المساف" الحرؼ الخامس مف الحركؼ اليجائية، :ىك (ج) الجيـحرؼ _ 
. 2" الشجريةحركؼكىك مف اؿ... المثة العميا

كمخرجو إحدل حافتي المساف " الحرؼ الثالث كالعشركف مف الحركؼ اليجائية، :ىك (ؿ) اللبـحرؼ _ 
. 3" الذلقيةحركؼكىك مف اؿ... مع ما يحاذييا مف لثة اللؤسناف العميا

 (ت، أ، خ)بالتكازف في التمازج بيف الأصكات اليمسية متسمة التركيبة الصكتية لمعنكاف جاءت  
، كىي تشكيمة صكتية ذات رنيف متذبذب يرتفع إيقاعو عند الأصكات (ج، ؿ)كالأصكات المجيكرة 

كالصراخ، الأنيف يدؿ عمى  كينزؿ بشيء مف الرخاكة كالميف مع الأصكات اليمسية، كىك بذلؾ ،المجيكرة
. بسب حالتيا النفسية الحزينة التي تجمع بيف البكاء كالألـ كالصمت

 : دلالة العنوان_ ب_1_2_1

كىك  (تاء)الداؿ، يأتي في شقيا الأكؿ داؿ  تركيبة ثنائية مف" تاء الخجؿ"الركاية عنكاف يتككف 
 (الألؼ) ترتيبو بعد حرؼ ، يأتيالحرؼ الثالث مف الحركؼ اليجائيةيعتبر كىك يشير إلى مدلكؿ الأنثى، 

الذم  (الباء) حرؼ قكبعد، (أب)إلى كممة  (أ)، أيف يشير حرؼ الذم يحتؿ الصدارة في حركؼ اليجائية
مكانتيا لمدلالة عمى  ،(بنت) يقصد بو شخصية الذم (ت)، ثـ يميو حرؼ (بنكف/ ابف)يشير إلى كممة 

، فتركيبة العنكاف أرادت الركائية الأبكة ثـ البعكلةمكانة  تأتي بعد ، لأف مكانتيا في البناء الأسرمىامشيةاؿ
بيا تقكيض نسؽ الفحكلة السائد في العرؼ الاجتماعي الذككرم، الذم حط مف كجكد الأنثى مقابؿ اعلبئو 

 .مف مكانة الذككرة، لذلؾ فالعنكاف جاء محملب بدلالة الإنتقاـ للؤنثى مف الرجؿ

 مف خلبؿ تمثميا ليذا العنكاف المكحي بيامشية ،بذكاءعنو الركائية عبرت الطبقي تصنيؼ اؿ ىذا
تثير تساؤلات عديدة ؿالتاء في العنكاف حيث جاءت ،  مقابؿ مركزية الذككرة في العرؼ الاجتماعيالأنثى

 كالتاء المكجكدة في كممة ،(تاء مفتكحة)ثنيف ىما ا كتاء يتأرجح معناىا بيف مستكييف ،حكؿ ماىيتيا
، (حياة)كالتاء المكجكدة في كممة  (تاء مربكطة) ك، التضحيةبعدتأتي التي حرية اؿىي تدؿ عمى ، ك(مكت)
استرجاع  ككفاحيا متكاصلب مف أجؿ ،ىي تدؿ عمى التقييد كالتبعية، لذلؾ يبقى مصير الأنثى مجيكلاك

 .مجتمعاؿمكانتيا في 
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، كىك يعد أحد الخجؿالمتمثؿ في الشعكر بنفعاؿ النفسي أحاؿ الشؽ الثاني مف العنكاف عمى الا
التي تصاحب الخكؼ عدما يخشى الفرد المكاقؼ الراىف المحيط بو كقد ينشأ الخجؿ مف "الانفعالات 

جتماع انفعالية تتميز بالشعكر بالضيؽ في االشعكر المرىؼ بالذات كىك إتجاه نفسي خاص كحالة عقمية 
الخجكؿ بالناس، كالخجؿ مشكمة تؤثر في شخصية الفرد كتمثؿ تشؿ طاقتو كتحد مف سمككو الاجتماعي 

 .1"كالنفسي

، تعميـاؿلمدلالة عمى  (تاء) تمثؿ في لفظ سـ نكرةا عمى يحتكمالعنكاف في تركيبتو المغكية إف 
 دؿليمرفكعا جاء كقد ككرد بصيغة اسـ الممدكد لمدلالة عمى تجذر كامتداد الخجؿ عند الأنثى منذ الأزؿ، 

جاء صدر الجممة كمبتدأ، ثـ الركائية عندما جعمتو لفظا يت بو تستدؿا كىك ما ، إبراز القضية لمعمفعمى
 جاء آخر، حيث  إلى نكرةا إليو كالذم كرد اسما مضاؼ،(الخجؿ)لفظة متمثلب في مف العنكاف الشؽ الثاني 

، كقد بينت صيغة العنكاف  التي تعيشيا الأنثى مكسكرا لمدلالة عمى الحالة النفسية المنكسرةحرؼ فيو
 . تبقى ثابتةمف الرجؿ ناة الأنثى ا معأف: (تاء الخجؿ)سمية اجممة الكاردة 

 الذم ساد الفكر الحداثي في كقت العنكاف أف تتجاكز التمركز المنطقيفي الركائية كما استطاعت 
تقكيض  دلالة عمى م، كه التي تقصد بيا جنس الأنثى(تاء)مضى، عندما قامت الركائية بتسبيؽ لفظة 

اعتاد عمييا العرؼ الذككرم الجمعي، التي الأبكية  الركائية لمكازيف القكل في الركاية، كدحضيا لممسممات
 . المطمقة للآخرالتبعيةالذم حصر مكانة الأنثى في 

مع الغير، محاكلة دىا كذاتيا ككجمع ع الأنثى ا صرة السيككلكجية الحزيفدلالتوالعنكاف في عكس 
الدكنية "التغيير الفكر الاحتقارم الذم يحممو الرجؿ اتجاه الأنثى، لذلؾ جاء العنكاف في دلالتو معبرا عف 

، لتبقى (تاء التأنيث)كالسمبية التي تتسـ بيا حياة الأنثى، ككأف المغة انحازت إلى الذكر، فربطت المرأة ب 
التي سطت  (الفحؿ)سجينة تفاصيؿ ىمكميا، كجزئيات حياتيا، كبناء عمى عنكاف الركاية، نشعر بثقافة 

أقؿ مكانة كحظكة، في ظؿ قسرية المؤسسات الاجتماعية،  (تاء التأنيث)عمى النسيج المغكم، جعمت 
، لذلؾ فقد جاء العنكاف مكحيا بدلالة الدكنية التي تكبؿ حرية الأنثى مف طرؼ الرجؿ، كىك 2"كعنؼ تخمفيا

عنكاف يثير مشاعر حزينة لدل القارئ منذ الكىمة الأكلى التي يطمع فييا عمى الركاية، كىك يعكس بحؽ 
ىامشية الأنثى كمقابؿ لمركزية الفحؿ الذككرم؛ إلا أف دلالتو المضمرة نممس فييا محاكلة الركائية ىدـ 

 .ثقافة الإلغاء التي تمارسيا السمطة الأبكية عمى الأنثى

 
                                                           

إيماف عبد الكريـ الطائي، دراسة ظاىرة الخجؿ لدل طمبة كمية التربية الأساسية، مجمة كمية التربية الأساسية، كمية التربية : (1
. 316، 315ـ، ص 2005، 45الأساسية، جامعة بابؿ، العراؽ، العدد 

الأخضر بف السايح، سرد جسد كغكاية المغة قراءة في حركية السرد الأنثكم كتجربة المعنى، عالـ الكتب الحديث لمنشر كالتكزيع، : (2
. 14، 13ـ، ص 2011_ق1432، 1إربد، الأردف، ط
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":  تاء الخجل"غلاف رواية في لغوية الدلالة العلامات غير _ 2_2_1

 :المون وأيقونة الجسد_ أ_2_2_1

الأماف، ثـ في الشؽ ك التطمع لمحرية لمدلالة عمىعلبمة المكف الأبيض احتكل غلبؼ الركاية عمى 
 الغلبؼفي أعمى المكف الأحمر جاء كالبنفسجي، حيث حمر الأعمى تصادـ لكنيف ىما احتكل الثاني 

يدؿ عمى الرغبات كالميكلات النفسية أسفمو ؿالمكف البنفسجي جاء في ككالتضحية، عنؼ دلالة عمى اؿلؿ
شعر، اؿ)نثى شبو عارية مكشكفة لأجسد اؿالمرفكضة في المجتمع، كىك ما تمثؿ في صكرة اللبشعكرية 

، إذ يظير أف ىذه الصكرة تعكس نمطية الفكر الذككرم حكؿ الأنثى، ؼ(كجزء مف الصدر، كجواؿملبمح 
 عميو طأطأة رأس الأنثى تما دؿ، كىك  لمعارايجعؿ الأنثى رمز، مما في الجسد كالجنسىا يختزؿ

غتصاب الامكحي عف ظاىرة ر متصكفيذه الصكرة الفنية نحصارىا في زاكية ضيقة مف فضاء الغلبؼ، اً ك
 .التي طالت الأنثى في الجزائر إأف العشرية السكداء

، ليدؿ عمى المكف الأبيضمكتكبا بكاجية الركاية مف غلبؼ اؿسـ الركائية في أعمى اجاء كما 
مف تجربتيا الحياتية عامة، كمدل تعاطفيا مع قضية " فضيمة الفاركؽ"الركائية ذم تشبعت بو اؿ الكعي

تاء "ك" مزاج مراىقة "تي في ركاملف الرجؿاكؿ فشتاف بيف الأالمرأة مف خلبؿ تجربتيا السردية خاصة،
 العقمي كالعاطفي اتجاه قضية مف النضجمتقدمة ىا كصمت لمرحمة أف:  فكأف الركائية تريد إخبارنا،"الخجؿ

 .الأنثى في علبقتيا مع الرجؿ
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": أقاليم الخوف"قراءة في غلاف رواية _ 3_1

 
 عف الصراع الحضارم الذم تتخبط مكحيةدلالة " أقاليـ الخكؼ"يحمؿ الغلبؼ الركائي في ركية  

فيو الأقاليـ العربية في مآسي الحرب، كقد ترتب عنو تدمير للؤكطاف كتشتيت لمشعكب، فالغلبؼ عبارة 
، كىي علبمة (غير المغكية/ المغكية )عف لكحة فنية مكحية بدلالتيا المأساكية المستمدة مف علبمتييا 

: شعكر بالحزف كالأسى بما إنجر عف الحرب، كالشعكر الثاني: تبعث في المتمقي شعكريف اثنيف، أكلو
دراؾ عظمة التضحية التي تقدميا الشعكب في سبيؿ تحرير الأكطاف، فالعنكاف  تمثؿ في الحدس بالثكرة كا 

غلبؼ يكرس رمزية تقديس الفداء في سبيؿ تحرير الكطف ككسب الحرية لمشعكب، كقد حاكلنا تحميؿ دلالة 
 : مف خلبؿ تحميمنا النقدم، الذم يتجمى كالتاليالركاية

 ":أقاليم الخوف"رواية في عنوان تحميل ال_ 1_3_1

:  الصكتية متككنا مفتوتركيبفي عنكاف الركاية ت دلالة جاء: صوتيا_أ_1_3_1

 كىك مف ...لؽكمخرجو أقصى الح" الحرؼ الأكؿ مف الحركؼ اليجائية، :ىك (أ) الألؼحرؼ _ 
. 1"حمقية اؿحركؼاؿ

كمخرجو أقصى المساف مع " حرؼ رتبتو الكاحد كالعشركف مف الحركؼ اليجائية، :ىك (ؽ)حرؼ القاؼ _ 
. 2" الميكيةحركؼكىك مف اؿ... ما يقابو مف الحنؾ العمكم

 اليكائيةحركؼ الجكفية كىك مف اؿ... كمخرجو مف أقصى الحمؽ"، مد الحرؼ :ىك (ا)حرؼ الألؼ _ 
 .3"المدية

                                                           
: ، عنكاف الرابطhttp://www.startimes.com/?t=24669310:ينظر، دكف مؤلؼ، مخارج الحركؼ كصفاتيا، عنكاف المكقع(: 1

http://www.startimes.com/?t=246693102018 سبتمبر 29: ، تاريخ الزيارة. 
 .ينظر، المرجع نفسو: (2
 .نفسوينظر، : (3

http://www.startimes.com/?t=24669310
http://www.startimes.com/?t=24669310
http://www.startimes.com/?t=24669310
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كمخرجو إحدل حافتي المساف مع " الحرؼ الثالث كالعشركف مف الحركؼ اليجائية، :ىك (ؿ) اللبـحرؼ _
 .1" الذلقيةحركؼكىك مف اؿ... ما يحاذييا مف لثة اللؤسناف العميا

كمخرجو كسط المساف مع ما " الحرؼ السابع كالعشركف مف الحركؼ اليجائية، :ىك (م) الياءحرؼ _ 
. 2" الشجريةحركؼكىك مف اؿ... المثة العميايحاذيو مف 

... الشفتيفانطباؽ كمخرجو "بع كالعشركف مف الحركؼ اليجائية، ا حرؼ رتبتو الر:ىك (ـ)حرؼ الميـ _ _
. 3" الشفكيةحركؼكىك مف اؿ

يظير كتابة كيغيب نطقا،  (ا)حرفاف مكرارف في العنكاف، فحرؼ : ىما (اؿ)حرفا ألؼ كاللبـ لممعرفة _ 
 .يظير كتابة كنطقا (ؿ)في حيف حرؼ 

كىك مف ... كمخرجو مف أدنى الحمؽ" الحرؼ السابع مف الحركؼ اليجائية، :ىك (خ) الخاءحرؼ _
. 4" الحمقيةحركؼاؿ

كىك ... ما بيف الشفتيفكمخرجو " الحرؼ السابع كالعشركف مف الحركؼ اليجائية، :ىك (ك) الكاكحرؼ _ 
 .5"شفكية اؿحركؼمف اؿ

كمخرجو مف بطف الشفة السفمى مع " الحرؼ العشركف مف الحركؼ اليجائية، :ىك (ؼ) الفاءحرؼ _ 
. 6" الشفكيةحركؼكىك مف اؿ... أطراؼ ثنايا العميا

كالأصكات  (م، ـ، ك، ؿ)كازف بيف الأصكات المجيكرة تعنكاف باؿؿالتركيبة الصكتية ؿتتميز  
نبرة صكتية متذبذبة بيف نبرة الصراخ التي تحدثيا ىذا التمازج أنتج ، (أ، خ، ؽ، ؽ، ؼ)الميمكسة 

. لـ كالأنيفالأككلبىما يدؿ عمى  ،الأصكات اليمسيةالناجمة عف الأصكات المجيكرة، كنبرة الأنيف 

 

 

 
                                                           

: ، عنكاف الرابطhttp://www.startimes.com/?t=24669310:دكف مؤلؼ، مخارج الحركؼ كصفاتيا، عنكاف المكقعينظر، (:1
http://www.startimes.com/?t=24669310 2018 سبتمبر 29: ، تاريخ الزيارة. 

. نفسوالمرجع ينظر، : (2
. ينظر، نفسو(: 3
.  نفسو،ينظر: (4
 .نفسوينظر، : (5
.  نفسوينظر،: (6

http://www.startimes.com/?t=24669310
http://www.startimes.com/?t=24669310
http://www.startimes.com/?t=24669310
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  :دلالة العنوان_ ب_1_3_1

المغكية عما جاء في العنكانيف  الناحية التركيبية لا يختمؼ في تشكيمتو أجد أف العنكاف مف
ليشير إلى الفضاء  (أقاليـ)يف، فيك يتككف مف تركيب ثنائي، يتيح تكلد دلالة مختمفة، يأتي فيو داؿ السابؽ

ليدؿ عمى البعد السيككلكجي، كيشير إلى  (الخكؼ)ثـ يميو داؿ ، م في صدارة العنكافالمادالجغرافي 
يكتنفو التمازج الكمي كالنكعي العنكاف المضطربة التي تعيشيا شعكب ىذه الأقاليـ، لذلؾ ؼالحالة النفسية 

: للؤصكات، كلكؿ منيما مفيكمو الاصطلبحي الذم يتجمى كالتالي

تفردىا عف غيرىا مف المناطؽ خصائص جغرافية ، ليا  مصطمح جغرافي يدؿ عمى منطقة معينة:أقاليم_ 
 تتسـ بالتجانس بيف عناصرىا الجغرافية عمى ،منطقة عمى سطح الأرض: "كىك يعرؼ أنو، الجغرافية

 أم فيما _ختلبؼ ىذه العناصر عمى المستكل الخارجيا، كبinter أم داخؿ إطارىا _المستكل الداخمي
 .intra"1بينيا كبيف غيرىا مف المناطؽ الرجمى 

جـ عف تكقع الشخص لحدث مسقبمي ، يف حالة سيككلكجية تكشؼ عف إنفعاؿ نفسي مضطرب:الخوف_ 
كىك حالة عرضية تظير عمى الشخض في فترات ما، دكف أف تككف ىنالؾ ،  مستقبلبيرىبو كييدد كجكده

تكقع مكركه "رابطة منطقية تفرض حدكث تمؾ الحكادث كتحققيا كاقعيا، حيث يتكلد الشعكر بالخكؼ عند 
 .2"نتظار محذكراك

الذم كانت لو تنشئة اجتماعية لؾ الشخص ـ يت الحدكث،الخكؼ شعكر نفسي عرضيإف 
مضطربة في مرحمة الطفكلة، كبتيا في الأنا العميؽ خكفا مف ردة فعؿ ترىيبية مصدرىا الرقيب 

الاجتماعي، كعندما يغيب الرقيب، يحاكؿ الشخص اشباع كبتو في حياتو اللبشعكرية، كالتي تتجسد 
 .مظاىرىا كاقعيا في الأحلبـ أك فمتات المساف أك الرسـ

يؤدم منزلة المبتدأ، ثـ ؿ (أقاليـ) تقدـ فييا الاسـ النكرة ،سميةالاجممة اؿ كما جاء العنكاف بصيغة 
ليأخذ منزلة المضاؼ إليو، كىك يدؿ عمى تبعية ىذا الشعكر كالتصاقو  (الخكؼ)سـ معرفة اأضيؼ لو 

 كالعجز الرجؿ لمدلالة عمى الحالة النفسية المنكسرةالحرؼ مكسكرة  (الخكؼ)مفردة كردت بالأقاليـ، كقد 
 .التي تسكد شعكب ىذه الأقاليـ

 

                                                           
أحمد محمد عبد العاؿ، الإقميـ كالإقميمية في الفكر الجغرافي، مركز الخدمات للبستشارات البحثية، كمية الآداب، جامعة المنكفية، : (1

. 01ـ، ص 1995مصر، 
ياسيف عمارم، نظرية مسككيو في الخكؼ كالحزف، مجمة مؤمنكف بلب حدكد لمدراسات كالأبحاث، قسـ الفمسفة كالعمكـ ينظر، (: 2

. 03ـ، ص 2017_فيفرم_7الإنسانية، الرباط، أكداؿ، المغرب، 
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":  أقاليم الخوف"غلاف رواية في لغوية الدلالة العلامات غير _ 2_3_1

 :(جسد مقاتل_ فصل الخريف_ أرض جرداء)المون وأيقونة _ أ_2_3_1

 كالتضحية، ثـ  عمى الدـدؿ، الذم م المكف الأحمرعلبمات الغلبؼ غير المغكية فيتتمثؿ أكلى 
، كىك الحرب كالكفاحمصكب نحكه لمدلالة عمى  كسلبح رشاش ،تخمؿ كاجية الغلبؼ صكرة لجسد مقاتؿت

، كما  كالعدكفكىما المجاىد_كغير متكافئتيف في القكة مختمفتيف طرفيفبيف مشيد يحيؿ عمى كجكد حرب 
تعصؼ عاصفة، حدكث بمغيمة تتنبؤ سماء كجكد  تتمثؿ في ،تكحي الكاجية عمى لكحة فنية طبيعية

، تدؿ فييا الشجرة عمى الكطف، ليا ساؽ طكيؿ يدؿ عمى تاريخيا شجرة عارية مف الأكراؽبرياحيا عمى 
ة  متشبث أكراقياظؿ بعضالضارب في تاريخ البشرية، أما الأكراؽ فتدؿ عمى شعبيا المتشبث بأرضو، ت

الرجؿ منيا يتساقط عمى الأرض دالا  كالبعض بالأغصاف كمقاكمة لمعاصفة دلالة عمى الكفاء الكطنية،
 باعتباره فصلب الخريؼق قد حؿ فصؿ كحي أفعمى التضحية كالضعؼ كالاستسلبـ، فيذه المكحة الفنية ت

 .تسمؿ المكت إلى الطبيعةنذر بم

الأقاليـ كانت أرضا طيبة تدب أف :  تبعث الركائية مف خلبؿ ىذه المكحة الفنية برسالة مفادىا أف
أملب باستعادة ذلؾ الماضي  إلا أف ىنالؾ، تيا أرضا جرداءجعؿفييا  لكف كثرة الحركب ،فييا الحياة

 لمدلالة عمى الشمس التي ،سـ الركائية كسط تمؾ الغيكـفي ا رمزت لو بالمكف الأصفر حينما، المجيد
 . مف جديد الحياةليا  ما عمى تمؾ الأقاليـ معيدةستشرؽ يكما
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: الثلاثيةفي   مركزية الهامش الأنثوي، وهامشية المركز الذكوري_2

إف العلبقة بيف المركز كاليامش علبقة جدلية، تقكـ عمى الثنائية الضدية بيف الطرفيف  
في السمطة الأبكية التي تجنح لأحادية العيش؛ لإنتياجيا سمككا المركزية المتصارعيف، تتجمى فييا 

قصائيا، تمارسو ضد الفئات الاجتماعية اليشة الأقؿ مكانة منيا؛ مثؿ الأبناء كالأنثى خاصة، : متسمطا كا 
نظرة إقصاء ليؤلاء العكاـ، كتمارس ضدىـ مزيدا مف التيميش، فيي تراىـ ثقافة فرعية "فيي سمطة تحمؿ 

 .1"رخاصة جانحة، ترتبط بثقافة الفؽ

في حيف  يتجمى اليامش في الطبقات الاجتماعية الميمشة عامة كالأنثى خاصة، إذ يتحمى 
الميمشكف بأسمكب مقاكـ، ييدفكف مف خلبلو إلى التحرر مف التبعية الذككرية كاسترجاع حريتيـ المسمكبة 

منيـ، كمف أجؿ تحقيؽ ذلؾ انتيجكا الكتابة السردية ككسيمة نضالية، يعبركف بيا عف مكقفيـ الرافض 
جماعة منحرفة، بؿ يراىـ "كالمتمرد عمى الييمنة الأبكية، كالقارئ الذم يقرأ كتباتيـ يدرؾ أنيـ ليسكا 

المركز، كيرل ليـ ثقافتيـ الخاصة، كليـ أدبيـ الذم يعبر عف / جماعات متمردة عمى ديكتاتكرية السمطة 
 .2"كضعيتيـ الميمشة في مجتمعيـ كمكقفيـ الأيديكلكجي مف قضايا عصرىـ

، الذم يثكر ضد الييمنة الأبكية مف خلبؿ سعي أدب اليامشعف الركاية النسكية نمكذج إف 
داخؿ الركاية النسكية، عبر  (اليامش الأنثكم/ السمطة الأبكية) بيف قمب مكازيف القكلالركائيات إلى 

تكثيؼ تكظيؼ الشخكص الأنثكية في المتف المحكي، حتى أصبح ليا دكر مركزم، مكنيا مف تجاكز  
الييمنة الأبكية في الركاية، كجردتيا تيميش اليامش الذم شغمتو في الكاقع، في حيف آلت الركائيات إلى 

ذات طابع إنتقامي، تناضؿ فييا الركاية النسكية كتابة سردية صبح بذلؾ ، لتمف سمطتيا كجبركتيا
فضيمة "الركائيات مف أجؿ انتصار الذات الأنثكية عمى الييمنة الأبكية، كقد تجمى ىذا كمو في ثلبثية 

: كالآتي" الفاركؽ
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:  الأسرةدلالة _ 1_2

تعد الأسرة المبنة الأساسية في بناء أم مجتمع مف المجتمعات، كبحسبيا يتحدد صلبح أفراده، لما 
تكتنزه الأسرة مف أسر تربكية كاجتماعية فاضمة، تسيـ في تنشئة الفرد تنشئة سميمة، تسيؿ اندماجو في 

كغيرىا مف الأعماؿ السردية النسكية شغمت في متنيا " لفضيمة الفاركؽ"الفضاء الخارج أسرم، كالثلبثية 
المحكي متاحات دلالية عف الأسرة، حاكلت مف خلبليا تقكيض أنساؽ ثقافية لا يحؽ ليا أف تكجد، 

كمحاكلة في الكقت نفسو ارساء أنساؽ مف المفركض أف تكجد، كقد تناكلت ىذا الطرح مف منظكر تفكيكي 
 : تقارب بو جممة القضايا الأسرية السائدة فييا، كالتي تبكح لنا عنيا كالتالي

 في سياؽ عمى تقكيض الظكاىر الاجتماعية السائدة في الأسرة كالمجتمعفي ثلبثيتيا الركائية تقدـ 
مركزية السمطة ؿتكرس جائرة  ىي ظكاىر اجتماعية كالأزمة السياسية التي عصفت بالكطف الجزائرم،

" مزاج مراىقة"في ركايتي حيث تسرد الركائية بأسمكب السير الذاتي الأبكية عمى حساب اليامش الأنثكم، 
" تاء الخجؿ"في ركاية " خالدة"ك" مزاج مراىقة"في ركاية " لكيزا"بطمتيف اؿحياة ا مف كقائع" تاء الخجؿ"ك

 ذكريات ستحضر البطمة في كؿ ركايةتتتقمصاف أدكارا بطكلية داخؿ المتف المحكي لمركايتيف، ؼالمتاف 
، تتراكح كقائعيا بيف استحضار ذكريات مف التنشئة الطفكلية لمبطمة، كالحياة 1 مرحمة المراىقةتعكد إلى
 .ف العشرية السكداء بالجزائرباإالتي مرت بيا الركائية قصص الحب كقصص العمؿ الصحفي الدراسية ك

يغمب عمييا العنصر النسكم، حيث  كىي عائمة قركية ،"بني مقراف" تنتمي البطمتاف إلى أسرة 
ة قرية آريس بآعمي جباؿ مدينة باتنة بالجزائر، حيث تندرج ىذه الأسرة ضمف الأسرتقطف الأسرة في 

تحت سقؼ كاحد؛ كىي أسر   صغيرة تتعايشالتي تتشكؿ في تركيبتيا الاجتماعية مف الأسر؛ الممتدة
 إلا أف ىذا النمط مف الأسر ؛التكافؿ كالمحمة كالحمية الأسريةلمدلالة عمى  رابطة القرابة كالدـ، ـتجمعو

ارتبطت ": "لكيزا"، تقكؿ  مثلب بالكرثالمتعمقةعائمية اؿمشاكؿ اؿنقساـ بسبب للبعادة ما يككف عرضة 
نجاحاتي المدرسية بخلبفات حكؿ الميراث بيف أفراد العائمة الكبيرة، مما جعؿ العائمة تنقسـ إلى نصفيف 

بينت تناقض الأسرة، ف قضية الميراث ، إ2"يكـ نجاحي في شيادة التعميـ الابتدائي، كلا أذكر التفصيلبت
فيي أسرة ىشة في مضمرىا عكس مظيرىا الذم يبدك متكحدا، لذلؾ فقضية الميراث أحدثت صدعا فييا، 

ستحكاذ عمى الكرث الذم تركتو ، مف أجؿ سعييـ للبأفراد الأسرةالتممؾ كالأنانية بيف أحيت غريزة عندما 
 عندما تجاىمت السمطة الأبكية  خاصة،تقسيمو بيف أفراد الأسرةطريقة مساكاة في تحقيؽ اؿ دكف ،الجدة

 منو، كىك الأمر الذم ترتب عنو نشكب العداكة بيف الأعماـ كانقساميـ عف بعضيـ الإناثنصيب 
 .البعض
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 تغمب في، حيث العائميعف دلالة الانفصاؿ "أقاليـ الخكؼ"دلالة الميراث في ركاية تخرج كما لا 
ذريعة يستغميا أبناء العمكمة القرابة إلى  تتحكؿبسببو ، كاجتماعيتو أنانية الإنساف عمى طريقة تحصيمو

 بعدما تحصمت ،حاليا الجديد" مارغريت"البطمة كىذا ما تجمى في كصؼ ، لاستنزاؼ أمكاؿ الميراث
جعميا كجية لأطماع عديد  مكسب ك، كهأرضيا المكركثةعمى مميكف دكلار مف بيع " أياد"زكجيا بمعية

أقارب، كجيراف، كأصحاب، لا يتكقؼ ىاتؼ أياد عف الرنيف، فقد جعمنا خبر المميكف : "، تقكؿالأقارب
دكلار نتحكؿ إلى ما يشبو مقرا لجمعية خيرية، مف يريد أف يتعالج، كمف يريد أف يدفع أقساط المدرسة 

 .1"لأكلاده، كمف يريد أف يبدأ بمشركع

 كجدت البطمة في اليجرة حلب لمخلبص مف أطماع الأقارب، كفرصة لإعادة ترتيب حياتيا الزكجية 
مف جديد؛ لكنيا في الكقت نفسو تقكض صمة القرابة المبنية عمى المصمحة، فكاف سفرىا امتدادا للبنقساـ 

 .الأسرم الذم طاؿ أسرتيا، بعدما افتقد أفرادىا لركح التعايش فيما بينيـ

ككيفية تقسيمو، في مصدره أثناء السرد عف قضية الميراث في القصتيف كجكد اختلبؼ  يظير لنا 
، حيث جاء تكظيؼ شخصيتيا في الركاية "الجدة لالة عيشة"ىك " مزاج مراىقة"في ركاية مصدر الميراث ؼ

تكظيفا براغماتيا، يدؿ عمى السمطة كالجاه، مما يترتب عنيما ضماف لكحدة أفراد الأسرة؛ لأف تكفر 
الماديات يقضي عمى المشاكؿ الأسرية المترتبة عف الفاقة، كبالتالي فثراء الجدة حمى الأسرة مف التفكؾ، 

للبعيشة كاف ليا سمطة مف نكع آخر، فبالإضافة إلى : "في قكؿ الركائية" تاء الخجؿ"كقد تجسد ذلؾ في 
راتبيا الشيرم الذم كانت تتقضاه لأف زكجيا شييد، كانت قد كرثت عف زكجيا نخيلب في مشكنش، 

كأراضي في ضكاحي آريس، تدر عمييا كؿ سنة مبالغ محترمة مف الماؿ، ىذا ما يجعؿ عائمة بني مقراف 
 .2"كميا تحترميا كتأخذ رأييا في كثير مف الأمكر

بينيـ، فقد كلد  (الميراث)إلى انقساـ الأسرة الممتدة؛ بسبب سكء تقسيـ  (الكفاة)يؤدم غياب الجدة 
الكرث مشاكلب عائمية جمة، امتد أثرىا السمبي إلى التفرقة بيف الأجياؿ اللبحقة مف الأبناء، لذلؾ فشخصية 
الجدة داخؿ المتف المحكي تدؿ عمى الاستقرار الأسرم كالكصاؿ التاريخي بيف الماضي المجيد كالحاضر 

، كغيابيا خمؼ تفككا لمعائمة، كقد سادت بعدىا القطيعة بيف الأقارب، كحتى الأبناء كرثكا ىذه  المتأزـ
 .القطيعة مف بعدىـ
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بيف ختلبؼ ، حيث يبرز الا"الأب نديـ نصر"فيك " أقاليـ الخكؼ"في ركاية أما مصدر الميراث 
نصيبيا مف الميراث، ففي الركاية الأكلى نجد أف الميراث ل الأنثت بيا كتسبالتي اكيفية اؿفي الركايتيف 

 بسبب سكء التقسيـ لمتركة ترتب عنو صراع عائمي بيف الأعماـتحصؿ عميو أعماـ مف كفاة الجدة، كقد 
المكركثة، أدت إلى بقاء الميراث معمقا دكف تقسيـ، كبالتالي ترتب عنو بطريقة غير مباشرة إقصاء الأنثى 

فالركائية مف خلبؿ ىذه الفكرة فإنيا تقكـ بدحض العرؼ الذككرم الذم ألؼ منع  مف نصيبيا في الميراث،
المباشر عمى  تبيف طريقة حصكليا الركائيةأما في الميراث الثاني ؼالأنثى مف التمتع بحقيا في الميراث، 

، لكف أقاربيا تطاكلكا عمييا بجشعيـ محاكليف استنزاؼ ميراثيا بكاسطة ذريعة الحصكؿ الميراث مف أبييا
 .عمى مساعدة خيرية منيا

يكرس حكـ السمطة  الذم (الأسرة الممتدة)عائمي التقميدم نظاـ اؿلؿنمكذج " بني مقراف"أسرة إف 
،  التقميدية، كىك نظاـ كابح لحرية الأنثى في الأسرة، كيجعميا تابعة لو بشكؿ مطمؽالعائمةالأبيسية في 

 في سمطة الأعماـ كقراراتيـ الجائرة، فيـ عارضكا "مزاج المراىقة"في ركاية كقد تجسد ىذا النظاـ الأسرم 
في ما : "تقكؿبالجامعة، كقرركا تزكيجيا بابف عميا دكف مراعاتيـ لرأم أبييا المغترب، " خالدة"التحاقيا 

 كأف كالدم حاكؿ إيجاد حؿ كسط لإرضاء جميع ،لتحاقي بالجامعةابعد عرفت أف رجاؿ العائمة عارضكا 
 يكميا فقط عرفت أف غياب الرجؿ عف العائمة يعني بيتا بلب سقؼ، أك عمى رأم ناس مصر ،الأطراؼ

 .1"فقد كنا فريسة لسمطة الأعماـ كالأقارب كالجيراف كعابرم السبيؿ أحيانا" ظؿ رجؿ كلا ظؿ حيطة"

إف ىذا المشيد الأسرم يرسخ لفكرة ذككرية قائمة عمى استمرار العرؼ الاجتماعي عمى ترسيخ 
 سمطة الرجؿ كمصادرة حرية الأنثى، حتى لك كانت ذات مستكل ثقافي مرمكؽ، لأف السمطة الأبكية تؤمف

نجاحي في البكالكريا جمع : "، تقكؿيجمب ليـ العار (الجامعة) كجكد الأنثى خارج فضاء البيت أفبفكرة 
شمؿ العائمة مف جديد، إذ عقدت الاجتماعات كأثيرت النقاشات، حتى خفت مف تطكر الأمكر إلى تنظيـ 
مظاىرات في الطريؽ لمتنديد بذلؾ النجاح، لقد كاف الشيء الذم أخافيـ مثيرا لمضحؾ، كىك إحتماؿ إقامة 

علبقة مع الشأف، كليذا سرعاف ما أبمغكا كالدم الخبر ناسجيف لو ما تسنى ليـ مف الحكايات المفزعة 
 .2"حكؿ بنات الجامعة، ككاف ليـ أف قمبكا حياتي رأسا عمى عقب

تسعى الركائية مف كراء ىذا الحدث إلى فضح عقدة النقص الذككرم مف التفكؽ الأنثكم دراسيا، 
كىي ثقافة ردعية ما تزاؿ مكرسة في العرؼ الذككرم الجمعي إلى الآف، كىك كضع يحكؿ دكف استقلبلية 

 .شخصيتيا كنجاحيا، ما داـ مصيرىا ما يزاؿ يتحدد بيد السمطة الأبكية
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إف إصرار الأعماـ عمى منع ابنتيـ مف مكاصمة الدراسة ىك أسمكب استبدادم، تنتيجو الأسر 
الأبيسية في ردع بناتيا، ما دامت العلبقة الأسرية فييا قائمة عمى السمطة كالخضكع، لذلؾ فالمكقؼ ينـ 
في ظاىره عف الغيرة الأبكية عمى ابنتيـ مف العالـ الخارجي؛ إلا أنو في المضمر يثير مكقفا إنتقاميا، 
تيدؼ مف خلبلو السمطة الأبكية إلى كبح تفكؽ الأنثى عمى الذككرة، كاجبارىا عمى الإقتناع بتبعيتيا 

الأب كالأبناء في العائمة التقميدية علبقة ىرمية عمى أساس "العلبقة بيف المطمقة لمسمطة الأبكية، مادامت 
العمر كالجنس، فإف طاعة الأبناء للآباء طاعة شبو مطمقة في علبقة سمطكية، حيث يتـ التكاصؿ بيف 
الأبناء كمف ىـ أكبر منيـ سنا عمكديا كليس أفقيا، فيتخذ مف أعمى إلى أسفؿ طابع الأكامر كالتبميغ 

كتكجيو التعميمات كالتمقيف كالمنع، أما التكاصؿ مف الأسفؿ إلى الأعمى، فيتخذ طابع الترجي كالإصغاء 
 .1"كالإنصياع كالإسترحاـ، كيأتي كؿ ذلؾ نتيجة لعلبقات الإستبداد المفركضة في تمؾ العائلبت

صدار الأكامربسمطة الحكـ الممتدة داخؿ الركاية لأسرة في االسمطة الأبكية تتمتع  مما يترتب ،  كا 
 أك التمرد ضد تمؾ القرارات الخضكع كالتبعيةردة فعؿ تتمثؿ في (  الأبناءالأـ،)أفراد الطبقة الثانية عمى 

 .الجائرة، كىك ما تجسد في تمرد البطمة عمى قرار أعماميا عندما أجبركىا عمى ترؾ الدرسة

كما أف التفكؽ الدراسي للؤنثى ىك تقكيض للؤعراؼ الذككرية التي حطت مف قيمة الأنثى فكريا، 
عندما كصفتيا أنيا كياف غير عاقؿ كأقؿ قيمة مف الذككرة، في حيف احتكرت السمطة الأبكية المعرفة عمى 

الذككرة، أما الركائية فأبدعت في تقكيض ىذا العرؼ الاستبدادم بكاسطة منح إناث الركاية دلالة التفكؽ 
يكميا كنت الثانية في ترتيب الناجحيف "": لكيزة" العممي كالعممي بخلبؼ ما كاف شائعا في السابؽ، تقكؿ

 لكف الظرؼ لـ يكف مناسبا لتذكؽ ذلؾ النجاح، كاف مناسبا أكثر لتمقي ،عمى مستكل الشرؽ الجزائرم
إنيا بنت كنجحت كأنت : بف الجيراف الذم احترؽ غيظا حيف غيره أحدىـاحجر في الرأس، رماني بو 

رجؿ كرسبت، فقد كدت أبتسـ حيف كقعت الجممة في أذني، لكف الحجر أنساني شكؿ البسمة، كلـ أجرأ 
 .2"عمى الشككل، خفت مف ضربة حجر أخرل

 لأنو نجاح مف شأنو أف يشكؿ خطرا لمسمطة الأبكية؛نجاح الأنثى في دراستيا يشكؿ استفزازا إف 
لمتمرد عمى  نضاليا كتحرريا تستغمو إناث البيت كعيا، حيث تمنح الدراسة للؤنثى عمى أعرافيـ السائدة

 .الذم لا تريده السمطة الأبكية أف يتحقؽعنصرم، كىك الأمر نظاميـ اؿ
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إف ىذا النمط الأسرم ينطكم عمى بعض الأعراؼ السيئة التي تضر بكحدة أفراد الأسرة، فيك 
بيف فرض القطيعة السمطة الأبكية عمى فيو تقدـ نظاـ طبقي يشيع أسمكب التفرقة بيف الجنسيف، حينما 

تعد حكرا عمى ذككر كانت التي ، كالدراسةىما إلى مراحؿ يز بيفمتـيمتد اؿحيث   منذ الطفكلة،الجنسيف
كنت في الغالب أحب أف ألعب مع ": دكف إناثيا، المكاتي يرغمف عمى تركيا كالتزاـ البيت، تقكؿالأسرة 

خميؿ كيكنس، كانا مف سني تقريبا، لكنيما صارا يتيرأف مني عندما كبرا قميلب، كاف عمي بكبكر يكره أف 
كغير ذلؾ كنت ذكية كناجحة في المدرسة مثؿ ذككر العائمة، أما العمة كمثكـ كالعمة نكنة ... يراني معيما

فميما تفسير آخر ليذا النجاح، فقد كانتا تقكلاف إف سيدم إبراىيـ كتب حجابا لينجح الذككر، ككتب آخر 
 .1"ليجعؿ مف الإناث ربات بيكت

أف الركائية تريد تقكيض فكرة الندية " خالدة"يتضح مف كاقعة عزؿ الأبناء العـ الذككر عف صداقة 
الرجؿ كليس المرأة، تمؾ الصداقة دائما "بيف الجنسيف، لككنيا كضعا اجتماعيا ينحاز دائما لصالح صداقة 

، فالندية الاجتماعية بيف لجنسيف تقصي الأنثى مف العلبقات الاجتماعية، كىك 2"تخص أزكاجا مف الرجاؿ
ما ترفضة الركائية، كتحاكؿ دحضو؛ لأنيا تريد أف تعيد مكانة الأنثى في العلبقة الاجتماعية بصكرة 

 .منظكر ليا كأخت قبؿ أف تككف ندا

إف انتياج السمطة الأبكية لأسمكب التفرقة بيف الجنسيف داخؿ الأسرة يتناقض مع عاداتيـ الحياتية 
التي يمارسكنيا في سياؽ التمدرس، فيـ يأخذكف أبناءىـ كؿ يكـ لمزاكلة الدراسة في المدارس المختمطة، 

كىك مكقؼ يتعارض مع عنصريتيـ التي يطبقكنيا بيف الجنسيف في المنزؿ، فإذا كاف الاختلبط بيف 
الجنسيف في نظرىـ يشكؿ خطرا عمى الإناث فمـ يقدمكف عمى تسجيؿ أبنائيـ في المدارس المختمطة؟، 

أنو مف غير المعقكؿ أف تبحث السمطة الأبكية عف الأماف في المدرسة بينما لـ تنشئو في : كمنو نجيب
منازليا، فملؤسؼ ما تزاؿ السمطة الأبكية تكرس التفرقة بيف الجنسيف، مما يسيـ في تفكيؾ الأسرة كتشتيت 

 .أفرادىا

أما في مكضع تفكؽ الأنكثة دراسيا فالركائية تقكض بو مبدأ القكامة الذككرية في الدراسة، الذم 
كرستو السمطة الأبكية ردحا مف الزمف مقابؿ إقصائيا للؤنكثة مف مزاكلة الدراسة، لأف الدراسة بالنسبة 

ة، حتى دراساؿ عف تجبرىا السمطة الأبكية عمى الانقطاع متى بمغتو ا بعمر معيف، مرىكفاخيارللؤنثى تعد 
، في حيف أف الدراسة فرض اسب مع أنكثتيا حسب عرفيـف لأنو المكاف الذم يت؛بيتلممككث في اؿتتفرغ 

 .عمى الذككرة، ما داـ الابف ىك الكجو الخارجي للؤسرة كالمسؤكؿ عمى خدمتيا
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في تفشي ظاىرة التسرب المدرسي في تبكح عف دكر الأعراؼ الاجتماعية الخاطئة إف الركائية 
كنمكذج طاليا التسرب المدرسي؛ بسبب منع  (يمينة)بقصة الفتاة تستشيد الركائية ، حيث الكسط الأنثكم

تكقفت عف الدراسة حيف صار عمرم أربع عشرة : "، تقكؿ يمينةكالدىا ليا في مكاصمة دراستيا الثانكية
 .1"سنة، لـ يقبؿ كالدم أف أدخؿ ثانكية آريس ذات النظاـ الداخمي

 كالدييا المذيف منعاىا مف مفبمشاعر الألـ كالندـ؛ بسبب امتعاضيا " يمينة"يحفؿ  إعتراؼ 
أنيا سترغـ عمى مزاكلة الدراسة بعيدا عف البيت : مكاصمة دراستيا في مرحمة الثانكية، حيث كانت حجتيما

مما ستجبر عمى المبيت في الثانكية، كىك الأمر الذم يرفضاف حصكلو؛ لأنو سيبعدىا عف ماىيتيا 
الأصؿ المرتبطة بالبقاء في المنزؿ، كما أف إقامتيا الداخمية في الثانكية سيحررىا مف رقابتيـ، مما قد 
؛ لكف ىذه الغيرة الأبكية المبالغ فييا لـ تكف كفاية  يعرضيا لممخاطر في ظؿ السياؽ التسعيني المتأزـ

مف البيت الذم كاف في نظر الأب بمثابة " يمينة"لردع المغتصبيف كالمختطفيف الذيف تمكنكا مف خطؼ 
القمعة المحصنة التي تحمي بناتو مف انحرافات الجماعات المتطرفة؛ إلا أنو كاف حصنا ىشا فشؿ في 

 .مف طرؼ الإرىاب أماـ أعيف أبييا كعائمتيا" يمينة"صد الاغتصاب الكحشي الذم تعرضت لو البنت 

الاحتقارية التي تحمميا الذككرة تجاه الأنثى ترسخ لثقافة التقييد كالتفرقة بيف الجنسيف، إف النظرة 
 كالتفرغ لمقياـ ،البيتفي المككث ىا بتختزؿ كجكدفيي تعمي مف مركزية الذككرة كتيمش الأنكثة، التي 

بني "عائمة كقد جسدت الركائية تمؾ النظرة الازدرائية  في ، كخدمة الذككرة كتربية الأبناءبكاجبات المطبخ 
أبيسي كعنصرم، يرسخ لييمنة حكـ السمطة الأبكية، باعتبارىا الطبقة تخضع لنظاـ أسرم ؛ لأنيا "مقراف

 أثناء "الجمعة"مثمما حدث في سياؽ يكـ ، أفرادا مف الطبقة الثانيةالفاضمة في الأسرة، في حيف تعد النسكة 
أما ما يجعمني فعلب أفقد ": "خالدة"، تقكؿ إلى قسميف" بني مقراف"مأدبة الغداء، حينما انقسمت أسرة 

أعصابي فيك فترة الغداء يكـ الجمعة، إذ عمينا نحف النساء أف ننتظر عكدة الرجاؿ مف المسجد، كبعد أف 
ينتيكا مف تناكؿ الغداء يأتي دكرنا نحف النساء، كنا جميعا نجتمع عند العمة تكنس، ككنت أكره ذلؾ 

 .2"التقميد الذم يجعؿ منا قطيعا مف الدرجة الثانية

 

 

 

                                                           
. 47فضيمة الفاركؽ، تاء الخجؿ، ص : (1
. 24، ص المصدر نفسو(: 2



  من منظور التفكيكالثلاثية مستويات الدلالة السردية في  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول

- 127 - 
 

 عندما تقكـ السمطة الأبكية بعزؿ الأنثى "بني مقراف"الركائية الأعراؼ التي تحتكـ إلييا عائمة تنتقد 
جعميا ؛ لأنو مسيئ لمعائمةعف الذككرة، ما يعيقيا عمى التعايش بائتلبؼ مع الرجؿ، فيذا العرؼ الطبقي م

 فييا، كىك كضع يترتب عنو شيكع القطيعة جنس الذككرة كتحط مف جنس الأنكثةتقدس ، أسرة عنصرية
كالصراع بيف الجنسيف؛ لأف لمتنشئة الاجتماعية دكر في اكتساب الفرد سمككا اجتماعيا سكيا أك غير سكم 

 .مف شأنو الإخلبؿ بتكازف المجتمع مستقبلب

يشكه كحدة الأسرة، حينما يشيع فييا : ف، فيك مف جية أكلىإف ىذا العرؼ يسيئ لمعائمة مرتي
، كمف جية ثانية فإف العرؼ الطبقي الذم تحتكـ إليو عائمة الطبقية بيف أبنائيا، ما يدفعيـ لمتمرد عمييا

 ،فيك بمثابة عيد تجتمع فيو العائمة،  يشكه بطريقة غير مباشرة قدسية ىذا اليكـ،يكـ الجمعة" بني مقراف"
ذوا  ةنُ  بي ":  التاليالتناص الدينيكىك ما يتجمى في ، كتزكؿ فيو التفرقة بيف أفرادىا ذوا  دَمُ قااَ حدرَّ حدرَّ

ِ قاَاَ قاَاَ  لنبيُّ صلى  لله َ  يَىِْ  ذئِبٍ  نْ شَ يِدٍ   مَْ بََِيِّ قااَ  خبََِ   بي  نِ  ةنِ َ دِيَ ثَ خَنْ ش مَْاوَ  لفَارسِِّ
ينُِ مِنْ دُيْوىِِ  ْ  يمَسُّ مِنْ طِيبِ ةيخىِِ ثُمرَّ  ًْرٍ  يَدرَّ رُ مَا  شْخَطَاعَ مِنْ طُ رًَّ  شَ م َ  حَغْتَصُِ  رجٍَُ  يٌَمَْ  لُجمَُ ثِ  يخَطَ
يََرُْجُ  لََا يفُرّقُِ ةيََن  ذنَْيْنِ ثُمرَّ يَُ لّىِ مَا كُخبَِ َ ُ ثُمرَّ حُوِْ جُ  ذَ  حكَ رَّمَ  لإمامُ  ّ  غُفِرَ َ ُ مَا ةيَوَْىُ  بَيْنَ  لُجم ثِ 

"  رجلى
1
. 

بيف الجنسيف في  يكـ؛ لأنيا تجعمو يكما لترسيخ الطبقيةىذا اؿف العائمة بعرفيا الخاطئ تسيئ ؿإلا أ
، كتمردىا في العائمة السائدة بالإنزعاج مف الأعراؼ" خالدة" ترتب عنو شعكر الكضع الذم كىك ،الأسرة
 .عمييا

تنتقؿ الركائية مف مرحمة انتقاد العائمة كاستنكار أعرافيا إلى مرحمة الافتخار بالإنتماء ليا، فيي 
شعكر البطمة بالفخر في ، كقد تجسد ذلؾ قريةاؿفي تبكح بما تتميز بو العائمة مف مكانة مرمكقة بيف الأسر 

مقابؿ شعكرىا بالاغتراب كالاشمئزاز كمما حضرت عرسا لمجيراف؛ لأف أفراحيـ  (بني مقراف)أنتمائيا لعائمة 
كنت : "، تقكؿيسكدىا طقكس تحط مف مكانة الأنثى مقارنة بأفراح عائمتيا التي تعمي مف مقاـ الأنثى فييا

قد كرىت نفسي، ككرىت منظر النساء فعدت إلى بيتنا، كحاكلت أف أنسى ذلؾ العرس، كانت تمؾ 
 .2"ءالطقكس غريبة عمى عائمتنا، كنا مختمفيف جدا عف باقي النسا
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بف عميا حكؿ مكضكع الزكاج الذم لفقو الأعماـ ا" أحمد"مع " خالدة"حكار أفصحت الركائية أثناء 
: ضحكت: "، تقكؿ عف ركعة الطقكس الإحتفالية الممارسة في الأعراس الكرنفالية التي تنظميا العائمةليما

كاحدة مف بني امرأة تضحكيف لأنؾ تظنيف أنني بلب شخصية، لكف ثقي أف : فقاطعني قبؿ أف أقكؿ شيئا
 .1"مقراف أفضؿ مميكف مرة مف بنات الناس، ىؿ نسيت كرنفاؿ محمد الشريؼ؟

إف ىذا المكقؼ المتشظي لمبطمة بيف الداخؿ كالخارج الأسرم يحمؿ تناقضا، فبعدما كانت تتنكر 
 تيدد ذمتحمؿ معالـ التفكيؾ اؿرغـ ذلؾ تبقى عائمة إلا أنيا لعائمتيا، صارت تفتخر بيا كبطقكسيا؛ 

 .تسمط السمطة الأبكية عمى بناتيـ، كطغياف الطبقية بيف الجنسيف داخؿ الأسرة بسبب ؛استقرارىا

عصرم اؿنمط اؿذات " يكسؼ عبد الجميؿ"قصة أسرة " مزاج مراىقة"كما تتناكؿ الركائية في ركاية 
" ليزا"زكجة اؿكاتب كصحفي مشيكر ك "يكسؼ عبد الجميؿ"زكج اؿتتككف مف ، كىي أسرة (الأسرة النكاة)

 مراىقة تزكجت كىاجرت" كاتيا"بنة الا ك؛طبفي اؿطالب جامعي " تكفيؽ"بف الا ك؛شاعرة مشيكرة في فرنسا
ىا؛ نتج عنو تفكيؾ  بيف أفرادتشتتا تعرؼ ىاإلا أف كمثالية في الظاىر  فرغـ أنيا أسرة صغيرةخارج فرنسا،

حياتو مع كالدتي كانت كميا : ""تكفيؽ"الابف ، يقكؿ عمى حكـ زكجيا" ليزا"لمعائمة، بسبب تمرد الزكجة 
اؿ، يصر أف ترتدم ما ىك محتشـ، كتصر عمى استفزازه سخلبفات حكؿ الممبس كالمأكؿ كطريقة الاغت

 .2"بإرتداء كؿ ما ىك فاضح، يترجاىا أف تقمع عف شرب الكحكؿ، لكنيا كانت تشرب حتى تثمؿ

السائدة  الأنثكية اتالشخصيباقي  عف امختمؼداخؿ الأسرة تكظيفا " ليزا"تكظؼ الركائية شخصية 
" الجميؿعبد يكسؼ "زكجة " ليزا"إعطاء شخصية : تجسد في تكظيفيا معنى ظاىرا مفادهفيي في الركاية، 

" يكسؼ عبد الجميؿ"زكجيا ىامشا مف الحرية التي لمتتمع بيا الأنثى في السابؽ، فيي تتمرد ضد سمطة 
في حيف أف لأنيا مسيحية، بعدـ امتثاليا لحكمو كعدـ الامتثاؿ لتعاليـ الديف الإسلبمي الذم يؤمف بو 

البيت الذم تمارس فيو الدجاجة عمؿ : "المعنى المضمر في ىذه الكاقعة الأسرية يدؿ عميو المثؿ القائؿ
 .3"الديؾ يصير إلى الخراب

أم _ إف ىذه الكاقعة تجسد انتقالية الحكـ داخؿ الأسرة مف الحكـ الأبيسي إلى الحكـ الأميسي
حكـ الأسرة؛ إلا أف حكميا نتج عنو " ليزا"إلى تكلي الزكجة " يكسؼ عبد الجميؿ"انتقاؿ الحكـ مف الزكج 

يكسؼ "خراب لبيتيا كتفكيؾ لأسرتيا، فيذا التكظيؼ الذم كظفتو الركائية عف أزمة الحكـ النسكم في أسرة 
 .فيو ترسيخ لثقافة الانتقاص القيادم للؤنثى في تسيير الأسرة" عبد الجميؿ
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ىا لتنفتح عمى سرد  بؿ تتكسع في سردفي الركاية،الركائية عمى الأسر المركزية تركيز قتصر ملا 
 المنسية، فئةعمى ىذه اؿكالاجتماعي إظفاء الجانب الإنساني اليامشية مف المجتمع مف أجؿ سر قضايا الأ

ألميا : "تقكؿ،  الذم ينتمي لأحد الأسر الممتدة،"عياش"ف أسرة الطفؿ ع الركائية تكمثاؿ ذلؾ ما سرد
المنكمش دكف معطؼ تحت عمكد النكر ليقرأ دركسو، قمت لتكفيؽ " عياش"كاف كمو جالسا في شخص 

أربعة  (سكت قميلب ثـ أردؼ)عندنا الفرد في حد ذاتو أزمة : ، فأجاب؟أزمة سكف: أستفسر عف السبب
عشر فردا في غرفتيف، الصغار ينامكف، كالكبار يبحثكف عما يؤجؿ نكميـ عدة ساعات، عياش يناـ في 

 كصديقؾ  ...الرابعة صباحا بعد أف يخرج أخكه محي الديف إلى العمؿ، أما أخكه السبتي فقد إختار الجبؿ
 .1"مسكيف (حشيشة طالبة معيشة) عياش  ...يظؿ تحت عمكد النكر حتى الرابعة صباحا

عف المعنى الظاىر المتمثؿ في أزمة السكف، في حيف أنيا في " عياش"في قصة الركائية تبكح 
المعنى المضمر تنتقد ثقافة تنظيـ النسؿ في الأسر الجزائرية، حتى باتت الأسر لا ييميا مستقبؿ أبنائيا 

تكفير سبؿ بقدر ما ييميا الزيادة في الإنجاب، فأغمب ىذه الأسر يتيرب الكالداف فييا مف مسؤكلية 
ـ في شتى مجالات الحياة، فكؿ ىذه المؤشرات السمبية السائدة في الأسر مف شأنيا إنتاج النجاح لأبنائو

مجتمع يضـ جيلب مؤزكما مف الشباب؛ لذلؾ تقر الركائية أف لنكع التنشئة الاجتماعية تأثير ميـ عمى 
 .مستقبؿ الكطف، ما دامت الأسرة ىي المبنة الأساسية في بناء المجتمع 

النكاة السائدة في سرة الأعكس فشؿ الفرد حياتيا، سبب في  تالأسرة الممتدةأفراد  فيذا التعدد في 
في حكاره " تكفيؽ"، كىك ما يقره عمميا كعمميا ناجحيف ا أفرادتنتجإلا أنيا  أفرادىا  فيي عمى صغرأكربا؛

لا يزعجؾ أف الأسرة عندنا رغـ تماسكيا أ: " مأساة الأسرة الجزائرية، يقكؿحينما ناقشا" لكيزا"الجدلي مع 
عنصر مفكؾ في الداخؿ، غير منتج، كالأسرة عندىـ رغـ تفككيا تعطي أفراد منتجيف، لا يزعجؾ أف 
نجاب عمماء، كنحف رغـ  مجتمعيـ المدمف أك المتعاطي لمكحكؿ لو القدرة عمى تسيير مؤسساتو بدقة كا 

 .2"كامؿ قكانا العقمية ضائعكف بيف الحانات كالجباؿ كالأرصفة المتخمة بالعباد

بؿ  كىي فكارؽ لا ترتبط بالكـ ،بينيماالتي ىذه المكازنة بيف الأسرتيف عف الفكارؽ الكبيرة تكشؼ 
النكاة، كىي أسرة منشقة عف الأسرة ية التي تسير بيا الأسرة، حيث تنتمي الأسرة الثانية إلى كيؼباؿترتبط 

 بخلبؼ الأسرة الممتدة كمستقمة عنيا، كعدد أفرادىا أقؿ يسكدىـ فكر إيجابي خلبؽ، (الممتدة)الأسرة الأـ 
 .ة في الحياةعصاميباؿالتي يككف فييا نجاح الفرد مرتبطا 
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لنا لتسرد  إأف سقكط بغداد، إلى فضاء المشرؽ العربي" أقاليـ الخكؼ"تنتقؿ الركائية بنا في ركاية 
القاطنة بمبناف، حيث تنتمي عائمتيا لنمط " آؿ منصكر"كبعائمتيا " مارغريت"عف أحداث تتعمؽ بالبطمة 

أبناء أـ كىب، ستة ": ، تقكؿ الركائية"أـ كىب"الأرممة يحتكـ أفرادىا إلى طاعة أميـ التي الممتدة، الأسرة 
ف تطمب الأمر أف يكذبكا : ىـ كىب كشيد، شمائؿ كأياد، كجيلبر كنكرا ككميـ يحترمكنيا، كلا يغضبكنيا، كا 

 فيي مثلب لـ تعرؼ بمكت أخييا سميماف، الذم ىاجر إلى أمريكا منذ أكثر مف ،عمييا فيـ يفعمكف ذلؾ
 .1"تفؽ الجميع عمى أف سميماف أصيب بالطرش كليذا لـ يعد يكمميا بالياتؼاأربعيف عاما، حيث 

تاء "ك" مزاج مراىقة"عف باقي الأسر في ركايتي " آؿ منصكر"يظير أف الشيء المختمؼ في أسرة 
الأسرة )إلى السمطة الأنثكية  (الأسرة الأبيسية)ىك الانتقاؿ السيادم في الأسرة مف السمطة الأبكية " الخجؿ

، كقد ترتب عف حكميا "أـ كىب"؛ لأف سمطة الحكـ فييا ككمت للؤـ "أقاليـ الخكؼ"في ركاية  (الأميسية
 .ألفة في العيش بيف أفراد أسرتيا رغـ اختلبفيـ الجنسي كالإيديكلكجي

فيذا  لا يشكؿ خطرا عمى العائمة، "آؿ منصكر"بشرية كالايديكلكجية لعائمة تركيبة اؿنكع في اؿتإف اؿ
ـ مف  كيحافظ عمى كحدتو،الأسرةثقافة التعايش بيف أفراد خمؽ تنكعا يساعد عمى " أـ كىب"تراه التنكع 

ىا بمثؿ ستشيادكاسطة ابعف ثقافة الاختلبؼ كالائتلبؼ في الأسرة " مارغريت" البطة تعبرالتفكؾ، كقد 
كىذا الاختلبؼ بيف بنات آؿ منصكر لا : " مارغريت، تقكؿة في بيركت الشعبيثقافةاؿشعبي مستمد مف 

البطف بستاف يجيب : "يزعج كثيرا أـ كىب فحيف يفتح مكضكع بناتيا تحيمنا إلى المثؿ القديـ الذم يقكؿ
 .2"أشكاؿ كألكاف

 الأسرة تتسـ في المضمر  لأفتماسؾ خادع؛" آؿ منصكر" أسرة يظير عمى إف التماسؾ الذم 
بظكاىر متناقضة مع تماسكيا الظاىر، كىك كضع يبكح عف ىشاشة الأسرة كقابيتيا لمتفكؾ كالانقساـ؛ 

الغريب في آؿ ": بسبب تحمي أفرادىا بالقيـ الفاضمة ظاىريا؛ لكنيـ في المضمر أفراد منحرفكف؛ تقكؿ
فالحاج كىب المكاظب عمى الصلبة كالصياـ كتقبيؿ يدم كالدتو،  ... منصكر ىك سرعتيـ في التمكف

 .3"ايعشؽ النساء أكثر مف أم شيء في الدني
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الإيجابية؛ فيي تقدس الأنثى عامة كتحترـ الأـ  الأعراؼ العائمية بعض " آؿ منصكر"تسكد أسرة 
نسبة إلى " أـ كىب"أياـ الأحاد، كنا نجتمع في بيت كالدتو الحاجة "": مارغريت"خاصة، تقكؿ " أـ كىب"

كنجمس حكؿ طاكلة كبيرة، نتناكؿ ما تطبخو، " تيتا"إبنيا البكر كىب، كالتي ينادييا كؿ أطفاؿ العائمة 
 .1"كنثني عمييا لأف طعاميا ىك الأطيب في العالـ

فيذا المكقؼ في الثناء عمى طبيخ الأـ فيو تقديس لمكانتيا التقميدية، يختمؼ عما قدمتو الركائية 
 .عندما حطت السمطة الأبكية مف كجكد ربات البيت كاحتقرت كجيكدىف" تاء الخجؿ"في ركاية 

يحمؿ تناقضا، فاحتراميـ ليا في " آؿ منصكر"إف احتراـ السمطة الأبكية لمذات الأنثكية في أسرة 
ظاىره يجسد احتراما لحرية الإناث في الفكر كالممبس، كفي مضمره ىك سمكؾ يثير الجداؿ كالشقاؽ بيف 

عادة بعد جمسات الغداء التي تجمعنا "": مارغريت"أم ىك سمكؾ مزيؼ ينذر بتفكؾ الأسرة، تقكؿ _ الأفراد
 يقكـ الجميع لتأدية الصلبة جماعة خمؼ عبد الله زكج شيد الذم يؤـ الصلبة، كسمكل التي تككف ،جميعا

أحيانا بالعادة الشيرية تدعي أنيا عمى كضكء دائما، فترتدم ثكب الصلبة كتقؼ خمفيـ كتؤدم الحركات 
تحرج مف أف يعرؼ الجميع أنيا بعادتيا الشيرية، كقد لاحظت أف تاللبزمة لمصلبة، كىي تفعؿ ذلؾ لأنيا 

أغمب بنات آؿ منصكر مف الأقارب أيضا يشعرف بالحرج نفسو، إلا شمائؿ التي تجد دكما عذرا في كضع 
كيذا فتحمؿ أكلادىا كتغادر، مدعية أنيا تفضؿ أف تصمي في بيتيا، أما شيد التي لا يجرؤا أحد أف 

صمكا إنتك، أنا عندم : "يأمرىا بالصلبة أك بغيرىا، فيي في ىذا الكقت لا تجد أم حرج بالإعتذار قائمة
 .2""عذرم الشرعي

أثناء تأديتيف لمصلبة في سياؽ " آؿ منصكر"يقكض المكقؼ خطيئة ترتكبيا النسكة في أسرة 
: عالىق تيتجمى في قكؿ، تناصا دينيامف أدائيا، فالمكقؼ يستحضر  العادة الشيرية، رغـ أف الله أعفاىف

رْوَ " رًَّ رْوَ ِۖ  إَذَِ  تَطَ ًُ يٌُنرَّ حَتَّرَّ  حَطْ ٌ   لنّصَِاءَ ِ    مَْحِيضِ ِۖ َ َ  تَْ رَبُ ُ ذًى  اَخْتََِ 
َ
  ٌَ  ٌُهكََ َ نِ   مَْحِيضِ ِۖ قُْ  يُ

َ
َ يصَْأ

ِرِينَ  ًّ رٌَّ بيَِن َ يُحِبُّ   مُْخَطَ َ ُ بُِّ  ارَّ ُ ۚ   وِرَّ  للهرَّ َ رَُ مُ  للهرَّ
َ
يٌُنرَّ مِنْ حَيدُْ   حُ

ْ
" َأ

3
. 

إف ىذا الاستشياد بالتناص الديني مف القرأف الكريـ يبطؿ حجة الإناث في الصلبة كىف حائضات 
بدافع الحرج مف تركيا، ففعمتيف ىذه تعد خطيئة؛ لأنيف ينتيكف ما أجازه الله ليف مف رخصة شرعية تجيز 

حجة براغماتية قاصرة كمنحرفة عف القيـ السامية إعتزاليف الصلبة في فترة الحيض؛ إلا أف فعمتيف فييا
رضاء لمعبد حرجا منو، كىك في ، التي أتى بيا الإسلبـ تمثمت في تعدييف عمى أمر الله إغضابا لو كا 

 .أصؿ عبد مخمكؽ لا حكؿ كلا قكة لو أماـ الله
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عراؼ  الأحكؿ" تاء الخجؿ"رابطة مشتركة مع ما تناكلتو الركائية في ركاية فيو المكقؼ كما أف 
الركائية تنتقد إذ  الغداء يكـ الجمعة بعد الصلبة، سياؽفي " بني مقراف"عائمة الخاطئة التي تخضع ليا 
، فالركائية تنتقد السمكؾ الصلبةسياؽ التي تسكد الأسرة في نقص الثقافة الدينية بطريقة غير مباشرة فكرة 

 لمعبادة ارمزباعتبارىا قدسية الصلبة يحترمف  لـ  ضد إناث البيت؛ لأنيفالأسرةالبديئ الذم تمارسو 
رتكاب الإثـ كالخطيئة بقصد أك بغير لافرصة إلى  مقاـ الصلبةفييما الركايتيف يتحكؿ فنجد أف كالطيارة، 

 .قصد

اليامشية في سر نافذة سردية صغيرة لمسرد عف معاناة الأ" أقاليـ الخكؼ"تفتح الركائية في ركاية 
تعد بيركت، حيث القاطنة بالقرية الجبيمة في " ركزيف"بنة عـ أبييا اأسرة سردىا عف  مثؿ المجتمع الأبكم؛

كلسد عجزىا اتخذت مف أرممة ابنيا  الحرب، أفنتياأسرتيا الكبيرة التي الناجية الكحيدة مف " ركزيف"العمة 
حتى حيف بحثت عف جذكر أبي في قريتو الجبمية : ""مارغريت "تقكؿأنيسا ليا في كحدتيا، " أكليفيا"

أعيتيا " ركزيف"بنة عـ لو، اسميا اكلـ أحظ مف بيف عائمتو الكبيرة سكل ب ... المسيحية، لـ أجد ما تكقعتو
، كلقد اجتيدت لتجمع لي أرقاـ ىكاتؼ أبناء عمكمتي، كأخرجت لي أكياسا "الباركنسكف"الشيخكخة كمرض 

 لأكؿ مرة أكتشؼ أف عائمة كالدم كبيرة جدا، كلكنيا مثؿ الزرع الذم قضى عميو  ...مف الصكر
 .1"الجفاؼ

لنمط الأسرة الأميسية، التي تتكلى فييا المرأة زماـ السمطة كالتسيير، فأسرة " ركزيف"تنتمي أسرة 
 شؤكنيا، إلا أف النسكة تبمي بلبء حسنا في تسيير بكيةالأسمطة حكـ اؿتقادىا ؿاؼعمى شتاتيا ك"ركزيف"

 كالشيخكخة مف أجؿ ضماف  المرض كالحربمف فمعاناتوىك ما ساعدىف عمى التكيؼ مع كالأسرية، 
 مف الإتكاؿ عمى ذاتيابمقدكرىا الأنثى أف : ذا الصمكد يبعث برسالة مفادىا، فوبقائيف عمى قيد الحياة

 .بكيةالأسمطة ؿ الحفاظ عمى كجكدىا دكف الحاجة ؿأجؿ

" يكسؼ عبد الجميؿ"مختمؼ عما قدمتو الركائية عف أسرة " ركزيف"إف ىذا التصكير الدلالي لأسرة 
، رغـ أف الأسرتيف تشتركاف في نمط الحكـ الأميسي؛ في حيف أف النتيجة كانت "مزاج مراىقة"في ركاية 

" يكسؼ عبد الجميؿ"احتكمت إلى الكحدة كالتكافؿ في العيش؛ في حيف أف أسرة " ركزيف"مختمفة؛ لأف أسرة 
 .التي لـ تحسف تسيير عائمتيا" ليزا"أصابيا التفكؾ كالانفصاؿ؛ بسبب طيش زكجتو 
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 :الثلاثيةفي مستويات تموقع السمطة الأبوية _ 2

داخؿ المتف  (ذككريةاؿالشخصيات )السمطة الأبكية كيفية التي كظفت بيا ندرس في ىذا الجزء اؿ
 عما قدمتو كىك تكظيؼ مختمؼ مف ناحية الكيؼ كالكـ؛ "لفضيمة الفاركؽ"المحكي لمثلبثية الركائية 

فجاء تكظيؼ ىذه الشخكص الذككرية بدلالة ، الركائية مف تكظيؼ لمشخكص الأنثكية في الركاية
مضمر تحمؿ اؿ في ىا لكف؛السمطة كالقسكةأنيا تتمتع بظاىرىا متناقضة، حيث تبدك السمطة الأبكية في 

: متاؿثلبثية كاؿباؿ، كقد تجسد ىذا التكظيؼ في المتف المحكي حميميةالضعؼ كاؿنفسية تتسـ بدلالة 

:  شخصية الأب_ 1_2_2

تأخذ حيث تتعدد دلالة تكظيؼ شخصية الأب في المتف المحكي لمركاية بتنكع الدكر الذم يؤديو، 
 الأب المغترب ذك المظير الأنيؽ كالجذاب؛ الذم يستغمو في دلالة" مزاج مراىقة"شخصية الأب في ركاية 

كالدم كاف رجلب كسيما، كفي نظرم  "":لكيزا"ممارسة غرامياتو مع بائعات اليكل في بلبد الغربة، تقكؿ 
 .1" بعض المغتربيفمفكاف كسيما جدا، ككثيرا ما كانت تبمغنا أخبار غرامياتو 

 كبعده عف زكجتو كأبناءه عمى حياتو الشخصية، فقد أصبح  بلبد الغربةإلى الأب  أثرت ىجرة
 مع بائعات اليكل في باريس، فكانت أخبار طيشو غرامياتو المتكررةاشباعو في  حاكؿ ا،عاطفيكبتا يعيش 
 .عائمتو عف طريؽ أقرانو مف المياجريفإلى  تصؿ العاطفي

 في ىذا المكقؼ الذم تستيجف فيو الركائية طيش كالدىا، تضعنا الركائية بطريقة غير مباشرة أماـ 
في ركاية " يكسؼ عبد الجميؿ"_ "تكفيؽ"مع سمكؾ كالد " لكيزا"عقد مقارنة سمككية، تقارف فييا سمكؾ كالد 

، فيي تبكح عف التناقض السمكؾ الذم يبديو كالدىا، فيك يظير الكفاء لزكجتو عندما يعكد "مزاج مراىقة"
إلى أرض الكطف، في حيف أنو يخكنيا مع بائعات اليكل في بلبد الميجر، فيذا التصرؼ الطائش نقيض 

مف سمككات فاضمة يمارسيا مع أسرتو في بلبد الميجر، فعمى الرغـ مف أنيما " كالد تكفيؽ"ما يتحمى بو 
مغترأف؛ كينتمياف لنفس الكطف، كيعتنقاف نفس الديف، إلا أف سمككيما مختمؼ عف بعضيما البعض، 

خالؼ في سمككاتو تعاليـ الديف الإسلبمي، حينما اقترؼ خطيئة  كالخيانة مع بائعات اليكل في : فالأكؿ
 .2فقد ظؿ متمسكا بقيمو الدينية التي نشأ عمييا، كظؿ كفيا لزكجتو: فرنسا؛ أما الثاني
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عف  (أب خالدة كلكيزا، كالأب يكسؼ عبد الجميؿ)يكشؼ ىذاف المكقفيف المتناقضيف للؤبكيف 
خالدة "كجكد اختلبؼ في التنشئة الأسرية لمشخصيتيف، فقد نتج عف تناقضيما كاقع أسرم متناقض، فأب 

الأب يكسؼ عبد "عمى سمككو المنحرؼ، إلا أنو كاف يممؾ أسرة متماسكة الأفراد، في حيف أف " كلكيزا
 .عمى سمككو الديني السكم، إلا أف أسرتو أصابيا التفكؾ، كحؿ الشتات بأفرادىا" الجميؿ

التي تكنيا زكجتو كبناتو لو؛ لأف في فتكر المشاعر الحميمية تو عف أسرأسيمت غربة الأب 
الغربة جردتو مف أبكتو، فيك لـ يعد الكالد الذم عرفكه أكؿ مرة، فقد صار شخصا غريبا بالنسبة إلييـ، 
حتى إذا عاد إلى أرض الكطف فإنو ينشغؿ بمجالسة أصحابو المصمحييف الطامعيف في الحصكؿ عمى 

 لا أحد مف ...يتحكؿ البيت أثناء زيارتو إلى ما يشبو محطة المسافريف": "لكيزا"اليدايا كالماؿ منو، تقكؿ 
كؿ ضيكفو يحبو لشخصو، فكالدم لـ يكف مف ككمة الدكفيز، أك رجؿ لمصالحيـ، كاف لو بريؽ الفرنؾ 

 .1" كأنو أحد الغرباء، لدرجة صرنا نتعامؿ معو بحياء كخجؿ، كىذا ما يزيد حرماننا منو،الفرنسي

 خمؽ حالة سرة، كىك كضع إنجر عنوىذا المكقؼ حجـ اليكة التي خمقتيا غربة الأب عف الأيبيف 
بناتو، فمـ تعد بناتو تشعر بالحميمة اتجاه كالدىـ ككأنو أصبح شخصا غريبا عف مف الاغتراب بيف الأب ك

 .المنزؿ كليس كالدىـ

، فمـ يعد يبقى الأسرةدكره في إقصاء إلى مرحمة تصؿ تطكرت حالة الاغتراب بيف الأب كأسرتو ؿ
، فالكؿ صار راغبا في نسيانو، حتى أف تجاىمو التاـ لأسرتو أثار شكككا تفضي أنو قد  إلا الاسـمف أبكتو

حتى مكالماتو غابت، كالدتي أقسمت أنو تزكج، فمذلؾ  "":لكيزا"أعاد الزكاج مف امرأة أخرل في أكربا، تقكؿ 
الانيماؾ المفاجئ عنا لا يمكف أف تككف كراءه إلا امرأة ذات حضكر قكم في حياتو، أخكتي لـ يكف 

ليت ينسانا دائما، يريح كيستريح، لـ نعد : قالت لي بالحرؼ الكاحد" كداد"ييميـ الأمر كثيرا، حتى إف 
كنا بحاجة إليو ...بحاجة إلى أشيائو التي يرسميا إلينا، لكني لـ أرغب في تصديقيا إننا جميعا بحاجة إليو

 .2"ليغطي ضعؼ كالدتي أكلا ثـ ليملؤنا بحضكره

لما تسمعو مف " لكيزا"مشاعرا متناقضة اتجاه كالدىا المغترب، تجمت في نكراف " لكيزا"تحمؿ 
أحاديث مسيئة عف أبييا، فبعدما كانت تكف لو مشاعرا مف الكره، ىا ىي تبكح لو عف مدل حاجتيا لسنده 

يبيف أنو ما يزاؿ الأب في ظؿ ما تتعرض لو مف قير أسرم يمارسو أعماميا عمييا، لذلؾ فيذا الاستنجاد ب
لأف مجرد تفكير ابنتو فيو ىك إعتراؼ عف حاجتيا لو كشكقيا ،  رغـ غربتوالأسرةمكانة ميمة في يتمتع ب

لو، فالمكقؼ يكشؼ ضمنيا عف كجكد تناقض في شخصية الابنة فيي في لحظة تمرد تعبر عف مقتيا 
 .لأبييا، في حيف أنيا في لحظات الضعؼ تبكح عف شكقيا كحاجتيا لو
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ا  أكامرإسداءفي سمطتو تتمظير عمييـ، حيث السمطة إف غربة الأب عف أفراد الأسرة لـ تفقده 
تتعمؽ بمصمحة بناتو العممية، فيك ما يزاؿ يتدخؿ في اختيار نكعية لباسيف الذم سترتديو بناتو خارج 

، كىك ما جسدتو الركائية في شخصية أبييا الرافض لالتحاقيا بدراسة تخصصات معينة في المنزؿ
كفاجأنا كالدم بإتصاؿ مف فرنسا : ""لكيزا "، تقكؿ خارج المنزؿفرض عمييا إرتداء الحجاب، كما الجامعة

غير ذلؾ رفض كالدم أف ألتحؽ بمدرسة ...مقر إقامتو كعممو، قاؿ ترتدم حجاب كتذىب إلى الجامعة
 .1"الفنكف الجميمة، أك مدرسة الطيراف بطفركام، ففي نظره أف الأكلى مدرسة لمفاشميف كالثانية لمرجاؿ فقط

يتبعيا بجبرية التنفيذ المباشر كالفكرم  بؿ  عمى بنات الأسرة؛كامرالأ سداءلا يكتفي الأب بإ
فكؿ سبؿ ":تقكؿ، عمى الرغـ مما يبدينو مف تمرد، طاعتولو كما عمى الأبناء إلا الرضكخ لأكامره، لذلؾ ؼ

المقاكمة لدم كانت ىشة أماـ الصقيع الذم يغطي قمب كالدم، كلا مبالاة أفراد العائمة، فما زلت أذكر نبرة 
 .2"بقي في البيت إذا، أك مكتيا: صكتو الغاضب عبر الياتؼ كىك يقكؿ لي بتأني المقتنع بقراره

يتمتع ما يزاؿ تبيف مركزية السمطة التي اتجاه ابنتو الأب التي يمارسيا  التسمطية ممارسةىذه اؿإف 
حتى كىك _  عمى أسرتو رغـ غربتو، فتضطر نساء الأسرة لمخضكع كالتبعية المطمقة لسمطتوبيا الأب

غائب عنيـ، حيث تكشؼ ىذه التبعية المطمقة عف كجكد تقييد في حياة الأنثى التي تبقى تابعة لمسمطة 
الأبكية، إلا أف تمردىا عميو يعني تمقي مصير المكت، فالمكت ىك منفذىا الكحيد، إذا ما أرادت أف تتحرر 

 .مف تبعيتيا للؤب كالرقيب الاجتماعي

 الركائية تحممو العاطفي اتجاه أسرتو ما ىك إلا صكرة سطحية مزيفة؛ لأفق ءقساكة الأب كجفاإف 
الذم تستند إليو البطمة في لحظة منقذ تجعؿ منو أبا يتمتع بدكر اؿ، فيي بعض السمات الحميمية

: حيف آخر، تقكؿكرؤكؼ في  حينا خصمتيف حميميتف متناقضتيف، فيك متسمط يجمع بيف كىاأبؼالضعؼ، 
جاءني صكت كالدم باردا، ىادئا، كما لـ أتكقع، قاؿ  ... في المساء اتصؿ كالدم كاستفسر عما حدث"

سمعيني يا بنيتي، أكلا مف تفكر ابنتي، بابا يا، اكلا أريدؾ أف تككني ىكذا يا " لكيزا"إنؾ تتيكريف يا : لي
 لف تخطك الثانية أبدا، كثانيا، احترسي مف أبناء ، كىي تخطك أكؿ خطكة عمى درب طمكحيا،في الزكاج

العمكمة، قبؿ أف تحترسي مف الأغراب، كثالثا يا لكيزا، إمشي عمى ميمؾ، تصمي أسرع، ىؿ فيمت يا 
ابنتي؟، أما مكضكع اليكـ فلب ييمني، مفيكـ، أجيشت بالبكاء كأنا أقكؿ لو نعـ بابا، كبكيت أكثر حيف قاؿ 

 .3"، ثـ أنيى المكالمة"لا تخافي: "لي
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، حيث مف دكر لآخرلدلالة جديدة  الأب اكتسابيكشؼ مكقؼ تكاصؿ الأب مع ابنتو عف كجكد 
=/= لامبالاة ، الحب=/= الجفاء ، الحناف=/= كة االقس): الثنائيات الضدية الآتيةبيف دلالتو تأرجح ت

، فاتصالو الياتفي أعاد بعث الحميمية الأبكية في قمب ابنتو التي لطالما افتقدتيا ابنتو، كما أف (الإىتماـ
. اتصالو أمدىا بالدفع النفسي الإيجابي الذم كاف ينقصيا حتى تكاصؿ مسيرتيا الحياتية كالعممية

مزاج "ما قدمتو في ركاية بدلالة مشتركة مع الأب شخصية " تاء الخجؿ"تجسد الركائية في ركاية 
 تكرس لإنحطاط مكانة الأنثى في الأسرة؛ فيك يمني النفس  تقميديةا أفكارتوشخصيحيث حممت ، "مراىقة

منذ ذلؾ اليكـ لـ نعد نرل : ""خالدة "، تقكؿنثى كيتنكر ليايمقت الأأف تنجب لو زكجتو مكلكدا ذكرا؛ لأنو 
كالدم إلا مرة أك مرتيف في الأسبكع، كفيما بعد عرفت أنو تزكج امرأة بإمكانيا أف تنجب لو أطفالا ذككرا، 

 .1"ما دامت أمي غير قادرة عمى فعؿ ذلؾ

 لا تختمؼ  اتجاه الأنثى، فيي السائدة لدل السمطة الأبكيةالاقصائية ىذه الأفكار تقكض الركائية 
في الحاضر ماتزاؿ الأعراؼ الاجتماعية ، إذ عما كاف سائدا مف أفكار مناىضة للؤنثى في زمف الجاىمية

نجاب الإناث، كتعمي مف قيمة الذكر عمى  الأنثى، حيث ينظر إلى حساب تفاضؿ بيف إنجاب الذككرة كا 
، كىك سرة عامة كالرجؿ خاصة الأمكانةحط مف جالب لمعار، لأف الأنثى حسبيـ تإنجاب الأنثى عمى أنو 

حينما أنجبت لو  الذم تنصؿ مف أبكتو ؛"أب خالدة"مكقؼ في " تاء الخجؿ" الركائية في ركاية جسدتوما 
منذ العبكس الذم يستقبمنا عند : " فقد استقبؿ الخبر بالعبكس كالإنكار بدؿ أف يفرح بيا؛ تقكؿ،بنتق تزكج

 .2"الكلادة

تبكح عف خطيئة كأد البنات التي التي   مف الآية القرآنيةا مقتبستناصا دينياجد في ىذا المكقؼ أ
َ  وَإِذَ ": في العصر الجاىمي، يقكؿ الله تعاليكانت تمارسيا السمطة الأبكية  حَدُيُمب  ُّ ِ

َ
ىُ  َ  رَّ  ِ اْ ُوثَى    ًُ   جَْ

ٌَدًّ  ٌَ  ُ صْ  .3"كَِ يمٌ  َ يُ

يحمؿ أفكارا مشكىة عف ما يزاؿ  الذم  الذككرمالعرؼ الاجتماعيفي ىذا المكقؼ الركائية تفضح 
 إلا أف النظرة ؛الأنثى، فرغـ أف المجتمع الحالي يعيش في سياؽ متطكر عف سياؽ العصر الجاىمي

تطكر مما يجعؿ ، منذ الأزؿ إلى اليكـبقيت نفسيا  أبدا، فقد نثى لـ تتغير التي تكنيا الذككرة للؤالدكنية
الفكرم ما يزاؿ مضمكنو  ما داـ ،ليس إلا شعارا خادعا المجتمعات في العصر الحالي حسب الركائية

 .الذككرم كيكرس لمنظرة الازدرائية  اتجاه الأنثىيتعصب لأحادية الكجكد 

                                                           
. 20فضيمة الفاركؽ، تاء الخجؿ، ص : (1
. 11، ص المصدر نفسو(: 2
. 58القرآف الكريـ، سكرة النحؿ، الآية : (3
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ضد الأعماـ، " خالدة"بنتو االمدافع عف دلالة " تاء الخجؿ" شخصية الأب في ركاية تحمؿ الركائية
ضد أعماىا، الذيف أصركا عمى عزليا مف الدراسة بحجة أف دراستيا في " خالدة"بنتو عف افع ادلأنو 

حدث ذات ليمة، دخؿ العـ : ""خالدة "، تقكؿالجامعة ستجمب ليـ العار، كىك الرأم الذم فنده الأب كرفضو
كؿ بنات الجامعة يعدف حبالي، فيؿ : بكبكر عمى كالدم غاضبا، اختمى معو في غرفة الضيكؼ كقاؿ لو

إلى ىنا كتنتيي أخكتنا، يا رجؿ، لقد رأكىا مع : ستنتظر حتى تأتيؾ بالعار؟، قاؿ كالدم غاضبا كرد عميو
 .1"كلكف أبناء مسعكدة في العاصمة: نصر الديف ابف مسعكدة أكثر مف مرة، ككأف كالدم أراد الدفاع عني

في ىذا المكقؼ متناقضة في إصدار حكميا ضد البنت خالدة؛ لأف حجتيـ السمطة الأبكية تبدك 
في عزؿ الأنثى عف الدراسة حجة كاىية كغير منطقية، كىك ما قكضو مكقؼ الأب المدافع عف ابنتو، 
 .عندما كاجو حجج الأعماـ بحجة منطقية ككاقعية، تفضح زيؼ ما يحاكلكف تمفيقو مف أكاذيب حكؿ ابنتو

 :دحض الوصاية الأبوية_ أ_1_2_2

عالجت الركائية في ثلبثيتيا تمثلبت شخصية الأب بدلالة مناقضة عما تناكلتو في السابؽ، حيث 
جردتو الثلبثية مف جبركتو كتسمطو، ككظفتو بدلالات احتقارية كساخرة، تحاكي قصكره عف تمبية أساسيات 
الحياة للؤسرة، فقد عرت الثلبثية قيمتو الكجكدية كشكىتيا، حينما قمصت مف قدراتو الأبكية اتجاه عائمتو، 
فبات الأب في الثلبثية عبارة عف شخصية ذككرية عاجزة عف تقديـ الاضافة المرجكة التي تنتظرىا منو 

الأنثى، حتى أف حاجياتيا صارت تكفرىا بنفسيا دكف الحاجة للئعتماد عمى الأب، حينما أأنت عف اليكة 
الشاسعة المكجكدة بيف الأب كبناتو، كىي حسبيا نتاج نظاـ أسرم ما يزاؿ يرسخ لثقافة الفحؿ كالتنكر 

، "خالدة"شخصية أب البطمة  سردت عف حينما" تاء الخجؿ"للؤنثى، كقد عبرت الثلبثية عف ىذا في ركاية 
الذم تخمى عف زكجتو كابنتو لمجرد أنيا أنجبت لو بنتا، فقد دفعو ىذا الأمر إلى تطميؽ زكجتو، كالتزكج 

في الصباح التالي كانت أمي قد عادت، كخالي ": بزكجة أخرل، يككف بمقدكرىا إنجاب كلد لو، تقكؿ
براىيـ في غرفة الضيكؼ ثـ غادر، أما أمي فقد ظمت صامتة كقد االسبتي يرافقيا، شرب القيكة مع سيدم 

شعرت ببكائيا يغمرىا حتى الذقف، كلكنيا صمدت مف أجمي منذ ذلؾ اليكـ لـ نعد نرل كالدم إلا مرة أك 
 ما دامت أمي غير ، بإمكانيا أف تنجب لو أطفالا ذككراامرأةمرتيف في الأسبكع كفيما بعد عرفت أنو تزكج 

 .2"قادرة عمى فعؿ ذلؾ
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عف مشيد يجسد ظاىرة الاغتراب العائمي، التي صارت " مزاج مراىقة"تبكح الركائية في ركاية 
تحدسيا البنت مف أبييا، نتيجة تعمقو بالعمؿ خارج الكطف أكثر مف اىتمامو بأسرتو، ابتعاده الطكيؿ عف 
المنزؿ، كلا مبالاتو بمشاغؿ زكجتو كابنتو، جمعتو في نظر ابنتو في نفس مصاؼ الغرباء، فمشاعرىا فاترة 

كاف بعيدا ... يصعب عمينا أف نفتح حديثا معو ....صرنا نتعامؿ معو كأنو أحد الغرباء : "اتجاىو، تقكؿ
 .1"عنا

ىذه السمككات الأبكية اللبمسؤكلة أشاعت في الأنثى فكرة البديؿ كالعصامية الأنثكية، فقد دفعتيا 
لا مبلبتو الحياتو اتجاه أسرتو إلى إقداـ الأنثى عمى التكفؿ بنفسيا دكف الحاجة لمساعدة الأب، كىك ما 

كؿ ما نحتاج : "أظيرتو الركاية حينما باحت عف مشيد أسرم يبرز قياـ الأـ بتمبية حاجيات بناتيا، تقكؿ
، ىذا التباعد الأسرم بيف الأب كابنتو رسخ في 2"إليو نطمبو مف كالدتي، أحيانا تمبي لنا الحاجة قبؿ طمبيا

 .البنت فكرة الاستقلبلية عف أبييا كدحض كصايتو

كما تكاصؿ الركائية في ثلبثيتيا فضح التصرفات غير المسؤكلية التي تحميا بيا الأب اتجاه 
عائمتو، كىذه المرة تقكض ىذه السمطة عف طريؽ آلية ممارسة الخرؽ بمشد مأساكم أقدـ فيو الأب عمى 

ككتكفير عف ذنبو الفتاة المغتصبة، " ريمة نجار"قتؿ ابنتو لمجرد شعكره بالفشؿ في الذكد عف شرؼ ابنتو 
، الاغتصابفضيحة ستنسيو  ظنا منو أف فعمتو أقدـ عمى قتمييا كرمييا مف عمى أعمى جسر بقسنطينة،

لـ أصدؽ أف الأطفاؿ ينتحركف، ليذا حققت في المكضكع كبعد أف رمتني تفاصيمو في : ""خالدة "تقكؿ
أكثر مف متاىة، اكتشفت أف الكالد ىك الذم رمى بإبنتو مف عمى الجسر، نسي الناس الإغتصابات 

، يبكح ىذا المشيد 3"غتصبتا لأنيا ؛الجماعية كصاركا يفكركف بريمة، قاؿ إنو خمصيا مف العار
في الظاىر دكر المنقذ، في حيف الأب تقمص  حيث المأساكم عف اقتراؼ الأب جناية القتؿ ضد ابنتو،

أنو في المضمر تقمص دكر القاتؿ؛ لأنو اقترؼ جريمة قتؿ ابنتو المغتصبة، بعدما كانت مخفية في 
الكاقعة بذريعة الإنتحار، فيك اختار ليا ىذا المصير ظنا منو أنو سيخمصيا مف العار، فكانت فعمو صكرة 

 .مف صكر العجز الأبكم الذم يتجرد مف أبكتو اتجاه ابنتو المغتصبة، فبدؿ أف يحمييا، قاـ بقتميا
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الجبف كالذؿ، حيث دلالة بالأب شخصية " تاء الخجؿ"تكظؼ الركائية في مكضع آخر مف ركاية 
بعد ذلؾ أقدمكا  ثـ افيا،ختطقدمكا لا الذيف ظير الأب ضعيفا عاجزا عف الدفاع عف ابنتو مف الإرىابييف،م

 ضعيفا كمذلكلا ل إلا أنو بد في الذكد عف شرؼ ابنتو؛ رغـ شجاعتو الأب، لكفبكحشيةبيا اغتصعمى ا
ابنؾ التحؽ بالطاغكت كىذا جزاؤؾ لأنؾ تركتو، : كحيف تدخؿ كالدم قاؿ لو أحدىـ: "أماـ قكتيـ، تقكؿ

ألا تعرؼ أف الفقر ىك الذم أجبره ليمتحؽ : أحدىـ كاف مف أبناء الجيراف، التفت إليو كالدم كقاؿ لو
 .1"بالجيش؟ فبصؽ عميو ابف الجيراف كسكت كالدم خكفا مف الأسمحة المصكبة نحكه

في الركاية، كىك تكظيؼ مغاير عف شخصية الأب المتسمط، الضعؼ دلالة " يمينة"أخذ كالد 
 مف السابقة في المكاقؼ الأباستطاعت الركائية بو دحض الدلالة الاحتقارية كالجبركتية التي تمتع بيا 

 ىذا التكظيؼ إلى التقميؿ مف قيمة السمطة الأبكية، كتقكيض ىيمنتيا اتجاه  تيدؼ مف خلبؿفيي الركاية،
. الأنثى

كاف لتبعات ىذا المكقؼ الجأف الذم أبداه الأب اتجاه ابنتو أثر مأساكم، تجسد بعد سنكات مف 
كاقعة اختطاؼ ابنتو في تممص الأب مف أبكتو اتجاىيا، كرفضو استقباليا بعدما حررتيا الشرطة مف 

أخبرني الضابط أف أىمي رفضكا استقبالي مف جديد، اتصؿ بكالدم عف ": "يمينة"قبضة الإرىابييف، تقكؿ 
 .2"أنكر في البداية أف لو بنتا: طريؽ شرطة آريس، بكت قميلب ثـ أردفت

في معناه الظاىر دلالة الخكؼ مف الفضيحة؛ كلكنو في المعنى " يمينة"يحمؿ نكراف الأب لابنتو 
المضمر مممح مف ملبمح الحياة النفسية اللبشعكرية للؤب، التي تبكح عف كبتو الناجـ عف قصكره في 

الدفاع عف ابنتو يكـ اختطفيا الإرىابيكف، فيذا التيرب مف احتضاف ابنتو مرة ثانية ىك خكؼ مف 
 . الاعتراؼ بجبنو اتجاىيا مرة ثانية

عمى أنو شخص عاجر عف " أقاليـ الخكؼ "في ركاية" نديـ" شخصية الأب يةئركاتصكر الركائية  
 آلامو تحمؿ نزيؼ الجراح المترتبة عف تعرضو للئنفجار الإرىابي في مدينة القاىرة، فيك يحاكؿ مقاكمة

تعرضنا : "تقكؿسرعاف ما كافتو المنية،  لكنو  ببيركت؛ستحضاره لذكرياتو القديمة في الضيعةعبر ا
بمصر، ذىبت ضحيتو كالدتي، كأخي الكحيد أسعد، " شرـ الشيخ"لإنفجار عنيؼ إثر ىجكـ إنتحارم في 

كعذابات كالدم، أنينو الميمي  ... كالدم ظؿ معطكبا، يعاني الإعاقة في قدميو، نجكت بحكاسي الخكس
الدائـ، كثيرا ما جعمني أشرب كثيرا، كأدخف، أدخف كأفكر كأصغي لأنينو، حيف أجمس قبالتو، يتكقؼ عف 

 .3"التكجع، يتحدث عف بيركت
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؛ لأف الركاية لا أجد فييا شخصية شخصية الأب في ىذه الركاية إنتيى كجكدىا منذ بدايتياإف 
مختمؼ عف باقي الركايات التي كاف فييا الأب حاضرا في كؿ  كىك تكظيؼ الأب في باقي الصفحات،

 .أحداث الركاية

السرد عف معاناة الأنثى اليامشية، كىذه المرة تبكح عف " مزاج مراىقة"تكاصؿ الركائية في ركاية 
قضية عمالة الأطفاؿ، كىي مف الأساليب القمعية التي تنتيجيا السمطة الأبكية ضد الطفكلة، حيث تسمب 

لمحت فتاة : "تقكؿىذه الظاىرة طفكلة الأنثى، فبدؿ أف تستمتع الأنثى بطفكلتيا، تجبر البنت عمى الرعي؛ 
صغيرة، تتقافز ضفيرتاىا مف تحت منديؿ قصير يغطي أذنييا، ترتدم ملببس لا تنسيؽ في ألكانيا 
كشكميا، كنزة صكؼ، فستانا قصيرا، سركالا ضيقا، كحذاء لا لكف لو، تركض كراء قطيع صغير مف 

 .1"كبيرا مف الماء، كانتا عمى ما يبدك عائدتيف إلى البيت" جيريكاف"الماعز، كامرأة تحمؿ عمى ظيرىا 

معاناة الأنثى أف :  يقدـ معنا ظاىرا مفادهحكؿ الطفمة كأميا" لكيزا"الكصؼ الذم تقدمو البطمة إف 
 السمطة الأبكية تقاعسبيف مف الرجؿ مست حتى مرحمة الطفكلة الأنثكية، فيي في المعنى المضمر ت

 مما حتـ عمى الأنثى  للؤسرة،عف تكفير ضركريات الحياة كالمأكؿ كالمشرب كالممبس اللبئؽىا عجزك
 بيتيا  كحدةظ عمىاؼحت ك،عمى بقائياكالصبر، حتى تحافظ  بالمسؤكلية تتحؿ، ؼالكضعىذا التكيؼ مع 

. ةقساكة الحياالتشتت ك مف

بعث  مف الركائية؛ لأنيا تريد مقصكد" أقاليـ الخكؼ"إف ىذا التكظيؼ لشخصية الأب في ركاية  
بكم، عكس ما جسدتو  عمى فرض كجكدىا دكف حاجتيا إلى السند الأ" البطمة" قدرة الأنثى :رسالة مفادىا

في الركايتيف السابقتيف، عندما اقترف كجكد البنت بدعـ الأب طكاؿ السرد، كىك الأمر الذم حاكلت 
 ".أقاليـ الخكؼ"الركائية تقكيضو في ركاية 
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 :(أقارب، أبناء) السمطة الأبوية الموازية  شخصية_2_2_2

الأعماـ، ) شخصيات في تكظيفيا يتجسد  داخؿ الركاية؛سمطة الأبكية في الأسرةتمثؿ امتدادا لؿ
، حيث يحمؿ تكظيؼ تحكـ في الأسرةاؿ كىـ شخصيات تنكب عف دكر الأب في ،(، الخاؿالأبناء، الأزكاج

 :الركاية، كقد تجسد حضكرىـ الركائي كالآتيدلالة القكل المعارضة كالرقيبة في شخصيتيـ 

الأعماـ كأبناء العـ  شخكص في " مزاج مراىقة"في ركاية شخصية رجاؿ العائمة الركائية جسدت  
، كىك تكظيؼ يدؿ دكف التفصيؿجمع كالتعميـ تناكلت الركائية شخصية الأعماـ بصيغة اؿحيث كالخاؿ، 

 عمى القكة كالكحدة، بالمقابؿ فصمت الركائية في شخصية إناث العائمة لمدلالة عمى ضعفيف، فقد أقدـ
عرفت أف رجاؿ : "ؿ، تقك، كاصركا عمى اخضاعيا ليـ عنكةبالجامعة" لكيزا"لتحاؽ االأعماـ عمى عرقمة 

فقد كنا ...لتحاقي بالجامعة، كأف كالدم حاكؿ إيجاد حؿ كسط لإرضاء جميع الأطراؼاالعائمة عارضكا 
 .1"فريسة لسمطة الأعماـ كالأقارب كالجيراف كعابرم السبيؿ أحيانا

 أثناء تكجييا إلى الجامعة، كىك فرض يدؿ "الحجاب"التقيد بمباس " لكيزا"فرض الأعماـ عمى  كما 
قصائيـ لحريتيا في اختيار الممبس؛  انطمقت مف قطعة : "تقكؿعمى تسمط السمطة الأبكية عمى الأنثى؛ كا 

 الذم يكىـ الأعماـ أنني سأحمؿ سجني معي إلى ، التي لـ تعد تعني لي فقط التنكر،القماش تمؾ
 .2"الجامعة، بؿ صارت تعني لي إثبات مزيد مف الفركؽ بيني كبيف الرجؿ

اتجاه الابنة باح عف عمؽ اليكة المكجكدة بيف السمطة الأبكية الأعماـ إف التسمط الذم يبديو 
كبح حرية الأنثى المثقفة كالأبناء خاصة الإناث، فتسمطيـ مس المظير الخارجي كالجكىر الثقافي، بيدؼ 

، حتى يظؿ الأعماـ يتمتعكف  مف جية أخرلنثى كبيف الأ الأعماـ بيف كالطبقية الميزفاءضإ ك،مف جية
. بدكر السيد في الأسرة كتظؿ الأنثى تابعة ليـ

، "يكسؼ عبد الجميؿ"في شخصية " مزاج مراىقة" تجسدت شخصية السمطة الأبكية في ركاية كما
رجكلية، تجعمو يغار عمى شخصية يتسـ بأنو " لكيزا"مع البطمة في حكاره " تكفيؽ"ق الابف حيث كصؼ

حدث مرة أف كجد في مدخؿ إحدل : ""تكفيؽ"الأنثى، كيخاؼ عمييا مف المتحرشيف في الشارع، يقكؿ 
 .3"العمارات كىك يزكر صديقا لو شابا كفتاة يقبلبف بعضيما بعضا، أمسؾ الشاب كصفعو صفعة كاحدة
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تكضح سمات ، فيي شخصية الأعماـ بكثير مف التفصيؿ" تاء الخجؿ"في ركاية تتناكؿ الركائية 
شخصية : جدات أىذه الشخصيبيف الأعماـ التي تمارس السمطة الأبكية عمى أفراد الأسرة، كمف شخصية 

سيدم إبراىيـ ىك رجؿ السمطة : ""خالدة " لزكجتو، تقكؿمالكؼ، الذم يجسد دكر الزكج "سيدم إبراىيـ"العـ 
في ذلؾ البيت، إماـ مسجد، رجؿ ديف، كزكج العمة تكنس، لـ ينجبا أطفالا، كتقكؿ نساء العائمة إف العمة 
فييا ىي، لكنو لـ يتزكج عمييا، كقد كنت مقتنعة إلى أبعد حد أنيما لـ ينجبا أطفالا لأنيما يعيشاف مع 
بعضيما حياة الرىأف، كاف يخيؿ إلي أنو كلد ىكذا بشيخكختو كىيبتو، إذ يصعب تصكر رجؿ بكؿ تمؾ 

 .1"السمطة أنو كاف طفلب ذات يكـ، أك أنو رجؿ يمارس الجنس، كنت أحبو جدا

حيث ، بدلالة مزدكجة كمتناقضة" تاء الخجؿ"في ركاية  (سيدم إبراىيـ)كظفت الركائية شخصية 
السمطة التي  الذم يدؿ عمى ،(سيدم)اسمو بداؿ حمؿ التكظيؼ الأكؿ دلالة التسمط، كقد دؿ عميو اقتراف 

 الطبقي  الكضعم لفظة تبكح عف فو،"سيدم إبراىيـ"يترتب عنيا إخضاع للآخر كتبعيتو المطمقة لمعـ 
كفي اليكـ التالي، أمسكني سيدم إبراىيـ مف أذني كآلمني : ""خالدة " تقكؿ،(بني مقراف)أسرة في السائد 

كأنا  ... كثيرا، ثـ أدخمني إلى غرفة الضيكؼ كأغمؽ كراءه، فإذا بالغرفة تضيؽ كتتحكؿ إلى مقصمة
لا أريد أف يتكرر ما حدث البارحة بسببؾ، لا أريدؾ أف تككني مثؿ : أرتجؼ، فرفع سبابتو نحك عيني كقاؿ

 .2"نساء العائمة، أريدؾ أف تككني مثؿ تكنس

حضكرا متسمطا  توشخصيعمى أف ؿ" خالدة"لمبطمة " سيدم إبراىيـ"تكشؼ كاقعة تأديب العـ 
 لككنيا شخصية ؛"تكنس"أف تككف مثؿ العمة " خالدة" لمبطمة تجسد في أمرهكىك ما كمتشددا في الأسرة، 

 .طمقة لمسمطة الأبكيةلتبعية الـؿترمز أنثكية 

مكقؼ فيحمؿ دلالة الحناف كالحب، كقد تجمى ذلؾ بطريقة غير مباشرة في اؿ: أما التكظيؼ الثاني
، فيذه الحميمية في المشاعر "خالدة"لمبطمة " سيدم ابراىيـ"الذم يبكح معناه الضمني عف محبة العـ 

كمعجب بنجاحيا في الدراسة، رغـ أنو ىك نفسو " خالدة"المتسمطة، فيك يحب الابنة تناقض مع شخصيتو ت
لكف سيدم : "، تقكؿيجبر الإناث عمى التكقؼ عف الدراسة كالمككث في البيت عندما تصمف لسف معينة

فميما " نكنة"كالعمة " كمثكـ"أما العمة ... إذ كانت لي قدرة عجيبة عمى إضحاكو،إبراىيـ كاف يحبني جدا
لينجح الذككر، ككتب آخر " حجابا"تفسير آخر ليذا النجاح، فقد كانتا تقكلاف إف سيدم إبراىيـ كتب 

 .3"ليجعؿ مف الإناث ربات بيكت

                                                           
. 17فضيمة الفاركؽ، تاء الخجؿ، ص : (1
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لمدلالة عمى  في الركاية،قضية مطركحة كثيرا  (الأنكثة/الذككرة )يتبيف أف مشكمة المفاضمة بيف 
أف الأسرة ما تزاؿ تقدس نسؽ الفحكلة الذككرية مقابؿ الانتقاص مف قيمة الإناث، كىك كضع غير متزف 

 . كالانقساـ مستقبلبتفكيؾييدد كحدة الأسرة، كيجعميا قابمة لؿ

مما ، ، ينحاز فيو إلى تفضيؿ جنس الذككرة عمى الإناثمفكر طبؽ" سيدم إبراىيـ"يسكد شخصية 
، حيث تتخذ الذككرة دكر السمطة في الأسرة، ( الإناث/ذككراؿ): ىماعائمة إلى قسميف لؿنقساـ ترتب عنو ا

كاف يزعجني أف أرل سيدم : ""خالدة "، تقكؿفي حيف تجنح الإناث إلى الرضكخ ليـ كالقياـ بخدمتيـ
إبراىيـ في مكقع السمطاف كأعمامي كأبناءىـ حاشيتو المفضمة، يجمسكف في غرفة الضيكؼ حكؿ المائدة 

الكبيرة، ينتظركف خدمتنا ليـ، كانت النسكة يبقيف في المطبخ يسكبف الصحكف، كنحف الصبايا نقكـ 
 .1"بتكصيميا

مف رفض للؤعراؼ الطبقية السائدة في الأسرة الكاحدة، كاف بداية لظيكر ردة " خالدة"إف ما أبدتو 
فعؿ متمردة، ترفض فييا الإناث الأسرة الأسمكب العنصرم الذم تمارسو السمطة الأبكية معيف، ما قد 

 .يترتب عنو تفكيؾ للؤسرة؛ بسبب غياب العدالة الاجتماعية بينيـ

الذم يعد امتدادا لمسمطة الأبكية " العـ أبكبكر"شخصية إلى " تاء الخجؿ"تتطرؽ الركائية في ركاية 
في تمؾ الميمة ضرب : ""خالدة "، تقكؿفي الأسرة، حيث يتصؼ سمككو مع إناث العائمة بالعنؼ الجائر

 .2" كقد غضب سيدم إبراىيـ جدا، لكف أمي ابتسمت،عمي بكبكر العمة نكنة ضربا مبرحا

ترتبت عنو ردكد فعؿ متناقضة بيف أفراد الأسرة، إذ " نكنة"لمعمة " أبك بكر"إف مكقؼ تعنيؼ العـ 
بالغضب؛ في حيف اتسمت ردة فعؿ أـ خالدة بالضحؾ عمييا دلالة " سيدم ابراىيـ"اتسمت ردة فعؿ العـ 

؛ بسبب "بني مقراف"عمى إعجابيا بالمصير الذم لاقتو العمة، فيذا المكقؼ يكشؼ عف ىشاشة أسرة 
 .غياب العدالة كشيكع الطبقية بيف أفراد الأسرة، كىك ما يترتب عنو تفكيؾ للؤسرة كانقساميا

كؿ مصدراىا أنيا بنت طائشة كىي ير، فيك "خالدة"يكف حقدا كبيرا للببنة " أبك بكر"إف العـ 
ككاف عمي بكبكر يكره أف يراني معيما، كيرل في غيابي كالدم عف : ""خالدة "مشاكؿ في العائمة، تقكؿاؿ

 .3"، فكثيرا ما سمعتو يتحدث عني ككأني سبب في كؿ مشاكؿ العائمة"فسادم"البيت سببا في 
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ىك السمككات لا أخلبقية التي " خالدة"للببنة " أبك بكر"سبب المكقؼ العدائي الذم يكنو العـ 
كىك تصرؼ " أميا"مع أفراد الأسرة؛ فيي تتنصتعمى حديث عماتيا، كتنقمما سمعتو إلى " خالدة"تمارسيا 

لكني كنت أسمعيف، كثيرا ما اختبأت في الزكايا المظممة ": "خالدة"أشاع الاحتقاف بيف نساء الأسرة، تقكؿ 
كسممت إلى غرؼ نكميف التي يمنع عمى الأطفاؿ منعا باتا اقتحاميا، أختبئ تحت الأسرة كأصغي 

 .1"إلييف

عندما قامت بالتنصت عمى حديث عماتيا، ثـ قياميا بإفشاء ما سمعتو " خالدة"يتكرر طيش 
قدامو عمى ضرب زكجتو، فتصرؼ البطمة لا أخلبقي زاد " أبك بكر"لأميا، مما ترتب عنو اغضاب العـ  كا 

سمعت ذلؾ مف العمة كمثكـ التي كانت أشد نساء العائمة ": "خالدة"اتجاىيا، تقكؿ " أبك بكر"مف حقد العـ 
 .2"كقد أخبرت أمي بما سمعت؛ كلأف قمبيا كاف طافحا أطمت عمييما كصرخت... كرىا لكالدتي 

، (الإفشاء=/= التنصت )أستنبط مف المكقفيف كجكد حركية كانتقالية بيف كضعيف متضاديف ىما 
، فيذا (سمعت، أخبرت)فالإفشاء يأتي كردة فعؿ منطقية عف فعؿ التصنت، كقد دلت عمييما لفظتا 

التصرؼ لا اخلبقي ينـ في ظاىره عف فقداف البطمة لسمكؾ كظـ الغيظ؛ إلا أنو في المعنى المضمر يدؿ 
عمى غيرة البنت عمى أميا، فإخبار الابنة لأميا عما يحاؾ ضدىا مف مكائد مصدرىا عمتيا، ىك سمكؾ 

 .نممس فيو النظرة الغريزية التي تدؿ عمى تعمؽ البنت بأميا كخكفيا عمييا

عندما تجسست عمى : في المرة الأكلى: ارتكبت سمككيف غير أخلبقييف؛ ىما" خالدة"لذلؾ نقر أف 
عندما أفشت ما سمعتو، فيي حاكلت تصحيح خطأ عمتيا بارتكبيا خطيئة أكبر، : عمتيا؛ كالمرة الثانية

، فمف غير المنطقي أف نصحح خطأ بخطئ آخر؛ لأف ىنالؾ "نكنة"ترتب عنيا تعنيؼ عميا لعمتيا 
الساكت : "أساليب تغيير أخرل أكثر سممية مما اقترفتو، فنجد أف مكقفيا السمككي يتكافؽ مع المثؿ القائؿ

 .3"عف الحؽ شيطاف أخرس
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تعدد أفرادىا يتيح  الأسرية، ؼالرقابةعنصر تكفرىا عمى : إف أىـ ميزة تتسـ بيا الأسرة الممتدة ىي
، "العـ بكبكر"شخصية  تيذيبي كردعي، فقد تجمى ىذا السمكؾ في لغرض تربكمالأبناء مراقبة فرصة ليـ 
حط ضدىا مف أجؿ اؿتمفيؽ التيـ في يجتيد ، فيك "خالدة"تصرفات البطمة المتتبع ؿدكر الرقيب يقكـ ب الذم

خبث بني مقراف مف : "، تقكؿ، بيدؼ إقناعو بضركرة منعيا مف الالتحاؽ بالجامعةكالدىاأماـ مف قيمتيا 
ختمى معو في غرفة اطراز آخر، بعضو مثؿ الذم حدث ذات ليمة، دخؿ العـ بكبكر عمى كالدم غاضبا، 

يا رجؿ لقد رأكىا ...كؿ بنات الجامعة يعدف حبالى، فيؿ ستنتظر حتى تأتيؾ بالعار؟: الضيكؼ كقاؿ لو
إنو يأتي مف العاصمة خصيصا : فيقاطعو عمي الماكر...مع نصر الديف ابف مسعكدة أكثر مف مرة

 .1"لرؤيتيا

، فيي في نظرىـ تجمب (الجامعية)الأنثى المثقفة سمطة الأبكية مف المكقؼ مدل حساسية اؿيبيف 
إلا العار إذا ما خرجت مف البيت كالتحقت بالجامعة، مما دفعيـ لتمفيؽ الأكاذيب عف البطمة لدل أبييا؛ 

في عبر افصاحيا عف تفكقيا العممي كالعممي، حينما تدرجت  سمككات المشينةأف الركائية تقكض ىذه اؿ
ية ئحداث الركا مشيكرة؛ فرغـ أف جؿ الأصحفيةثـ طالبة جامعية مف تمميذة في الثانكية ثـ  تيامراحؿ حيا

 . مثمما زعـ الأعماـلأسرتيا لـ تجمب العار ، إلا أف البطمة خارج البيتالتي عايشتيا البطمة كقعت 

لحكميـ : " تريد الركائية مف كراء ىذه الكاقعة تقكيض الأسرة كقدح أفرادىا، حسب المثؿ القائؿ
الأبرب، كالجد كد، كالكلد كمد، : لحمي كىـ يأكمكنو كما دىيات المرء إلا أقاربو، كمف كلبـ الكندم في ىذا

، لأف الأسرة في ظاىرىا تبدك أسرة يسكدىا التكافؿ 2"كالأخ فخ، كالعـ غـ، كالخاؿ كباؿ، كالأقارب عقارب
بيف أفرادىا، إلا أنيا في المضمر أسرة مشتة، لأف أغمب المصائب التي تقع فييا إناث العائمة سببيا 

عاقتيف عف النجاح في  الأعماـ، فبدؿ أف مساعدتيف في النجاح، يسعى الأعماـ إلى السيطرة عمييف، كا 
 .مسارىف التعميمي، كىك الأمر الذم يدفعيف لمتمرد عمى نظاـ الأسرة السائد

 

 

 

 

                                                           
. 29، ص فضيمة الفاركؽ، تاء الخجؿ(: 1
محمد حجي، محمد الأخضر، معيد الأبحاث كالدراسات لمتعريب، الدار : الحسف البكسي، زىر الأكـ في الأمثاؿ كالحكـ، تحقيؽ(: 2

 .301ـ، ص 1981_ق1401البيضاء، المغرب، الطبعة الأكلى، 
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تسمط رجاؿ العائمة حينما أقدمكا عمى تسجيؿ إنخراط إناثيا " تاء الخجؿ"تنتقد الركائية في ركاية 
إنؾ تعرؼ : "في حزب الجبية الإسلبمية للئنقاذ دكف أف يراعكا رأييف في ذلؾ، تقكؿ مخاطبة الشرطي

جيدا أف أغمب النساء لسف مسؤكلات عف أنفسيف، فغالبا ما يقكـ أحد رجاؿ العائمة بتسجيميف كمنتميات 
 .1"للؤحزاب، فيما لا علبقة ليف تماما بالسياسة

 في ىذا المشيد الذم تقدـ فيو السمطة الأبكية عمى تسجيؿ بناتيـ في الأحزاب السياسية، حاكلت 
الركائية تقكيض الفكر الذككرم القائـ عمى فكرة نيابة الرجؿ عف الأنثى، لدرجة يمكف لو أف ينكب عمييا 

، فقد كشؼ تحقيؽ الشرطة "يمينة المغتصبة"في إتخاذ قارارت مصيرية تتعمؽ بيا، كما حدث في قضية 
مناضمة سياسية في الحزب الإسلبمي دكف أف يككف ليا عمـ بذلؾ، فقد ترتب عف ىذا الانتماء " يمينة"أف 

إنخراط إدانتيا مف طرؼ الشرطة كمتيمة تنتمي لمجماعات الإرىابية، بدؿ أف تككف ضحية للبغتصاب 
قاؿ لي أحد الضباط : "الذم تعرضت لو في الجبؿ، بعدما تـ اختطفكىا مف قبؿ الجماعات الإرىابية، تقكؿ

إنو مف الصعب التأكد ما إذا كانت الفتيات خطفف أك التحقف بمحض إرادتيف بالإرىابييف في الجباؿ، 
 .2"فأغمبيف ليف كثائؽ تثبت انتمائيف لتيارات إسلبمية منيا جبية الإنقاذ

تتأرجح مزدكجة تحمميـ دلالة ، فيي "أبناء العـ"لسمطة الأبكية في شخصية  اكما تجسد الركائية
فقد اتسمت ، "حبيب"ابف عميا في شخصية " مزاج مراىقة"في ركاية ق تجمى دكر كقد ،بيف الحب كالخيانة

 بمدينة باتنة، تقكؿالكاقعة  سفرىا إلى الجامعة صداقة كالمرافقة لمبطمة أثناءسمات اؿب في البداية شخصيتو
كنت متأىبة في ذلؾ الفجر البارد لمسفر مع حبيب ابف عمي مصطفى، كىك طالب في كمية : ""لكيزا"

 .3"الصيدلة بقسنطينة، أثناء الطريؽ لـ نتبادؿ الكلبـ

ف نظاـ أسرم ع لككنو ناجـ بتيما؛عمى الرغـ مف قراأمرا منطقيا الصمت السائد بيف الرفيقيف يبدك 
رأيت حبيبا كما لك أنني أراه "": لكيزا"، تقكؿ الجنسيفبيف القطيعة ، التي ساعدت عمى نشر تسكده الطبقية

 الذم أحار في كؿ مرة يزكرنا فييا كيؼ أسمـ عميو، أعمى الكتؼ ،لأكؿ مرة، كتناسيت تماما أنو ابف العـ
الحيرة  حسب طريقتنا التقميدية أـ عمى الخديف عمى طريقة أبناء المدف، أـ أصافحو؟ ككاف حتما يحار

لقاء الذم جمع أبناء العـ أنو لقاء فاتر المشاعر، اؿ، الملبحظ عمى 4"ذاتيا، فقد كنا نرتبؾ الارتباؾ نفسو
، في حيف يفترض أف في الحكاركعدـ التفاعؿ جفاء اؿسكده  القرابة، فيك لقاء محميميةكثير مف ؿيفتقد 

يككنا أقرب مف بعضيما البعض؛ لأنيما ينتمياف إلى أسرة كاحدة، لكف ىذا التكاصؿ المتقطع ىك نتيجة 
 .حتمية لتربية أبكية يسكدىا الصراع بيف الأقرباء، أسيـ فيما بعد في نشكب القطيعة بيف الأبناء في الكبر

                                                           
‌.68فضٌلة‌الفاروق،‌تاء‌الخجل،‌ص‌:‌(1
. 68، 67، ص المصدر نفسو(: 2
. 19فضيمة الفاركؽ، مزاج مراىقة، ص : (3
. 28، ص المصدر نفسو(: 4
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 :تشويه شخصية السمطة الأبوية ووصفها بالضعف والشذوذ الجنسي_ أ_2_2_2

القطب الذم يتمحكر "تشغؿ الشخصية الركائية حيزا ميما داخؿ المحكي لمثلبثية لركائية باعتبارىا  
، حيث حاكلت الركائية في ثلبثيتيا الركاية إعطاء صكرة مخالفة عف شخصية 1"حكلو الخطاب السردم

السمطة الأبكية بعيدا عف الصكرة التي ألفيا القارئ، فقد سعت إلى تشكيو الكجكد الذككرم في الركاية، 
كتصكرييا في أدكار تحط مف رجكلتو، حينما كظفت الركائية شخصياتيـ في أدكار ركائية دالة عمى 

حيزا مف صراع المرأة في مكاجية "الضعؼ كالشذكذ، كىي صكرة مف صكر الرجؿ المنبكذ الذم يشغؿ 
سمطة ثقافية ذككرية، تحاكؿ الركاية النسكية إبرازىا بكؿ أبعادىا الاجتماعية كجكانبيا النفسية في قالب 

 .2"ركائي فني يغرينا بقراءتو

 تسعى الركائية مف خلبؿ ىذ التكظيؼ للئنتقاـ مف تسمط السمطة الأبكية عمى الأنثى، كقد تجمى 
 :ىذا التكظيؼ في محطات متفكرقة مف الثلبثية؛ تجمت كالتالي

 المالؾ لممعرفةدلالة متناقضة، فيك  "مزاج مراىقة"في ركاية " حبيب"تعطي الركائية لشخصية 
خمؽ ب كاسعا، سمح لويممؾ زادا ثقافيا فيبدك عميو أنو شاب فطف ك ظاىريا، كالخائف لحبيتو في المضمر،

 كأماـ ىذا ؛ لأف البطمة كانت أقؿ ثقافة منو،3تشبو الفارؽ بيف الأستاذ كالتمميذمعرفية مع البطمة ىكة 
 ،كتكف لو مشاعر الحب، تنجذب إليو" لكيزا"بدأت " حبيب"الكبرياء كالسمات الرجكلية التي يتصؼ بيا 

؛ كمضمرىاخداع ظاىرىا حبكاف  إلا أف ىذه العلبقة ينسييا آلاـ العائمة؛فيي ترل فيو الحبيب الذم 
كاف يعرؼ أيضا كؿ السبؿ المؤدية إلى ضعفي المستنجد بو، كأظنني أخطأت حيف : ""لكيزا "، تقكؿكخيانة

فتحت لو كؿ أبكابي، أخطأت حيف تصكرتو أملب لنجاتي مف بيت يغتصب حرمتو الأعماـ، كيملؤه حزف 
 كالذم يؤلمني جدا ىك أنني حسبتو مصدر الدؼء الذم يمغي ذاؾ الجدار ،أمي كالشائعات عف كالدم

 .4"الذم بناه مجتمع بيني كبيف كالدم

 

 

                                                           
لعبد الله إبراىيـ مقاربة تفكيكية لمقكلات الخطاب السردم كتعدد " الأبنية السردية كالدلالية" السردية العربية الحديثة. "حريزمأسماء (:‌ 1

. 45، ص (2019)، كمية الآداب كالمغات، جامعة المسيمة، LMD، أطركحة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتكراه ."المرجعيات

 الركاية النسائية في pnr عبد الغني بف الشيخ، صكرة الرجؿ المنبكذ في الركاية النسكية الجزائرية، أعماؿ الممتقى الكطني: ( 2
. 135ـ، ص 2013 مام 29_28النشأة كأسئمة الكتابة، منشكرات مخبر تحميؿ الخطاب، جامعة مكلكد معمرم، تيزم كزك، _ الجزائر

. 23، 22، فضيمة الفاركؽ، مزاج مراىقة، ص بتصرؼ(: 3
. 28، ص المصدر نفسو(: 4
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الماكرة التي حيؿ لؿ امتدادما ىي إلا التي عاشتيا مع ابف عميا  علبقة الحب الركائية أفتكشؼ 
 ضد الأنثى، مف أجؿ إيقاعيا في خطيئة ، كىي الكاقعة اللب أخلبقية التي أدخمت السمطة الأبكيةتحبكيا 

الذم ظنتو شابا " حبيب"في صدمة نفسية قاسية، تتخمميا إيماءات بالندـ كالحصرة؛ لأف ابف عميا " لكيزا"
 .مختمفا عف باقي الشباب الشاذ، لـ يكف في حقيقة الأمر إلا امتدادا ليـ كلطيشيـ

دلالة ثنائية قائمة عمى الحب كالخيانة، " تاء الخجؿ"في ركاية تعطي الركائية لشخصية أبناء العـ 
تقدـ ىذه " تاء الخجؿ"نيا في ركاية أ إلا ؛"مزاج مراىقة"تماما عما قدمتو في ركاية كىك تكظيؼ مكافؽ 

العـ  كىك طالب جامعي اختاره ،"أحمد"بف عميا اتربط دلالة الحب كالكفاء بشخصية ، ؼؿمصالتؼالدلالة ب
؛ "نصر الديف"لحبيبيا رفض القرار لككنو صديؽ " أحمد" إلا أف ؛"خالدة"زكجا لمبطمة " سيدم إبراىيـ"

 .1 في الصداقة كالحبكفاءاؿيدؿ عمى الرجكلي مكقؼ ، فيذااؿ"خالدة"الذم تحبو كىكجارىا 

عما قدمتو الركاية عف أبناء العمكمة، حيث يظير  دلالة مختمفة" أحمد"ابف عميا تحمؿ شخصية 
 مع البطمة، حينما عارض قرار الزكاج مف البطمة، لأنو كاف يدرؾ أف كشاب لو مكقؼ رجكلي" أحمد"

مكافقتو عمى قرار عائمتو سيترتب عنو إقصاء لحؽ ابنة عمو في اختيار الزكج الذم تحب، كىك الحؽ 
 .الذم حاكؿ الأعماـ سمبو مف البطمة

يحاكؿ بالقكة ، فيك دلالة الشذكذ كالخيانة" ياسيف"بف عميا اجسدت الركائية في شخصية في حيف 
 .2"نصر الديف"جارىـ تيا العاطفية مع  رغـ معرفتو المسبقة بعلبؽ كالتحرش بيا عنكة؛كسب حبيا

ق  إلا أف الطائشة؛شخصية أبناء العـ كسمككاتيـؿالركائية ق عف انتقاد ظاىرالتحرش في مكقؼ يبكح 
ستغرب كجكد الركائية لا ت، ؼنشأ عمييا أبناء العـالتي العنصرية تنشئة الاجتماعية لؿض م تقكفي المضمر
لئف ربت المرأة أبناءىا ليككنكا ": ، تقكؿالسمطة الأبكية يرل في الأنثى نظرة الذئب لفريستوأبناء جيؿ مف 

ء كاف أسكد، أك أزرؽ أك ممكنا، امثؿ الحيكانات، فإنيـ بالغريزة سيعرفكف الأنثى سيمزقكف حجابيا سك
كسيغتصبكنيا، كلئف ربتيـ عمى الأخلبؽ كالعفة فسيركف في كؿ أنثى الأـ كالأخت كالرفيقة، ككائنا يتساكل 

 .3"معيـ في الاحتراـ، ىذا كؿ شيء

 

 

 
                                                           

. 31، 30، فضيمة الفاركؽ، تاء الخجؿ، ص بتصرؼ(: 1
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السمطة دلالة مغايرة عف دلالة " مزاج مراىقة"في ركاية  (حميد)لشخصية الخاؿ الركائية أعطت 
 فيك متحصر فقد أسقطت عنو سمات الجباركت، لتقمصو سمات اليشاشة العاطفية، ، المتسمطةالأبكية

 تضحياتو  لكف؛ضحى بنفسو مف أجؿ الكطفعمى تيميش السمطات العميا في البلبد لأبيو المجاىد، الذم 
نتأمؿ خالي الذم اغركرقت " :"لكيزا "، تقكؿ في مرحمة الاستقلبؿتمؾ التضحيةلـ تمقى العرفاف الذم يخمد 

 كالأرجح أنو ىرب ببكائو إلى الخارج، كاف الرجؿ الذم يمقت عطؼ بني آدـ عميو، كلا ...عيناه بالدمكع 
أظف أنو يبكي في حضرة آحد حتى حيف ماتت جدتي، كانت عادتو أف يكشؼ ضعفو للؤزرؽ كالأخضر 

 .1"كما يحدث بينيما مف بكح

ىك تجسيد يكسر رتابة الصكرة ق الحزينة فعالات كالبكح أف(حميد)ىذا الكصؼ لشخصية الخاؿ إف  
، أصبحت الآف تتصؼ بالضعؼ كاليكاف تسمطاؿقكة ك، لما كانت تتصؼ باؿسمطة الأبكيةلؿالنمطية 
. النفسي

، الذم اكتسب "أياد"دكر السمطة الأبكية في شخصية " أقاليـ الخكؼ"في ركاية تجسد الركائية  
قررت أف أبني أسرة معو، : "، تقكؿبمجرد عكدتو إلى كطنو لبناف" مارغريت"تصرفات مغايرة مع زكجتو 

تعطي الحياة لجذكرم المبنانية، لكني سرعاف ما غيرت رأيي، فقد كجدتني أسبح في ىلبـ مف الصدمات 
 .2"آخر، غير الذم عرفتو في نيكيكرؾ" أيادا"الثقافية كالفكرية مع بعض أفراد عائمتو، ثـ كجدتني أكتشؼ 

 لأنو تغير ؛"أياد"بدأت تتشكؿ لدييا رغبة في الانفصاؿ عف زكجيا " مارغريت" البطمة أف يتبيف 
.  شخصا غريبا،بسبب تأثره بكسطو العائمي المثبط للئبداع كطيش أصدقائوكصار بالنسبة ليا، عنيا

منحرفة، جعمتو شخصا مختمفا عما كاف إلى بيركت سمككات مف أمريكا عند عكدتو " أياد"اكتسب 
حيف  ...كاف شابا طمكحا، ضحككا: ""مارغريت "تقكؿعميو في بلبد الميجر، فقد صار زكجا طائشا، 

عدنا إلى بيركت، أصبحت كحيدة في الغالب، إذ ىناؾ دكما ما يبعده عني، أصبح يسير أياـ السبت مع 
 .3"أصدقاء قدامى، تعرفت فقط إلى أحمد، كجاؾ مف بينيـ، ككلبىما مطمؽ، كيعيش عمى ىكاه

 

 

 

 
                                                           

. 52، 51فضيمة الفاركؽ، مزاج مراىقة، ص ينظر، (: 1
. 13، ص المصدر نفسو(: 2
. 15، ص فضيمة الفاركؽ، أقاليـ الخكؼ(: 3
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قبؿ عكدتو إلى بيركت كبعدىا أف الركائية " أياد"أتكصؿ مف ىذا الكصؼ المقارف لشخصية 
إلى نيكيكرؾ جعمت منو زكجا " أياد"تضعنا أما كاقع معيشي متناقض تماما عما كانت تعيشو سابقا، فيجرة 

صالحا رغـ أنو بمد غير مسمـ، أما عندما عاد إلى ببيركت تغيرت شخصيتو كميا، فقد صار زكجا طالحا 
تتقاطع تناص ديني كجكد " أياد"لتأثره برفاقو الطائشيف، كأستنبط مف التشخيص السمبي لشخصية الزكج 

  َ يَْوُْ رْ  خَ يِ ىِِ  دِينِ  َ َ    ررَّجُُ  : "أفكاره مع حديث الرسكؿ محمد صؿ الله عميو كسمـ الذم يقكؿ فيو
حَدُكُمْ 

َ
 .1"يََُا ُِ   مَنْ   

إلى غرفة النكـ، حيث صار يتجاىؿ زكجتو كيتجنب معاشرتيا، " أياد"امتد التغير السمككي لزكجيا 
كىك الكضع الذم حز في نفسية زكجتو، كدفعيا لمبكح عف رغبتيا في ىجره؛ بسب الفتكر العاطفي كاليجر 

في بيركت، قد يزكرنا صديؽ في العاشرة دكف سابؽ : " الجنسي الذم ميز علبقتيما في بيركت، تقكؿ
خبر، كيفرض عمينا أف نسير معو، ظنا أننا سعداء بحضكره المفاجئ، يسكب أياد كأسيف، كيدخناف، 

كحكاية تسحب حكاية، كالدقائؽ تتآكؿ، كالكقت يمضي، أنسحب إلى فراشي، فيما يظؿ أياد ساىرا لمجاممة 
 .2"صديقو إلى ساعة متأخرة مف الميؿ

تسرد الركائية عف مكضكع يندرج ضمف المكاضيع المسككت عنيا، تخترؽ فيو أسكار الغرؼ 
المغمقة، لتبكح لنا عف ألميا مف سمكؾ ىجر المضاجع؛ رغـ عدـ كجكد خصاـ مع زكجيا، كىك مكقؼ فيو 

ِ  : " يتكافؽ مع قكؿ الله تعالىتناصا دينيا يٌُنرَّ   ُُ ٌزيَُنرَّ  َ اَ ٌُوَ  َ   لارَّ    مََْ اجِ ِ  ِ   َ  يُْ رُ يُنرَّ   َ ُِ 
يٌُنّ   .3"َ  اِْبُ

في : " بمعني(   لم اج )في مكضع لفظة " تفسير الكشاؼ"جاء تفسير ىذه الآية في كتاب 
المراقد أم التي لا تداخمكىف تحت المحؼ أك ىي كناية عف الجماع كقيؿ ىك أف يكلييا ظيره في 

أم لا تبايتكىف، كقرئ في المضجع كفي _ المضجع كقيؿ في المضاجع في بيكتيف التي يبتف فييا
المضطجع كذلؾ لتعرؼ أحكاليف كتحقؽ أمرىف في النشكز أمر بكعظيف أكلا ثـ ىجرانيف في المضاجع 

 .4"ثـ بالضرب إف لـ ينجح فييف الكعظ كاليجراف كقيؿ معناه أكرىكىف عمى الجماع

                                                           
: ، ففؾخ ِٛلغ عؾْٕٛ، سساثو إٌّؾٛس"اٌشعً ػٍى دٌٓ خٍٍٍٗ فٍٍٕظش أؽذوُ ِٓ ٌخبًٌ: " دْٚ ِؤٌف، ِؼٕى اٌؾذٌش اٌؾشٌف(:1

http://www.souhnoun.com/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%B3%D9%8A%D8%B1/%D8%A7%D

9%84%D9%85%D8%B1%D8%A1-%D8%B9%D9%84%D9%89-%D8%AF%D9%8A%D9%86-

%D8%AE%D9%84%D9%8A%D9%84%D9%87-3/2019 أكت 19: تاريخ الزيارةَ، 2016: ، ربسٌخ إٌؾش. 
. 28، ص فضيمة الفاركؽ، أقاليـ الخكؼ(: 2
 .34القرآف الكريـ، سكرة النساء، الآية (: 3
شركة مكتبة كمطبعة عبد : ، تحقيؽ محمد مرسى عامر، دار المصحؼ34تفسير الكشاؼ، سكرة النساء الآية ، الإماـ الزمخشرم(:‌4

 .244ـ، ص 1977_ق1937، الجزء الأكؿ، 2الرحمف محمد؛ القاىرة، مصر، ط

http://www.souhnoun.com/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%B3%D9%8A%D8%B1/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B1%D8%A1-%D8%B9%D9%84%D9%89-%D8%AF%D9%8A%D9%86-%D8%AE%D9%84%D9%8A%D9%84%D9%87-3/
http://www.souhnoun.com/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%B3%D9%8A%D8%B1/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B1%D8%A1-%D8%B9%D9%84%D9%89-%D8%AF%D9%8A%D9%86-%D8%AE%D9%84%D9%8A%D9%84%D9%87-3/
http://www.souhnoun.com/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%B3%D9%8A%D8%B1/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B1%D8%A1-%D8%B9%D9%84%D9%89-%D8%AF%D9%8A%D9%86-%D8%AE%D9%84%D9%8A%D9%84%D9%87-3/
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، "أياد"خمع مف زكجيا اؿفي تفكيرىا بفكرة " مارغريت"نتيجة ليذا الكضع الزكجي المتأزـ انشغمت 
. كأصرت عمى تنفيذىا مع مركر الكقت؛ لأنيا صارت تدرؾ فتكر مشاعره الزكجية اتجاىيا

، حيث تصكره ضعيفةالذككرية اؿشخصية بكاسطة تكظيفو في دكر اؿ" أياد"زكجيا تنتقـ الركائية مف 
: ، تقكؿ"نكا"خيانتو مع صديقيا الصحفي حينما أقدمت عمى  فييا عمى أنو زكج يفتقد لمغيرة عمى زكجتو،

 لأنيا في الحقيقة لـ تكف خيانة بيذا المعنى الضيؽ، كانت تعني أف ؛كأية امرأة عربية أخفيت خيانتي لو"
 .1"صلبحوإأياد انتيى بالنسبة لي، كلـ يكف بمقدكرم 

اقترفت خطيئة محرمة، " مارغريت"أف البطمة : أستشؼ مف ىذا المكقؼ الجنسي غير الأخلبقي
، التي حاكلت تبريرىا عمى أنيا ردة فعؿ حتمية لحاجتيا لاشباع غرائزىا "الخيانة الزكجية"تمثمت في كاقعة 

، فيذا التبرير البراغماتي باطؿ؛ لأف خطيئة الخيانة محرمة شرعا، "أياد"الجنسية بعدما ىجرىا زكجيا 
كالأدىى مف ذلؾ أف الركائية كظفت خطيئة الخيانة داخؿ المتف المحكي أنيا مجرد سمكؾ عاد لا إثـ 

 .عميو، كىك أمر خطير فعلب

بف البكر الاىك ، ؼ"الحاج كىب"في شخصية " أقاليـ الخكؼ" يتجسد دكر السمطة الأبكية في ركاية 
المظير ؛ لأف سمككاتو تتناقض بيف (النفاؽ)دلالة عمى تحميمو  الركائية حيث تقدـ، "يادلأ"الأكبر خ الأك

:  ق في الخفاء يقترؼ سمككات محرمة؛ مثؿ إلا أفا؛رجلب متديفيعد في نظرىـ  فيك  الخائف،كالجكىرالتقي 
الحاج كىب المكاظب عمى الصلبة كالصياـ كتقبيؿ يدم كالدتو، يعشؽ : ""مارغريت "، تقكؿكشرب الخمر

النساء أكثر مف أم شيء في الدنيا، كزكجتو التي تتخبط كالممعقة بيف علبقاتو، أتقنت مينة التجسس 
بسببو، فبمجرد أف يعكد إلى البيت، تسرع إلى ثيابو، تتأمؿ الأكتاؼ لترل آثار الحمرة، كبقايا الماكياج 

عمييا كتشمشـ البدلة مف فكؽ إلى تحت بحثا عف رائحة الأنثى التي كاف معيا كعطرىا، كىي كي تيينو 
 .2"ركح تشيع، كتزكج متعة أشرفمؾ: "كتكىـ نفسيا أنيا أحسف منو، تصرخ في كجيو

في ركاية " كالد لكيزا"خائنة عف شخصية اؿذككرية  اؿفي دلالتو" الحاج كىب"شخصية لا تختمؼ 
عمى التنكر لحياتو الزكجية " كالد لكيزا"فكلبىما يخضعاف لسيطرة الغريزة الجنسية، إذ يقدـ ، "مزاج مراىقة"

مف أجؿ اشباع نزكاتو بمغامرات العشؽ كء مع بائعات اليكل، كىك نفس المكقؼ الذم يتكرر مع شخصية 
نساء عجب بالذم لا يكؼ عف ممارسة ىيمنتو الذككرية عمى نساء الأسرة، في حيف أنو م" الحاج كىب"

 البيت، فيذا المكقؼ المنحرؼ يبكح عف التناقض الذم يسكد خارج أسكاراليكل، كيمارس معيف الزنا 
علبقة الزكج مع زكجتو، فيك في الظاىر يبدك زكجا تقيا كفيا لزكجتو، لكنو في المضمر لا يتكاف عف 

.  اقتراؼ خطيئة الخيانة الزكجية مع بائعات اليكل خلبؿ سفرياتو خارج البمد

                                                           
. 32فضيمة الفاركؽ، أقاليـ الخكؼ، ص : (1
. 16، ص المصدر نفسو(: 2
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، حيث الذم يممؾ الماؿ كالنفكذالمتديف دلالة الزكج ب" الحاج عبد الله"الركائية شخصية تجسد 
الحمي التي أغمى  أجمؿ الملببس كم التي ترتد،"شيد"زكجتو في مظير بطريقة غير مباشرة ثراءه يظير 

فشيد التي لا يظير منيا غير الكجو : ""مارغريت "مف سفرياتو، تقكؿ" الحاج عبد الله"يجمبيا ليا زكجيا 
كاليديف، ىي العقؿ المدبر قمب آؿ منصكر، كلعؿ ذلؾ ليس فقط لقكة شخصيتيا، بؿ لثراء زكجيا الحاج 
عبد الله، الذم منحيا سمطة الماؿ، فيك تاجر أجكاخ كلو عدة محلبت كبرل في كؿ نكاحي لبناف للؤلبسة 

الرجالية، في كؿ سفرة لو إلى لبناف أك ميلبنك، أك اليند يحضر ليا ىدايا فاخرة، تزيد مف كزنيا 
 .1"الاجتماعي في محيطيا المبناني الضيؽ الذم يعطي أىمية كبرل لممظاىر

 بإمامة" الحاج عبد الله"ديف، كىي صفة يقكـ عمى أساسيا الشخص المتعمى  (الحاج) تحيؿ لفظة
كعادة بعد جمسات الغداء : ""مارغريت "صلبة الجماعة في البيت، تقكؿحينما يقكمكف لتأدية أفراد العائمة 

 .2"التي تجمعنا جميعا يقكـ الجميع لتأدية الصلبة جماعة خمؼ عبد الله زكج شيد الذم يؤـ الصلبة

 تثير فضكؿ توشخصي، لأف شخصية المغزاؿ" الحاج عبد الله"إف الركائية تجعؿ مف شخصية 
إلى  بما يتسـ بو مف سمككات غريبة تدؿ عمى أنو يخفي أسرارا كثيرة عف عائمتو، تدفع الركائية "مارغريت"

" مارغريت"، حيث ترل البطمة ىذه الحياة الفارىة الثراءسب تؾمكنو مف ا الميني الذم التحرم عف نشاطو
تناقضا مخادعا، يحيميا إلى الاكتشاؼ أنو رجؿ مافيا، ظاىريا تحمؿ في مضمرىا أف شخصيتو المتدينة 

 دارفكر، عرفني مفي شبو الفندؽ الكئيب الذم كنا نقيـ فيو ؼ: " كيدمف شرب الخمر، تقكؿ؛السلبحبيتاجر 
ككنت عمى كشؾ أف أزيح المثاـ عف  ... إلى إسماعيؿ جاد الحؽ تاجر سلبح، كمغامر لبناني" نكا"

كاف ىك الشيخ عبد الله زكج شيد، الملبمح نفسيا، المحية نفسيا،  ... كجيي، حيف عرفت ملبمحو
الصكت نفسو، الخاتـ نفسو في خنصر يده اليمنى، التي مدىا لي ىذه المرة ليصافحني مع أنو لا يصافح 

حيف أصبحنا في غرفتو، زكج شيد، دكف عطكر، دكف عباءة، دكف " نكاؿ"إنو زكج شيد، قمت  ... النساء
 .3"تقكاه ككرعو، رجؿ آخر، يتقاسـ قنينة كيسكي صغيرة مع مغامر مثمو

 عف كجكد تناقض داخؿ البيت" الحاج عبد الله"التي يتمتع بيا الظاىرة  الدينية لككاتالستكشؼ 
 لذلؾ فالثابت مف خلبؿ ىذا التكظيؼ المتكرر لمشخصية تدينو الظاىر،مع فيو جكىره لا يتكافؽ سمككي 

 الدائمة لتقكيض الشخصية الدينية ة الركائيةمحاكؿ ىك، الدينية داخؿ المتف المحكي لمثلبثية الركائية
حممو مف قيـ متناقض الحاصؿ في شخصيتو بيف ما بكحيا عف اؿ مكانتيا في المجتمع مف خلبؿ فكيؾكت

 تبعث برسالة مفادىا أف الديف ليس الركائية ؼ، ضمنيامنحرفةمارسو مف سمككات مسامية ظاىريا كبيف ما 
. الفعؿيتكازف فيو الجكىر مع سكم  بؿ ىك سمكؾ ،مظاىر تمبس

                                                           
. 14، ص فضيمة الفاركؽ، أقاليـ الخكؼ(: 1
. 19، ص المصدر نفسو(: 2
. 58، 57، ص  نفسو(:3
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أقاليـ الخكؼ إلى السرد عف  شخصية ىامشية مف مركزية السمطة "تتطرؽ الركائية في ركاية 
كجكده دائما  يتمكقع ،صحفي مسيحي مغامر، كىك "نكا"الأبكية، حيث تتجسد ىذه الشخصية في الشاب 

ا حزينا، كسر بو رتابة  إنسانيدكرا فعمى قساكتو إلا أنو في أحد المكاقؼ يتقمص  الدكلية، النزاعأقاليـفي 
 مثؿ الطفؿ الكضيع، بسبب شعكره  يتألـ كيبكي،مرىؼ الحسالسمطة الأبكية المتسمطة؛ ليصبح رجلب 

كاف قد عثر عمى : "غتاليا المسمحكف في ككسكفك، تقكؿا _ مساعدة فتاة مسممةعف بالندـ، حينما عجز
ستحمكا أف يعبثكا اطفمة مسممة مختبئة كسط الدمار، كىك لا يذكر في تمؾ المحظة كيؼ طكقو مسمحكف 

معو بطريقتيـ، أخذكا الطفمة منو، كراحكا يبرحكنو ضربا، ثـ مد أحدىـ يده إلى عنقو كاقتطع الصميب 
أنت لا تستحؽ أف تككف مسيحيا، أتدافع عف قذارة مسممة مثؿ : الذىبي الذم يعمقو ثـ بصؽ عميو قائلب

 .1"ىذه؟، كاف غاضبا مف نفسو، كمف الككف كمو، لأنو لـ يستطع أف يخمصيا مف أيدييـ

تحمى بالإنسانية،  فيك م المتسمطة، مختمفة عف السمطة الأبكيةدلالة" نكا"شخصية منحت الركائية ؿ
 حيث تسعى الركائية مف خلبؿ ، الشخصيات الأبكية السابقةعفغابت حزينة نفعلبت كتصدر منو ا

مف جعؿ إذ ت، تو إلى التعريج عمى أىمية التسامح الديني في نشر السمـ كالأماف بيف الشعكبشخصي
بيا، لما يتميز بو مف إنسانية، دفعتو لمدفاع عف  الأبكية الإقتداءكجب عمى السمطة يتقدكة شخصيتو 

 . في ككسكفك الجماعات المتطرفةالمسممة حينما تعرضت لمقتؿ مف طرؼ الطفمة

استطاعت الركائية في ثلبثيتيا الركائية أف تكظؼ شخصية السمطة الأبكية بدلالة مخالفة لما ىك 
معركفا عمييا مف تسمط كجبركت، فقد جردت الركائية ىتو الشخكص مف رجكلتيـ، كعممت عمى تشكيو 
شخصيتيـ بمنحيـ دلالة الشكاذ، بعدما فضحت سمككات الجنسية التي يمارسكنيا في الخفاء، كقد تجمي 

قسنطينة : "تقكؿذلؾ في ىذا المكقؼ الذم تنقد فيو تفشي المظاىر لا اخلبقية في شكارع قسنطية عمنا؛ 
 عمى بعد مئة ،مات تاريخؾ الجميؿ، كصارت حدائقؾ تعج بالشكاذ كالسكارل كالمخدرات ... !الجميمة 

متر يتجاكر الطير كالنجاسة، يتكاثر المرض في الحدائؽ، لمحت رجلب يستمني كاقفا قرب درابزيف 
نتشار إلى ا تفشي الظاىرة في المجتمع الجزائرم راجع في ىذا الكصؼ أفتكشؼ الركائية ، 2"الحديقة

، ترتب عنو انتشار الشذكذ  نتيجة ما يعنيو المجتمع مف كبت جنسي بيف أفراده،الانحلبؿ الأخلبقي
 .ىا المجيدشكه تاريخلا أخلبقي كىك سمكؾ الجنسي في كؿ فضاءات الكطف خاصة في مدينة قسنطينة، 
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امتدادا لرغبة يككف فييا الجنس كقائع جنسية مختمفة الدلالة، " أقاليـ الخكؼ"تحتشد في ركاية 
الذككرة في التمذذ بالجسد الأنثكم، كنتيجة لذلؾ تتغير لذة ممارسة الجنس لدل الرجؿ مف الاغتصاب إلى 

قصة حبيا الماجنة مع الفتى المصرم ؿ" مارغريت"ممارسة المكاط، كقد تجمى ذلؾ في استحضار البطمة 
في إحدل : ""مارغريت "تقكؿ، كىي قصة أظيرت شذكذ الفتى كميمو الجنسي لمذككرة بدؿ الأنثى، "شكقي"

كالدم، تسممنا إلى الطابؽ العمكم حيث مرسمو، كتعريت أمامو، ثـ تمددت عمى ا الحفلبت التي دعانا إليو
السجاد كأنا أنظر إليو بحرقة المرأة التي أعمتيا الرغبة، كلكنو بدؿ أف يتعرل كيأخذني جمس بقربي كراح 

يمرر يده عمى جسدم، يتحسس نيدم كبطني كفخذم، بيد باردة لا مشاعر فييا كلا حرارة، بعينيف 
حياديتيف فارغتيف تماما مف الشيكة، ككنت أسألو محاكلة تيييجو، ألا تريد مضاجعتي؟، فيز رأسو أف لا، 

 .1"أنا لكطي يا مرغريت، أجساد النساء لا تعني لي شيء، يا لمذككرة الميدكرة: "ثـ إبتسـ كقاؿ

رفض مف الرجؿ الذككرم، الذم  خيبتيا فعالفاتر في ىذا المكقؼ الجنسي " تكشؼ الركائية
عندما  مف ذككرتو،كتجرده رجكلة الرجؿ،  كىك مكقؼ تشكه فيو البطمة المضاجعة الجنسية،مجارتيا في 

 عمى اغتصاب الأنثى، في حيف تفضح ميكلاتو الشاذة أثناء تصكره في صكرة الرجؿ العاجز جنسيا
 .ممارستو لخطيئة المكاط
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 :الأبوية من السمطة الشخصية الأنثويةمستويات تموقع _ 3_2

 في ستمرارية كالعطاءللب أف الأنثى رمز إحياء فكرةعمى الثلبثية الركائية تركز الركاية النسكية في 
لكؿ ما السمطة الأبكية تنكر  بسبب  يعترضو عديد العراقيؿ؛ بشكؿ مثالي ىذه الفكرة إلا أف تجسيدالحياة،

، لذلؾ تسعى الركاية النسكية إلى تقكيض ترل في الأنثى رمزا لمخطيئة كالعارىك أنثكم، فالسمطة الأبكية 
بداعا، بيدؼ تحرير الأنثى مف  كقمع تمؾ الأفكار الازدرائية  التي حطت مف الكجكد الأنثكم كجكدا كا 
رساء كجكد مختمؼ ليا، كقد أخذ تكظيؼ الشخصية الأنثكية داخؿ المتف المحكي لمثلبثية  تسمطيـ، كا 

 .مستكيات دلالية عدة، أحاكؿ التفصيؿ فييا مف خلبؿ ىذا المبحث

في لا تخرج تعد صكتا مؤسسا للؤدب النسكم الجزائرم، فيي  "فضيمة الفاركؽ"الركائية إف 
 ذلؾ مف خلبؿ الحضكر  انتصارىا للؤنثى كتيميشيا لسمطة الرجؿ، حيث تجمىعف مبدأثلبثيتيا الركائية 

الحشد ىذا ، فعمى الرغـ مف مقابؿ حضكر أقؿ لمشخصية الذككريةالركاية المكثؼ لمشخصية الأنثكية في 
ة في الركاية، إلا أف طريقة تكظيفيا كدلالتيا تختمؼ داخؿ المتف المحكي، فمف  الأنثكمالكثيؼ لمشخصية

الشخصية الأنثكية  عمى قمتيا، كمف جية ثانية فإف  لمسمطة الأبكيةجية أكلى تخضع الشخكص الأنثكية
فعبر تاريخ "التبعية لمسمطة الأبكية تحمؿ في ظاىرىا داخؿ الركاية تكظؼ تكظيفا متناقضا، فيي مف جية 

النظاـ كالعقد الاجتماعييف، ظمت المرأة طيعة لمرجؿ، تخدمو كتفعؿ ما يأمره بيا، أصبحت المرأة في 
كضعية المرؤكس لتأتمر بأكامره كتنتيي لزكاجره، فكمما كانت المرأة قميمة السمطة، طيعة السمكؾ كمما 

أدكار أخرل يحمؿ تكظيؼ الثلبثية كفي  في نظر المجتمع الذككرم، 1"كانت مثالا لممرأة الصالحة
 عمى السمطة الأبكية، لذلؾ تتحدد مستكيات تكظيؼ الشخصية الأثكية التمرد كالثكرةدلالة  لشخصية الأنثى

 :كالآتي" فضيمة الفاركؽ"في ثلبثية 

 :الأنثى الخاضعة لمسمطة الأبوية_ 1_3_2

، إذ كىك خضكع يجسد اليكة بيف الجنسيف، تمثؿ الشخصية الأنثكية التي تخضع  لمسمطة الأبكية
 حيث إلى الخضكخ المطمؽ ليا، في حيف تجنح الأنثى فيو إلى السمطة كالجاه،السمطة الأبكية تحتكـ 

العادات كالتقاليد التي تمثؿ مثاؿ الإقتداء، كىك نتاج المجتمع "يرتكز تحكـ السمطة الأبكية بالأنثى عمى 
 كنحت كجكد ،المحافظ كالمتزمت الذم يقيد المرأة بمحظكرات حريمية حرمتيا مف ممارسة فعؿ المعرفة

 .2"خلبؽ بعيدا عف سمطة الرجؿ كىيمنتو
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التبعية الأنثكية لمسمطة كضع مف خلبؿ تجسيد الركاية الخضكع الأنثكم في نسؽ يتـ تكظيؼ 
الذم يرسخ ، باستخداـ كسائؿ ردعية عدة مستكحاة مف العرؼ الاجتماعيالتي تمارس عمييا الأبكية، 

لييمنة الرجؿ عمى المرأة، كيكرس لمبدأ الفحكلة كالتبعية الأنثكية المطمقة للآخر، كبذلؾ يصبح الكجكد 
تمبية الحاجيات المنزلية، كالكفاء لمزكج : الأنثكم مقتصكرا عمى بعض الكظائؼ الحيايتة المحدكدة مثؿ

رضائو جنسيا،  ، خضكع أميا لكالدىاحينما عبرت عف  ،"مزاج مراىقة"كىك ما جسدتو الركائية في ركاية كا 
حصرة  كالصمت إرضاء لمعرؼ الذككرم الذم حط مف  كاؿعبكساؿإلا أف تبعيتيا ىذه كانت مقترنة دائما ب

كانت ركاما مف الحزف كالسأـ، سيئة الحظ عمى : "، تقكؿقيمتيا كرسخ فييا ثقافة الخكؼ مف التغيير كالبكح
لا لما تزكجت رجلب فقط ليحبميا مرة كؿ سنتيف دكف أف يعيش أكثر مف أياـ معدكدة كؿ سنة ،كؿ حاؿ  كا 

نما بذلؾ ...معيا كلا أذكر أف كالدتي كاف ييزىا الأمر، إذ كاف حزنيا غير متعمؽ بخياناتو المتكررة، كا 
الكعد القديـ الذم حنثو يكـ تزكجيا ليعمقيا عمى كرقة كاجب، لـ تكف تعني لو أكثر مف كرقة صالحة 

، مؤلـ جدا أف تمنح امرأة عذريتيا لرجؿ أحب، لا بؿ فضؿ عمى طيرىا !لمسح حذائو أك أفكاه المجتمع 
البطمة " أـ"، أبدعت الركائية مف خلبؿ ىذا البكح في التعبير عف معاناة 1"نصؼ عاىرات فرنسا كالجزائر

 مرده حزنيا الدائـالذم انتيؾ حقكقيا، كقيد حريتيا عندما أجبرىا عمى الصمت، ؼ، مف زكجيا" لكيزة"
حصرتيا عمى زكاجيا مف رجؿ فضؿ نساء اليكل عمييا، في حيف أنيا بقيت كفية لعقد الزكاج الذم ظؿ 

. "لكيزا"يربطيا بو مف أجؿ الحفاظ عمى أسرتيا، كتجنب تيتيـ ابنتيا 

حسب رأم الركائية ليست ظاىرة كليدة عامة كالأـ خاصة مف تسمط الأب إف معاناة الأنثى 
مشكىة أفكارا  القديـ، حينما رسخت السمطة الأبكيةمنغمسة في أعماؽ التاريخ ىي ظاىرة  بؿ ،الحاضر

كدعت لتقييد حريتيا باستعماؿ مختمؼ الكسائؿ الردعية،  لمخطيئة كالعار، ارمزل، فقد اعتبرتيا الأنثعف 
منذ العائمة، منذ المدرسة منذ "بكحيا عف تمؾ المعاناة التي تعرضت ليا الأنثى في الركائية كىك ما جسدتو 

التقاليد، منذ الإرىاب كؿ شيء عني كاف تاء لمخجؿ، كؿ شيء عنيف تاء لمخجؿ، منذ أسمائنا التي تتعثر 
عند آخر حرؼ، منذ العبكس الذم يستقبمنا عند الكلادة، منذ أقدـ مف ىذا، منذ كالدتي التي ظمت معمقة 
بزكاج ليس زكاجا تماما، منذ كؿ ما كنت أراه فييا يمكت بصمت، منذ جدتي التي ظمت مشمكلة نصؼ 

قرف مف الزمف، إثر الضرب المبرح الذم تعرضت لو مف أخي زكجيا كصفقت لو القبيمة، كأغمض 
... القانكف عنو عينيو، منذ القدـ، منذ الجكارم كالحريـ، منذ الحركب التي مف أجؿ مزيد مف الغنائـ، منيف

 .2"إلي أنا، لا شيئ تغير سكل تنكع في كسائؿ القمع كانتياؾ كرامة النساء
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، إذ  طبقتيف غير متكازنتيفيترتب عنو كجكد خضكع الأنثى لمسمطة الأبكية الركائية أفكشؼ لنا ت
السمطة الأبكية بالقكة كالسمطة، كىك طبقة الأنثى بدلالة الضعؼ كالتبعية، في حيف تتسـ طبقة تتسـ 

كرامتيا ؿنتياؾ الا تتنكع فييا مظاىر ،خضكع تتخذ فيو معاناة الأنثى مف السمطة الأبكية أشكالا متعددة
  تقكؿ،ىذه المظاىر في العنؼ الجسدمأكلى ، حيث تتجسد باختلبؼ الكسائؿ القمعية الممارسة ضدىا

في تمؾ الميمة ضرب عمي بكبكر العمة نكنة ضربا مبرحا كضد غضب سيدم إبراىيـ : ""خالدة"
 .1"كفي اليكـ التالي، أمسكني سيدم إبراىيـ مف أذني كآلمني كثيرا...جدا

العنؼ المفظي، كىك مف مف بيف المظاىر التي تجسد الييمنة الذككرية عمى الأنثى ظاىرة جد أ
 الاضطياد الذم تعرضت لو الأنثى مف الذككرة، لما يخمفو مف آثار كخيمة عمى نفسيتيا، حيثأشد أنكاع 
 الذم حاكؿ التحرش بيا عمى سلبلـ ،"ياسيف"بف عميا امع " خالدة"في مكقؼ جداؿ الركائية جسدتو 

أيتيا العاىرة، نصر الديف : ابتسـ ياسيف بخبث: "البيت، كعندما رفضت الرضكخ لو نعتيا بالعاىرة، تقكؿ
 .2"أحؽ بؾ مني؟

 الثلبثيةالقمعية الذككرية التي باحت عنيا مظاىر اؿ أكثر أف ظاىرة العنؼ الجنسي مفجد أ كما 
 ة التي تحمميا الذككرالعدائية النظرة جائرا، يرسخ انتياؾكحاكلت فضحيا، إذ تعد ىذه الظاىرة لا أخلبقية ا

في الكاقع المعبر عنو في  العنؼ الجنسي ضد الأنكثة تالمظاىر التي جسدبيف مف ، ؼالأنثىاتجاه 
 التي اقترفتيا الجماعات المتطرفة ضد الإناث في  الفردية كالجماعيةاتنجد ظاىرة الاغتصابالثلبثية، 

سمو، كالبعض اسمو، كالبعض ينبذىف با فالبعض يغتصب النساء ب!لا أحد : "تقكؿسياقات التسعينيات، 
سمو، كالجمعيات اسمو، كالبعض ينكر أنيف ضحايا، بايمنحيف تعكيضا مف الكلاية يعادؿ ألفي دينار ب

النسائية تستنكر كتصرخ، كجمعيات ضحايا الإرىاب تستنكر كتصرخ، ككحدىف المغتصبات يعرفف معنى 
انتياؾ الجسد، كانتياؾ الأنا، كحدىف يعرفف كصمة العار، كحدىف يعرفف التشرد، كالدعارة، كالانتحار، 

 .3"كحدىف يعرفف الفتاكل التي أباحت الاغتصاب
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 في مختمؼ أصناؼ الأبكية لمسمطةىا لتيمة تبعية الأنثى  تناكؿىكالمميز في الثلبثية الركائية إف 
معاناة لسرد عف  بؿ تتطرؽ ؿ في الركاية،المركزيةالأنثى  معاناة السرد عف لا تكتفي بفيي، المجتمع

قصة العجكز التي حينما سردت الركائية عف " مزاج مراىقة"في ركاية كقد تجسد ذلؾ ، ل اليامشنثالأ
 بإتمادىـ عمى أسمكب تيكمي كقمعي، كىك مكقؼ يجسد في الحافمةىا أجبرىا الطمبة عمى تغيير مكاف

أصرت العجكز : "تقكؿتكارث الأجياؿ الذككرية لفكرة قمع الأنثى غير آبييف بسنيا كلا مكانتيا في الحياة؛ 
يا جدة، انيضي مف الركاؽ ): عمى الجمكس أرضا في الركاؽ، أما بائع التذاكر فقد طار صكابو، قاؿ ليا

 يا أبنائي، قكلكا لو أف يتركني كشأني: ، لـ تقبؿ، أمسكت برأسيا كىي تجمس كقالت لو(كاتركي الناس تمر
كحيف لـ يصؿ الثلبثة إلى حؿ، قاـ شاأف مف طلبب الجامعة كحملبىا بالقكة، ككضعاىا في آخر ... 

. 1"الركاؽ

 دائما ما تتجسد في استعماؿ  لوخضاعياا دلالة تسمطة السمطة الأبكية عمى الأنثى كأفيتبيف 
، حتى تكارثت الأجياؿ الذككرية ىذا الأسمكب الجائر؛ لأنيـ يعتبركف الأنثى بمثابة حجرة عثرة القكة كالردع

 .تعيؽ تقدميـ في الحياة، كىك ما دؿ عميو مكقؼ جمكس الجدة في الركاؽ كعرقمتيا لممسير الذككرم

تضرع الأنثى إلى الله كالاستجداء بو في الدعاء مف أجؿ تضميد آلاميا في مكقؼ تكرر الركائية 
 فالحرب الأىمية في تمؾ ،الحياة، بعدما أحاط بيا مصير القتؿ مف كؿ جانب في سياؽ العشرية السكداء

الحقبة المريرة أخذت مف الأنثى الحبيب كالابف كالقريب، حتى صار الحزف لبسا تمبسو عمى شكؿ لحاؼ 
استكقفتنا امرأة تمتحؼ الملبءة السكداء، أخرجت زجاجة عطر كراحت ترش بقايا المزار : " تقكؿأسكد،

مسكينة، : تحت الجسر، كتتمتـ بدعاء حرؾ فينا الرغبة في الكلبـ" سيدم راشد"كضريح الكلي الصالح 
قالت كنزة، إنيا أحسف حالا منا، يكفييا أف ترش عطرىا عمى أطلبؿ المزار، لتشعر بالراحة، مف يبعث 

. 2"الراحة في نفكسنا نحف؟
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، فيي الضحيةبدلالة شخصية الأنثى عف تكظيؼ فالركائية لا تخرج " أقاليـ الخكؼ"أما في ركاية 
 الأنثى مف أجؿ ضعؼتتعرض باستمرار لمخداع مف طرؼ السمطة الأبكية، التي تحسف استغلبؿ 

سيدة فقيرة شربت "ىي ، ك"الخالة كردة"ة الأنثى الضحية في قصة  حيث جسدت دلاؿالاستلبء عمى ثركتيا،
مف كؤكس العذاب الكثير، فقد تزكجت أكؿ مرة مف رجؿ فمسطيني أخذ ما تممكو مف مجكىرات كاختفى، 
كظمت معمقة، لا متزكجة كلا مطمقة، حتى رفعت قضية طلبؽ كنالتيا بصعكبة، فتزكجت مرة أخرل، لكف 

 .1"الزكج الثاني أيضا طمقيا حيف اتضح أف كردة عاقر

أف نظرة الذككرة للؤنثى لـ تخرج يكما عف نسؽ النرجسية الجنسية؛ إلا " خالة كردةاؿ"قصة تكشؼ 
البعد الإنساني الذم دلت عميو مساعدة الأنثى للؤنثى ميما كانت يكمف في الاختلبؼ في القصة أف 
، فما يشعر بالأنثى إلا أنثى نفسيا، حيث تحاكؿ الركائية مف ىذا النسؽ ر العلبقة بيف الطرفيف بعيدةسأكا

مقدرة الأنثى عمى الاستغناء عف : الاجتماعي تشكيو صكرة السمطة الأبكية، كبعث فكرة عكسية مفادىا
 .الرجؿ في حياتيا، كقدرتيا عمى تحمؿ امسؤكلياتيا بنفسيا دكف الحاجة إلى الرجؿ
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 :ترتيب الأولويات_ أ_1_3_2

      يعد الكجكد الأنثكم مف أكثر القضايا المثيرة لمجدؿ في الكقت الراىف، لما يثيره ىذا الطرح مف 
صداـ فكرم حمك الماىية الأنثكية الأصؿ كقضايا التحرر، كالتي يحاكؿ فييا البعض ربط الكجكد الأنثكم 

انحصار الماىية الكظيفية : المطمؽ بفضاء البيت، كامتداد ليكيتيا التابعة للآخر، لاعتبارات عدة منيا
للؤنثى في خدمة البيت كما يتبعو مف اىتماـ بالأسرة كالزكج، دكف أف تككف ليا رغمبة في تحقيؽ 

 تطرقت لفكرة ترتيب الأكلكيات باعتبارىا أحد مقكمات المرأةفي ثلبثيتيا الكماليات الكجكدية، كالركائية 
 ، كالذم يجمعيا بوفضاء المطبخاؿفي الغالب نحصر كجكده بكية، أيف ملمسمطة الأالأنثكية الخاضعة 

دراكيا لمسؤكليتيا اقتناع الأنثى بذاتيا يجسد افضاء باعتباره نتماءإعلبقة  ت جسدقد ، ك أسرتياتجاه كا 
، فعمى كبر سنيا إلا أنيا لا تتكانى في "تكفيؽ"جدة "شخصية في " مزاج مراىقة"ذلؾ في ركاية الركائية 

استأذف مني كدخؿ المطبخ عبر ركاؽ صغير إلى المطبخ، سمعتو ينادم : "تقكؿ، بيت كلدىاخدمة تفرغ ؿاؿ
، كقد عاد كىي معو بعد دقائؽ، رحبت بي كأنيا (مع تضخيـ لحرؼ الميـ في المرتيف)مامة : جدتو

 تعرفني منذ زمف بعيد، امرأة في العقد السابع مف عمرىا، لكنيا تبدك أصغر مف سنيا بكثير تماما كأكلادىا
كانت في يدىا فكطة، كقد عرفت أنيا أنيت تحضير خبزىا لمتك، أتممت مسح يدييا، ...كالدتو... 

 .1"كدردشت معنا، ثـ عادت إلى المطبخ

 جسدت كييف مختمفيف،الركائية بطريقة غير مباشرة مقارنة بيف نمكذجيف أنثفي ىذا المكقؼ تعقد 
 النمكذج الثاني جسدت في حيف ،البيتفي دكر الأنثى التقميدية الماكثة " الجدة" النمكذج الأكؿ شخصية في

نجذاب ا كىي مقارنة بينت تغير  في الركاية،دكر الأنثى العاممةالتي أخذت " لكيزا" البطمة في شخصية
التي  قد تخمص مف أكىاـ الماضي معاصر، لذلؾ يبدك أف الرجؿ العربي اؿالشغيمةنثى معاصر للؤالرجؿ اؿ

إىانة لرجكلة الرجؿ، إذ تقتضي الرجكلة كعمى الأخص الرجؿ أف "كرست لفكرة أف عمميا خارج البيت يعد 
يككف قادرا عمى إعالة زكجتو كعدـ السماح ليا بالإختلبط بالرجاؿ في المكاتب أك الشكارع أك المكاصلبت 

 .2"العامة، كقد تغمب الرجؿ العربي المثقؼ المتحرر عمى ىذه العقدة

 دكر الرجؿ العربي المثقؼ المتقبؿ "يكسؼ عبد الجميؿ كتكفيؽ"ت الركائية في شخصيتي  جسد
 معجأف الأنثى الماكثة، في حيف أنيمافكرة مقتنعيف بفيما غير ، لفكرة عمؿ المرأة خارج أسكار البيت

" يكسؼ عبد الجميؿ"، كىك ما تجسد في زكاج ككلعيا بعمميافي النجاح،  كطمكحيا "لكيزا" البطمة بتحرر
لـ تعد المرأة التقميدية التي يقتصر بالنسبة ليما لأف المرأة الناجحة بزكجتو التي تعمؿ أستاذة كشاعرة؛ 

ا، كفي ىذا المكقؼ دراستيا كعمموكذلؾ نجاحيا مقترف بتفكقيا في  بؿ  كأسرتيا؛دكرىا في خدمة بيتيا
 . تقكيض لفكرة أف عمؿ المرأة عيب كما كاف يزعـ النظاـ الأبكم في الماضي
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أستنبط مف سرد الركائية عف تفاعؿ المرأة مع أعماليا المنزلية في المطبخ كجكد ثلبثة مكاقؼ 
بمكقعيا " الجدة"مختمفة الدلالة، يتجمى المكقؼ الأكؿ في ما تـ ذكره أعلبه، أيف تظير دلالة اقتناع 

الكظيفي في المطبخ كخدمة الأبناء، ماداـ ابنيا كحفيدىا يقدرنا مجيكدىا العممي في البيت، في حيف 
، حينما أظيرتيا "أقاليـ الخكؼ"في ركاية " أـ كىب"يتجسد المكقؼ الثاني في الدكر الذم لعبتو شخصية 

، 1الركائية في شخصية ربة البيت المجيدة لمطيك، فطبيخيا المذيذ في يكـ الأحد فرصة لمـ شمؿ العائمة
جادتيا لو يترتب عنو اكتساب دلالة  فيظير مف ىذيف المكقفيف أف تفاعؿ المرأة مع عمميا المطبخي كا 

 .التعايش الاجتماعي بيف أفراد أسرتيا كتقديرىـ لمجيكدىا كمكاناتيا الميمة في الأسرة

أما المكقؼ الثالث فيتجمى في إفصاح الركائية عف الكضع المتازـ الذم تحياه الشخكص الأنثكية 
داخؿ فضاء المطبخ، إذ يتحكؿ المطبخ إلى فضاء لمصراع بيف إناث العائمة المكاتي " تاء الخجؿ"في ركاية 

، فيف أثناء إعداد الطعاـ يستغممف كجكد ابنتيا معيـ كي يستفززنيا بكلبـ "خالدة"يكف المكر كالكره لأـ 
، كىك الأمر الذم يدفعيا ابنتيا للبنتفاضة ضدىـ، لذلؾ فيذا المكقؼ 2يحط مف قيمتيا داخؿ المنزؿ

نقيض المكقفيف السابقيف؛ لأف دلالة تفاعؿ المرأة مع فضاء المطبخ تأخذ معنى الانشطار الاجتماعي 
 .كالتشتت بدؿ الكحدة التي سادت الأسرة في المكقفيف السابقيف

يرجع سبب اختلبؼ دلالة المكقفيف الأكؿ كالثاني مع المكقؼ الثالث في كجكد تبايف في نكعية 
الأسرة المعبر عنيا، ككجكد اختلبؼ في نكعية الانتماء الحضارم الذم تنتمي إليو كؿ أسرة، فالأسرتاف 

أم السمطة الممارسة فييا أميسية، تمنح للؤـ دكرا في _ في المكقفيف الأكليف تفتقداف إلى سمطة الأب
التحكـ في الأسرة، ككذلؾ ىما أسرتاف  تنتمياف إلى فضاء المدينة كما يتربت عنيا كعي المجتمع بقيمة 

المرأة في الحياة، في حيف أف الأسرة في المكقؼ الثالث ىي أسرة تخضع لسمطة الأب، مما يجعؿ صراع 
الإناث ضد بعضيف البعض فيو نكع مف الكبت الناجـ عف فقداف حريتيف في الأسرة، كما أنيا أسرة تنتمي 

إلى الفضاء القركم، كما يمحقو مف تضييؽ لمحريات عمى الأنثى، حيث تشعر فيو المرأة ببعض الدكنية 
 . كاليامشية مقابؿ حسف مكانة السمطة الأبكية في المجتمع
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ستشيادىا فضاء البيت بكاسطة امعاناة الأنثى مف السمطة الأبكية داخؿ اؿسبب الركائية تفضح لنا 
، أخضعكا كاقع حرية المرأة كالرجؿ إلى مقاربة مقارنة، حاكلكا مف خلبليا إيجاد برأم أدباء مشيكريف

أنا سأقكؿ لؾ، لأف الرجؿ الجزائرم رباه : "، تقكؿالأسباب التي أسيمت في تقييد حرية الأنثى الجزائرية
 قكلي رباىا تمفزيكف، كانت تمؾ معادلة مجتمع صعب، أطرافيا لـ تقبؿ قط ؛الشارع، كالمرأة رباىا البيت

ذا كاف الرساـ الفرنسي  قاؿ ذات يكـ إف المرأة الجزائرية ترل العالـ مف ثقب " رينكار"علبمة المساكاة، كا 
 .1" فيي اليكـ ترل العالـ عبر شاشة التمفزيكف؛الباب

السمطة الأبكية في سببيا مغالاة يتبيف مف خلبؿ ىذا أف الشخصية الأنثكية تعرؼ معاناة كبيرة 
ل الأنثى، فالحرية التي تتمتع بيا الأنثى في رؤية العالـ لا تتعدل مساحة شاشة التمفاز، كلا التسمط عؿ

يتجاكز حجميا حجـ ثقب الباب، فيي لا ترل العالـ الخارجي إلا بعيف كاحدة أك تراه افتراضيا عبر 
 .الكسائط السمعية البصرية، فلب فرؽ بينيا كبيف السجيف في الزنزانة

، باعتباره  داخؿ فضاء المطبخكمالأنثالنشاط بعضا مف " تاء الخجؿ"في ركاية تبكح لنا الركائية 
كأنا طفمة سمعت العمة كمثكـ : ""خالدة "حياة الزكجية، تقكؿاؿركب مف مآسي ق فرصة لؿففضاء يمنحو

العمة تكنس لـ تيتـ، سارعت أني خفيفة كليذا سأجد المتاعب مع رجاؿ العائمة، لكف : تيمس لمعمة تكنس
إلى طنجرة الكسكسي، كقمبت الكسكاس الذم يتصاعد منو البخار عمى قصعة الخشب، كراحت تفرؾ 

الكصؼ التفصيمي لكيفية إعداد الطعاـ مف ، ؼ2"الكسكسي الساخف بيدييا، ظننت أنيا نسيت المكضكع
خدمة لمسمطة الأبكية، إذ  تبياف قيمة الجيد الذم تبذلو الأنثى : الماكثة يبعث معنا ظاىرا مفادهالأنثى
بالمبالغة في  مف الرجؿ؛ إلا أف ذككر العائمة  يتنكركف ليذا الصنيع عرفافاؿتقدير كاؿإلى جيدىا يحتاج 
 ".لزكجتو" "سيدم ابراىيـ"ـ عمييا، مثمما تجسد في كاقعة تعنيؼ العـ  تسمطو

في البيت   الماكثةكيةشخصية الأنث الركائية لكاقع اؿ تقكيضفيتجمي في مضمر المعنى اؿأما
بخلبؼ لمسمطة الأبكية التقميدية المحبب ىك النمكذج نمكذج الأنثى الماكثة ، حيث يظؿ كالأنثى المتمردة

م ؼميمتيا الأساسية كالأكلى في الحياة "المتمردة كالطمكحة؛ لأف المرأة الماكثة في نظره تقتصر المرأة 
أعماؿ البيت كخدمة البيت كالزكج كرعاية الأطفاؿ، كعمى ىذا فقد ظمت المرأة المثالية في الكاقع كفي 
الركايات ىي تمؾ الجميمة الكادعة المطيعة غير الجريئة كغير الطمكحة، بعبارة أخرل المرأة الطاىرة 

 فيي غالبا ما ترمز إلى ؛القديسة، أما المرأة الجريئة أك الطمكحة أك المتفتحة العينيف ذات الجسارة كالقكة
 .3"الدمامة أك الفجر أك عدـ الاحتشاـ
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المتأزـ  لذلؾ يظؿ ىذا الجدؿ مطركحا بشكؿ مكثؼ في الركاية النسكية العربية كمنعكس لمكاقع 
رغـ أف نمكذج المرأة الخاضعة ىك ق؛ العمؿ خارجفي البيت أك رجحة بيف المككث أالذم تعيشو الأنثى مت

 .العاممة التي يرفض الرجؿ الارتباط بيابخلبؼ الأنثى  النمكذج المحبب لدل الرجؿ العربي التقميدم

 الكاقع عمىدخيمة ، كىي شخصية "الخادمة"عمى شخصية " أقاليـ الخكؼ"الركائية في ركاية تعرج 
، البيتفي دكرىا في القياـ ب تقصير الأنثى : مثؿ الحياتية المعاصرة؛الأسرم العربي أكجدتيا الظركؼ

في الضيعة، عكس بيركت، تخرج : "، تقكؿ"الخادمةب"أمكر أخرل حتمت عمييا الاستنجاد بنشغاليا اك
الخادمات الآسيكيات لشراء بعض مستمزمات المطبخ، مف الدكاكيف المنتشرة ىنا كىناؾ، أك لتعبئة 

غالكنات الماء مف النبع الطبيعي المتكاجد في الساحة، كىناؾ يمتقيف كما يمتقيف في ساحة الكنيسة عند 
 .1"أكقات القداديس، في بيركت

تشعر بالممؿ  المأمكلة، كىي س فيو أنثى حريتياتجدق المكاف الذم أففضاء المطبخ تصكر الركائية 
ميما بمغت مف الذكاء كالتعميـ كميما بمغت مف النبكغ فإف مينة " كمما ابتعدت عنو؛ لأف الأنثى كالإكتآب

مف الطبقات ) كليذا فإف المرأة ؛الطبخ كغسؿ السراكيؿ كالجكارب ىي مينتيا الأكلى كالكحيدة في الحياة
 .2" فيي تصبح عمى الفكر امرأة عاطمة يقتميا الممؿ كالفراغ،حيف تجد مف يغسؿ كيطبخ بدلا منيا (الراقية

ل أف فضاء الأنثإقناع  محاكلة تتجمى في أىمية ىذا الكصؼ لكاقع الأنثى داخؿ فضاء البيتإف 
 لكي لا تتنصؿ الأنثى مف كاقعيا الأصؿ، كتبعيتيا لمسمطة الأبكية، حقيقة كجكدىا النمطيالبيت مقترف ب

، فيي ىكية مكتسبة أكجدتيا ظركؼ الحاجة في سياؽ (العمؿ خارج البيت)لصالح الماىية المكتسبة مثؿ 
 .الحياة المعاصرة

تنتقؿ الركائية في ثلبثيتيا مف سردىا عف فضاء المنزؿ إلى سردىا عف فضاء الأحياء الجامعية، 
تتطرؽ الركائية إلى " مزاج مراىقة"ففي ركاية  لتسرد لنا عف معاناة الأنثى المثقفة مف السمطة الأبكم، 

  الجامعية،ةالإقاـ، حينما كف مقيمات في  التحرشةىراعرضة لظم كف  المكاتات، الجامعيطالباتمعاناة اؿ
كنت أستغرب كيؼ تخاؼ مئات : ""لكيزا "تقكؿفتحرش رجؿ كاحد بيف كاف يشعرىف بالخكؼ الشديد؛ 

البنات مف رجؿ أك إثنيف أك ثلبثة رجاؿ مف الشكاذ الذيف يتسممكف إلى الحي خصكصا في ليالي الربيع أك 
كالخكؼ مف الرجؿ ىك الدرس الأكؿ الذم تمقنو العائلبت لبناتيا، كليذا تبدك خمسمائة ... أكائؿ الصيؼ

 .3"شابة كمجمكعة ىائمة مف الفئراف يبعثرىا قط كاحد أعرج، كنت أكره في النساء ىذه الخصمة

                                                           
. 27فضيمة الفاركؽ، أقاليـ الخكؼ، ص : (1
. 213نكاؿ السعداكم، الأنثى ىي الأصؿ، ص : (2
. 136، 135فضيمة الفاركؽ، مزاج مراىقة، ص ينظر، (: 3



  من منظور التفكيكالثلاثية مستويات الدلالة السردية في  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول

- 164 - 
 

 المتاف "ماجدة كالعمجية"عمى قضية معاناة الطالبتيف  "مزاج مراىقة"الركائية في ركاية تعرج كما 
ا؛  نسبيىما كاف إلا أف تحررتسمط الذككرة عمييما؛مف تحرر فرصة لؿالجامعي  في مكاصمة تعميميا دتاجك

فنجد مف بيف الأساليب القمعية التي استخدمتيا ، الذككرية تتنكعقمع اؿكسائؿ ككاحدة تبقى لأف المعاناة 
الذككرة اتجاه الأنثى المثقفة أسمكب السخرية، فيـ يسخركف مف إبداعاتيف الفنية، كيقممكف مف شأنيا، حتى 

عرض ناس ؿأنا لا أريد أكثر مف أف يدخؿ قاعة : ""ماجدة "، تقكؿأنيـ شبيكا رسكماتيـ بالخربشات
يحترمكف الفف، تصكرم في السنة الماضية الذيف دخمكا ليسخركا منا أكثر مف مميكف مرة مف الذيف جاؤكا 

الفنكف ) les beaux arts كي لا يقكؿ les bixarresأنتـ تاع :  مثلب أحدىـ قاؿ لي ...ليرك فننا
أختي تبقاك غير تخربشكا، ىذه خدمة ييدركا عمييا ناس عاقميف، يعني كمما أقمنا : كآخر قاؿ لي (الجميمة

 1"كتئاب نفسيامعرضا أصاب ب

 كىي طالبة جامعية في تخصص ،"كنزة"معاناة صديقتيا " تاء الخجؿ"تتناكؿ الركائية في ركاية 
 السمطة الأبكيةتسمط  عف مكاجية تعجزكحينما ، (ماجدة كعمجية)المسرح، لا تختمؼ معناتيا عف قصة 

سخرية نسييا  مفكاف زكاجيا حلب  مف شاب فرضتو عائمتيا عمييا،الزكاجت ترؾ المسرح كقررعمييا، 
أنا عف نفسي كجدت الحؿ، سأترؾ المسرح، كسأتزكج ثـ : ""كنزة "، تقكؿ المسرحيةالجميكر مف عركضيا

عندنا فقط، تعتتزؿ المكاىب الفف قبؿ أف تبدأ، خمس سنكات كأنا  ... أعكد إلى سكيكدة مكطني الأصمي
أعطي كقتي كتفكيرم كجيدم لممسرح، فيؿ أعطاني شيئا؟ إنني أرشؽ بالحجارة مف طرؼ الأطفاؿ، 

كالجميكر نفسو الذم يصفؽ لي ليلب بعد العرض، يصفني بالعاىرة نيارا، فيؿ تظنيف أنني سأكاصؿ ىذا 
 .2"النكع مف الحياة

تضعنا الركائية في القصتيف السابقتيف أماـ مقارنة غير مباشرة، أخمص فييا إلى كجكد معنا 
بداعا، كىي نظرة إزدرائية لـ تتغير منذ القديـ إلى اليكـ؛ : ظاىرا؛ تمثؿ في إحتقار الذككرة للؤنثكم كجكدا كا 

رسكمات )أف الكطف أصبح فضاء غير مشجع عمى العمؿ الفني : لكف المعنى المضمر الذم أستنطقو ىك
في ذلؾ السياؽ بالذات، كما أف الجميكر لـ تكف لو ثقافة التذكؽ الفني فما بالؾ أف يقدـ عمى  (أك مسرح

 .تقدير الفف الأنثكم
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في نفس سياؽ الذم يبكح لنا معاناة الأنثى المثقفة المكلعة بالفف مف السمطة الذككرية،  تسرد لنا 
عف معاناة طالبة الركمانية تدرس في بيركت، كانت تجيد العزؼ عمى " أقاليـ الخكؼ"الركائية في ركاية 

 تشدفيذا النكع مف العنؼ الجنسي يحآلة الكماف؛ إلا أف الجماعات المتطرفة قامت باختطافيا كاغتصابيا، 
في المساء، أصبحت كاحدة مف عشريف صبية أجنبية بعضيف كف : ""مارغريت "تقكؿ، بكثرة في ركاية

مقيمات في العراؽ، كبعضيف مثمي، قادتيف أقدار مختمفة مف بمدانيف، ليكف ىنا، نتكجو جميعا نحك مبنى 
في بيركت الشرقية، كبيف ليمة  (المعاممتيف)لأقدار إلى الشارع االحقؿ، الصبية التي بقربي ركمانية، رمتيا 

كضحاىا تحكلت مف عازفة كماف راقية إلى بنت ليؿ، يضاجعيا الرجاؿ العرب الذيف حكليـ الكبت إلى 
. 1"حيكانات

 التي تتممؾ الراكئية أثناء سردىا عف ىذه القصص المأساكية لمطالبات نفعالات الإحباطإف ا
الجامعيات، ىي ردة فعؿ حتمية ناتجة عف تأثر الشباب بعقدة النقص التي كرستيا السمطة الأبكية عف 
بداعيا، كسعت إلى تثبيط نجاحيا العممي بمختمؼ الكسائؿ القمعية  الأنثى، حينما احتقرت كجكدىا كا 

مف أجؿ زرع ثقافة الخكؼ  (زكاج، اغتصاب، تحرش)خاصة منيا العنؼ الجنسي في صكره المتنكعة 
 .فييا مف الفضاء الخارج منزلي

 معاناة مف خلبليا أف تبيف الرجؿ مفالشخصية الأنثكية تيمة تعنيؼ  إف الركائية في تناكليا ؿ
 التصدم عف لأنيا تخاذلت ،الأنثكيةالإنتقاد إلى الذات تكجو بطريقة مباشرة فيي  ،الأنثى مست كؿ فئاتيا

المرأة في مجتمعنا : "، تقكؿ الحياتيةحقكقياأبسط ، مما جعميا تفقد  المبالغ فيو مف الرجؿسمطت اؿاليذ
تتنازؿ عف حقكقيا في الغالب، تتنازؿ مف مف  لأنيا ىي ،ليست مقيكرة إلى الدرجة التي يتصكرىا الرجمكف

أجؿ سمعة كالدىا أك مف أجؿ خدمة زكجيا كأكلادىا، تضحي مف أجؿ بيتيا، لكف كؿ تمؾ التنازلات 
 .2"يقابميا الجميع بنكراف لمجميؿ، لأف مف يتنازؿ مرة يصبح مف الكاجب أف يتنازؿ مرات

أف السبب الرئيسي في معاناة الأنثى :  إف ىذا المكقؼ الازدرائي لكجكد الأنثى جعؿ الركائية تقر
 . كالتعنيؼيقابميا بالنكراففي حيف أنو  ىي الأنثى ذاتيا، فيي تضحي بحياتيا مف أجؿ إرضاء الرجؿ ،
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:   المتحررة من السمطة الأبويةىالأنث_ 2_3_2

التي تمتمؾ سمطة مكازية لمسمطة الأبكية، تسمح ليا بالتمتع بيامش مف الحرية  الأنثى نقصد بيا
متحررة مف القيكد التي تفرضيا الأنثكية بحيث تككف ىذه الشخصية الحياتية داخؿ الأسرة كالمجتمع، 

 السمطة فإننا نجد ىذه الشخصية الأنثكية المتحررة تمارس : مف جية، أما مف جية أخرلالأبكيةالسمطة 
 ،كتساب الشخصية الأنثكية قكة في الشخصيةاذلؾ إلى في  السبب  نفسيا، كيرجععمى السمطة الأبكية

 . السمطة الأبكية الحاجة كالفاقة مفثركة المادية التي تحصنيا مؤقتا سؤاؿلؿمتلبكيا اك

شخصية في " تاء الخجؿ" ك"مزاج مراىقة" جسدت الركائية شخصية الأنثى المتحررة في ركايتي 
 "لالة عيشة"الجدة ، حيث تتمتع في الركايتيف" خالدة/ لكيزا"جدة البطمتيف  دكر تتقمص التي ،"لالة عيشة"

لالة عيشة كاف ليا سمطة مف نكع آخر، فبالإضافة إلى راتبيا الشيرم : ""خالدة "، تقكؿثركةبالسمطة كاؿ
، كأراضي في ضكاحي "مشكنش"الذم كانت تتقاضاه لأنيا زكجة شييد، كانت قد كرثت عف زكجيا نخيلب 

تدر عمييا كؿ سنة مبالغ محترمة مف الماؿ، ىذا ما يجعؿ عائمة بني مقراف كميا تحترميا كتأخذ " آريس"
رأييا في كثير مف الأمكر، كأذكر حيف خطبت خيرة إبنة عمي الحسيف، أنيا قالت عف الخطيب إنو لـ 

كانت امرأة قكية، إذ كانت تجالس الرجاؿ، كتشاركيـ " للبعيشة"يعجبيا، فرفضو الجميع، أما بالنسبة إلي 
 .1"أحاديثيـ السياسية

م الذم تممكو أف تكسر بو حاجز المفاضمة بيف مادبفضؿ الجاه اؿ" للبعيشة"استطاعت الجدة 
الجنسيف، إذ كاف بمقدكرىا مجالسة رجاؿ العائمة في اجتماعاتيـ الأسرية تارة، كقيادة مجالسيـ تارة أخرل، 
كما أصبحت ليا القدرة عمى اتخاذ قرارت حاسمة تتعمؽ بالعائمة، كصار بمقدكرىا كذلؾ إبداء مكقفيا مف 

في الأسرة السمطة الأبكية تراجع دكر مركزية نعكس عمى اما مختمؼ القضايا السياسية تأييدا كاستنكارا، ـ
سمطة الجدة، كىك كضع يجسد انتقاؿ تابعة ؿلصالح اليامش الأنثكم، فصارت الذككرة بعد مركر الكقت 

، "لالة"الداؿ السمطة بيف الجنسيف خلبفا لما كاف سائدا في السابؽ، كقد تجسدت دلالة السمطة الأنثكية في 
 .لخضكع كالتبعية مف طرؼ الرجؿاا ردة فعؿ تتسـ بقابمولنفكذ في الأسرة، مدلالة االذم يحيؿ عمى 
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، (بني مقراف)لتيا  عمى كحدة عائةحافظمكنتيا مف الـ "للب عيشة"السمطة المادية التي تمتمكيا ف إ
" مزاج مراىقة"ميددة بالشتات، كىك ما جسدتو الركائية في ركاية العائمة يجعؿ  أف غياب ىذه الشخصيةإذ 

كلكني أذكر : ""لكيزا "، تقكؿ"للبعيشة" كفاة الجدة عد بنقساـحالة العائمة التي أصابيا الاكصفيا ؿمف خلبؿ 
يكـ كفاة جدتي الذم صادؼ تماما يكـ إعلبف نتائج شيادة التعميـ المتكسط، كقد كانت امرأة قكية يخافيا 
رجاؿ العائمة، كغير ذلؾ كانت لنا سندا قكيا غطى غياب كالدم المستمر عف البيت، أما غيابيا ىي، فقد 

 .1"عيش في العراءفجعمنا نشعر أننا صرنا 

 ، فيي تعد النمكذج الأنثكم الأسريةكحدةا لؿتمثؿ رمز" للبعيشة"يتبيف مف خلبؿ ىذا أف شخصية 
 مف أجؿ إبراز ذاتيـ الأنثكية الأبكية سمطةىة اؿمكاجالناجح لكؿ إناث البيت، اللبكاتي يقتديف بيا أثناء 
 .كطرؼ ناجح في الحياة كلسف كطرؼ تابع للآخر

كىك ما ، الضكء عمى نماذج أنثكية ميمشة ترمز للؤنثى المتحررةفي ثلبثيتيا الركائية تسمط 
أذكر يكـ جاءت فرؽ فنية مف : ""لكيزا "، تقكؿ"مزاج مراىقة" في ركاية (التكارؽ)جسدتو في شخصية نساء 
خلبؿ برنامج ثقافي أقيـ بقسنطينة ما الذم أحدثنو مف " نحاسباؿ" لتقديـ حفمة،التكارؽ مف أقصى الجنكب

فكضى بالحي، فقد جمسنا في مسرح الحي ننتظر رفع الستار كبداية الحفمة بشغؼ، فممتكارؽ تقاليد جميمة 
يتميزكف بيا عف كؿ العالـ، فيـ الشعب الكحيد الذم يمنح السيادة لنسائو كقكة المرأة الترقية تصؿ إلى حد 

 .2"مكاجية المخاض كحدىا، إذ تمد مكلكدىا دكف أف يراىا أحد، كتعكد بو ممفكفا إلى قبيمتيا

،  كدينيتاريخيكتناص أدبي  الركائية تضعنا أماـ لقصة التكارؽ أف ىذا التكظيؼ مفستخمص أ
، حيث 3"دعاء الحماـ"في مسرحيتيا " زىكر كنيسي"تتقاطع فيو أفكارىا مع ما قدمتو الركائية الجزائرية 
الركائية فضيمة الفاركؽ في ركاية ، إذ كظفت "التكارؽ"يكمف الاختلبؼ بيف النصيف في تكظيؼ شخصية 

زىكر "، في حيف أف الركائية نثىكسمطة أبكية تحترـ كتقدس مكانة الأ" التكارؽ"شخصية " مزاج مراىقة"
 التكارؽ أف احتراـ فيي ترل ،"دعاء الحماـ"في نصيا المسرحي " التكارؽ"تحط مف قيمة شخصية " كنيسي

ضد المرأة ق كعف ذنب إقترؼ احتراميـ عبارة عف ردة فعؿ يكفركف بيا  لأف؛زيؼـ احتراـلممرأة التارقية 
فمبسكا ، زكجاتيـ في سياؽ الاستعمار الفرنسيعف الذكد عف أرضيـ كخذلانيـ ؿالتارقية، عندما عجزكا 

 .4 في ثقافة التكارؽخذلاف كالخجؿ الؿالمثاـ رمزعد لذلؾ المثاـ كناية عف ندميـ مف فعمتيـ، 

 

                                                           
. 11، 10فضيمة الفاركؽ، مزاج مراىقة، ص : (1
. 134، ص المصدر نفسو(: 2
. ـ2010زىكر كنيسي، مسرحية دعاء الحماـ، كحدة الطباعة الركيبة، الجزائر، (:‌3
. 9، 8، ص ـ2009زينب أبك يحي مزياف، حكاية أدبائنا المشيكريف زىكر كنيسي، دار الفكر العربي، برج البحرم، الجزائر، : (4
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 تقاطع كيفية إنجاب المرأة التارقية لكليدىا مع ىذا المشيد الركائي في في التناص الدينييكمف 
" رضي الله عنو" عيسى"رضي الله عنيا، عندما كصؼ القرآف الكريـ كاقعة كلادتيا لسيدنا " مريـ"قصة أمنا 

 يىا قىاليكاۖ  تىحٍمًميوي  قىكٍمىيىا ٍ بًوً  فىأىتىت: "كمكاجتيا لقكميا بكليدىا المعجزة، كقد تجمى ذلؾ كمو في قكلو تعالى
يـ  رٍيى  .1"فىرًيًّا شىيٍئنا جًئٍت لىقىدٍ  مى

ىا ركاية تعمي مف قيمة الكجكد الأنثكم، كذلؾ راجع لغمبة أف" أقاليـ الخكؼ"ركاية أستخمص مف  
الشخكص الأنثكية داخؿ المتف المحكي بخلبؼ الشخكص الذككرية، حيث يتجسد الاختلبؼ في التكظيؼ 

 تمتمؾ فيو ،منحت الشخكص الأنثكية حضكرا فاعلب" أقاليـ الخكؼ" الركائية في ركاية أف: بيف الشخصيتيف
أـ "، كقد جسدت دكر الشخصية الأنثكية المتحررة مف خلبؿ تكظيفيا لشخصيتي جاهالأنثى السمطة كاؿ

أـ كىب أيضا، رغـ طبيعتيا، : ""مارغريت "تقكؿالأـ، دكر " أـ كىب"، حيث تجسد شخصية "شيد"ك" كىب
كبساطتيا، كعفكيتيا لا تتكقؼ عف الدعاء لي لينعـ عمي الله باليداية فأعتنؽ الإسلبـ، قبؿ أف أمكت 

، كبعد أخذ كرد كمناقشات بينيا كبيف شيد، "مارغريت"لأحظى بالجنة، كىي ترفض أف تناديني بإسمي 
فيك أخؼ لفظا، كلا يسمخني عف مسيحيتي، كىك غير ذلؾ إسـ إحدل زكجات " مارية"سـ اإختارت لي 

 .2"نبي الإسلبـ محمد، الذم حيف يذكر إسمو يرفؽ بترديد الصلبة كالسلبـ عميو

نفكذا في الثرية كالمتدينة، حيث يمنحيا الثراء ل الأنثدكر " شيد"شخصية في تجسد الركائية 
شيد صلبحيات كثيرة في العائمة، فرأييا جد ميـ قبؿ إتخاذ أم قرار بالنسبة لكؿ "أعطيت العائمة، فقد 

فكرة التي ككنتيا عف النساء العربيات، فشيد لؿنافي تماما ـأفراد العائمة، عمى الرغـ مف أنيا أنثى، كىذا 
التي لا يظير منيا غير الكجو كاليديف، ىي العقؿ المدبر كقمب آؿ منصكر، كلعؿ ذلؾ ليس فقط لقكة 

 .3"شخصيتيا، بؿ لثراء زكجيا الحاج عبد الله، الذم منحيا سمطة الماؿ

ا في بعض الأحياف تبالغاف في ـ إلا أنو؛مف سمطة" شيد"ك" ـ كىبأ "يفشخصيتكتسبو اؿرغـ ما ت
بيف شيد كأـ كىب تكاطؤ غريب : ""مارغريت "، تقكؿحريتيـا عمى أفراد العائمة لدرجة تصؿ لكبح ـتسمطو

لكبح مشاعر الرجميف، فحيف تشتكي سمكل زكجة كىب مف بعض تصرفاتو، تنيرىا كما لك أف الإفصاح 
، كلأف شيد لا "خبي سرؾ، ما بيجكز تحكي عف أب أكلادؾ بيا الطريقة؟: "عف بعض مشاكميا خطيئة

، فتغمؽ سمكل فاىا ككأنيا تمقت "الشككل لغير الله مذلة: "يمكنيا سكل أف تككف أفعى سامة تضيؼ ببركد
 .4"صفعة عمى شفتييا

                                                           
. 26القرآف الكريـ، سكرة مريـ، الآية : (1
. 14، 13فضيمة الفاركؽ، أقاليـ الخكؼ، ص : (2
. 14، ص المصدر نفسو(: 3
. 16،17، ص نفسو(: 4
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أتكصؿ مف تكظيؼ شخصية الأنثى المتحررة أننا أماـ تغير في نكعية السمطة داخؿ المتف 
المحكي، فالسمطة انتقمت مف السمطة الأبكية إلى السمطة الأنثكية، كأف ىذه السمطة ىي محصمة عامميف 

ىما قكة الشخصية الأنثكية التي أكتسبت مف التنشئة الاجتماعية المتمردة، كسمطة الجاه التي تككف 
 .محصمة عمؿ أك إرث، كىما عاملبف ساعدا الأنثى في التحرر مف مخاكفيا اتجاه السمطة الأبكية

:   المتمردة عمى السمطة الأبويةىالأنث- 2-3-3

، كتحمييا بسمككات العصياف كالتمرد خضكع لمسمطة الأبكيةاؿقصد بيا رفض الشخصية الأنثكية أ
 تمردىا عمى السمطة الأبكية كأعرافيا الجائرة في ، كقد تمثمت الأبكيةالسمطة الصادرة مف قرارت اؿضد 

 :ظاىرتيف عينيتف ىما كالتالي

 :خرق المظهر- أ-2-3-3

تعد تيمة الحجاب مف المكاضيع المثارة لمجدؿ في النقد النسكم، كالتي تناكلتو نصكص ركائية  
لأنو كسيمة "باعتباره لباسا ساترا لتفصيلبت الجسد الأنثكم، إلا أف الركائية في ثلبثيتيا عبرت عنو، ليس 

قيد كتكبيؿ لممرأة، بؿ تجاكزت ىذا المنظكر الذم ينادم بالحرية كالتحرر، كطرحت قضية الحجاب مف 
المباس التي ترمز إلى الإنتماء / منظكر فكرم أعمؽ، ككنو الجزء الذم يعبر عف الكؿ، أم أنو الأيقكنة

 .1"الإسلبمي

 تفسر الركائية ظاىرة إصرار شخكصيا الأنثكية عمى خمع الحجاب، لككنيف يعتبرنو كسيمة مف 
الكسائؿ الردعية التي أقرتيا السمطة الأبكية ضد الأنثى، بغرض الحد مف حريتيا الجسدية، كترسيخ سيطرة 
الرجؿ عمييا، فإذا امتمكت المرأة حريتيا الجسدية فستكسب استقلبليتيا عف الرجؿ، كىك ما ترفضو السمطة 

قكانيف اجتماعية صارمة بعد أف انتيت المرحمة "الأبكية، لذلؾ سعت السمطة الأبكية منذ القدـ إلى كضع 
أنو لا حؽ لممرأة في جسدىا، كلا يمكف أف تتصرؼ فيو : الأمكمية في التاريخ البشرم، أىـ ىذه القكانيف

بحرية، بؿ يظؿ تحت كصاية الرجؿ الذم تنتمي إليو، فإف ىي ممكت جسدىا ىددت استحكاذه عمييا، 
كلضماف استمرارية ممكية الرجؿ لممرأة كاف عميو أف يخفييا أك يحجب الكثير مف خمقتيا، كليتمكف مف ىذا 

 .2"عمى النحك الأفضؿ عميو أف يشرع ىذا الحجب، حتى لا يككف ىناؾ سبيؿ لممقاكمة مف المرأة

                                                           
 .126إيماف مميكي، عكالـ الركاية النسكية الجزائرية الحديثة كالمعاصرة بيف التقييد كالتجديد، ص : (1
:  في مكقع التكاصؿ الاجتماعي فيسبكؾ، رابط المنشكر" فضيمة الفاركؽ"فضيمة الفاركؽ، منشكر عمى صفحتيا الرسمية : (2

https://www.facebook.com/%D9%81%D8%B6%D9%8A%D9%84%D8%A9-
%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-

139056609480015/https://www.facebook.com/permalink.php?story_fbid=3328410700544574&id=1
 .2020 جكيمية 11: ، تاريخ الزيارة04:13: ، الساعة2020 جكيمية 10: ، تاريخ النشر39056609480015

https://www.facebook.com/%D9%81%D8%B6%D9%8A%D9%84%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-139056609480015/
https://www.facebook.com/%D9%81%D8%B6%D9%8A%D9%84%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-139056609480015/
https://www.facebook.com/%D9%81%D8%B6%D9%8A%D9%84%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-139056609480015/
https://www.facebook.com/%D9%81%D8%B6%D9%8A%D9%84%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-139056609480015/
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لذلؾ تخضع الركائية تيمة الحجاب في الثلبثية الركائية إلى مساءلة تقكيضية متعددة الدلالة، 
تفضح فييا اليكة المتناقضة بيف الماىية الإسلبمية لمشخكص الركائية كالسمكؾ المنحرؼ الذم يصدر 

منيـ كيتعارض مع تدينيـ، إذ تقدـ الذككرة عمى التعدم عمى حرمة لباس الأنثى، فتنتيؾ جسدىا بأشكاؿ 
لما تقدـ الذككرة عمى التعدم عمى جسد الأنثى المحجبة إذا : متعددة مف العنؼ، كىنا نطرح السؤاؿ التالي

 .كاف الحجاب لباسا ساترا يفترض بو أف يحمييا مف ىذه الإعتداءات النرجسية الصادرة مف الذككرة؟

، "لكيزا"دكر الشخصية الأنثكية المتمردة بشخصية البطمة " مزاج مراىقة"جسدت الركائية في ركاية 
، كىك اسـ أجنبي الأصؿ مخصص لفئة "لكيزا"كأكلى معالـ التمرد عمى المركزية الذككرية ىك دلالة اسميا 

فلب يطمؽ الانجميزم اسـ لكيزا عمى جميع الفتيات ىناؾ، "معينة، فميس بمقدكر جميع الإناث امتلبؾ كنيتو 
كذلؾ بسبب المعنى الخاص بيذا الاسـ، كىك الأميرة المحاربة القكية كالشييرة، كمف ىذا المعنى فإنو 

 .1"يعطي لمفتاة قكة شخصية كالقدرة عمى القيادة، كىي أمكر لا تتكفر في شخصيات جميع الفتيات

دخيؿ عمى الثقافة العربية، كقد تجاكزت الركائية بو الصكرة النمطية للؤنثى،  (لكيزا)إف اسـ البطمة 
، كدفعتيا لمتمرد "لكيزا"لأف دلالتو تدؿ عمى معنى الأنثى الشجاعة، كىي صفات صقمت شخصية البطمة 

عمى قكانيف الأسرة، لذلؾ فيذا التطمع الذم ينتاب البطمة لمتحرر مف التقييد الذككرم، دلت عميو علبمات 
 . خمك الاسـ الأنثكم مف التاء المربكطة في النياية: لغكية؛ مثؿ

أف غير أنيا ترل الجامعة،  في رتدائيا الحجاباعمى قرار كالدىا القاضي ب" لكيزا"بطمة اؿتمردت 
قتحـ اتفاجأت حيف : ""لكيزا " تقكؿذريعة ردعية تمنعيا مف مكاصمة الدراسة،الحجاب في نظر العائمة 

 كتمؾ الأشياء الجميمة التي كاف ،حياتي فجأة، ترتدم الحجاب، كتذىب إلى الجامعة، كيؼ أرتديو؟
" زيتكنة" ... كأذىب إلى الجامعة بجمباب كمنديؿ مثؿ جدتي؟ في خزانتي، أتركيا يحضرىا لي، كيؼ

: نفسيا التي كنت أظف أف خبرتيا في الحياة بحكـ مستكل تعميميا المتكسط لا تساكم شيئا، فاجئتني برأييا
الحجاب عندنا غير مرتبط بسف البمكغ يالكيزا، إنو مرتبط بشيئيف، بقناعة الفتاة نفسيا كىذا شيء لا يضر، 

 .2"أك بمستكل ذكائيا، إذ ما شعر الأىؿ أنيا ستخرج مف دائرتيـ فرضكه عمييا لإرباكيا لا غير

 

 

 

                                                           
:  آٌخ عجش، ِؼٕى اعُ ٌٌٛضا ٚؽخقٍزٙب، ساثو اٌقفؾخ(: 1

https://www.muhtwa.com/219335/%D8%A7%D8%B3%D9%85-

%D9%84%D9%88%D9%8A%D8%B2%D8%A7/2019 دٌغّجش 08: ، ربسٌخ اٌضٌبسح2018 أوزٛثش 11: ، ربسٌخ إٌؾش. 
. 17، 16فضيمة الفاركؽ، مزاج مراىقة، ص  ينظر، (:2

https://www.muhtwa.com/219335/%D8%A7%D8%B3%D9%85-%D9%84%D9%88%D9%8A%D8%B2%D8%A7/
https://www.muhtwa.com/219335/%D8%A7%D8%B3%D9%85-%D9%84%D9%88%D9%8A%D8%B2%D8%A7/


  من منظور التفكيكالثلاثية مستويات الدلالة السردية في  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول

- 171 - 
 

فتح ليا باب قد  مف طرؼ الأب ضد البطمة، الردعي المتخذالمفاجئ كأف ىذا القرار أتكصؿ إلى 
المساءلة عف السمكؾ المتناقض الذم مارسو الأب مع ابنتو خلبؿ التنشئة الطفكلية، فحينما كانت صغيرة 
كاف  كالدىا المغترب يرسؿ ليا لباسا متحررا، كيشجعيا عمى ارتدائو، كعندما كبرت أمرىا بارتداء الحجاب 
أثناء ارتيادىاالدراسة الجامعية، فيذاف السمككاف المتناقضاف أدخلب البطمة في حالة مف الاستيلبب اليكياتي 

" زيتكنة"جكاب أختيا متسائمة في الكقت نفسو عف حقيقة ىذا التضارب في مكاقؼ الأب معيا، إلا أف 
اختزلت فيو مفيكـ المباس الأنثكم في ككنو نتاجا مظيريا مستخمصا مف نكعية ، ة دالةمنحيا إجابة فمسفي

التنشئة الاجتماعية التي تمقتيا الأنثى في الصغر، كما أنو يعد كسيمة ردعية تتخذىا الأسرة ضد البنت 
 .المتفكقة مف أجؿ اخضاعيا لسمطتيـ

لأنو جاء فرضا بالقكة دكف تحضير   صدمة ليا؛حجابء البطمة لؿرتدالأبكية باقرار السمطة اشكؿ 
لا عمينا بالنسبة إلي كانت الكارثة قد حمت، : ""لكيزا "، تقكؿتربكم مسبؽ، مما تكجب عمييا ارتدائو مكرىة

نتيى الأمر إذ كنت أشعر أف السفر إلى الجامعة بذلؾ الزم التنكرم يعني المكت، كليذا رفضت كبكيت  كا 
كصرخت، كفي الأخير أضربت عف الطعاـ، لكنني فشمت، فكؿ سبؿ المقاكمة لدم كانت ىشة أماـ 

 .1"الصقيع الذم يغطي قمب كالدم كلا مبالاة أفراد العائمة

ىا كتضحية ستسلبـ، فكاف اباءت بالفشؿكؿ محاكلاتيا إلا أف ، لقرار كالدىا" لكيزا"رغـ مقاكمة 
كانت الجامعة حمما كبيرا في داخمي، كلـ : ""لكيزا "الجامعة، تقكؿإلى كلكج باؿحمميا منيا ليـ، بغية تحقيؽ 

 .2"يكف مف السيؿ أف أزيؿ ذلؾ الحمـ مف خلبيا الكياف لمجرد التحدم، كليذا رضخت

إف ىذا الكضع النفسي المضطرب الذم تحياه البطمة يجعميا تعيش حالة مف الانشطار الذاتي، 
تعيش فصارت البطمة  أف تككف ذات أنثكية خاضعة، أك ذات أنثكية متمردة، إما: أماـ خياريفلأنيا تقع 

 لتقمص ىكية لا تتناسب مع ت لأنيا رضخ، الجديد الذم أصبحت عميولمظيرحالة مف عدـ الرضا ؿ
فيذا التغير المظيرم المفاجئ حكؿ شغفيا بالالتحاؽ بالجامعة مف حمـ إلى ،  لتي نشأت عميياقناعاتيا

لـ أعد أفيـ مف تككف التي تقؼ أمامي، قد تككف الفتاة الأكثر قبكلا لدل ": "لكيزا "تقكؿ، كابكس يؤرقيا
الرجميف لا يميؽ بيا ذاؾ الطمكح الفاجر الذم أخفيو بيف الضمكع، كاف جنكني في الحقيقة يناـ تحت ذلؾ 

 .3"المنديؿ بتأثير صدمة التغيير المفاجئ، كقد سافرت إلى باتنة كأنما أسافر إلى حتفي كليس إلى حممي
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في ىذا المشيد التقكيضي عف حالة الحصرة التي انتابتيا عندما ارتدت الحجاب " لكيزا"تبكح لنا 
في : ""لكيزا "، تقكؿلأكؿ مرة، كىك مظير جديد عمييا، ترتب عنو حالة مف الإنشطار اليكياتي لدل البطمة

 لأنو لا ،الرابعة كالربع، كنت أنا المحجبة، التي يفترض أف تككف شخصا ىينا طبعا لا يحسف الرضكخ
 .1"يممؾ غير ضعفو ككسيمة لمعيش

إف الحالة السيككلكجية المتأزمة التي تحدسيا البطمة مف مظيرىا الجديد، رسخت في نفسيتيا 
تبعية؛ لأنو لباس فرض عمييا عنكة كبأسمكب رمز لؿم الحجاب أففيي ترل صكرة مشكىة عف الحجاب، 

ما يزعجني ىك أنني أرتديو خضكعا لقرارىـ، دكف أم إيماف بو إني : ""لكيزا "، تقكؿالاكراه بدؿ الاقناع
أتنكر مف أجؿ أف يدعني كالدؾ، كباقي رجاؿ العائمة بسلبـ، إنني لا أرضي الله بيذا، كلكنني أرضي 

لقد بمغنا باتنة، ككجدتني أتحرؾ بحجابي مع حبيب مثؿ امرأة قديمة تتبع زكجيا ... كائنات لا تفكتني ذكاء
 .2"إلى مكاف تجيمو

ستناد السمطة الأبكية لقكة الإجبار في فرض إرتداء الحجاب، جعميا ايتبيف مف ىذا البكح أف 
 لأنو في نظرىا قرار يخمك ؛قراراؿتمرد عمى ا تحفزىا عمى اؿخمؼ في نفسيتيا أفكارمما ترضخ ليـ مكرىة، 

 .ل الأنثالسمطة الأبكية عمى قمع حريةيثبت ىيمنة بقدر ما ىك قرار مف الإقناع، 

أثناء السفر مف القرية إلى الجامعة بباتنة يظير " حبيب"كما أف ملبزمة البطمة لرفقة ابف عميا 
كسمكؾ اعتيادم كتبعي للآخر، ألفتو البطمة في سفرىا، فبالاضافة إلى ككف الشخصيتيف تجمعيما رابطة 
الزمالة الدراسية في نفس الجامعة، إلا أنيما كذلؾ يتشركاف في رابطة القرابة بإعتبارىما أبناء عمكمة، 

بطريقة غير " لكيزة"عمى " حبيب"فيذه الرابطة الأسرية تكفر لأسرتيا دكر الرقابة الأبكية التي يمارسيا 
" حبيب"مباشرة؛ لأنو يعكؼ عمى حماية ابنتيـ خارج أسكار البيت؛ إلا أف ىذه الرقابة الأبكية التي يكفرىا 

الذم تنادم بو النسكية، كىك المبدأ الذم استطاعت البطمة " مبدأ استقلبلية المرأة عف الرجؿ"تتعارض مع 
تحقيقو في باقي استرساؿ  سردىا لأحداث الركاية، فقد تمردت البطمة عمى سمطة الرقيب، كصارت مستقمة 

 .في سمككاتيا كترحاليا بيف المنزؿ كالجامعة كمقر العمؿ دكف أف تحتاج لمحرـ يلبزميا المسير
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 في تشكؿ كبت لاشعكمترتب عنو ، متأزماأثرا نفسيا  السمطة الأبكية عمى البطمة خمؼ قرار
السمطة الأبكية في الكاقع، كجدت في أحلبميا قرار ، فعندما عجزت عمى مقاكمة حياتيا النفسية الباطنية

كحيف صحكت كجدتني : كاف الميؿ ىادئا في بيتنا حيف استسممت لمنكـ: ""لكيزا "منفذا لاشباع كبتيا، تقكؿ
، حجابي كاف يناـ عمى الأرض إلى جانب السرير مثؿ قطعة  أخرج مف جسدم المتعب بقميؿ مف اليمكـ

 كليذا دعستو بقدمي كأنا أنزؿ مف ،رتخت كىي تناـ قرب مدفأة، كقد تخيمت أنني لف أرتديو مرة أخرلا
 .1"سريرم متكجية إلى الحماـ

، حقبة التسعينياتجزائر إأف باؿ الرئاسية تتطرح الركائية فكرة تسييس الحجاب أثناء الإنتخابا
، فرض الحجابؿ سياؽ الإنتخابات الرئاسية ذيف استغمكااؿ" حزب الفيس "مناضمي" لكيزا"حيث تنتقد 
 حكؿ "لكيزا "حكار أخكاتيكشفو ، كىك الكضع الذم ترىيب كالإجباراؿيتسـ ب ا خطابىـإنتياجبكاسطة 
: قالت زيتكنة: ""لكيزا "، تقكؿ ما بعد الإنتخاباتفي البلبدكالاجتماعية تطكر الأكضاع السياسية مكضكع 

ىي قالت لي : كيؼ عرفت؟، أجابتيا: ىؿ تعرفيف أف سامية إبنة السبتي سترتدم الحجاب؟، سألتيا كداد
أخكىا إسماعيؿ معيـ، كقاؿ ليا إنيـ سيفرضكف الحجاب " إذا نجح الفيس سأرتدم الحجاب: "ذلؾ، قالت

 .2"ءعمى كؿ النسا

 ارتداءه ل لباس الحجاب في سياؽ العشرية السكداء صار فرضا تجبر الأنثى عؿأفتظير البطمة 
، كىك ما تبكح بو  أنكاعودكنما مراعاة لقناعاتيا، كأف عدـ الطكاعية ليذا القرار تترتب عنو مظاىر التعنيؼ

لا تقكلي لي إنؾ لف ترتدم الحجاب مرة أخرل، : قالت كداد: ""لكيزا "، تقكؿ"كداد"أختيا في حكارىا مع 
 .3"لا أحد سيعتدم عمي: سيعتدكف عميؾ، قمت ليا

في سياؽ مف فضاء البيت إلى العالـ الخارجي، فتميز تمردىا " لكيزا"البطمة تسع نطاؽ تمرد ا
، كىك ما جسدتو  برد فعؿ عنيؼ، دافعت بو عف نفسيا ضد مف يتعدل عميياالإنتخابات الرئاسية لمبلبد

لأنو اتيميا بخيانة الحزب؛ لمجرد عدـ التصكيت عميو، ففي  مناضمي حزب الفيس،في شجارىا مع أحد 
ىك : "، تقكؿكذلؾحجاب لؿ كخيانة ،حزباؿخيانة إعتراؼ ب ىك :حزبوأف عدـ التصكيت ؿنظر المناضؿ 

الله أكبر، الجياد في سبيؿ الله، حجابؾ باطؿ، حجابؾ باطؿ يا كاذبة، حاكلت أف أتماسؾ كلكنني : يصرخ
لـ أستطع مددت يدم لأمزؽ كجو بأظافرم، فمـ أطمو، تدخؿ الحاضركف لتيدئة الكضع، كلـ أجد كسيمة 

إذا كاف ىذا ما سمح لؾ : لحرؽ دمو غير نزع الخمار مف عمى رأسي، كالإلقاء بو في كجيو، قمت لو
 .4"لتتعدل عمى خصكصياتي فيك لؾ
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 أف: دلالة ظاىرة مفادىاالمأساكية عمى كجكد سمكؾ متناقض، يحيؿ عمى ىذه الحادثة تحيؿ 
، الناحية المضمرةأما مف ،  في إختيار تكجييا السياسيالأنثىحرية  تنتقد تسمط السمطة الأبكية ضد "لكيزا"

تراجيدية، حيث استطاعت بطريقة بصكرة " الفيس"مناضمي حزب في تشكيو صكرة الركائية أبدعت فقد 
غير مباشرة فضح سمككاتيـ أماـ العامة، فيـ يدعكف احتراـ المرأة؛ إلا أف تيجميـ عمى البطمة فضح 

 .زيؼ شعاراتيـ الكاىية، فسمككاتيـ الطائشة تتناقض مع خطاباتيـ الكعظية

 بعدما ألفتو حجابقاطعت ارتداء اؿالتي " شمائؿ"قصة " أقاليـ الخكؼ"تعرض الركائية في ركاية 
الركائية ، حيث تصؼ تكلي أىمية كبيرة لمباس المرأة خاصة الحجاب" آؿ منصكر"رغـ أف عائتيا ، سابقا

أما حجابيا فيك الذم ترتديو أغمب النساء، بنطمكف، : "، تقكؿ"شمائؿ"تفاصيؿ الحجاب الذم ترتديو 
كقميص عريض يغطي المؤخرة كالفخذيف، كمنديؿ بسيط، كفي أكثر مف جمسة كانت تختمؼ مع شيد 
حكؿ شكؿ الحجاب، فبالنسبة للؤكلى الحجاب يعني سترة الجسد دكف الدخكؿ في التفاصيؿ، أما الثانية 
فتصر عمى أف الحجاب ىك المعطؼ الكاسع الذم ترتديو، كالمنديؿ الذم يغطي نصؼ الجبيف كنصؼ 

خفاء القدميف بالجكارب  .1"الذقف، كا 

مفيكـ في اختلبؼ الكاضح أف الركائية تضعنا أماـ جداؿ أسرم عسير الإقناع، يكشؼ عف كجكد 
ا حسب تأثرىف لمحجاب شكلب ككيؼالخاصة كؿ فتاة نظرتيا الكاحدة، فؿسرة الأناث إالحجاب بيف 

، إلا أنيف يتفقف عمى أف ة أخرلر فيو تافعشم كلتأثير الفضاء الذم التي تأثرف بيا،فكرية اؿمرجيعيات باؿ
.  كظيفة الحجاب ىي ستر عكراتيف مخافة التحرش بيف أك اغتصابيف مف الرجؿ

؛فيياقتنعت أف حجابارتداء اؿ" شمائؿ "تعميؽئية عف الخمفيات التي أسيمت في اتبكح لنا الرك
غتصابيا في اعمى " متككؿ " أقدـ أستاذىاللآخر اتجاىيا، عندما النظرة الشيكانية صدالحجاب لـ يستطع 

الحرب، حيث كاف لمكاقعة تأثير صادـ عمييا، زادت حدتو عندما اتيميا المفتي بتيمة  بدؿ سياؽ 
إلى اليكـ أتساءؿ لماذا لـ يحمني الله مف متككؿ؟ : "، تقكؿالاغتصاب؛ في حيف أنو أقر ببراءة المغتصب

الجنز، " بنطاليف" رميت الجمباب، كأصبحت أرتدم ...؟ مفتي السعكدية كقتيا قاؿ إف المغتصبة زانية... 
 .2"مع زنار جمدم متيف القميص لإخفاء تفاصيؿ جسدم مف الذئاب
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تقكض ىذه المشاىد المأساكية ظاىريا الفكر الذككرم القمعي، الذم لـ يحترـ فيو الرجؿ المتديف 
الأنثى المحجبة، في حيف تتجمى الدلالة المضمرة مف ىذا التقكيض في فضح السمكؾ اللبأخلبقي الذم 

، فبدؿ أف يعمؿ عمى كبح شيكتو، كاف قد استسمـ "شمائؿ"عنكة ضد تمميذتو " متككؿ"مارسو الأستاذ 
لنزكاتو التي دفعتو لاغتصاب تمميذتو، فذه الكاقعة لا أخلبقية جعمتو لا يختمؼ عف باقي الذئاب الذككرية 
ف كاف أستاذا، كأكثر مف ىذا تفضح الكاقعة قصكر السمطة التشريعية في الدفاع عف المغتصبات  .حتى كا 

" آؿ منصكر"التناقض الذم يكتنؼ إناث عائمة البكح عف " أقاليـ الخكؼ"في الركائية تكاصؿ 
التي تسكد سمككات الإناث في الأسرة، تكازف اللبحالة ىف، حيث تقدـ الركائية عمى تقكيض بسبب مظير

أم أنيف يرتديف الحجاب في المنزؿ _  المنحرؼسمكؾبيف المظير الممتزـ كاؿفيف يتناقضف في سمككيف 
تخبرني سمكل أف جيلبر : ""مارغريت "بحر، تقكؿإلى اؿالنزكؿ  أك عند عمؿكيخمعنو عند التكجو إلى اؿ

تتحجب في الككيت كتخمع الحجاب في بيركت، أما نكرا فمـ تتحجب قط، كىي بحكـ عمميا في شركة مكاد 
خاصة ...السافرة لشيدالنسخة التجميؿ عالمية، تحرص أف يككف مظيرىا أنيقا كلائقا، كىي حسب سمكل 

، لأنيا لا تكتفي بخمع الحجاب، بؿ حيف تزكر بيركت صيفا، تنزؿ إلى "طائشة"جيلبر التي بالنسبة ليا 
 .1""المايكه"رتدائيا االبحر مع صديقاتيا، كتتكشؼ ب

عمى  يعد مؤشرا رتداء الحجاب مف عدمواسرة حكؿ قضية الأفيذا التناقض الذم تتصؼ بو إناث 
 لأف منطقلبتيا السامية التي تفتخر بيا ؛"آؿ منصكر" تقكـ عمييا أسرة كجكد خمؿ في الأسس التربكية التي

 . مف سمككات طائشةبناتياتتحمى بو لا تتكافؽ مع ما  "أـ كىب"

تيمة مشتركة تمثمت في تيمة ارتدائيا " أقاليـ الخكؼ"ك" مزاج مراىقة"تتناكؿ الركائية في ركايتي 
ة بيا، ماداـ ذككركاؼ لتحصينيا مف تحرش اؿحجاب غير لباسيالؿ لمحجاب كخمعو، بعدما تيقنت البطمة أف

: فاجأتني نرجس بفتح مكضكع نسيتو تماما: " تقكؿالذككر لـ يتكقفكا عف ممارسة الاغتصابات كالتحرشات؛
 قمت ، تكاظبيف عمى الصلبة كتحبيف الخير، فمماذا لا ترتديف الحجاب؟ا أنتذا إإنؾ فتاة صالحة يا لكيز

رتديو، ثـ اليا بصكت منخفض، دعي جراحي تناـ لكقت إضافي، ىؿ تقصديف إذا عرفت أنني كنت 
إنيا الحقيقة، لكنني اضطررت لخمعو، لا أحب الحجاب : لا تقكلي ذلؾ، قمت ليا: خمعتو، قالت مدىكشة

الذم يزج بي في تيار سياسي، أك قالب امرأة قديمة، أنا ىكذا مرتاحة، ثـ في الأخير شبابنا ما يخميكا 
 .2"حتى كحدة في حاليا

 

                                                           
. 18، ص ينظر، فضيمة الفاركؽ، أقاليـ الخكؼ(: 1
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حكؿ تيمة ارتداء الحجاب أف ظاىرة خمعو غير محصكرة " لكيزا كنرجس"يظير الحكار بيف 
تمارس تعاليما دينية كالصلبة، كتتحمى " لكيزا"بالجانب التربكم كالأخلبقي للؤنثى فقط؛ لأف البطمة 

بالأخلبؽ الطيبة ككانت محجبة في السابؽ؛ إلا أف خمعيا لمحجاب كاف ردة فعؿ نابعة مف قناعتيا أنو 
مسؤكلية مشتركة بيف الأنثى كالذككرة، فالذككرة كذلؾ مطالبكف بغض البصر اتجاه مفاتف المرأة، كىذا ما 
لـ يكف مكجكدا في المشاىد التي كظفتيا، فحة الإماـ لـ يتمالؾ شيكاتو كأقدـ عمى انتياؾ شيكتو، لذلؾ 
فقد تعرضت الفتيات لمتحرش حتى كىف مرتديات الحجاب، كتعرضف للبغتصاب حتى كىف قابعات في 

 .بيكتيف، كىذا ما أظيرتو كاقعة اختطاؼ الجماعات الإرىابية لمفتايات مف بيكتيف قصد اغتصابيف

 :التمرد عمى الفضاء المعيش- ب-2-3-3

يتخذ تمرد البطمة منحى آخر بعيدا عف الصراع الأسرم، حيث تنتقؿ بنا الركائية في ركايتياإلى 
 البطمة لدراسة الأدب العربي تكجوالسرد عف كقائع محبطة كقعت ليا في الفضاء الجامعي، حيث يحمؿ 

؛ لذلؾ ألمس في   لأف التعريب ىك مف كاف سببا في فشميا في دراسة الطب؛اقضا قسنطينة تففي جامعة
ركايات مف  مما تطالعو تحديياتستمد لذاتيا كلأسرتيا؛ فيي  تحدم تغييرىا لمتخصص الجامعي كجكد

، فكتاباتو تشحنيا بالعزيمة كالإرادة، بعدما كانت مشحكنة بالإحباط كالفشؿ جراء "يكسؼ عبد الجميؿ"
كنت قد كجدت السند قبؿ السقكط بالفعؿ كاف ىك مف تكغؿ إلى ": "لكيزا"رسكبيا في إمتحاف الطب، تقكؿ 

عتمة اكتئابي كأشعؿ قداحتو ىناؾ، يكسؼ عبد الجميؿ، أضاء مصابيحو في المحظة التي حمت فييا 
العتمة عمي كقرع أجراسو مكقظا ركحي، معمنا أف المكت لا يحؿ عمينا بمجرد رسكبنا في امتحاف، لكنني 
شعرت أنني طعنت خالي في نكاة أحلبمو، أذكر سعادتو بنجاحي في الباكالكريا ككيؼ أصر أف ألتحؽ 

 .1"بكمية الطب، أرادني أف أمنح الحياة لمينة جدم إكراما لذكراه، لكنني خيبت إرادتو

تعطينا الركائية في ىذا المكقؼ المتأزـ فكرة فمسفية مفعمة بالدلالة، تعيد بيا البطمة بعث شغفيا 
بالحياة مف جديد بعد الانكسار النفسي الذم تعرضت لو، حيث تتجمى ىذه الفكرة في قيمة كجكد القدكة في 

عادة بناء كجكده مف جديد، كىك ما حصؿ مع  حياة الانساف، فبالقدكة يستطيع الانساف لمممة جراحو، كا 
 .القدكة التي أعادت بيا استرجاع ذاتيا المفقكدة" يكسؼ عبد الجميؿ"البطمة حينما كجدت في كتابات بطميا 
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إخراج عمى  كساعدىا ىا العممي مف جديد،نجاحفي التخصص الأكاديمي بعث إف ىذا التغيير 
 كأسمكبيا الجرمء كاف ليما في الكتابةتيامكىبالصحفية، ؼكتابة اؿإلى خكاطرىا مف درج المكتب المنزلي 

 سرعاف ما أصبحت عضكا فاعلب في إحدل الجرائد التي يشرؼ عمييا الصحفي، إذدكر ميـ في نجاحيا 
 حماية ليا مف أم سـ مستعاراب، حيث بادرت في بداية مسيرتيا العممية الكتابة "يكسؼ عبد الجميؿ"بطميا 

" رمشة عيف"الأحداث بسرعة الضكء  ركضت: ""لكيزا "، تقكؿردة فعؿ مستيجنة يبدييا القارئ ضد كتباتيا
التي يرأسيا يكسؼ عبد الجميؿ، ككنت قد إنصيرت في اسمي " جسكر"صرت فييا كاحدة مف أسرة جريدة 

 .1"حببتو حتى نسيت اسمي الحقيقيأالمستعار مثمو تماما، ذاؾ الاسـ الذم اختاره لي كليذا 

 مف  الإنتقاـايحمؿ معف سميا المستعارا أف" تكفيؽ"في حكراىا مع " لكيزا" تكضح البطمة 
ثـ قفزت إلى : "لكيزا "، تقكؿالجماعات المتطرفة، التي خربت الكطف، كانتيكت شرؼ الأنثى دكف كجو حؽ

ىؿ تذكر أكؿ حديث دار بيننا؟، أذكر عف الاسـ المستعار، نعـ يكميا لـ أقؿ لؾ : مكضكع آخر، سألتو
، إف الغرض الدلالي مف ىذا التكظيؼ 2" الإنتقاـ إنوعف إحتماؿ آخر لمكتابة باسـ مستعار، اليركب؟، لا

ىك الكشؼ عف ثقافة الخكؼ كالصمت التي رسختيا الذكركة ضد الانثى، حتى باتت تخاؼ مف الإفصاح 
 .باسميا

 كما ،خصكصية ىذا الفضاءؿ فيي مدركة ،"آريس"تيا  تمرد البطمة ليشمؿ حتى فضاء قرماتسع
 الانعزاؿ في بيتيا عمى الاضطرار ضؿىي تؼىة، لذلؾ اىا في خانة التؼتصنؼ قاسية يتميز بو مف أعراؼ

فيي تعيش حالة مف الاغتراب في الفضاء القركم الذم تنتمي إليو؛ لأنيا  ،القريةتفاىات سكاف مكاجية ؿ
ا لمتعايش الإيجابي معيـ، فإقداـ  سكاف قريتيا عمى تناسي تاريخيـ لا تجد في آريس كسكانيا ما يجذبو

 القساة كأعرافيـ سكانيابكبيا كؿ شيء يذكرىا ، حتى تنسى قريةلؿ تيا مغادرة بضركرة قناعىايزيدالمجيد، 
آريس بمدة بميدة خصكصا في الشتاء لا تكرط أناسيا كثيرا في تفصيلبتيا :""لكيزا "تقكؿالازدرائية ؛ 

اليكمية، لكنيا تنزؿ ثقيمة عمى الصدر، ثقيمة في الغالب، لذلؾ أفضؿ أف أظؿ في البيت طكاؿ أياـ العطمة 
كما كؿ الصبايا، أختفي عما يقاؿ، أتكارل عف الشائعات التي تشؾ الدبابيس في رؤكس الصبايا كالشأف، 

كعف تمؾ الأحاديث اليكمية التي تتخذ الماعز، كطعاـ الماعز، كالحقكؿ، كمكاعيد السقي كالطقس 
عظيمة، اؿثكرة اؿ كأنما لـ تكف ذات يكـ قمب الأكراس العظيـ، كقمب ،كمشكلبت الحياة مكضكعات لممناقشة

 .3"كأنجبت رجالا قساة صاركا أبطالا نسييـ التاريخ، أحب أف أىرب مف ىذه الحقيقة 
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، فكاف لاسميا "لخالدة"دكر الشخصية الأنثكية المتمردة " تاء الخجؿ" أسندت الركائية في ركاية 
اسـ عمـ مؤنث كىك مف الأسماء العربية : "نصيب دلالي ميـ في صقؿ شخصيتيا، فاسـ خالدة ىك

الأصؿ القديمة، كاسـ خالدة مذكره ىك خالد، كىك أيضا عمى صيغة اسـ الفاعؿ، كخالدة تعني الباقية، 
كالدائمة طكاؿ الأبد، كخالدة تعني خمد المكاف، كالتي تطكؿ بو الإقامة، كاسـ خالدة ىك جمع خالدكف 

كمفرد خمد كىك اسـ مف أسماء الجنة، كاسـ خالدة ىك أيضا اسـ نبات قديـ طكيؿ الأمد كتدكـ أزىاره لفترة 
 .1"طكيمة

يحمؿ دلالة زمنية تتعمؽ بالحياة الأبدية؛ إلا أف : دلالة مزدكجة، فيك اسـ" خالدة"يتضح أف لاسـ 
ىذا التطمع يصطدـ بكاقع معيش مر يقيد كجكدىا، كالذم عبرت عنو الركائية بالتاء المربكطة في الاسـ 

، كما ينطكم اسميا في مضمكنو عمى شخصية ذككرية متقمصة، تفجرت عف الشخصية الذككرية "خالدة"
تحرير "، كىك تكظيؼ يتناسب مع رغبة البطمة في تحقيؽ الاستقالية عف الرجؿ، ذلؾ أف (ة+ خالد )الأـ 

، فكؿ ىذه الصفات صقمت شخصية البطمة داخؿ المتف 2"المرأة سيقيـ في كصكليا إلى الكضعية الذككرية
المحكي كشخصية أنثكية متصنعة بسمككات ذككرية تجردىا مف أنثكيتيا، غير أنيا تساعدىا في تحقيؽ 

 .التمرد عمى السمطة الأبكية

في يحتشد بكثرة  (المنزؿ/ القرية/ الجامعة/ المدينة/ الكطف)داخؿ فضاء الاغتراب  بشعكراؿإف 
تنفر مف  فيي ،"تاء الخجؿ"في ركاية " خالدة"ذم شعرت بو  كىك نفس الشعكر اؿ،"مزاج مراىقة "ركاية

آريس مزعجة، كثيرا ما قمت لؾ ذلؾ، : ""خالدة "، تقكؿتشمئز مف سمككات سكانيا ك"آريس"عادات قرية 
 .3"رجاليا مزعجكف، نساؤىا ثرثارات، كأطفاليا مخيفكف، كثيرا ما شرحت لؾ ذلؾ

، كذلؾ راجع لمخمفية الحياتية قريتياعف قاتمة ترسبت في ذاتيا فكرة " خالدة" البطمة الكاضح أف
؛ لأف الفتكر في التفاعؿ مع الكسط الاجتماعي يؤثر عمى سمكؾ نتمائيااعف  يياالقاسية التي تشكمت لد

 .الفرد، فيصير ناكرا لذاتو متمردا عمى الفضاء الذم ينتمي إليو
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فرصة يمنحيا أف نجاحيا في البكالكريا : في النياية إلى اكتساب فكرة مفادىا" خالدة"تتكصؿ 
أتذكر أجمؿ السنكات التي " :تقكؿ، حسبيا فضاء يشبو بستاف الشكؾ" آريس"  لأف قريةليجر القرية؛

أمضيناىا معا؟، ككيؼ غادرنا بستاف الشكؾ بعد البكالكريا؟ سافرت إلى العاصمة، كأنا سافرت إلى 
، يبكح المعنى الظاىر مف الاستحضار الطممي لتفاصيؿ قريتيا عف استيجاف البطمة لفضائيا 1"قسنطينة

القركم، في حيف أف المعنى المضمر يبكح عف محاكلة البطمة اليركب مف ذكرل الأمكنة المأساكية، التي 
سبب تأثرىا بضغط بتحيي فييا ذكريات الإخفاؽ العاطفي، حينما أقدمت عمى الانفصاؿ مف حبيبيا، 

 .قريتيا حكليما سكاف الشائعات المغرضة التي أثارىا

لنمط  فيي ترل أف صقمت شخصيتيا المتمردة،التي أسرار التنشئة الاجتماعية تكشؼ البطمة عف 
كثيرا ما اختبأت في : ""خالدة "تقكؿ تأثير عمى سمككيا المتمرد، (بني مقراف)العيش السائد في أسرتيا 

 كتسممت إلى غرؼ نكميف التي يمنع عمى الأطفاؿ منعا باتا اقتحاميا، أختبئ تحت ،الزكايا المظممة
الأسرة كأصغي إلييف، لف تفيـ ىذه الأشياء إذا لـ أصؼ لؾ بيت طفكلتي ككيؼ كنا نعيش فيو، فيندستو 

 .2"كنظاـ الحياة فيو سر مف أسرار تركيبتي كتمردم

يكشؼ التمرد المكتسب مف فضاء منزليا عف التناقض الحاصؿ في شخصيتيا، فيي تدعي 
الانغلبؽ عمى ذاتيا مف الناحية الظاىرية، لكنيا في الكقت نفسو تناقض طرحيا؛ لأنيا اكتسبت شخصيتيا 

أم _ المتمردة مف تأثرىا بنساء العائمة، كىذا التأثر لا يككف إلا إذا تحمى الفرد بسمكؾ تفاعمي مع الأسرة
إذ لا أزاؿ منغمقة عمى الداخؿ، كأحيط نفسي بسكر : " تقكؿتحميو أنفتاح الاجتماعي عمى أفراد الأسرة،

عاؿ كبكثير مف الأشجار، غرفتي أيضا مثؿ غرؼ البيت، كثيرة الأسرار، كثيرة الخبايا، كثيرة المكاجع، 
كفي كؿ غرفة أنثى لا تشبو الرجميات، في شيء مف العمة تكنس، شيء مف للبعيشة، أشياء كثيرة مف 

 .3"زىية كالدتي، كأشياء مف الرجميات

باعتراؼ تحتشد فيو دلالة الإحباط كالفشؿ، تكشؼ فيو عف انييار تمردىا " خالدة"تبكح 
كاستسلبميا لمسمطة الأبكية، فالضغكطات الأسرية أجبرت البطمة عمى التخمي عف مشاريعيا الحياتية 

  منياالذم جعؿة، كأجربتيا عمى الاستسلبـ للؤمر الكاقع،  بمكىبتيا في الكتابيةتضحكالدراسية، كدفعتيا لؿ
كنت مشركع أنثى، كلـ أصبح أنثى تماما بسبب الظركؼ، كنت مشركع : "، تقكؿخاضعة للآخرأنثى 

كاتبة، كلـ أصبح كذلؾ إلا حيف خسرت الإنسانة إلى الأبد، كنت مشركع حياة، كلـ أحقؽ مف ذلؾ 
 .4"المشركع سكل عشره
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يعد شيئا ميما داخؿ أسرتيا  (نثى/ذكر) نكع الجنس أف" تاء الخجؿ"ركاية في " خالدة" البطمة قرت
 كالعممي، لذلؾ كانت المقارنة بيف الجنسيف في كثير مف الأحياف تكلد الغيرة العمميفرد مساره لمكاصمة اؿ

بيف أفراد الأسرة، كلد فييـ انفعالا سمبيا سعك مف خلبلو إلى الحد مف إرادة الأنثى في النجاح، فحاكلكا زرع 
لالو "أك مثؿ شخصية كانت صبيا أنيا  لك متمفالشعكر بالنقص كالفشؿ في ذاتيا، مما دفع البطمة إلى 

كثيرا ما تمنيت أف أككف ": "خالدة "تقكؿالتي تقتدم بيا مف أجؿ تجاكز ىذه العراقيؿ الذككرية، " عيشة
 .1"إحذر مما تتمنى: صبيا أك مثؿ للبعيشة، يكميا لـ أكف أعرؼ تمؾ الحكمة الياأنية التي تقكؿ

في ىذا المكقؼ الانشطارم ليكيتيا الأنثكية أماـ مفارقة متناقضة، فيي في البطمة تضعنا 
يدؿ : تريد التحرر استنادا لمقدكة التي تقتدم بيا، كفي الكقت نفسو تضعنا أماـ معنى مضمر: الظاىر

شاىدا عدؿ "، الذم يعتبر المثؿ الشعبيعمى ضعفيا كتبعيتيا للآخر، كقد دلت عميو المقكلة المستمدة مف 
عمى حاؿ الشعكب، كمستكاىا الحضارم كالثقافي كالاجتماعي، فيك يمثؿ كنزا ابداعيا حمؿ ضمير 

، لذلؾ فمقصدية الأـ مف ىذا التكظيؼ التناصي التراثي ىك تحذيرىا 2"المجتمع كعبر عف آمالو كآلامو
 .فيي تتمنى لك أنيا كانت صبيا_ لابنتيا مما تتمناه عمى الدكاـ 

 في الكاقع، حقيقة مممكسةأصبح  صبيا تككفأف  البطمة  تمنيأفجد أ" مزاج مراىقة"في ركاية 
ف زميلبتيا ع عنيفة اتجاه الرجميف، تمكنت بيا مف الدفاع  ذككريةسمككاتفي تقمصيا ؿت كاقعيتيا جسدت

في الإقامة الجامعية، عندما كاف يقدـ المتحرشكف عمى التحرش بيف في قارعة الطريؽ أك داخؿ الإقامة 
كاف تقمصي لمشخصية الذككرية يكفيني لآخذ سمة القكة، سكاء مع نفسي أك مع غيرم، : "، تقكؿالجامعية

 أنني أشعر بالضعؼ يرتديني عمى الرغـ مف أف المتحجبات المنتميات ،فأنا أذكر جيدا حيف كنت متحجبة
 .3"لمفيس نساء قكيات، بؿ أقكل مف رجالو خصكصا خلبؿ الإضراب

 إلى طبقتيف الطبقي، الذم يقسـ أفرادىا كترفض نظاميا، عمى العائمة" خالدة" تتمرد البطمة
كاف : "تقكؿحيث تجد في ذريعة المرض حيمة تتمرد بيا عمى تمؾ الأعراؼ العنصرية، ، (نساء/رجاؿ)

يزعجني أف أرل سيدم إبراىيـ في مكقع السمطاف كأعمامي كأبنائيـ حاشيتو المفضمة، يجمسكف في غرفة 
الضيكؼ حكؿ المائدة الكبيرة، ينتظركف خدمتنا ليـ، كانت النسكة يبقيف في المطبخ، يسكبف الصحكف، 

تمارض، كأختار لنفسي مكقعا في أكنحف الصبايا نقكـ بتكصيميا، كليذا كؿ يكـ جمعة أصاب بالصداع، 
 .4" السطح لأختفي عف الأنظار، كانت تمؾ أكلى بكادر تمردم، كمقاكمة العائمةسمـالبستاف أك عمى 

                                                           
. 22، ص فضيمة الفاركؽ، تاء الخجؿ(: 1

، حكليات الآداب كالمغات، كمية الآداب ."آليات تشكؿ خطاب المثؿ الشعبي الساخر. "بكديسة فاكمة الزىراء, جماؿ مجناح(:  2
 .‎،217ص‎(.2014)، مام 11، العدد 05كالمغات، جامعة المسيؿ، المجمد 

. 133فضيمة الفاركؽ، مزاج مراىقة، ص : (3
. 24، ص المصدر نفسو(: 4
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 فيي بطريقة غير ،العائمةالسائدة في  الطبقية تبكح الركائية في ىذا المكقؼ عف تمردىا عمى
 عبر اشراؾ الأنثى في المجالس العائمية التي تتزعميا الذككرة، مباشرة تندد بضركرة المساكاة بيف الجنسيف

 . الأسرة تفككياتجنبل أفراد أسرتيا أف تشيع العيش بائتلبؼ بيف الجنسيف، بدؿ الطبقية، حتى تعؿفيجب 

بطيشيا، حينما يبمغكنو  الذيف يحاكلكف إيياـ كالدىا أعماميا،عمى " خالدة" تمرد البطمة يتكاصؿ
جمست بقربيا : ""خالدة "، تقكؿثباتاىا يزيدىا في، لكف ثقة كالدىا  مف إنحراؼعما تفعمو في الجامعة

ىذا القكاد، ألا يتعب ىك كالعمة كمثكـ مف نسج الدسائس للآخريف؟، كنت تتنصتيف : كضحكت ساخرة
غي "بنتي سيكسرؾ رجاؿ العائمة، سأرل مف سينكسر أنا أـ ىـ قمت ليا ذلؾ كمقكلة ؿا يا  ...كعادتؾ؟
 فكيؼ لي أف أكاجو كالدم كأعمامي كشأف العائمة؟، ،تحضرني أماـ رجؿ نكاجو كؿ الأخطار" دم كار

 .1"كانت في يدم قكة كاحدة لا يمكف أف تقير، حب كالدم لمعمـ

أستنبط مف ىذا الحكار كجكد نبرتيف خطابيتيف متضادتيف في المعنى، كمتضادتيف في المكقع 
سأرل مف )تتناقض مع عبارة  (سيكسرؾ رجاؿ العائمة)، فعبارة (الأـ كالبنت)الاجتماعي للؤنثى بيف 

؛ لأف العبارة الأكلى الصادرة مف الأـ تؤكد عمى انتساب الأنثى إلى ىيمنة الذككرية (سينكسر أنا أـ ىـ
كتبعيتيا المطمقة لسمطتيـ، في حيف أف العبارة الثانية تبكح عف ركح التحدم التي تتممؾ البنت في تحقيؽ 

 .الاستقلبلية الذاتية مف الييمنة الذككرية

عمى مستكاىا الجامعي في مجابية تسمط الأعماـ، فالتحاقيا بالجامعة ساعدىا عمى " خالدة"تعتمد 
القاضي قتراح العائمة اتمردىا عمى تجاكز المشاحنات العائمية التي تحاؾ ضدىا، كقد تجمى ذلؾ في 

كلـ أكف أعمـ أف ىذا الإقتراح سيثير صبايا بني مقراف، : ""خالدة "ىا، تقكؿاـعـأأحد أبناء عنكة بتزكيجيا ب
 .2"كيحكلني إلى عمكة في الأفكاه، لكني لـ أعبئ بو حممت حقيبتي كعدت إلى قسنطينة

ألمس في ىذا المشيد الركائي كجكد تكظيؼ مختمؼ للؤنثى التي باتت قادة عمى معارضة قرارات  
انتقادىا : ؛ إلا أف المعنى المضمر منو تمثؿ فيكتحررىا معنكيا مف سمطتيـ مف جية أخرلالعائمة، 

لمنسؽ الاجتماعي المتمثؿ في الزكاج التقميدم، الذم تعتبره كسيمة ردعية انتجتيا الذككرة لردع حرية 
 .الأنثى في اختيار الزكج
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 في تحصيميا العممي كالعممي ساعدتيا عمى تحقيؽ "خالدة"البطمة العصامية التي انتيجتيا إف 
نغمست في ا: "تقكؿالنجاح الحياتي بعيدا عف دسائس الأعماـ، الذيف حاكلكا تحطيـ حياتيا كتقييدىا، 

 كالتي كانت مزيجا مف الإسلبمييف ،المعارضة" الرأم الرجؿ"نضممت إلى جريدة ، االعمؿ الإعلبمي
 .1"الديمقراطييف كالعممانييف، كنا لا نتفؽ عمكما

 معارضتيا لنظاـ  التي نشأت عمييا البطمة المتمردة دكر في انتقاؿة الاجتماعيةئتنشلؿ أتكصؿ أف
ذات التكجو " الرأم الرجؿ"نضماميا لجريدة ، كقد تجمى ذلؾ في االعائمة إلى معارضة السمطة في الكطف

 . لمسمطة السياسية في البلبدالمعارض

 كما أف العمؿ الصحفي الذم شغمتو البطمة بعد تعميميا الجامعي يعد أفضؿ إجابة قدمتيا البطمة 
للؤعماـ، الذيف حاكلكا تشكيو شخصيتيا لدل أبييا، حينما اعتبركىا فتاة جامعية طائشة كاتيمكىا بالعير، 
إلا أنيا في الأخير أصبحت أنثى ناجحة في دراستيا كعمميا، بخلبؼ بنات الأسرة المكاتي اقتنعف بحياتيف 

 .تحت سمطة الأعماـ

معالـ لتمرد المختمؼ، عما تـ سرده في الركايتيف السابقتيف، فإف " أقاليـ الخكؼ"تتجمى في ركاية 
تركز عمى تمرد " أقاليـ الخكؼ"كانت الركاياتاف قد تطرقت إلى تيمة التمرد السيسيك اجتماعي، فإف ركاية 

، حيث "مارغريت"آخر يندرج ضمف التمرد العقائدم، حيث تتجسد أكلى مظاىره في اختيار الركائية لاسـ 
 .2" كىك اسـ مؤنث لاتيني الأصؿ؛ معناه المؤلؤةmargaretبالانجميزية  "تتجمى دلالتو 

أتكصؿ إلى أف ىذا الاسـ الذم اختارتو البطمة الركائية يعد أكلى معالـ التمرد عمى عرؼ سمطة 
الأبكية، ككف تقمصيا اليكياتي ىذا مرتبط بطبيعة الفضاء المشرقي الذم تدكر فيو أحداث الركاية؛ كما 
يشيده مف انفتاح عمى تعدد الأدياف، لذلؾ الاسـ يحيؿ عمى دلالة محاكلة الركائية إرساء كجكد أنثكم 

كدلالة عمى الانفتاح كالتحرر " مارغريت"مختمؼ، كىذا ما دلت عميو تاء التأنيث المفتكحة في الاسـ 
 .الأنثكم

  

 

                                                           
. 34، ص فضيمة الفاركؽ، تاء الخجؿ(: 1
:   ٌٕظش، ٍٔٙخ اٌغٕذاٚي، ِؼٕى اعُ ِبسعشٌذ، ػٕٛاْ ساثو اٌقفؾخ (:2

https://www.altkia.com/%D9%85%D8%B9%D9%86%D9%89-%D8%A7%D8%B3%D9%85-

%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AA/ربسٌخ اٌضٌبسح2019 ٌٕبٌش 18:   ، ربسٌخ إٌؾش ، :

 .2019 دٌغّجش 20

https://www.altkia.com/%D9%85%D8%B9%D9%86%D9%89-%D8%A7%D8%B3%D9%85-%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AA/
https://www.altkia.com/%D9%85%D8%B9%D9%86%D9%89-%D8%A7%D8%B3%D9%85-%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AA/
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فيي تسعى ىا الأسرم، كاقعىا ضد تمرد بالبكح عف "أقاليـ الخكؼ"ركاية تستيؿ الركائية في 
قيميا الأخلبقية التي نشأت عمييا، كالتي إلا أنيا تقع في فخ التجرد مف ؛ الأبكية لمتحرر مف تبعية السمطة

تنحصر غالبا  كىي سمككات ؛ إدماف شرب الخمر كالتدخيف:مثؿمنحرفة ت اعادؿكتسابيا تتمظير في ا
أنينو الميمي الدائـ كثيرا ما جعمني أشرب كثيرا، كأدخف، أدخف : ""مارغريت "الشخصية الذككرية، تقكؿب

 .1"كأفكر، كأصغي إلى أنينو

مغايرة عف جديدة ك صكرة  شخصيتيا إعطاء البطمة في مكقؼ استحضارىا لآلاـ أبيياحاكؿت
سمككات ؿكتسابيا  السائدة في الركايتيف السابقتيف، حيث تتجمى جًدَّتييىا في االشخصية الأنثكية النمطية

تمرد عمى القيـ منحرفة كدخيمة عمى الجنس الأنثكم العربي، لذلؾ فتمردىا تجاكز حدكد الذات الأنثكية لي
 . لممجتمع العربيالخمقية كالدينية

حسبيا  لأنو ؛ الفضاء الذم تنتمي إليوضد السمطة الأبكية ليشمؿ" مارغريت"تمرد البطمة يتسع 
 قتناع  الا، فيي ترفضالسمـ الاجتماعيالارتقاء في لا يتناسب مع شخصيتيا كطمكحيا في فضاء معيش 

 الرافض لمكاصمة ىاعف مكقؼالبطمة البيت، لذلؾ تبكح عتبة  لا تتجاكز فطمكحاتو، ؼلما تقتنع لو الرجميات
عشت بيف آؿ : "العكدة إلى كطنيا، تقكؿحيث تقرر ، "آؿ منصكر"العيش بيف أفراد عائمتيا الكبيرة 

منصكر لمدة سنتيف، قبؿ أف أعكد إلى نيكيكرؾ، كألتحؽ بعممي مف جديد كصحافية في الجريدة نفسيا 
 بسبب ؛التي كنت أعمؿ فييا سابقا، لـ أشعر بالاستقرار في بيركت، كما أف علبقتي بأياد إىتزت كثيرا

الإزدكاجية في شخصيتيو، كغير ذلؾ كاف الممؿ قد أعياني كأنا أقضي أغمب كقتي في البيت أك مع نساء 
العائمة، كالاستماع إلى الأسطكانة نفسيا مف تمؾ الأحاديث التي لا تتغير حكؿ الممبس كالمأكؿ كالمشرب، 

 .2"ككأنيا الثالكث المحكرم

ىا لمتمرد افيدفع، "آؿ منصكر"داخؿ أسرة التي تحياىا البطمة كالحياة المنغمقة  إف ىذا الكاقع المر
التيكمات عمى ىا تأفقدة لطمكحيا في النجاح، فقد بطث ـأسرة في ظؿ ذاتياتحقيؽ عمى الأسرة؛ بغرض 

عشت حياة ممتعة بيف بيركت : "، تقكؿشخصيا شغؼ الحياة، حتى غابت عنيا الأىداؼ في الحياة
كالضيعة، بيف عائمة زكجي كعائمة كالدم، لكني كنت أتضايؽ مف الأىداؼ التي غابت مف حياتي، كحمقة 

 .3"الفراغ التي أدكر فييا شيئا فشيئا أصبحت تضيؽ عمي حتى ما عاد بإمكاني أف أتنفس

 

                                                           
. 11فضيمة الفاركؽ، أقاليـ الخكؼ، ص : (1
. 20، 19، ص المصدر نفسو(: 2
. 27، ص نفسو(: 3
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 فيي لـ تيـ ليا،تغير معامؿالبطمة أف اختلبفيا عف الأسرة تحكؿ إلى صراع معيـ؛ بسبب تكشؼ 
 كناية في سياسة العداء ة بالأمريكيا أفراد العائمة في نعتوللا يتكافعدكة  بؿ صارت كنة،تعد في نظرىـ 

ثـ بعد كؿ ىذا أصبح يخاطبني بصيغة جديدة إذ : ""مارغريت "التي تحمميا أمريكا لمشرؽ الأكسط، تقكؿ
بالنسبة لمجميع، في سياؽ " الأمريكا"أنا  ... "أنتـ الأمريكاف"بؿ أصبحت " مارغريت"لـ أعد بالنسبة لو 

الحديث ترد الكممة أكثر مف مرة، مع إعتذار ميذب، كنت أفيـ عمؽ كأبعاد ما يقاؿ، فبشكؿ ما كاف كاقع 
تجاه العرب ىك الذم يجعؿ الجميع يتحدث عف أميركا بذلؾ االسياسة الأمريكية في الشرؽ الأكسط ك

 .1"السخط

تنتقد الركائية في ىذه الكاقعة ابتذاؿ المستكل الذىني لأفراد الأسرة، الذيف لـ يستطيعكا التفريؽ بيف 
: الانتماء اليكياتي لمفرد كالسياسة الخارجية لدكليـ ىذا مف ناحية المعنى الظاىر، أما المعنى المضمر

فالركائية تقكض بو النسؽ الثقافي المتمثؿ في الشعكبية، كىي عقمية عنصرية تكرس لييمنة المفاضمة بيف 
الأشخاص حسب ىكية الانتماء إلى العشيرة، حيث تمعب الشعكبية دكرا محكريا في تحديد طبيعة العلبقة 

 . الاجتماعية بيف الأفراد إما بالاحتكاء أك العزؿ

ىما احد، إ كاحدآففي في بعض المكاقؼ عمى تقمص شخصيتيف متناقضتيف " مارغريت"تجبر
كما أصبحت أنا أرتدم : "تقكؿ، تمرد عمى العائمةلؿثانية تجنح اؿشخصية اؿالعائمة، كلمخضكع إلى ميؿ ت

 يجب ،"أنا" كأنسى في الغالب أف ىناؾ شخصا ىك ،"المكقرة"كآكؿ كأشرب ما يرضي الرجميف في عائمتنا 
أف أرضيو أكلا، ككاف إنشطارم بيف آؿ منصكر كضيعة كالدم يجعمني أتحكؿ إلى كائنيف يصعب التأقمـ 

 .2"بينيما في بيت كاحد، كنت بحاجة إلى أف أجمع ذاتي، كأككف أنا مف جديد

 عندما خضعت لتبعية العائمة ،حالة الانشطار الذاتي الذم آلت إليو"مارغريت"تصؼ لنا البطمة 
قيدىا بط ثاصطدمت ذاتيا المتطمعة لمنجاح بفضاء عائمي ـفقد ،  المتاف قضتيما في بيركتسنتيفاؿخلبؿ 
مف شجعيا عمى الانفصاؿ ك كضع مأساكم  كه لكي تقتنع بكجكدىا النمطي في الحياة،التبعية،بسياج 
غادرت بيركت في خريؼ ": "مارغريت "تقكؿ ىركبا مف ىذا التقييد،  بيركت نحك أمريكااليجرة مفكزكجيا 
، كعدت إلى حياتي اليادئة، كلبـ قميؿ كىدكء كثير، كمكسيقى، كأشياء كثيرة أنستنييا بيركت كقرل 1995

  3"الجبؿ في لبناف

إف اليجرة المتكررة لمبطمة تكحي بدلالة مفادىا عجزىا عف إحداث تغيير  في السمطة الأبكية، بما 
 .تحتكيو مف أعراؼ تحد مف الكجكد الأنثكم، لذلؾ يعد سفرىا عجز عف تحدم الذككرة

                                                           
. 29، ص فضية الفاركؽ، أقاليـ الخكؼ(: 1
. 32، ص المصدر نفسو(: 2
. 36، 35، ص نفسو(: 3
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 :تمثلات تيمة الجنس في الثلاثية_ 1

:  تمهيد

المحافظ   ثلبثيتيا الركائية أف تتجاكز حدكد السرد التقميدمفي "فضيمة الفاركؽ"ستطاعت الركائية ا
القضايا عف بكح كالفضح اؿفي تعبيره عف المكضكعات المسككت عنيا، فقد انتقمت الركائية إلى مرحمة 

المسككت ع مىذه المكاضبيف مف نجد ، ل السمطة الأبكية عمى الأنثسمط التي رسخت ت،مسككت عنيااؿ
 .(الجنس كالديف كالسياسة)قضية الثالكث المحرـ التي أبدعت الركائية في التعبير عنيا عنيا 

يشكؿ مكضكع الجنس ركيزة أساسية في السرد النسكم، حيث تطرقت إليو الركائية بإسياب في 
الركائية في ثلبثيتيا عبرت عنو متنيا المحكي لما لو مف أثر سيككلكجي راسخ في ذاكرة الأنثى، فقد 

حينما كصفت معاناتيا مف الظكاىر لا ش، مالمعالأنثكم عف قساكة الكاقع جرمء، تبكح فيو بأسمكب 
، إما الجنسالأنثى بكاسطة شرؼ أخلبقية التي تعترض ذاتيا مف طرؼ الذككرة، فيـ يقدمكف عمى انتياؾ 

كىك ما استطاعت ، بطرؽ شرعية تمر عبر عقد الزكاج؛ أك عبر طرؽ محرمة كالتحرش كالاغتصاب
أكثر إنفتاحا كحرية في إطلبؽ العناف لخياليا، " الركائيةأصبحت الركاية النسكية المعاصرة البكح عنو، فقد 

فتجاكزت ىذا التقميد في عمميا الركائي، نحك الحدكد القصكل لمممارسة الجنسية المحرمة، فكظفت 
 .1"مالمشاىد الإباحية بكثير مف الإبتذاؿ، ككصفت التفاصيؿ الدقيقة لمفعؿ الجنس

 لأنيا تجاكزت مرحمة الإلتزاـ ؛التقميدية ف الثلبثية الركائية لفضيمة الفاركؽ نقيض الركاية النسكيةإ
كالبكح بالمكضكعات المسككت عنيا في صكرة التمرد مرحمة إلى في المكضكعات، كانتقمت كالمحافظة 

:   كالتالي،ثلبثية الركائيةفي اؿ داخؿ المتف المحكي النسؽ حيث تمثؿ ىذا تيمة الجنس،

 

 

 

 

 

 

                                                           
، أنمكذجا (فضيمة الفاركؽ)ؿ  (أقاليـ الخكؼ) ركاية كالابتذاؿإيماف مميكي، تيمة المسككت عنو في الركاية النسكية بيف الاعتداؿ : (1

. 365ص 
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:  خيبة الأمل -1-1

 كاقعية أحداثعف  تسرد أعماؿ ركائيةيجد نفسو عمى مشارؼ ثلبثية فضيمة الفاركؽ إف القارئ ؿ
 لةكالركائية دكر البطفييا تتخذ حيث  بأسمكب السير ذاتي، مستمدة مف التجربة الذايتة لمركائية، مصاغة

أىـ المحطات الحياتية التي عايشتيا، كتيمة الحب مف بيف القصص العاطفية التي كاف عف معرجة فييا 
ليا نصيب في الركاية باعتباره كسيمة مف كسائؿ العنؼ الرمزم الممارس بيف الجنسيف،  فيك يسيـ في 

تعميؽ الصراع مف أجؿ السمطة الرمزية الذم يثيره السعي "التخفيؼ مف حدة الصداـ بيف الجنسيف ك 
للبعتراؼ كالغكاية الملبزمة لأف يييمف، بو ييتدم كؿ كاحب إلى نفسو في الرجؿ الذم يعترؼ بو عمى أنو 

آخر ذاتو نفسيا، كالذم يعترؼ بو باعتباره كذلؾ، فيتخمى كؿ كاحد منيما عف نية الييمنة كالسيطرة 
 .1"كيكتفي بالاعتراؼ بالرجؿ

 باحت الركائية عف قصص حبيا بدلالات مكحية بالكد تارة كخيبة الأمؿ تارة أخرل، لما عاشتو 
مف قصص عاطفية كثيرة، تناقضت فييا منطمقاتيا السعيدة مع نيايتيا الحزينة، كقد عبرت الركائية عف 

 كىي فتاة مراىقة ذات السابع ،"لكيزا"شخصية عبر تقمدىا ؿ" مزاج مراىقة"ىذه التجربة العاطفية في ركاية 
إنيا الرابعة كالدقيقة الثلبثكف، شعرت فعلب أف الزمف : "، تقكؿ(بني مقراف)عشر مف العمر تنحدر مف أسرة 

يتحرؾ نحك الصفر، كالعمر أكشكت عقاربو أف تتكقؼ، إنيا السابعة عشر كثلبثة أشير كبضعة أياـ 
 .2"كلحظات، كفجر بارد لا ييتـ كثيرا بما حؿ بي

بعد نجاحيا في الباكالكريا خيبة أمؿ كبيرة، بسبب تأرجح ذاتيا بيف " لكيزا"البطمة شخصية تعيش 
بالالتحاؽ بالجامعة بنفس ممبسيا المتحرر، الذم " لكيزا"رغبة : كضعيف نفسييف متناقضيف تمثلب في

يعارضو رجاؿ العائمة، فقد أجبركىا عمى اختيار البقاء في المنزؿ أك ارتداء الحجاب، فيذه الأزمة التي 
فإما أف تتمرد عمى سمطة الأعماميا حتى تحقؽ : تكاجو البطمة جعمتيا تقع بيف ردتي فعؿ متعارضتيف

رغبتيا في الالتحاؽ بالجامعة، أك ترضخ لسمطتيـ كتقتنع بكاقعيا التبعي ليـ، فتصبح مثميا مثؿ باقي 
 .نساء العائمة الماكثات في البيت

 

 

                                                           
ازدراء "في فضح  ، الفمسفة كالنسكية"الييمنة الذككرية"محمد بف سباع، نقد الخطاب الذككرم عند بيار بكرديك قراءة في كتاب : ( 1

، 2013_ق1434منشكرات الاختلبؼ، الجزائر العاصمة، الجزائر، الطبعة الأكلى،  ،"الحؽ الأنثكم كنقضو، كالتمركز الذككرم كنقده
. 113ص 

. 20فضيمة الفاركؽ، مزاج مراىقة، ص ينظر، (: 2
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 تمر البطمة بمحظات مف الضعؼ كالانكسار النفسي، فتضطر لمبحث عف سند خارجي يسد 
ضعفيا كيشبع فراغيا العاطفي، كىك ما كجدتو في شخصية الحبيب، الذم تمجأ إليو في لحظات 

الكصاؿ كترم أمؿ تائية بيف الامتعاض مف كاقعيا الأسرم المعيش؛ إلا أف البطمة في علبقتيا معو تبدك 
 فتمجأ لمكاساة سقميا العاطفي باستحضارىا لذكرياتيا العاطفية،نو، ع الانفصاؿ خيبةمع الحبيب ك

محمكد الذم حرؾ عكاطفي قميلب حيف كنت أتحدل معو أستاذ : تذكرت غرامياتي مع محمكد: ""لكيزا"تقكؿ
حيانا يخطر ببالي أككاف شيئا مف الإثنيف يشدني فيو، تمرده أك ذكاؤه، ك ... التربية الإسلبمية فنجمس معا

 .1"نثىأأنني أحببتو لأنو يشبيني، كنا الأقكل في الصؼ كاف أقكل ذكر ككنت أقكل 

يفسر عمماء النفس مكاقؼ الحب، أنيا اشباع عاطفي خارجي، متكلد مف كبت نفسي مصدره 
القير الذاتي الذم يتعرض إليو الفرد مف أسرتو، نتيجة التنشة الاجتماعية المضطربة، لذلؾ فالبطمة عندما 
أدركت فتكر الحياة العاطفية في أسرتيا، لجأت لمبحث عف بديؿ خارجي يشبع مشاعرىا، كىك الأمر الذم 

 .باحت عنو في قصص الحب التي عاشتيا مع شخصيات ذككرية خارجة عف الأسرة

إنشطار  ينقميا مف حالة ،عمى ظرؼ إنتقالي جديدفي سردىا عف حياتيا المراىقاتية " لكيزا" تنفتح 
، "حبيب"ابف عميا تأثرىا ب في ذلؾ إلى السببيعكد حيث  ،(الحبيب)الذات إلى الإنجذاب إلى الرجؿ 

كاف قد إحتمني : "، تقكؿفي حبو" لكيزة"تقع الكقت ، فمع مركر  دائمايرافقيا في السفر نحك الجامعةالذم 
حبيب كاف يعرؼ بالضبط ما الذم يجعؿ  ... حبيب كفكرة لعدة أسابيع تشبو الحجر تحت ذمة التحقيؽ

طفمة مثمي تقفز فرحا، فيدغدغ مشاعرم بتمؾ المفردات التي تكتسح بسرعة مساحات القحط الممتدة في 
 .2"داخمي، كاف يعرؼ كيؼ يتسرب إلى مكاقع البرد في دمي، كيضرـ النار لدرجة حسبتو فييا عفريتا

كد ايرمتبادلا  ا شعكرصار بؿ ؛تجاه كاحداليس شعكرا ب "حبيبؿ" "لكيزة"إف الإعجاب الذم تكنو 
بشعرىا اتجاىيا، عبر تغزلو عكاطفو عف بالبكح إلى المبادرة " حبيب"، مما دفع  معاشخصيتيفاؿكلب 

يحضرني ما قالو "": لكيزا"، كاعترافو ليا عف ليفتو لرؤيتو كالاستمتاع بشكمو كلكنو الجميميف، تقكؿ الجميؿ
شتقت لرؤية شعرؾ تداعبو النسمات، أنت مجنكف، دعيني أراه قميلب كلا تمنعيني، ىنا؟ في ا: ذات يكـ

الشارع، أماـ الناس؟، دعيني أراه دائما إذف، لا أدرم لماذا ظننت أف ىذه دعكة صريحة لأشاركو الحياة 
ىؿ تحب فعلب أف تراه دائما؟، أريده أف يككف لي، أف أستحـ بو كؿ : سألتو كقمبي يتقفى آثار كمماتي

عترؼ بما تحكيو مشاعره، كقد ظننتو أيضا أنو قد بدأ ا كأتركو يكتب الحب عمى جسدم، أظنو قد ،مساء
 .3"يخطط لمحب عمى أمد طكيؿ حيف قاؿ لي ذات يكـ كىك يطكقني أريد أف أحبؾ

                                                           
. 30، 29، ص  فضيمة الفاركؽ، مزاج مراىقة(:1
. 31، ص المصدر نفسو(: 2
. 33، ص نفسو(: 3
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سندا ليا تسد بو حرمانيا العاطفي المعاش في أسرتيا، حيث كانت " حبيب"في " لكيزا"كجدت 
تحدس أف لقاءىا بو يعد فرصة لنسج زكاج كردم سيجمعيا بحبيب يكما ما بعيدا عف الفتكر العاطفي 

شككت لو شكو الدائـ فينا، إذ يكفي أنو منذ بدأت : " تقكؿالذم تحياه البطمة مف لامبالاة كالدىا بيا،
تصؿ أكثر مف ثلبث مرات ميددا أنو كمؼ مف يتجسس عمي كأف أخبارم تصمو كاممة، أخبرت االدراسة، 

حبيبا بتمؾ الخيبة التي أشعر بيا، أماـ أب كثيرا ما تمنيت أف يككف حنكنا قريبا مني يزرع الثقة فينا بدؿ 
 .1"ذلؾ الفتكر كالريبة في علبقتو معنا

لدل صديقتيا كصفو بدلالة الحب العفيؼ تحاكؿ تكف البطمة لحبيبيا مشاعرا مفعمة بالحب، فيي 
فيو " حبيبؿ" "لكيزا"ترل بكاقعية أف حب ، كطالبة ليا تجارب سابقة في الحب" سماح"إلا أف ، "سماح"

العفيؼ الحب بيف  الذم يمكنيا مف التمييزلؾ النضج الكافي ت لا تـ"لكيزا"ملبمح مف الزيؼ كالخداع؛ لأف 
سخرت "": لكيزا"ىا بضركرة الانفصاؿ عنو قبؿ فكات الأكاف، تقكؿ نصحإلى " سماح"بادرت ، لذلؾ كالماجف

ستكعب؟ يا عبيطة، إنو يكتشفؾ لا غير، كحيف يزكر خباياؾ كيعرؼ كؿ شيء، لف تصبحي ا: مني قائمة
كالده فيو، كستريف عمؾ فيو يحاكمؾ عمى كؿ التصرفات، إسمعي " عرؽ"مثيرة بالنسبة لو، سيستيقظ 

 .2"كلبمي المي فاتؾ بميمة فاتؾ بحيمة

في نفس مرتبة الذككر الانتيازييف لجسد المرأة باسـ الحب، فيي " حبيب"تضع " سماح"يظير أف 
 كلكف ا عفيفا؛ يبدك ظاىره حب، خادعاإلا شعكرا لا تعدك أف تككف "لكيزا" صديقتيا تجاهق اأف مشاعرتحدس 
  كذئب بشرمحتى يتسنى لو الإقداـ عمى انتياؾ جسدىا الطاىريستغؿ براءتيا شيكة كخطيئة، فيك باطنو 

 .يبحث عف إشباع نزكاتو المحرمة عبر اغتصاب البطمة

مما إلى خداع في الحب، " لكيزا"عف تعرض البطمة تبكح الركائية في تسارع أحداثيا المحكية 
ثاـ عف الكجو ؿكشؼ اؿمأساكم  كىك مكقؼ استمرت إلى نياية الركاية،سبب ليا صدمة نفسية 

حيف بمغت باب غرفتي شعرت : ""لكيزا "، تقكؿ أف حذرتيا منو"سماح"، الذم سبؽ لصديقتيا "حبيب"الخادع
ختبار اأكؿ الأمر بالخكؼ مف مكاجية سماح كبالخجؿ مف الكقكؼ أماميا عارية أخبئ عكرتي بأسماؿ 

 .3"خاطئ كحب فاشؿ

مفيدا أخذ درسا استطاعت أف ت" لكيزا"إف ىذه التجربة العاطفية المخيبة عمى قساكة نيايتيا إلا أف 
 التي ترل ،عف باقي الذككرةفي تصرفو ىذا  الذم لـ يختمؼ ،"حبيب"ابف عميا مف مف فشؿ قصة حبيا 

 .ذة الجنسيةلؿمستساغا في الأنثى جسدا 
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كاضحا في كؿ مجريات يبدك تأثرىا ؼ، مف ابف عمياالانفصاؿ المبكر تأثرت البطمة كثيرا مف 
مف جديد مف خلبؿ مكاقؼ " حبيب"ىا يظير طيؼ مستناتجاكز الصدمة كت داركمما أ فيي ،الركاية

، مثمما حدث معيا في الحافمة عندما أسنصتت لحديث شابيف عاطفية تحاكي قصتيا بصكرة غير مباشرة
إنكـ تضيعكف كقتكـ معيا، يكفي المرأة أف : فقالت لو "":لكيزا"يريداف اقناع فتاة بالارتباط بأحدىما؛ تقكؿ 

بف عميا ا إسمع محمد أعطيكىا كقت تنسى صدمتيا، راىك  ...تكره رجلب كاحدا فقط، لتكره كؿ الرجاؿ
، إلى ىنا كاف كافيا جدا أف تتدفؽ صكرة (ليس غريبا)مف طعنيا في الظير، كلد عميا ماشي براني 

حبيب مف عمؽ ذاكرتي لتعكر صفك يكمي، كتحفر خندقا أكبر حيث معدتي المحفكرة بالقمؽ، كقد تراءت 
 .1"لتيمت براءتي كالكابكس الذم يعترض طريقي أماـ كؿ رجؿالي تمؾ الخدعة التي 

 ،خادعـ شخصية اؿمف خلبؿ الباسو ق شخصيتو الركائيةتشكم" لكيزا" تحاكؿ الذم" حبيب"إف 
صلبح ما أفسده  اتجاه البطمة، عندما سعى لإ مايزاؿ يحمؿ شيئا مف المركءة"حبيب "اتضح فيما بعد أف

حينما باح ليا " لكيزا"مع " تكفيؽ"، كىذا ما تجمى في حكار  دكف أف يككف ليا عمـ بالأمرفي علبقتو بيا
تذكرتو، جاءني مرة منذ : ""تكفيؽ "قكؿم،  أك الإساءة إليياره مف أذيتيامحذتكق دمىدقد أقدـ عمى ت" حبيب"أف

 بؿ حذرني منؾ، ىكذا الزلازؿ تبدأ بيزة كتنتيي بيزات أقؿ عنفا، الزلازؿ ؛سنتيف، طمب مني أف أبتعد عنؾ
حبيب فعؿ ذلؾ؟ غريب لا أدرم كيؼ أحببت ىذا الشخص ذات : في داخمنا تفعؿ الشيء نفسو، فقمت لو

 .2"يكـ؟

أف الركائية استخدمت تكظيفا مختمفا لشخصية " تكفيؽ"مع " حبيب"يكشؼ ىذا البكح حكؿ تصرؼ 
، حيث أأنت الركائية عف حسف نيتيا في تحسيف (تاء الخجؿ_ مزاج مراىقة )في الركايتيف " أبناء العـ"

في دكر " تاء الخجؿ"في ركاية " ياسيف"صكرة أبناء العـ لدل القارئ، فبعدما جسدت شخصية ابف عميا 
بدلالة " حبيب"تجسد شخصية ابف عميا " مزاج مراىقة"، ىا ىي في ركاية (خالدة)المتحرش عمى البطمة 

، فكأف الركائية تعقد مقارنة سمككية بيف أبناء (تكفيؽ)مف المتحرش  (لكيزا)الغيكر كالمدافع عمى ابنة عمو 
العـ، فكلب الكاقعتيف تشتركاف في معرفة أبناء العـ أف البطمة في علبقة عاطفية مع شخص غيرىا؛ إلا أف 

سمككيما اتجاىيا كاف متناقضا، فأحدىما دافع عنيا؛ أما الرجؿ فحاكؿ استغلبؿ الكاقعة لفضحيا أماـ 
 .عائمتيا

 تيدؼ الركائية مف خلبؿ ىذا البكح إلى تبياف تأثير التنشئة الاجتماعية عمى سمككاتيـ 
الاجتماعية، التي تظير بشكؿ أكضح أثناء تعامؿ الذككرة مع إناث الأسرة؛ فإما أنيـ يدكف الاحتراـ ليف، 

 .أك يدكف الإساءة ليف إما بالتحرش أك الاغتصاب أك التعنيؼ
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أتكصؿ أف علبقة البطمة بالرجؿ صارت علبقة ميزكزة، كيشكبيا الشؾ، كيسكدىا الانفصاؿ، كىك 
الأمر الذم دفع البطمة إلى تفضيؿ العيش في عزلة عمى أف تخكض علبقة عاطفية جديدة مع الرجؿ، 

تنتيي بخيبة أمؿ جديدة، تحاكي فشميا العاطفي الذم عانت منو سابقا، فيي تأخذ العبرة مف تمؾ التجربة 
يكفي المرأة أف تكره رجلب كاحدا  فقط، حتى تكره : "الفاشمة لتعمـ رفضيا الإرتباط بأم رجؿ لاحقا، تقكؿ

 .1"كؿ الرجاؿ

، فيك مكقؼ مبني عمى تناصا فمسفياأسنتبط أف مكقؼ البطمة مف علبقتيا مع الرجؿ فيو 
أم أف الركائية بنت مكقفيا الرافض _ الاستدلاؿ الاستقرائي، الذم يفترض التعميـ انطلبقا مف الجزء

للئرتباط بأم رجؿ انطلبقا مف فشؿ علبقتيا مع الحبيب الأكؿ، فما يعيب عمى ىذا الحكـ أنو نسبي؛ لأنو 
يفترض الصدؽ كالكذب؛ كالتعميـ فيو يثير الجدؿ؛ لأف لكؿ فرد تنشئتو الاجتماعية، التي ساعدتو عمى 

 .صقؿ شخصيتو التفاعمية مع الأنثى إما بالإئتلبؼ أك الإنحراؼ

كما نستشؼ مف مكقفيا الذم يجنح لتغميب المنطؽ عمى حساب العاطفة، أف البطمة اكتسبت 
نضجا عقميا مستكحا مف تجربتيا الحياتية المميئة بالإحباط، فقد صار بمقدكرىا الاستدلاؿ بعقميا بدؿ 
الاحتكاـ إلى قمبيا في اتخاذ مكاقؼ تتعمؽ بحياتيا، لذلؾ باتت علبقتيا بالرجؿ علبقة يسكدىا الحذر 

 .كالنفكر بدؿ أف تسكدىا الثقة كالانجذاب
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 :إرساء فكرة التعدد_ 1_1_1

       تخترؽ الركائية في ثلبثيتيا حدكد المألكؼ الأنثكم، حينما تطرح فكرة التعدد في العلبقات العاطفية  
للؤنثى، كىي فكرة تميد لفكرة التعدد الزكجي مخترقة بذلؾ كؿ المفاىيـ التقميدية التي حاكلت حصر 

مشاعر الحب بيف طرفيف كفقط، إلا أف الركائية قد تجاكزت ىذا الطرح مف خلبؿ تناكليا لقضية الخرؽ 
التي سردت " مزاج مراىقة"في الحرية العاطفية، كمحاكلة إرسائيا لفكرة التعدد، كقد تجمى ذلؾ في ركاية 

" لكيزا"كقكع الركائية في عتبة الركاية عف تكشؼ  حيث  الحب الممنكع،تندرج ضمفقصة حب فييا عف 
مف صنع  (لعبة)إلا " لكيزا"فلب تعدكا ىذه المغامرة العاطفية عند بنو، اقصة حب تجمعيا مع الكالد كفي 

، كما أف قصة تخالؼ الجمع بيف الحبيبيفيمكنيا لا  البطمة  لأف؛ مستحيلب فيياحباؿبدك ، ممراىقتيا
غذاء القمب يمكف أف يككف قضمة كاحدة، كقد يككف نظرة كاحدة، كقد  ":قصص الحب المألكفة؛ تقكؿ

يككف كىما، كالذم صنع مفارؽ دركبي عند رجميف، فضممت الطريؽ، رجلبف ىما في النياية جيلبف 
مختمفاف، تياراف لا يمتقياف، تاريخاف ضاعت بينيما حمقة كصؿ، لكنيما معا عقمي كعاطفتي، عطبي 

 .1"كصلببتي، كليذا حيف أردت الإحتفاظ بأحدىما خسرت الاثنيف معا

الحبيبيف، حيث تضفي بحالة مف الغمكض حكؿ ىكية  أف الركائية تستيؿ سرد ركايتيا يظير
فؽ لأت مشتيترتب عنو انجذاب القارئ لقراءتيا، كتمما تشكيقا أثناء كصفيا لكيفية تعمقيا بالشخصيتيف، 

 .التي ستنتيي إلييا الركايةنياية ق حكؿ اؿتكقع

السرد، حيث تبكح الركائية أثناء تدريجيا عند الاسترساؿ في يزكؿ الغمكض حكؿ ىكية الحبيبيف 
عف التشظي اليكياتي الذم تشعر بو البطمة اتجاه علبقتيا بالحبيبيف، فيي تعيش حالة مف الشتات تتراكح 

المفاجئ  لقائيا الحبيبيف، إذ كافعلبقتيا مع فيو مشاعر البطمة بيف أمؿ الكصاؿ كحسرة الانفصاؿ في 
، ؛ لأنيا لـ تستطع البكح لو بإعجابيا بوفي نفسيتيامخمفا الحصرة ، سريعا" يكسؼ عبد الجميؿ"ببطميا 

كاف : "تقكؿلدرجة دفعتيا إلى  الاشمئزاز مف ذاتيا الأنثكية التي لـ تفمح في لفت انتباه بطميا نحكىا؛ 
لـ أكف  ... يكسؼ عبد الجميؿ أمامي، صافحني كصافحتو، عرفتو بنفسي بطريقة تجعمني دائما نكرة عنده

كالتي لا يعرؼ عنيا أم شيء، كالتي لا تمثؿ أكثر مف شاكية تنسمخ مف بربريتيا " لكيزا كالي"أمامو غير 
شيئا فشيئا كىي تدخؿ عكالـ الأدب العربي، دكنيا بعض الجاذبية كما قاؿ، كقفت بسرعة نحك المرآة، 

أتأمؿ كجيي، أيف رأل الجاذبية؟ إنو لبؽ لا غير، أيف لي بالجاذبية، شعرم قصير كشعر الذككر، جسمي 
نحيؿ أخفي تفصيلبت أنكثتو بكنزة صكؼ سميكة، كجينز كحذاء جمدم ضخـ ىك أقرب إلى أحذية 

 .2"الذككر
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إف كصؼ الركائية لمقائيا الأكؿ مع بطميا يكشؼ عف اليكة الكاسعة بيف الشخصيتيف، فيك لقاء 
يبكح فيو استبطانيا عف شعكرىا بالنقص الأنثكم بمقابؿ الكماؿ الذككرم الذم يكتسبو بطميا، فيذه المفارقة 

 .نسؽ الفحكلة التي تحاكؿ الركائية تقكيضيا في الركاية_ بيف الجنسيف ىي أحد الفكارؽ العاطفية 

فبالنسبة ، تستيكم بطميام ت اؿثىالأفمكاصفات  عف ركاياتو البحث في إلى" لكيزا"دفعت الحصرة 
عدت إلى ركاياتو : "، تقكؿ الضائعة ليا إدراكيا لأنكثتياتشخصية أعاد" يكسؼ عبد الجميؿ"ليا يعد 

لاليف، دكميا، أبحث عف نسائو، كماذا يرتديف، ككيؼ يتحدثف، كيؼ يغازلف الرجاؿ، كيؼ ىف، كيؼ 
أم  ... الكتاب لا يعرفكف أف يكتبكا عف غير حبيباتيـ، كنسائيـ العابرات كيحضر خياليـ لحبؾ القصة

 فمـ يعد  ...رجؿ ىذا الذم تعثرت بتاريخو، كجعمني أرتدم أنكثتي، كأحمؿ دفتر إنفعالاتي كأركض إليو
 .1"بإستطاعتي أف أتنكر لأنكثتي

، حتى دخمت في استبطاف جعميا  إحياء ذاتيا الأنثكية مف جديدةعادإببطميا " لكيزا"عجاب مكف إ
تحررىا المؤقت مف ذككريتيا المصطنعة، كاستعادتيا أنكثتيا : تعيش انشطارا لمذات بيف مكقفيف اثنيف ىما
. "يكسؼ عبد الجميؿ"المكبكتو إشبعا للئغكاء الذم تحبكو لبطميا 

 دفعيا الحب إلى الإستعانة  عندمامعقكلالا حد " يكسؼ عبد الجميؿ"ببطميا " لكيزا"بمغ تأثر 
، لدرجة أنيا تصكرت تعمقيا بو في مخياليا عمى أنو حب مقدس؛ إيجاد رابط يربطيا بومف أجؿ التنجيـ ب

رحت أبحث عف أم علبمة أخرل تربطنا ببعضنا بعضا، قفزت إلى كتاب الأبراج لمبصرة فرنسية، : "تقكؿ
ربي ييدم، بحثت مف : عظيـ برجو السرطاف، ضحكت نرجس كقالت لي مازحة: قمت لنرجس بحماسة

ليس عظيما، أنا مكلكدة يكـ الإثنيف ىذه معاكسة : إنو خميس، عظيـ، قمت: جديد عف اليكـ الذم كلد فيو
كستشعريف  (ص)إنيا مغازلة، صكمييما معا كما كاف الرسكؿ : مف القدر؟، أدىشتني يكميا بمغازلتيا

 .2"بعد الجمعة (ص)حب يكميف إلى الرسكؿ أبالكحدة بينكما، لقد كانا 

كمحاكلة أكلى كارتحمت  أثرىا أينما حمت تبع يت بيا،بظيكر معجب جديد" لكيزا"سرعاف ما تصطدـ 
 ىتمامياايحاكؿ خطؼ ، فيك "تكفيؽ"في ىذه الشخصية تتمثؿ ، حيث نتباىيا نحكهالفت يحاكؿ فييا 

كاف تكفيؽ قد كتب لي رقـ ىاتؼ البيت ": ، تقكؿ"يكسؼ عبد الجميؿ"مستغلب انقطاع كصاليا مع بطميا 
عمى إحدل الصفحات حيف كجدني بالمكتبة غارقة في المطالعة، إنحنى دكف أف يقاطعني ككتب الرقـ 

تصمي بي فيما بعد أريد أف أسمعؾ استمتعي بالقراءة الآف، كا: بالقمـ الرصاص، نظرت إليو مبتسمة، فقاؿ
 .3"تتحدثيف
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أنو  ىنالؾ حالة مف الفتكر العاطفي بيف الشخصيتيف، حيث يظير الأكلي أفىذا المقاء  يتبيف مف 
اتجاىو، فيي  ردة فعؿ سمبية لا تكؼ البطمة عف إظيار في حيف ،"تكفيؽ"كاحد يديره عجاب مف طرؼ إ

تتيرب منو باستمرار كلا تعير إعجابو أىمية؛ بسبب تخكفيا مف تكرار تجربتيا الفاشمة سابقا كتعمقيا بكالده 
 .مف جية أخرل

إلى أف الأمر  بؿ يرجع ؛ختلبؼ الأفكار بينيماعند مبرر ا" تكفيؽ"مف " لكيزا" ىركب ينحصرلا 
؛" تكفيؽ"الحب الذم يحاكؿ   لككنو يريد الارتباط بفتاة ىي في حقيقة الأمر نسجو معيا ىك حب محرـ

كيؼ يتعمؽ شاب ناضج مثمو، : "تقكؿ، "لكيزا" كىك الأمر الذم تدركو ،"يكسؼ عبد الجميؿ"تحب كالده 
بمراىقة مثمي تعيش في خصاـ شبو دائـ مع أنكثتيا، تحمـ أغمب الكقت بأشياء يستحيؿ أف تحدث، بؿ 
 .1"كأكثر مف ذلؾ، فيي تدير أرقاـ ىاتفو لا لتسمع صكتو، بؿ لتسمع صكت رجؿ آخر ليس سكل كالده

، بجرأة يكتنفيا كثير مف الحذرىا تطرح، ك"لكيزا"عف التجربة العاطفية التي خاذتيا الركائية تبكح 
يكسؼ "يتحكؿ إعجباىا بكاتبيا  فصكليا بطمة مراىقة سرعاف ما تدير، لعبةأنيا ؾإذ تظير قصة حبيا 

ىا بصدد مكاجية رجؿ  جادة، فالبطمة تدرؾ أفحبعلبقة مف علبقة بيف القارئ ككاتبو إلي " عبد الجميؿ
كاف دائما لدم شعكر ": ، تقكؿيخفي في باطنو كثيرا مف الأسرار التي لا يكشفيا ظاىره المغمؼ بالكبرياء

أنو رجؿ يخزف الكثير مف الأشياء في غرؼ قمبو، يجب أف يتفيمو الرجؿ في حزنو، كليذا ربما لـ ينجح 
اتو كميا، تمزمو امرأة تفيـ حزنو الذم لا يبكح بو، كتفيـ رغبتو قبؿ التصريح بيا، كتقرأ الكلبـ في مفي ح

عينيو حيف لا يككف لو مزاج لقكؿ كؿ شيء، كنت أشعر دائما أنو الرجؿ الذم يحب كؿ الناس كيحبو كؿ 
الناس، ىك ناجح كمتألؽ كمما كاف خارج البيت كلكف كابكسو الذم يضيؽ عميو النفس، سكف معو في 

 .2"البيت نفسو، إذ لـ يكف يفيمو مف حكلو رغـ فيمو لمجميع

ك أف ق "يكسؼ عبد الجميؿ"مف شخصية " لكيزا"الذم تستنبطو التقكيض اليدؼ مف كراء ىذا إف 
 لكف ىذا المصكغ قد ؛"يكسؼ عبد الجميؿ"ج ذاتيا في حياة امناسبة لإدراؿمصكغات اؿتبحث عف " لكيزا"

. لحياتو الشخصيةما يجرم في فكرىا مف تفكيؾ تحقيؽ تحكؿ دكف عدة يرتطـ بعراقيؿ 
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ذا العائؽ ق، ؼببطميا في فارؽ العمر بيف الطرفيف" لكيزا"ط ا ارتبيحكؿ دكف يتجمى الإشكاؿ الذم 
، التي حاكلت اقناع البطمة أف حبيا عمريا غير متزف؛ إلا أف البطمة ترفض "حناف"ت لو صديقتيا تنبو

فكرتيا كتدافع عف حبيا بكاسطة استشيادىا بقصص كاقعية ناجحة في الحب رغـ فارؽ العمر بيف 
بنيا، اأحبت رجلب في عمر " إديت بياؼ"الحب كاحد دائما، : قمت ليا أنفعاؿ"": لكيزا"؛ تقكؿ "الحبيبيف

الشيء : سألكه، الكاتبة مارغريت دكراساكحيف عاتبيا الناس غنت، خذكا عيني شكفكا بييا، خذكا قمبي 
نفسو عاشت أجمؿ قصة حب مع رجؿ تكبره لدرجة لا يمكف أف يتقبميا عقؿ، لكف ىؤلاء يعيشكف في 

أحب مرتيف،  (ص)لماذا ىـ، نبينا محمد : مجتمع يعرؼ قيمة الحب، كفكجئت بصكت نرجس مف الخمؼ
 .1"بنتو، فأيف المشكمة؟امرة خديجة ككانت أكبر منو، كمرة عائشة ككانت في عمر 

يكسؼ عبد "قامة الجامعية عف تجربتيا العاطفة مع بطميا  في حكارىا مع زميلبتيا في الإتدافع 
المكاتي يحاكلف إقناع البطمة أف ، ، مادامت قصتيا في نظر زميلبتيا تجربة تتمرد عمى المألكؼ"الجميؿ

لا الأمر ليس سرا، فقد : قمت ليا كأنا أرتمي عمى سرير: "تقكؿحبيا ممنكع كلف يكتب لو نياية سعيدة؛ 
إنيا :  ليا فتكل لمصادرة عكاطفي، ىبت حناف كاقفة كقالت"نافح"تككنيف في صفي لأف فضيمة الشيخ 

بنو الذم يحبيا بصدؽ، قكلي بصراحة يا اتحب رجلب في عمر كالدىا فيما مف المفركض أف تحب 
أجمؿ ما في الحب أنو يخالؼ المنطؽ : نرجس، ىؿ تظنيف أف ليذا الحب نياية منطقية؟، قالت نرجس

 .2"في أكثر مف شيء، كليذا عاش حب قيس كليمى، كركميك كجكليات

الفاعؿ في تتخذ دكر  ىك أف البطمة علبقتيا العاطفيةفي الأنثى عمى الكاقع  إف أكلى معالـ تمرد 
يكسؼ عبد ) الحبيبيف تيا العاطفية اتجاهمتحكمة في علبؽتبدك  فيي تحديد مصيرىا في علبقتيا العاطفية،

، ككيركب مف الكاقع المتنكر مف قبؿمتاحا للؤنثى  كىك الكضع الذم لـ يكف ،(بنو تكفيؽا ك؛الجميؿ
في قصة  "لكيزا"تجد البطمة ، إذ  ذلؾ الحب الممنكعمف أجؿ اشباعالحمـ لعلبقتيا تنصرؼ البطمة إلى 

كاستسممت كعادتي لحمـ جميؿ قبؿ أف : "حبيا الممنكع، تقكؿيبيح نمكذجا آنيا " مارغريت دكراس"حب 
يستكلي النكـ عمى مخيمتي فتنطفئ، لكنني فكرت في مارغريت دكراس التي أحبيا شاب في الثامنة 

، لـ تكف تمؾ المرأة الفائقة الجماؿ ؟ىك؟، لأم شيء أحبيا...كالعشريف مف عمره، لنقؿ ىي أحبتو لشبابو 
مبدأ الزكاج التقميدم، الذم قصة الحب ، تقكض الركائية مف سردىا  ؿ3"كىي في عقدىا السابع مف العمر

تفرض فيو السمطة الأبكية عمى الأنثى نمكذجا رجاليا ذا سف معيف، دكف أف يككف للؤنثى حؽ في 
الاختيار أك إبداء رأييا إما قبكلا أك رفضا، لذلؾ ففي ىذا المكضع تبعث كجكدا جديدا للؤنثى قائما عمى 

 .، بعدما كاف الاختيار حكرا عمى السمطة الأبكيةختيار الحبيباحرية الأنثى في 
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 حرية الأنثى في تقيد الأبكية، التي قكانيفاؿكسر إلى ىذه القضية تقكيض مف الركائية  تيدؼ 
 ت لياسبب، فيي عمى حرية الأنثىتأثير سمبي سمطة الأبكية لؿأف الركائية ترل حيث  حياتيا،ختيار شريؾ ا

بيف عاشقيف جزائرييف، : ""لكيزا "، تقكؿىابف خالتيا مع جارتاقصة حب عاطفيا، تجسدت أحداثو في كبت 
بنة ابف خالتي جماؿ الديف كىك يغازؿ الا نسمع كممة حب لأنيا عيب، كنت أنصت ذات يكـ عمى 

ىؿ سمعت راغب علبمة البارحة كىك يغني : الجيراف التي تزكرنا مف أجمو، كيزكرنا مف أجميا قاؿ ليا
: إذا فقد سمعت كؿ ما كنت أريد أف أقكلو لؾ: سمعتو، قاؿ ليا: ؟ تنيدت كقالت لو"راجع لعيكنؾ بالميؿ"

ششت ىؿ تريديف : نتفض كخفض صكتو قائلب ليا اأصحيح تحبني إلى ىذه الدرجة؟،: سألتو بدلاؿ
الفضيحة؟، في الجزائر نحتاج دائما إلى ناطؽ رسمي يترجـ عكاطفنا نحف أميكف حيف تتعمؽ المسألة بمغة 

 .1"الحب، قمت ذلؾ لجماؿ ذات مرة

، إذ يجنح العشاؽ في ىذه القصة نمكذج حي ليشاشة قصص الحب في المجتمع الجزائرمإف 
 .السمطة الأبكية اتجاىيـردة فعؿ ىـ العاطفية، بدؿ البكح بيا خكفا مف كبت مشاعرحبيـ إلى 

استطاعت ىذه المرجعيات السيسيكثقافية أف تؤثر عمى التنشئة النفسية لممجتمع الجزائرم، حتى 
ستقتمني ذات يكـ بطيبة ": "لكزيزا"تقكؿ ، صارت عكاطفو المكبكتو تتجسد بسمككات عنيفة عند البكح بيا

قمبؾ، سأقتمؾ إذا أحببت غيرم، يختمؼ الغزؿ الجزائرم عف سائر الغزؿ في العالـ، فيو دائما لمسة 
 .2"عنؼ

 بؿ  في التعبير عف عكاطفيـ؛لجزائرييفقصكر اتبياف ركائية في بكحيا العاطفي عند لا تكتؼ اؿ
، حيث تعتبر الركائية الحب في الجزائر أنو قارنو بمظاىر الحب في الكاقع الغربيما تتزيده تعتيما عند

الأمر الذم ، كىك الذم لا يككف أكثر إفصاحا كبكحا المجتمع الغربي عندالحب يعيش أزمة كبت بخلبؼ 
أحب بعض ما : فقاؿ عمى عممي لا تحبيبف ألبير كامك، فقمت: "، تقكؿ"تكفيؽ "تكشؼ عنو في حكارىا مع
: أما أنا فلب أحبو بتاتا في ىذا الجانب، إنو يكتب مف منطقو الغربي: فقاؿ: قاؿ عف الحب كالمشاعر

الرجؿ في الغرب تعجبو كؿ النساء، كيتعاطاىف حسب قدرتو في الكصكؿ إلييف، ىذا يسمى إعجابا، حيف 
 .3"تحؿ عميو الشيخكخة يحب أكؿ امرأة تتعاطؼ مع شعراتو البيض، ىذا يسمى حبا عندىـ
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 بؿ ىك لاشعكر جمعي ة؛فردمحالة نفسية مرضية ليس العاطفي لمبطمة  الكبت أفالركائية تفصح 
مسمسؿ الطالبات لؿمكقؼ مشاىدة بعرضيا ؿ استدلت في تبرير ذلؾ كقد ، إناث كثيراتتشترؾ فيو

عند نكاؿ كاف في الغرفة أكثر مف عشر صبايا، أخذت مكانا إلى جانب سعاد عمى : "تقكؿالركمانسي، 
 .1"نتظار المسمسؿاسريرىا كبدأنا ندردش في 

برامج التمفزيكف تقدـ إشباعا مؤقتا لمكبت العاطفي الذم تعاني منو الطالبات، فيف ييربف ف إ
لمغرؼ المغمقة مف أجؿ التنفيس عف ميكلاتيـ لاشعكرية الممنكعة، التي يرفض المجتمع التصريح بيا في 

الكاقع، لذلؾ فالمسمسلبت الركمنسية علبمة مف العلبمات التي تبيف النقص العاطفي الذم تعاني منو 
 .الفتياة داخؿ الأسرة، نتيجة مغالاة السمطة الأبكية في كبح قدرة إناث العائمة عمى التعبير بعكاطفيـ

فشؿ بسبب   ىك الأنثىحدسو الفراغ العاطفي الذم تنابع مفىذا الكبت كما ترل الركائية أف مرد 
كبرغـ سعادتي، إلا أنني تذكرت جرحيا، كتذكرت أنو "": لكيزا"في الحياة الكاقعية، تقكؿ علبقتيا العاطفية 

ما كاف يجب أف أتصرؼ بتمؾ الحماسة كالإندفاع الزائديف لمتعبير عف سعادتي خصكصا أماميا، ىي 
التي تركيا الرجؿ الذم يفترض أف يككف حبيبا بمجرد أف بمغو خبر مقتؿ أخييا، تصرؼ كأم رجؿ جأف 

 .2"كأمي رغـ مستكاه العممي العالي

ت بيا صديقة البطمة مف صديقيا، فيذا الانفصاؿ جاء انفصؿتستنكر الركائية الطريقة التي 
كتنعتو بالجأف؛ لأف ردة فعمو ككياف انتيازم  عند البطمة، الذم تصكره الركائية احتقارية الرجؿليكرس 

. اتجاه معاناة صديقتو لـ تكف مثالية؛ فبدؿ أف يككف سندا ليا، قاـ بالانفصاؿ عنيا

 كتفضيميا لكالده عميو، ،منو" لكيزا" بدأ يدرؾ ىركب "تكفيؽ"تكشؼ الركائية في سيركرة السرد أف 
لكيزا إنؾ تمعبيف بمشاعرم، كتحرقيف أعصابي : "، يقكؿ لمكيزا بمشاعرهتكفيؽففي لحظة لقاء حزيف يبكح 

في الجامعة أنت مع حناف دائما، أك مع نرجس أك مع سعاد أك آسيا أك أم كاحد مف زميلبتؾ كأنؾ 
بحاجة إلى حرص خاص، أك كأنؾ تتعمديف أف لا تككني كحيدة، في دار الصحافة إما مع الزملبء، أك 
 مع كالدم، حتى أني أشعر بالغيرة منو أحيانا، ماذا تقكلاف طكاؿ ساعة أك ساعتيف معا كحدكما في أم

 .3" أنا أحبؾ لكيزا...

حميمي إلى النياية المثالية التي كاف يتكقعيا الحبيبيف، حيث يكشؼ المقاء  اؿلقاءىذا اؿلـ يخمص 
حب  أثناء استجدائو ؿ كلبس عباءة الضعؼ،بيف رجؿ تخمى عف جبركتوعف كجكد تناقض في الأدكار 

. "تكفيؽ" مبادلة الحب مع رفضكبرياء تذات لتصبح أنثى ، البطمة، كبيف بطمة تخمصت مف ضعفو
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العاطفية الفاشمة لزميلبتيا تجارب تأثرىا باؿمرده " تكفيؽب"مف الارتباط " لكيزا"إف تيرب البطمة 
لصديقيا، كما خمفو انفصاليا عنو مف حزف " سعاد"ىذه المرة بقصة خمع " لكيزا"الجامعيات، حيث تستشيد 

سعاد أجمي الحديث حتى نياية الحمقة ربي يعيشؾ، فسكتت : قمت ليا متكسمة: ""لكيزا "تقكؿفي نفسيتيا، 
: نتفضت كقالت ليااتركت عبد الكىاب، : فقالت: إني متعبة سألتيا، مابؾ: بضع دقائؽ ثـ قالت لي

ما : تركتو؟ كنتما مثؿ السمف عمى العسؿ حتى نيار أمس، قالت لقد خيرتو بيف شيئيف، إما أنا كا 
 .1"السجائر

 ، حيثعف كجكد تغير في دكر الأنثىفي مضمره  يكشؼ كاقعة الخمعىذا البكح الحزيف في سرد 
 تبعية كىك كضع جديد ينقؿ الأنثى مف دكر اؿ،ف الحبيبالإنفصاؿ ـتخاذ قرار إقدرة عمى  للؤنثى أصبح

. مبادرة لمدلالة عمى تمتعيا بالاستقلبلية مف السمطة الأبكيةإلى دكر اؿ

 ىاق اليركب مف حبتفضؿ ، فبعدما كانت "تكفيؽ"سمككات متناقضة اتجاه " لكيزا"تحمؿ البطمة 
، إذ نجدىا تحاكؿ التقرب منو رغـ تجاىمو ليا، حيث نمحظ في ىذه الكاقعة ىي تناقض ذاتيا يكـ الحفمة

 بعدما ، الإىتماـا مف بعضإعطاءىا" تكفيؽ"ىي مف تناشد " لكيزا"أصبحت أيف  ،دكارللؤتبادؿ كجكد 
كبيف الفينة كالرجمى أسبح بنظرم بيف الغيكـ، أىرب مف تجاىؿ تكفيؽ : "، تقكؿىا في الحفمةتجاىؿ

 ،المفاجئ لي، كفي الأخير قررت أف أكممو بالأمر، أشرت لو أف يقترب مني، كبعد لحظة تجاىؿ إضافي
ما الأمر؟، أنت ما الأمر؟، لا شيء أنا بخير، لماذا تتجاىمني إذف؟، لاحظي أننا : إقترب مني كقاؿ لي

 .2"لسنا كحدنا، لكف ىذه ليست عادتؾ، أعرؼ لأنيا عادتؾ أنت، تكفيؽ رجاء لا تحسسني بالذنب

مف خكض تجربة تتجاىمو خكفا  فيي ،دلالة الإنتقاـب" تكفيؽ"ك" لكيزا" الحب بيف الطرفيف يتسـ
السابقة؛ كما أنيا لا تريد جرح مشاعره،  قد يككف مصيرىا الفشؿ مثمما حدث في تجربتيا عاطفية جديدة،

 ".حبيب"حتى لا يككف انفصاليا منو إنتقاما مف تجربتيا الفاشمة مع ابف عميا 
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" يكسؼ عبد الجميؿ"محممة بعديد المعاني، حيث يتمقى مأساكية نياية تنتيي الأحداث الركائية إلى 
، فيدخؿ عمى إثرىا قتيلب كلكنيا لا ترده ؛في حفمة التكريـ طمقات رصاص مف طرؼ الجماعات المتطرفة

يكسؼ "في حالة مف التكتر منشمغة بما جرل لبطميا " لكيزا"المستشفى كتنقطع أخباره، كتدخؿ عمى إثرىا 
 ككضع ،يرل أف ىذا المكقؼ بقدر ماىك محزف إلا أنو الكقت المناسب لممكاجية" تكفيؽ" لكف ؛"عبد الجميؿ

ليمة ما قبؿ أمس كنت أنتظار مكالمة مف صديقي اليادم، : ""تكفيؽ "، يقكؿ العاطفية"لكيزا"عبة ؿحد ؿ
كحيف رف الياتؼ حممت السماعة، لكف كالدم كاف قد رد في المحظة نفسيا، كحيف سمعت صكتؾ ظننتؾ 

 لكني إلى غاية ىذه ،ستطمبينني، بقيت عمى الخط، كسمعت ما دار بينكما مف حديث دكف قصد مني
 .1"المحظة لـ أفيمؾ لـ أفيمؾ قط، كاف آخر شيء يمكنني أف أتصكره

 فالبعض منيا ىاجر ، الركايةجماعية لأبطاؿاؿىجرة حزينة، تجمت في اؿنياية الركاية إلى أفضت 
، ككميا أمؿ أف تجد في حميمية عائمتيا عادت لأىميا في قرية آريس" لكيزا"خارج الكطف، في حيف أف إلى 

في اليكـ التالي حيف مررت عمى المستشفى لأرل يكسؼ، ": "لكيزا"ما ينسييا مأساتيا العاطفية، تقكؿ 
فكجئت أنو نقؿ إلى المستشفى لعسكرم بالعاصمة، اتصمت ىاتفيا بالبيت فمـ يرد أحد، كفي آخر الأسبكع 

حممت حقيبتي كتكجيت نحك محطة المسافريف، اقتطفت تذكرة عمى أكؿ رحمة متجية إلى باتنة، كقد 
 .2"تمنيت لك أف الحافمة تتحكؿ إلى بساط سحرم، يحممني مباشرة إلى آريس إلى بيت خالي حميد

ىذه اليجرة الجماعية بدلالة اليركب مف المكاجية، كما تدؿ أف الكطف لـ يعد الفضاء تكحي 
المناسب لقصص الحب، إذ بات الكطف لصيقا بأطلبؿ الذكريات الحزينة الغارقة في مشاىد الحصرة 

عادة بناءفرصة  تمنح الشخكص الركائية ، لذلؾ فيجرة الأمكنةكالألـ . ذات مف جديد اؿلمنسياف كا 
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، "خالدة"تستميـ كقائعيا مف المتخيؿ الذاتي لمبطمة حزينة، قصة حب " تاء الخجؿ"تسرد الركائية في ركاية 
ذات " خالدة"قامت بطمة الركاية  عندما كذكرل ممتزجة بدلالة الحب كالندـ،فييا الحبيب كىي قصة يتجسد 

تدكر ، "نصر الديف ابف مسعكدة"قصة حب قديمة مع جارىا ذكريات حزينة عف ستحضار ا بالثلبثيف سنة
،  في التسعينيات مف القرف الماضي(قسنطينة)كفضاء المدينة  (آريس)أحداث القصة بيف فضائي القرية 

اف ما انفصمت  سارع، إلا أنيا"نصر الديفب"ىي مف بادرت بالارتباط " خالدة" البطمة أففعمى الرغـ مف 
بعدؾ، بعد : ""خالدة "، تقكؿ عنو ظؿ يلبحقيا طكاؿ الركايةمف الانفصاؿ الندـشعكرىا ب إلا أف ؛نوع

الثلبثيف، أصبحت الطرؽ المؤدية إلى حياة مكحمة، أصبحت الأياـ مكجعة، لعمؾ تتساءؿ ما الذم أعادني 
إنو ربما الإيماف، إذ أخجؿ مف أف أفتح حديثا عف الحب، كالكطف يشيع أبناءه كؿ : إليؾ اليكـ؟، كسأجيبؾ

 .1"يكـ، الحب مؤلـ جدا حيف تعبره الجنائز، كتمكثو الإغتصابات كيملؤه دخاف الإناث المحترقات

بؿ ؛ الحالة النفسية فقطب تنحصر ـ ؿ،فراؽ الحبيبالتي حمت بالبطمة بسبب  إف حالة الحصرة 
  فيي تحمؿ المكاف الذم تنتمي إليو مسؤكلية الانفصاؿ،، حصرتيا بالفضاء كذلؾ"خالدة"تربط البطمة 

 .2"في قسنطينة كؿ شيء جميؿ إلا الحب فيك مؤلـ: "تقكؿ

فكاف منطمؽ ، "نصر الديف"عمى حبيبيا التي قادتيا لمتعرؼ  الأكلى اتالبدام" خالدة"تستحضر 
، حينما تصيد البطؿ ضعؼ البطمة عاطفيا، كأدرؾ تعطشيا لمحناف الذم الحب مع بداية مرحمة المراىقة

افتقدتو في أسرتيا، فبادر لنسج شراؾ العلبقة العاطفية معيا، كالتي كانت مفاجئة بالنسبة لمبطمة، إلا أف 
كأنا عمى شرفة الرابعة عشرة، حيف دغدغت مشاعرم بنقائؾ، عشت الحيرة لأكؿ : "عفيفا، تقكؿكاف حبيما 

 عمى رأم أىؿ امرأةبف اختمفت عف كؿ الرجاؿ؟، ألأنؾ امرة، أبصؼ النساء أنا أـ بصؼ الرجاؿ؟،  لماذا 
الحي؟، أـ لأنؾ إختمفت مف أجمي؟، عشت أجمؿ قصة حب في ذلؾ الزمف الباكر، كمعؾ في الغالب 

 .3"كنت أنسى قساكة الرجاؿ

 عمى حياتيما الشعكرية، فقد تجمت قيمة علبقة الحميمية بيف الحبيبيف تأثير عاطفي كبيرلؿكاف 
ىناؾ عند : "، تقكؿ سكف الحبيبأطلبؿتستحضر " خالدة"كقفت  ، عندماالغيابلحظات في ذلؾ الحب 

 القمب بيتؾ، أغمض عيني فيبحر البيت إلى داخمي كزكرؽ يدفعو قدر، يتكقؼ البيت عند منبع بكع
أسترجع خطكط قصة ... النبض كينفتح الباب بسرعة ليخرج ذلؾ الصبي الأسمر محملب بمحفظتو 

 .4"صنعتيا كأنييتيا بيدم
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 التحرش بيا عنكة في سلبلـ البيت، بعدما شعر بالإىانة "ياسيف"بف عميا تفضح الركائية محاكلة ا
؛ الذم يعد حسبو مف طبقة "بنصر الديف"عندما قممت البطمة مف قيمتو؛ لأنيا فضمت عميو الارتباط 

بف عمي، ىؿ تجسس عمي؟، أجاب التفت، كاف ياسيف ا: ""خالدة "تقكؿاجتماعية أقؿ قيمة مف أسرتو، 
بتعدت عنو، لا اأريدؾ أنت، : ماذا تريد؟، صدمني: ، فيمت أنو يريد أف يقكؿ شيئا!نعـ : كعيناه تشتعلبف

إياؾ أف تممسني ثانية، عكل كمب بالجكار، : حقني، أمسكني مف الخمؼ، دفعتو عني، كصرخت في كجيو
 .1"أيتيا العاىرة، نصر الديف أحؽ بؾ مني؟ صفعتو كىربت: بتسـ ياسيف بخبثا

ىذه الكاقعة عف دلالة ظاىرية مفادىا تحمي الذككرة بسمككات انتيازية اتجاه الأنثى، فيـ تكشؼ 
 االجنسية المكبكتة بطرؽ محرمة؛ أما المعنى المضمر فالركائية  الأنثى مصدرا لاشباع شيكاتيـيركف في

، فيي تبدك أسرة محافظة؛ إلا أف السمككات الانحرافية التي يتحمى بيا "لبني مقراف"تقكض البناء الأسرم 
 .الذككرةتتناقض مع تمؾ المبادئ الفاضمة

مفارقة تكاصمية غير متكازنة بيف الجاني " ياسيف"خالدة مع ابف عميا "كما أجد في حكار البطمة 
كالضحية، إذ تجنح الشخصيتاف إلى استعماؿ خطاب لغكم شعبكم، يغمب عميو أسمكب الييمنة كالعنؼ 

كالتقميؿ مف شأنيا حينما كصفيا  (خالدة)إلى الإساءة لمضحية  (ياسيف)المفظي، حيث ييدؼ الجاني 
لا ): بأبشع الأكصاؼ غير الأخلبقية مثؿ إياؾ أف تممسني مرة ثانية، أيتيا العاىرة، ككني مطيعة كا 

بحد ذاتيا، ( خالدة)؛ كىي ألفاظ لا تسيء لمضحية (فضحتؾ، كاف لي راس تيس، نصر الديف بف مسعكدة
نما تعكد بصكرة غير مباشرة عمى الأـ، كاتياميا إياىا بالتممص مف أمكمتيا كعدـ فلبحيا في تربية  كا 

 .ابنتيا، حتى اكتسبت ىاتو السمككات غير السكية، كالتي تدرجيا السمطة الأبكية في خانة العير

مرة كابنة أنثى تساكـ مف طرؼ الذككرة لمتمذذ بجسدىا : يبيف ىذا الحكار أف الأنثى تقتؿ مرتيف
ؽي بيا الأفعاؿ التي يقترفيا الأبناء  نصر "الحاؽ اسـ : مثؿ (البنت/الابف)كعاىرة، كمرة تياف كأـ لأنيا تيمٍحى

، كىذا النعت فيو نكع مف التحقير الكجكدم للؤنثى، فيذا الخطاب (بف مسعكدة)حبيب خالدة بأمو " الديف
المغكم يبيف تكارث الأجياؿ الذككرية صكرة مشكىة عف الأنثى، نتيجة تنشئة الأبناء تنشئة اجتماعية 
 .خاطئة، كرست لازدراء الذككرة لكجكد الأنثى عمى مر العصكر، فيـ يعتبركنيا رمزا لمخطيئة كالعير
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لكؿ الجمعي تحدييا عف لتعمف  حدكد المكاجية الفردية، "ياسيف"بف عميا لا" خالدة"يتجاكز تحدم 
قكلة ـسأرل مف سينكسر أنا أـ ىـ، قمت ليا ذلؾ ك": بابف جارتيـ، تقكؿ تعمقيا إبطاؿ التي تحاكؿ ،العائمة

، فكيؼ لي أف أكاجو كالدم كأعمامي كشأف "أماـ رجؿ نكاجو كؿ الأخطار"تحضرني " غي دم كار: "ؿ
 .1"العائمة

إف ىذا التحدم الجمعي الذم تممؾ البطمة فيو إقرار بفاعمية الأنا الأنثكية عمى الرجؿ، كتغمبيا 
عمى مخاكفيا منو، فيي ترفض فكرة الاقتناع بالكاقع التبعي الذم فرضتو السمطة الأبكية عمييا، كتعمؿ 
عمى تجاكزه بالمشاركة في صناعة كاقع أنثكم مغاير، يمنحيا القدرة عمى مكاجية الرجؿ دكف قيكد كدكف 

 .خكؼ

 عمى "خالدة"حب " نصر الديف"ؿ الصكفي، حينما فضؿ تبكح لنا الركائية عمى مشيد مف الغز
أخذت مكانة مقدسة لدل " خالدة" البطمة الغزلي أفالبكح ، حيث ييظير في الجنة" حكر العيفب"الفكز 

كنت أسألؾ  ":تقكؿ،  خرج الحب بينيما مف سياؽ الكاقعية إلى سياؽ التقديس، عندما"نصر الديف"الحبيب 
نفصمنا؟، لف ننفصؿ، أقكؿ لك، أنت مجنكنة، لماذا لا ندرس كؿ اماذا ستفعؿ لك حدث ك: دائما

الاحتمالات؟، كلماذا يجب أف ندرسيا؟، لأف ذلؾ يخيفني، إذف لا تفكرم في ما يخيفؾ، لكف ماذا لك 
لف أحب سكاؾ، : رتدت ليجتؾ شيئا مف التيديداحدث، ىؿ ستحب غيرم؟، تراجع الضعؼ في عينيؾ، ك

 .2"كحتى حيف أمكت سأطمب مف الله أف يجعمؾ معي بدؿ حكر العيف

احتفاليا بعيد الحب لأكؿ ذكريات عاطفية مف ماضييا الطكيؿ، تبكح فييا عف " خالدة"تسترجع 
مرة مع حبيبيا عندما كانت مراىقة، فيي تستحضر ىذا الحدث الرمزم كمحطة سيككلكجية راسخة في 

يحط الحنيف دفعة كاحدة عمى غرفتي فأجد نفسي : ""خالدة "تقكؿىا، ذاكرتيا، تركت كقعا نفسيا جميلب في
 ... يمبس قسنطينة فستاف زفاؼ (فيفرم)مسيجة بالماضي كمو، كنا في الجامعة، ككاف رذاذ شباط 

، مددت يدم كأخذت منؾ (فيفرم)أخرجت مفكرة مف جيبؾ كدكنت ذلؾ التاريخ، إنو الرابع عشر مف شباط 
، ثـ (فيفرم)قمبت الصفحات بسرعة، كتكقفت عند الرابع عشر مف شباط  ... المفكرة، كانت جميمة جدا

لتقت عيكننا فرحا، كانت تمؾ أكؿ مرة نسمع فييا بذلؾ اعيد العشاؽ، : قرأت بعينيف ملؤتيما الطفكلة
 .3"العيد
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دكف أف تستثير في  ،عيد العشاؽب احتفاليا العفكم :بكح البطمة بيذا السياؽ ىكما أستشفو مف 
 سقكط الفكر الأبكم يعد الاحتفاؿ بو احياء لذكرلفي التي كجد مف أجميا، ؼدلالتو الإيديكلكجية بكحيا عف 

 عمى يد الركماف، إلا أف البطمة تجاكزت تمؾ الدلالة التاريخية كحصرتو في دلالتو القسطنطينية بتركيا
السطحية باعتباره سياقا يرمز لعيد العشاؽ كفقط، يبادر فيو العشاؽ لكشؼ حبيـ للؤنثى، كىك سياؽ 

تقكض فيو الركائية الأفكار الازدرائية  التي كانت تتممؾ الذككرة مف الأنثى، فبدؿ أف تككف الأنثى رمزا 
لمعير كمعرضة للئقصاء، ىا ىيـ في عيد العشاؽ يدرككف أىمية الكجكد الأنثكم، كيسارعكف لمبكح بحبيـ 

 .ليا، لذلؾ فعيد العشاؽ دليؿ عمى الإئتلبؼ بيف الجنسيف

تغيرات ليما تبعو ابقرار الانفصاؿ عنو؛ إلا أف انفص" نصر الديف"حبيبيا " خالدة"تفاجئ البطمة 
كاف قد أقبؿ الصيؼ حيف : ""خالدة "أكثر سكداكية، تقكؿ الانفصاؿ بعدالكاقع أصبح ، فقد كثيرة في الكاقع

مف أجؿ العمؿ، " حاسي مسعكد"فترقنا، في الصيؼ دائما يمتقي الناس كيفترقكف، كنت تستعد لمسفر إلى ا
، في !نفصالا اكنت ترغب في شراء ىدية فاخرة لي، تميؽ بيكـ مكلدم، كقد فاجأتؾ بما لـ تتكقعو أىديتؾ 

بعدؾ حادت الدنيا قميلب عف مسارىا، صارت أكثر  ... الجامعة تحكلت حياتنا إلى ساحة يعبرىا الأصدقاء
 .1"حدة، بعدؾ صار الرجاؿ أكثر قسكة أيضا، صارت الأنكثة مدججة بالفجائع

يظير مف بكح الركائية عف كاقعة الانفصاؿ أنيا قد خرجت عف السرد المألكؼ، الذم لطالما 
نفصاؿ صكرة مخالفة عف كاقعة الاجسد في عدت فيو الأنثى ضحية في العلبقة العاطفية، لذلؾ فيي ت

عف الرجؿ بكؿ اتخاذ قرار الانفصاؿ صار ليا ىامش مف الاستقلبلية، تمكنت بفضميا مف  التي ،الأنثى
. الانفصاؿ سمككا ينحصر اتخاذه عمى السمطة الأبكية بعدما كاف قرار كعي كجرأة،

أستنبط مف إقرار البطمة أنفصاليا عف حبيبيا كجكد مساريف سيككلكجييف مقترنيف ببعضيما 
المسار الأكؿ يتمثؿ في الشعكر بالثقة بالنفس لدل البطمة عند : البعض في الخطاب المعبر عنو، ألا كىما

بكحيا بقرار الانفصاؿ عف بطميا، أما المسار الثاني فتبكح فيو الركاية عف شعكر البطمة بمشاعر الندـ 
كاف يجب أف نتكاجو حيف قررت : ""خالدة "، تقكؿطكاؿ السرد، نتيجة حصرتيا مف كاقع ما بعد الانفصاؿ

أف أىجرؾ فجأة، كاف يجب أف تسألني، أف تلبحقني، أف تطمب مني تكضيحا، أف تعتذر عف ذنب لـ 
 .2"رتكبتو، لكنؾ رجؿ مف برج الثكر معطاء في الحب، شحيح في الإعتذاراتشعر أنؾ 
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يتبيف مف ردة الفعؿ الفاترة لمشخصيتيف مف كاقعة الانفصاؿ أنيا منطقية كمتكقعة، حيث يسيؿ 
؛ لأف ىذا (ردة الفعؿ بالتجاىؿ التاـ=/= فعؿ البكح بالانفصاؿ )فيـ دلالتو بالرجكع إلى الثنائيتو الضدية 

الفتكر في العلبقة يحدث عندما لا يككف ىنالؾ تكزاف في العلبقة بيف الطرفيف، مما يترتب عنو مبادرة 
أحدىما لمبكح بالانفصاؿ، في حيف يجنح الرجؿ لردة فعؿ أقؿ حماسة مف سمكؾ الأكؿ، يميؿ فيياإلى 

 .تجاىؿ الرجؿ كالانفصاؿ عنو

 أف عترؼفيي تالتي أدت إلى انفصاليا عنو،  الأسباب الحقيقية عفلبطميا " خالدة" البطمة تبكح
كاف لكبتيا اتجاه الزكاج كالجنس  كذلؾ دكر في ذلؾ؛مكاجية انتسابيا لمفضاء القركم كعدـ مقدرتيا عمى اؿ

يزعجني أيضا أننا معا كنا ننتمي لتمؾ البيئة : ""خالدة "، تقكؿ عنوالانفصاؿاتخاذىا قرار  في تأثير مباشر
الجبمية القاسية التي تترصد الحب بعيكف الريبة، كاف حتى الأصدقاء يعمنكف الرفض لعلبقتنا، أعترؼ لؾ 
اليكـ، أنني كنت ىشة حتى العظـ، كأنني ىربت منؾ بعد أف أعياني الخجؿ لمكاجية الجميع بحبؾ، لـ 
تكف تفيـ كيؼ أتعايش مع تناقضاتي تمؾ، أنا بارعة في التنصت كمكاجية بني مقراف بالتمرد، كجدتني 

عاجزة عف فؾ عقدتي المرتبطة بترسب قديـ كباؿ يخمط بيف الحب كالزكاج، كنت أصمت حيف تتكمـ عف 
 .1"الزكاج

تخكفيا مف ردة سبب ب ؛فصاؿ جاء كردة فعؿ مكرىة مف البطمةف قرار الاأفىذا البكح مف يتبيف 
يشكه شخصيتيا  تحمؿ الضغط الأسرم الذم فعؿ السمطة الأبكية اتجاىيا، فالبطمة تدرؾ عدـ قدرتيا عمى

 كالجنس الزكاجيا يجسد تخكفيا مف مكضكع شعكركسمكؾ لانفصاليا عنو ا ككذلؾ جاء ، كؿ مرةالأنثكية
. المكبكتيف لدييا

 فيي تستحضرمف بطميا انفصالا للؤجساد، كليس قطيعة لمذكريات، " خالدة"كاف انفصاؿ البطمة 
دكف أف تجد راكدىا كؿ مرة  مذكرياتيا معو متبكعة بمشاعر الندـ عمى الانفصاؿ منو، فتأنيب الضمير

شافية تبرر بيا فعمتيا، لذلؾ ىي تجد في ذكرياتيا ممجأ تشبع بو حنينيا لو، فنجد بيف ىذه أجكبة 
عبثا حاكلت أف : "عيد ميلبدىا السابع عشر، تقكؿالذكريات التي تستحضرىا البطمة ذركرل احتفاليما ب

أغمؽ عميؾ أبكاب الذاكرة، كنت قد انبعثت مف كؿ الفجكات، كقد أبصرتؾ كعلبمة ضكء كسط العتمة التي 
، فتحت (قمت) كاف عيدم السابع عشر يكميا، كؿ سنة كأنت بخير  ...تخيـ عمى الغرفة، كنت قريبا مني

، ىا أنا ذم قصيدة منسية poiésie tu n’es que poésie dans ma vie: بطاقة الكركد الفكاحة كقرأت
 .2"في حياتؾ، كىا ىي سنتي الثانية عشرة دكنؾ
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يتجمى في استحضار الركائية لمذكريات العاطفية كجكد ملبمح مف فقداف التكازف البسيككلكجي 
: لمبطمة، حيث يبدك أنيا تعيش حالة مف الانشطار الذاتي، الذم يقسـ ذاتيا إلى مكقفيف متناقضيف ىما

دلالة العاطفة السمبية لمبطمة؛ بسبب ندميا عمى ىجرىا : الانفصاؿ كالحنيف، إذ تتجسد في المكقؼ الأكؿ
أف الرقابة الاجتماعية عمى : لمحبيب؛ لأف الندـ يعني خضكعيا لسمطة الضمير، كسمطة الضمير تعني

فيتجمى في تبياف تأثير التنشئة : ثاني المعنى اؿالأنثى ما تزاؿ قائمة، كىك ما يحكؿ دكف لقائيما، أما
، في فشؿ الحب النرجسي الكبتالاجتماعية في ترسيخ أفكار مشكىة عف الرجؿ لدل الأنثى، كتبياف دكر 

النسياف، )مما أتاح ليذه الاضطرابات النفسية أف تظير عمى شكؿ سمككات لاشعكرية تتمثؿ في 
فتحت نكافذم ليمتيا عمى ساحة : "، تبحث البطمة مف خلبليا عف الاشباع العاطفي، تقكؿ(الذكريات، الحمـ

إف الحمـ أساسي بالنسبة لمذيف لا يتكفركف عمى "مف الأحلبـ، كقفزت إلييا منقادة بمقكلة لفاطمة المرنيسي 
السمطة، كجدتؾ كما أنت، عمى الطريؽ المخترقة لمحقكؿ أماـ متكسطة البشير الابراىيمي، داكف السمرة 

سافرت نحكؾ بكؿ ما أكتيت مف قكة في تمؾ الميمة، حتى استيقظ ... فاتح العينيف، تحمؿ طابة الباسكيت 
 .1"خجمي مع صكت زميمتي في الغرفة

تكنيا لمحبيب " خالدة"أدرؾ مف ىذا المكقؼ كجكد اختلبؼ في المشاعر التي صارت البطمة 
الغائب، فبعد ىجرىا المكره لو، ىا ىي تستحضر علبقتيا معو، عندما أقدمت عمى استحضار ملبمح 
لقائيا ببطميا في أكقات كأمكنة مختمفة، كىك مكقؼ نفسي متناقض، ينقميا مف مرحمة النفكر منو إلى 

فتحت، قفزت، كجدتؾ، سافرت، ): مرحمة الترغيب في لقائو مرة ثانية، كقد دلت عميو القرائف المغكية التالية
أم _ ، ككميا قرائف دالة عمى الحركة كالفعؿ كالمبادرة كالحضكر كالحنيف كالشكؽ كالأمؿ(ما أكتيت مف قكة

 .محاكلة استرجاع كتغيير ما تـ تضييعو سابقا

في الركاية كجكد تفش ليذه الظاىرة لا أخلبقية في  (العلبقات العاطفية)أستنبط مف تطرقي لنسؽ 
المجتمع، كالتي تتناقض مع ىكيتنا الإسلبمية، فقد حرـ الإسلبـ ىذه العلبقات المشبكىة استدلالا لما جاء 

 ْ   لنّصَِاءِ  خِطْتَثِ  مِنْ  ةىِِ  َ ررَّضْخُم  يِمَا َ  يَكُْمْ  جُوَاحَ  َاَ : "في القرآف الكريـ في قكلو تعمى
َ
كْوَنخُمْ   

َ
    ِ 

هفُصِكُمْ 
َ
ُ  َ  مَِ  ۚ    هرَّكُمْ   للهرَّ

َ
نرَّ    ًُ ٌَ ِ دُ يُنرَّ   رَّ  َ لَ كِن شَخَذْكُرُ جَ  .2"سًِِّ  حُ

فالله سبحانو كتعمى في ىذه الآية ينيانا عف إقامة العلبقات العاطفية المحرمة مع الفتيات خفية 
عف أىميف، لأف تمؾ العلبقات تؤدم إلى الكقكع في المحرمات، كما دلت عميو أحداث المسركد عنيا في 

 .الثلبثية
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، حيث تتقمص فييا  الممنكعتندرج ضمف البكحقصة حب " أقاليـ الخكؼ"تتناكؿ الركائية في ركاية 
؛ لكنيا في "أياد"الشاب المسمـ مف  متزكجةصحفية  كىي ،"مارغريت"الركائية شخصية الفتاة المسيحية 
فيذه القصة لا تختمؼ في ، "نكا "خيانتو مع صديقيا الصحفي تقدـ عمى لحظة انكسار عاطفي مف زكجيا

لـ يكف ما بيني كبيف  ":، تقكؿنفصاؿ التي ترتب عنيا الاالسابقة العاطفية عف القصصسيركرتيا السردية 
حتجت أف يحدث فحدث، ففي الكقت الذم كاف فيو أياد بحاجة إلى تعكيض ما انكا عاديا، لقد كاف شيئا 

فاتو مف ساعات النكـ، كنت أتقاسـ ذلؾ الكقت مع نكا في المسبح، أك في أم مكاف آخر نستمتع فيو معا، 
نفصؿ عف زكجتو بسبب اخمسة أياـ فقط، فإذا بي أندس في فراشو، كأمارس معو الحب، كاف نكا قد 

فكجدتيا مع نكا، كأصبح مف الصعب أف أجدىا !مينتو، أما أنا فقد كنت زكجة جائعة، تبحث عف المتعة 
 .1"مع أياد مرة أخرل

يتبيف مف كصؼ كاقعة الخيانة أف الركائية سردت كقائعيا كحدث عادم كحتمي الكقكع، كانت قد 
فرضتو الحاجة إلى اشباع رغبتيا الجنسية المكبكتة، حتى أصبحت خطيئة الخيانة في ىذا الكصؼ مجرد 

 .لذة جنسية عادية كعابرة، كليست انتياكا محرما يحرمو الديف، كيعاقب عميو القانكف

، كىك شعكر ترتب عنو اقترافيما لخطيئة "نكا"مع  حبيا بالانسجاـ في" مارغريت"تشعر البطمة 
، "أياد"الخيانة في أحد فنادؽ ماليزيا، فما رغريت تحاكؿ في تجربتيا الجديدة أف تتناسى فشميا الزكجي مف 

لقد آمنت خلبؿ سنكات عنفكاني أف القمب لا يستقر عمى حب حتى يجد تكأمو الحقيقي، كلكني في : "تقكؿ
كؿ مرة كنت أتكه، كما كؿ البشر، أحب كأكره، أحب كأترؾ، أحب كأنطفئ، أحب كآمؿ، كشيئا فشيئا بمغت 

كتشفت أف الإنساف كائف مفخخ، اكما !فإذا بي أكتشؼ أنني مجيزة بقدرة قادر لأف أككف ىكذا " نكا"مرحمة 
 .2"!تزرع فيو جينات لا حصر ليا ليخطئ، كحيف يخطئ يجب أف يعاقب 

في الطرفاف فتقده ا الذم  العاطفيتحمؿ دلالة التعكيض لمنقص" نكا"مع " مارغريت"قصة حب إف 
، فكانت كاقعة الخيانة اشباعا لمكبت الجنسي الذم خمفو فتكر العلبقة الحميمية حياتيما العممية كالزكجية

. لزكجتو" نكا"، كىجر "مارغريت"ك" أياد"بيف الزكجيف 
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حبيا ، فيي لا تكؼ عف إظيار "نكا"إلى تبياف كفائيا ؿفي علبقة حبيا الجديدة " مارغريت"تسعى 
كمثمما قالت لي أكليفيا : ""مارغريت "تقكؿ،  بعيد العشاؽ في بيركتىماحتفاؿ، كقد تجمى ذلؾ في سياؽ الو

ذات يكـ، كأنا أشرب مف نبع الضيعة، عف أنني تناكلت الطعـ الذم سيعيدني إلى لبناف، حممت حقيبتي 
 .1"في عيد العشاؽ ىناؾ" نكا"كسافرت بعد سنة، ذىبت لمقاء 

أستشؼ مف التكظيؼ المتكرر لسياؽ عيد العشاؽ بيف الركايتيف، أف الأمر لا يرجع سببو إلى 
ضعؼ المتخيؿ السردم لمركائية، بؿ لأف الركائية تريد عقد مقارنة ثقافية لمكيفية التي كظؼ بيا سياؽ عيد 

ذاف يحتفلبف بو دكف تحيز ؿاؿ، خية مميزة بيف الحبيبيفمفالركائية تتناكلو كذكرل تارالعشاؽ في الركايتيف، 
الحدث الركمنسي، كفي نفس الكقت يحمؿ احتفاليا بعيد الحب دلالة التمرد عمى ماىية ىذا ؿيديكلكجي إ

كاف عيد العشاؽ، ككاف ذلؾ البمد "": مارغريت"فتاكم رجاؿ الديف، الذيف حرمكا الاحتفاؿ بو، تقكؿ 
فتاكم تلبحؽ المشاعر الإنسانية في مكعد يتيـ لمحب مثؿ ىذا المكعد اؿكفيما  ... الصغير يحتفؿ بالحب

كىك يطكقني في " نكا"ختلبؼ طكائفيـ، كأنا مع ا يحتفؿ الناس غير مباليف بكعيد رجاؿ الديف عمى ،النادر
شارع الحمراء النابض عشقا، تذكرت خبث شيد في سنة زكاجي الأكلى، حيث أقامت عشاء فخما كدعت 

كىي في ذلؾ اليكـ ظنت أنيا منعتنا  ... إليو كؿ أفراد العائمة، لتضمف عدـ خركجنا للئحتفاؿ مثؿ الجميع
جميعا مف المضي في طريؽ القديس فالنتيف المشبكه كالخاطئ، فيما في الحقيقة لا أحد كاف ييتـ بالقديس 

سمو، فكؿ المحتفميف، كؿ يحتفؿ بحبيبو لا افالنتيف، كفي الغالب لا أحد يعرؼ عنو شيئا عنو شيئا غير 
 .2"غير

تجيب عمى تساؤلات القارئ حكؿ حقيقة تكظيفيا  ىذا المكقؼ أف فيستطاعت الركائية ا لقد 
المتكرر ليذا الحدث في الركايتيف، باعتباره حدثا تاريخيا لو دلالتو القصدية في العرؼ الثقافي العالمي؛ 

 . لكنو لدل الركائية يحمؿ دلالة خاصة كضيقة ترتبط بذكريات لقائيا بحبيبيا كفقط

رغـ مظاىر الحب التي تزخر بيا علبقة بالمزاجية العاطفية، ؼ" مارغريت"تتسـ شخصية 
كمف " نكا"مممت حتى مف : "تقكؿ، "نكا"بالفتكر العاطفي اتجاه تشعر ىا بدأت  إلا أف؛"نكا"مع " مارغريت"

الحب الذم تحكؿ ما بيننا إلى بقايا تنبعث منيا الأدخنة، كانت الحركب تأخذه، ككانت الحياة تأخذني في 
 .3"القطب المعاكس
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اتجاىيا، فقد أصبحت " نكا "سمككاتمنحا متغيرا، حينما تغيرت " بنكا" "مارغريت"ت علبقة أخذ
ما عالعلبقة بينيما فاترة العاطفة، فيك لـ يعد يراىا حبيبتو؛ بؿ يراىا عدكه، كىذا التغير المفاجي لا يختمؼ 

سببا مباشرا في  ، عندما عدت تمؾ الاستفزازات"مارغريت" مف تيكـ ضد البطمة (آؿ منصكر) أسرة مارستو
يتقزز، كيبرـ شفتيو، كيتأفؼ، كينتقدني كما ينتقد جرج بكش تماما، يذكرني : "تقكؿ، "أياد"ف ـنفصاليا ا

بآؿ منصكر حيف كانكا ينتقدكف أمريكا فينظركف إلي بنظرات تحمؿ الكثير مف الريبة كالشؾ كالحقد 
كسسكاراتي، يتذكر الجياع في العالـ جميعيـ كيحممني مسؤكلية ا، يسخر مف أثكابي كأحذيتي ك!الدفيف 

 .1"كانت علبقتي بو بدأت تفتر ... المجاعات التي تضربيـ، كالفقر الذم يعيشكف فيو

قصدا غير مباشر لمسياسة " مارغريت "حبيبتو" نكا"ينعت بيا  ىذه الانتقادات الساخرة التي تحمؿ
" مارغريت"اختلبفا في الكيفية التي حصمت بيا يرل لا  فيك ضد شعكب العالـ،الممارسة  الجائرة الأمريكية

 .ثركتيا مع الكيفية الاستطانية التي حصمت بيا الكلايات المتحدة الأمريكية ثركتيا مف مستعمراتيا

عف الأسباب التي أسيمت في في حالة مف الشركد الذىني، لتفتش في أناىا " مارغريت"تدخؿ 
؛ فيي حسبيا تعد بيئة تربط تمؾ الأسباب كميا بالشرؽ كحركبو الطاحنةحيث ، "نكا "عفتكر علبقتيا ـ
متاىتي الشرقية لـ تنتو، ": ، تقكؿختطافو في بغداداإبتعاد بطميا عنيا خاصة بعدما تـ في  طاردة، تسببت

إلى بغداد كما جرني أياد " نكا"كىا أنا في بغداد أتعقب آثار رجؿ مخطكؼ، رجؿ آخر يصنع قدرم، جرني 
 .2"قبمو إلى بيركت، أفعؿ ذلؾ مخدرة بذكرل شرـ الشيخ، كلا ييـ أف أتجرع الخكؼ يكيما مف ذلؾ الشرؽ

مؿي  في نظرىا عبارة عف الشرؽ قد أصبح ، ؼ عنيا"نكا "ابتعاد الشرؽ مسؤكلية فضاء" مارغريت"تيحى
ا، كلا يناسب مخيؼبيئة مضطربة، كجدت مف أجؿ استلبب المرأة حريتيا في الحياة، إذ يبدك الشرؽ فضاء 

الشرؽ يعطينا شعكرا : ""مارغريت "تقكؿالأنثى إف أرادت العيش فيو؛ لأنو فضاء مزدحـ بالحركب، 
بالخكؼ عمى أننا غير محصنيف، غير محميف، مخترقكف، عزؿ، ككأننا نعيش في خلبء تجتمع فيو 

مستعدة فقط لجر رؤكسنا لأسباب تافية، كأف يبدك شعر المرأة مثلب، أك حيف يختمي اؿمسعكرة اؿكائنات اؿ
 .3"رجؿ بامرأة
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إف الخكؼ الذم يتممؾ البطمة مف الشرؽ، انعكس عمى أرض الكاقع، حينما تمقت خبرا حزينا 
، فقد انتشرت إشاعة مقتمو محدثتا في نفسية "نكا"ختطاؼ قياـ الجماعات المسمحة في بغداد با: مفاده

عاكدني الندـ لأنني جئت إلى بغداد، كسخرت في ": البطمة مشاعرا مف الندـ كالحصرة عمى فقدانو، تقكؿ
داخمي مف الكىـ العاطفي الذم يحركني في كؿ مرة، فأركض في إثر رجؿ، ثـ أتيو بسببو في عكالـ لا 

 .1"تخصني في شيء

رىينة لدل " مارغريت"بنياية مأساكية، تتجمى في كقكع " نكا"لحبيبيا " مارغريت"ينتيي تعقب 
حقؿ البذكر "عمييا مشركع كف يجربالجماعات المسمحة، إذ سرعاف ما صار كضعيا مثؿ فأر تجارب، فيـ 

 كأنا أجيبو، جئت ابكيت مجدد: " تقكؿ، العمـذريعةبالعربية  لاغتصاب الأنثى ، كىك مخطط أمريكي"الذكية
 لا يمكنيا أف تأتي إلى بغداد بحثا عف امرأة ىشة مثمؾ، تبكي بعد صفعتيف امرأة، ماغي، "نكا"أبحث عف 
، كتذىب "نكا" تممؾ أمكالا كميراثا جيدا عف كالدىا، لا يمكنيا أصلب أف تحب رجلب قذرا مثؿ امرأةعشيقيا، 

 .2"بحثا عنو في بغداد

ما ىي إلا دلالة سطحية " نكا"لحبيبيا " مارغريت"أتكصؿ مف ىذه الكاقعة المأساكية أف قصة كفاء 
في الكاقعة، أما الدلالة المضمرة فتتجمى في استنكار البطمة لمجرائـ الاستعمارية المتستر عنيا في الكطف 

العربي، فيي تفضح المخططات الاستعمارية البيكلكجية التي تديرىا الدكؿ الغربية في الكطف العربي، 
بيدؼ تدمير المجتمع العربي عامة، كتحكيؿ الأنثى العربية خاصة إلى فأر تجارب، تجرب عمييا مختمؼ 

المشاريع المخبرية المسمكمة، كىي تجارب حطت مف قيمة الأنثى العربية عندما جعمت جسدىا سمعة 
 .قابمة لمبيع كالشراء باسـ العمـ
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:   الزواجكبت_2_1

الذم شرعي اؿعقد ، باعتباره اؿالذم تنشده كؿ أنثى في حياتياالكردم يعد الزكاج بمثابة الحمـ 
كقد تطرقت سرة، ىا ببطميا، فيك يعتبر المحطة الأكلى التي يمر الزكجاف عمييا قبؿ تأسيس الأيجمع

الزكاج الركائية ليذا المكضكع في ثلبثيتيا الركائية بكيفيتيف مختمفتيف، تجمت الكيفية الأكلى في تيمة 
 كعادة ما يككف ىذا النكع مف الزكاج بف،تدخؿ الأسرة في إختيار الزكجة للب، الذم يتشكؿ مف التقميدم
مشاعرىا في الرفض ؿدكف مراعاة ما عنكة كالأنثى عمى تقبؿ شاب ؛ لأنو يرغـ كراهسمكب الإ لأخاضعا
 .، حيث تعتبر الركائية ىذا النكع مف الزكاج امتدادا لتسمط السمطة الأبكية عمى الأنثىأكالقبكؿ

، كىي عاطفيةاؿعلبقة اؿ الذم ينجـ عف ،الزكاج المعاصرة فتجسدت في تيمة الثانيأما الكيفية 
الحبيبيف، كىذا النكع مف الزكاج يظير دلالات تممص الأنثى مف  بيف امسبؽا تعارؼرابطة ركمنسية تفترض 

 .رقابة السمطة الأبكية، كاكتسابيا ليامش مف الحرية الناتجة عف استقلبليتيا مف تبعية السمطة الأبكية

 ، كما يتمخض عنيا مفالأعراؼ السائدة في المجتمع القركم" تاء الخجؿ"الركائية في ركاية تنتقد 
، حيث تسرد الركائية عف قصة مشكارىا التعميمي، تعيؽ تقدميا في م حياة الأنثى المثقفةتقيدعادات كتقاليد 

 في الثلبثيف مف شابة صحفيةىي  التي تمردت عمى ىذه الأعراؼ مف أجؿ مكاصمة دراستيا، ك"خالدة"
 التقميدم؛ زكاجرافض لؿليا مكقؼ بباتنة، كاف " آريس"قرية القاطنة ب" آؿ مقراف" تنحدر مف أسرة ،العمر

فكار رسخ لألأف العرؼ القركم ملأنيا تراه مجرد كسيمة ردعية تحد مف حرية الأنثى بالالتحاؽ بالجامعة؛ 
كنت متأكدة ككاثقة أنو ليذا السبب ستمر مكجة الشجار معو، كذلؾ ما : "مشكىة عف الفتاة الجامعية، تقكؿ

قترح شيئا آخر حيف عمـ بالأمر، إقترح أف أزكج لمحمكد أك أحمد، كلـ أكف أعمـ اكاف، لكف سيدم إبراىيـ 
أف ىذا الإقتراح سيثير صبايا بني مقراف، كيحكلني إلى عمكة في الأفكاه لكني لـ أعبئ بو، حممت حقيقبتي 

 .1"كعدت إلى قسنطينة

إختيار مبدأ عدـ المساكاة في تيدؼ الركائية مف خلبؿ تمردىا عمى قرار أعماميا إلى تقكيض 
، كقد أبدعت  العائمة عمى حساب فتياتياالزكج، حيث تميؿ الكفة فيو إلى تفضيؿ السمطة الأبكية لذككر
، كىك أحد أبناء العائمة الذيف فرضت "أحمد"الركائية في تبرير ذلؾ بتكظيفيا لقصة زكاجيا  بابف عميا 

نصر "ىا تحب صديقو أف لأنو يعرؼ ؛ لكنو رفض ذلؾ كتمرد عمى قرارىـ؛"بخالدة"عمييـ العائمة الزكاج 
تضحكيف لأنؾ : "قكؿ، فنممس في رفضو كجكد نكع مف الاحتراـ لحرية اختيار البطمة لمزكج، م"الديف

تظنيف أنني بلب شخصية، لكف ثقي أف كاحدة مف بني مقراف أفضؿ مميكف مرة مف بنات الناس، ىؿ نسيت 
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: كرنفاؿ محمد الشريؼ؟، كاف يقصد عرس ابف الجيراف الذم حضرتو، كأم أنثى، كمف دكف تفكير سألتو
 .1"!لأف نصر الديف صديقي : كلماذا ترفضني أنا إذف؟، نظر إلي لحظة ثـ قاؿ

اتجاه باقي أفراد " آؿ مقراف"يييمف عمى ىذا الحكار أسمكب الشعكبية التي يتحمى بيا أفراد أسرة 
عمى حساب باقي "  مقرافآؿ"تو إناث أسرالزكاج باحدل " الأسر القركية، كقد تجمى ذلؾ في مفاضمة أحمد

في القرية بخلبؼ باقي الإناث القركيات، كقد ترتبت مكانة مرمكقة إناث قريتو، لأنو يقر أف لبنات عماتو 
 حيث ، زكاج الأقاربتفضيؿ الأسرة لأسمكب" آؿ مقراف"عف ىذه النظرة الازدرائية  التي تسكد أبناء أسرة 

 بدؿ تزكيجيف لشاب غريب عف الأسرة أك تزكيج أبنائيا كبناتيا للؤقارب؛الأسرة السمطة الأبكية في تفضؿ 
، فيك في "أحمد"، كما أستنبط كجكد تناقض في مكقؼ "مقرافآؿ "أقؿ منزلة اجتماعية مف منزلة أسرة 

عندما رفضت الزكج منو بحجة؛ لأنو يدرؾ حقيا في اختيار الزكج، إلا " خالدة"الظاىر يدعي احتراـ قرار 
أنو في الكقت نفسو يناقض نفسو أنتياكو حرية الاختيار لباقي بنات الأسرة؛ عندما يعترؼ عف عدـ رفضو 

 .لأم كاحدة منيف، إذا ما أرادت أسرتو تزكيجو باحداىف

أف السمطة الأبكية أسيمت في تأسيس الفكر الديكتاتكرم : كما أنني أستخمص مف ىذه الكاقعة
لدل الأبناء، حينما لقنتيـ فكرة الكلاء المطمؽ لمسمطة الأبكية، فسمبتيـ حرية إتخاذ القرار، كزرعت فييـ 

ىاجس الخكؼ مف الفشؿ، كقد تجمت ىذه السمككيات السمبية في كاقعة زكاج أحمد، فأحمد يعد نتاجا مثاليا 
عنكة، حيث كانت مكافقتو " خالدة"لمتنشئة الاجتماعية الأبكية، فقد فرض عميو  قرار تزكيجو مف ابنة عمو 

عمى ىذا الأمر مبنية عمى الإرغاـ بدؿ الإقتناع كالحب، فيي كاقعة تجسد إقداـ السمطة الأبكية عمى 
حلبؿ محميا السمطة بالنيابة في إتخاذ قرارات حياتية مصيرية مثؿ اختيار الزكجة  دحض سمطة الأبناء، كا 

 .للؤبناء

بحجة الجاه الذم ينتسبكف إليو  (آؿ مقراف) كما أف إعتراؼ أحمد بقبكلو الزكاج مف أحد بنات عمو 
، كىك إعتراؼ يدؿ ضمنيا عمى ترسخ (آؿ مقراف)مقارنة بباقي بنات القرية المكاتي ىف أقؿ شأنا مف بنات 

ثقافة الخكؼ مف الفشؿ لدل الأبناء، لأف مكافقتو بالزكاج مف إحداىف نابع مف معرفتو المسبقة لمثالية ىذا 
النمكذج الأسرم مف الأقارب، الذم يعده نمكذجا ناجحا مقابؿ تخكفو مف خكض تجربة زكجية جديدة مع 

، كىذا إعتراؼ (آؿ مقراف)فتاة مف أسر لا يعرفيا، كاف قد حكـ عمييا بقمة الجاه مقارنة بجاه أسرتو 
 . ضمني عمى أف تكريس سمطة الإنتماء كالتعصب لمقبيمة ما يزاؿ سائدا في فكر الأبناء أبا عف جد
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مف أجؿ تأكيد مكقفيا الرافض لمزكاج التقميدم، باعتباره " كنزة"قصة صديقتيا ب" خالدة"تستشيد 
حدثا يرسخ لمعاناة الأنثى مف الرجؿ، كىذه المعاناة ليست فردية بؿ ىي معاناة أنثكية جماعية، لذلؾ 

، تعمؿ في المسرحمف مدينة سكيكدة،  جامعية ، كىي شابة"كنزة"تستدؿ الركائية بقصة زكاج صديقتيا 
، يحمييا مف قساكة الظركؼ التي تسكد المجتمعقرانا تتصكره ، فيي  عف الزكاجأفقا تكقعيا جميلبتحمؿ ك

سرعاف ما اصطدمت  لكف فقد ضحت بدراستيا كعمميا المسرحي مف أجؿ معايشة ذلؾ الزكاج المأمكؿ؛
: "خالدة "تقكؿ، إلى كابكس مخيؼزكاجيا ؿ ك تحبكاقع مأساكم في مرحمة ما بعد الزكاج التقميدم، إذ

ف أنيا كجدت سعادتيا في الزكاج، كصمتني رسالة منيا بعد عدة أشير تصؼ لي حياة ظكفيما كنت أ"
 .1"حكاية كنزة جعمت الكحؿ يجتاح حمقي ... سجنيا الذم إختارتو

 السمطة كضعتيامف الكسائؿ الردعية التي  كسيمةصار  الزكاج أتكصؿ مف خلبؿ ىذه الكاقعة أف
 الجائرة، التي اختزلت حياة الأنثى في خدمة إرضاء ليـ كلأعرافيـ عمميا كعمميا  لكبح طمكح الأنثىالأبكية

رضاء الزكج جنسيا، كتربية الأبناء . البيت كا 

السمطة لييمنة كرس ، لاعتباره عرفا اجتماعيا منتقاد الزكاج التقميدماإف الركائية لا تتكانى في 
دكر تمؾ  ك في الاختيار،نتياؾ حؽ الأنثىاعف دكر الأعراؼ في الركائية كشؼ إذ ت عمى الأنثى، الأبكية

كىك ما للآخر، ، مما يجعؿ كجكدىا ينحصر في التبعية  كاقصائيا في المجتمعالأنثىتشكيو الأعراؼ في 
نطباعا سيئا حكؿ ا ترؾ في نفسيتيا ، فقدالعرس الذم حضرتوسياؽ قصة  الركائية عف سرد في تمثؿ

صكرة العرس الكئيب الذم حضرتو : ""خالدة "الأنثى في المجتمع القركم، تقكؿالمكانة الدنيئة التي تعيشيا 
 .2"ما أبشع أف تككف الكاحدة منا عركسا ... مازالت جرحا في ذاكرتي، البارحة

تأثير التنشئة الاجتماعية لمزكاج التقميدم كنكرانيا لو ناجـ مف " خالدة" إف الانتقاد المتكرر لمبطمة 
الفاشمة التي عاشتيا تجربة الزكجية اؿ لمزكاج التقميدم مف مقتيا فيي تستمد ،شعكريةاؿلا في حياتيا 

سأحدثؾ : "، تقكؿ"جكىرة"بنة عميـ ا لأنيا كانت سببا في طلبؽ زكجيا؛عائمة منيا  تتنكركالدتيا، حينما 
عف كالدتي إذف طكيمة كجميمة، كلـ تنجب غيرم، كغير ذلؾ لـ تكف تنتمي لبني مقراف، إذ جاءت مف 

" جكىرة"بنة عمو اخارج أسكارىـ، كقد تعرؼ إلييا كالدم في مدرسة الراىبات، أحبيا كأحبتو فطمؽ 
 لأنيا أساءت ، كف يعاقبنيا بشكؿ ما،كتزكجيا، كؿ نساء العائمة فيما بعد صرف ينتقمف مف أمي بمكائدىف

 .3"لاحداىف
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عف معاناة أميا مف ىذا الزكاج،  ، كيستمر معيا البكحزكاج التقميدمالركائية لفكرة اؿرفض يستمر 
 فضؿ ىا لـ يكتؼ بيجرىا عندما ىاجر إلى باريس؛ بؿزكجالذم لـ تجف منو إلا مشاعر الأسى كالحزف، ؼ

ا كاجب البطمة إلا الزكاج حسبلذلؾ لـ يعد شباع نزكاتو مع بائعات اليكل في بلبد الميجر، إعمى كفائيا 
كربما كاف لحزف : ""لكيزا "، تقكؿشرعيا تخضع لو المرأة مف أجؿ تربية أبنائيا كالخكؼ مما يقكلو المجتمع

ىي التي لـ تكف بمستكل ىكائيات كالدم، كالدم كاف رجلب كسيما، كفي نظرم كاف : كالدتي دخؿ في ذلؾ
كسيما جدا، ككثيرا ما كانت تبمغنا أخبار غرامياتو عف طريؽ بعض المغتربيف، كلا أذكر أف كالدتي كاف 
نما بذلؾ الكعد القديـ الذم حمفو يكـ تزكجيا  ييزىا الأمر، إذ كاف حزنيا غير متعمؽ بخياناتو المتكررة، كا 
ليعمقيا عمى كرقة كاجب، لـ تكف تعني لو أكثر مف كرقة صالحة لمسح حذائو أك فراد المجتمع، مؤلـ جدا 

أف يظير ، 1"أف تمنح امرأة عذريتيا لرجؿ أحب لا بؿ فضؿ عمى طيرىا نصؼ عاىرات فرنسا كالجزائر
لأف تبعاتو السمبية أنتجت أسرة زكاج كالدم البطمة لـ يستمر بالصكرة المثالية التي بدأ عمييا أكؿ الأمر؛ 

 كبنت أصابيا  الأسرية كىاجر،تنصؿ مف مسؤكلياتومياجر  كأب ،بيف أـ أصابيا اليأس، تراكحت مشتة
الشتات بيف انتمائيا لأسرة أعماميا الذيف تبنكىا، كتعمقيا بأسرتيا الأـ، كحصرتيا عمى كاقع حاليا، فيذا 

 .النمكذج الأسرم الفاشؿ ىك ما زاد البطمة إقتناعا برفض الزكاج التقميدم

إف أكبر تحد يكاجو الزكاج التقميدم في تحديد فاعميتو الاجتماعية ىك رىاف الاستمرارية في 
التعايش بيف الزكجيف، كمدل تأثير تربية الأبناء عمى المجتمع، فأجد مف بيف أىـ الأفكار اليدامة التي 

أف السمطة الأبكية في مرحمة ما بعد الزكاج تجنح إلى تفضيؿ المكلكد : تيدد اسقرار الأسرة في الركاية ىي
الذكر عمى الإناث عند الكلادة، كعند حدكث العكس يمجأ الزكج إلى الزكاج مف امرأة ثانية، تككف قادرة 
عمى إنجاب الذككر لو، فيذا العرؼ يرسخ لفكرة قكامة الذكر عمى الأنثى، كىك الفكر الإقصائي الذم 

في الصباح التالي كانت أمي قد عادت، كخالي : ""خالدة "تقكؿتحاكؿ الركائية تقكيضو في ركايتيا؛ 
براىيـ في غرفة الضيكؼ ثـ غادر، أما أمي فقد ظمت صامتة كقد االسبتي يرافقيا، شرب القيكة مع سيدم 

شعرت ببكائيا يغمرىا حتى الذقف، كلكنيا صمدت مف أجمي منذ ذلؾ اليكـ لـ نعد نرل كالدم إلا مرة أك 
 ما دامت أمي غير ، بإمكانيا أف تنجب لو أطفالا ذككراامرأةمرتيف في الأسبكع كفيما بعد عرفت أنو تزكج 

 .2"قادرة عمى فعؿ ذلؾ
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ِ  َيَجْعَاُ وَ:"  تتقاطع أفكاره مع قكؿ الله تعالىتناص ديني،أستنتج مف ىذه الكاقعة الحزينة كجكد   لِلهرَّ
مْ  شُتحَْاهىَُ   اْوََا ِ  ًُ َ ا َ   ٌوَ  مرَّ ًُ َ  وَإِذَ  *يَْ خَ حَدُيُمْ   ُّ ِ

َ
جَْ    

ُ
ىُ  َ  رَّ  ةاِ  ًُ ٌَدًّ   جَْ ٌَ  ُ صْ ٌَ رَى *كَِ يمٌ  َ يُ   لَْ ٌمِْ  مِنَ  حَخَ

ءٌِ  مِن َ  مَا شُ حُمْصُِ ىُ  ةىِِ   ُّ ِ
َ
مْ  يٌُوٍ  َ َ   

َ
ىُ    َ ِ   ِ   يدَُشُّ  َ   للُّ

َ
"َ ُْ مٌُوَ  مَا شَ ءَ   

1
. 

أفكار أبكية ميشىكًىىةي للؤنثى، فيـ في في العرؼ الذككرم مازاؿ محككما بكمعنى ىذا أف الزكاج 
أفكارىـ لا يختمفكف عما كاف سائدا في الجاىمية الأكلى مف أعراؼ إزدرائية تحاؾ ضد الأنثى، حيث 

يرتيف مصير الزكجة لدييـ لجنس المكلكد الذم تنجبو، حيث يفاضؿ الزكج المكلكد الذكر عمى حساب 
. الأنثى، مادامت الأنثى حسبو ترمز لمعار، كىي نفس النظرة الإقصائية التي كانت سائدة في الجاىمية

السمطة ، مادامت إشباع الكبت الجنسي لدل الرجؿصار ىدفو الزكاج أف " خالدة"ترل البطمة 
، مع صاحب المكتبة" خالدة" كقد جسدت ذلؾ بقصة البطمة ،الأبكية تنظر للؤنثى بعيف النرجسية الجنسية

تصؿ بي في المكتب، ابعد أسبكع : ""خالدة "، تقكؿىا القصصيطبع مخطكطعندما تكجيت إليو بغرض 
قاؿ لي أف مخطكطي جميؿ كيستحؽ النشر، ذىبت لرؤيتو لإتماـ الاتفاؽ فتفاجأت بو يطمب مني الزكاج، 

 مثقفة بمستكل نساء بعض الناشريف العرب الذيف أتعامؿ معيـ، كالشخصيات امرأةأريد : قاؿ لي بصراحة
عتذرت لو، كاف في عمر كالدم، كثركتو لف تحسف حتما مف مستكاه العممي، كضع يده في االتي أعرؼ، 

 .2"حضرم المبمغ إذف كسأنشر لؾ الكتاب: يدم كصافحني، ثـ قاؿ

النرجسية طابع ىي نظرة لا تخرج عف ، ؼيتبيف مف ىذه الكاقعة أف نظرة الرجؿ للؤنثى لـ تعد بريئة
 تجمعو معيا علبقة  فبدؿ أف يعامميا كزبكنة لمبطمة،في معاممة صاحب المكتبةذلؾ  جسد تقد ك،الجنسية

الذم يعاني العاطفي نقص اؿسد ؛ لكي مالزكاجطالبا منيا اجأىا بنظرتو الشيكانية قد ؼؼالمنفعة التجارية، 
 .منو نتيجة كبت ما

لعرض الزكاج الذم تقدـ بو الناشر؛ أف الأنثى استطاعت أف " خالدة"كما أستنبط مف رفض 
 التي تجسدت في قدرتيا عمى إبداء ،تتغمب عمى ىيمنة الرجؿ، بحيث صارت تتمتع بيامش مف الحرية

رأييا المعارض لطمب الرجؿ، بعدما كانت تخافو كتخضعو لو في كقت سابؽ، كىذا ىك جكىر الاختلبؼ 
بيف الأنثى الخاضعة لسمطة الرجؿ، كالأنثى المتحررة التي صارت ليا قدرة عمى مكاجية الرجؿ كالتمرد 

 .عمى سمطتو
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تصر الركائية عمى رفضيا لفكرة الزكاج التقميدم؛ لأنو زكاج يزيد مف تسمط السمطة الأبكية عمى 
أقاليـ "الأنثى، كيقمؿ مف كجكدىا في الأسرة، فتسعى لتشكيو ىذا الزكاج مف خلبؿ بكحيا في ركاية 

جسد زكجتو التنكيؿ بعف قصة زكاج تقميدم انتيى بمأساة لا إنسانية، كاف بطميا زكج أقدـ عمى " الخكؼ
إلى محكمة " نكا"في إسلبـ آباد، قادني : ""مارغريت "، تقكؿق أنيا قد خانتوشؾأماـ أكلاده؛ لمجرد 

ختمط اكقميص " الييكد السكداء"، جمس فييا رجؿ بمحية طكيمة، كقبعة بيضاء تشبو قبعات !مضحكة 
 مفقكءة العينيف، مجمكفة الأنؼ، كمقطكعة امرأةبياضو بالكسخ، كراح يتكمـ بمغتو حانقا، مشيرا إلى 

الأذنيف، ممفكفة برداء أقرب إلى الزىر لكنو، بالقرب منيا شاب حزيف كطفؿ في حكالي الخامسة مف عمره، 
فترض أنيا كانت تسمعو بأذنييا، القد شؾ الرجؿ بزكجتو، ظنيا تخكنو مع رجؿ آخر، فقطع أذنييا لأنو 

كفقأ عينييا لأنو افترض أنيا كانت تنظر إليو كافترض ما افترضو، كبتر منيا ما بتر، ثـ برر جريمتو 
. 1"قائلب أنو مسمـ كمف كاجبو أف يغير المنكر بيده، ليظفر برضى الله، كينقذ شرفو

د عفتسمطو تكقؼ م لا الرجؿ، الذممعاناة الأنثى مف في معناىا الظاىر عمى ىذه القصة تدؿ 
ني أستنبط مف ىذه الكاقعة إلا أف بذريعة القانكف؛ ىضـ حقكقياىتؾ جسدىا؛ بؿ يتكسع تعديو عمييا إلى 

تدؿ إذ  ،"عقدة أكديب"قصة  يتمظير في محاكاة النياية التراجيدية لمكاقعة بنياية تناص أدبي،كجكد 
 فمف يىدَّعيكفى أنيـ يتحمكف بالخصاؿ النبيمة التي جاء بيا ، المظاىر تخدعناالكاقعة في معناىا المضمر أف

 ، حمايتيا مفمعاناة الأنثى بدلامف  بؿ ىـ يزيدكف ؛ ىـ في الحقيقة لا يفقيكف منيا شيئا،الديف الإسلبمي
حصركا تدينيـ في مظيرىـ  الذيف ، عمى تشكيو رجاؿ الديفا يقكـ خفياكبذلؾ فيذه القصة تحمؿ معف

. متديف في حيف أف جكىرىـ المنحرؼ يتناقض مع مظيرىـ اؿالخارجي؛

يتجمى في خطئية رمي المحصنات، حيث تناص ديني، كما أستنبط مف الكاقعة الشنيعة كجكد 
ق أقاـ العدالة عمى ، حينما برر جريمتو أفزكجالكاذب لؿدعاء تيدؼ الركائية مف خلبلو إلى تقكيض الإ

قذؼ  لـ يكف مف الحقيقة في شيء، لأف الله سبحانو كتعالى فصؿ في جزاء ،زكجتو حسب ما يمميو الديف
ِينَ ":  في قكلو تعالىالمحصنات مْ  يرَُْ ٌوَ  َ  ارَّ ًُ زَْ  جَ

َ
مْ  يكَُنْ  َ  مَْ    ًُ َ دَ ءُ    ًَ مْ   ِ  شُ ًُ جْفُصُ

َ
ادَ ُ    ًَ حَدِيمِْ   ََ 

َ
رْبَ ُ   

َ
  

ادَ ٍ   ًَ ِ  شَ ادِ يِنَ   مَِنَ   هِرَّىُ  ةاِللهرَّ ورَّ  َ  اَْاِ صَثُ  *    رَّ
َ
ِ  لَْ وَثَ      *  لَْ ذبِيِنَ  مِنَ  َ وَ   وِْ  َ  يَىِْ   للهرَّ

ُ
ا َ يَدْرَ  ًَ وْ   لَْ ذَ َ   خَوْ

َ
  

دَ  ًَ رْبَ َ   َْ 
َ
ادَ ٍ     ًَ ِ  شَ ورَّ  َ  اَْاِ صَثَ  *  لَْ ذبِيِنَ   مَِنَ   هِرَّىُ  ةاِللهرَّ

َ
ِ  غََ بَ    ا  للهرَّ ًَ ادِ يِنَ  مِنَ  َ وَ   وِْ  َ  يَْ ٌْ  *    رَّ َ   َ 

  َْ   ِ ورَّ  َ رَْ َخُىُ  َ  يَكُْمْ   للهرَّ
َ
  َ  َ رٌَّ ٌ    للهرَّ  .2"حَِ يمٌ  حَ
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 العدالة الكاىية التي أقاميا الزكج عمى زكجتو ليست مف تعاليـ كما أستنبط مف الأيات السابقة أف
 لكف مثؿ ىذه الجرائـ ؛لإسلبميا الفيـ الخاطئ لمديف جريمة لا إنسانية سببيا بؿ ىي ،الديف في شيء

 أكثر مما تسيء لممجرميف أنفسيـ، كما أف ىذه  لمديف الإسلبمي كثيراء المتدينيف تسيقترفيا أشباؽالتي م
، يتجسد في مصطمح الاسلبـ فكبيا الذم يطمقو الغرب عمى تناص سياسيالكاقعة أستنبط منيا كجكد 

الجرائـ التي يككف الجاني فييا شخصا مسمما، كىك مصطمح يعكس نظرة العداء التي يكنيا الغربيكف 
 .لممسمميف

عمى مكضكع الزكاج العصرم، كسردت عنو بطريقة " مزاج مراىقة"انفتحت الركائية في ركاية 
ضمنية مختمفة عما قدمتو في السابؽ، فبعدما كاف الزكاج يشكؿ ىاجسا لدل بطمة الركاية، صار الزكاج 

كاقعا مأمكلا، يمكنيا مستقبلب " لكيزا"لدل البطمة المراىقة يغدكا الزكاج عندىا قرانا شرعيا مرغكبا فيو، إذ 
حدثتو عف أحلبمي، عف بيت سعيد : ""لكيزا "تقكؿ، "حبيب"مف تككيف الأسرة التي تحمـ بيا مع حبيبيا 

 .1"أرغب فيو معو، عف أطفاؿ أحبيـ كأعمميـ القكة بدؿ الضعؼ، كالشجاعة بدؿ الخكؼ

إلى نسج حدث الزكاج منو في أحلبميا، فتسارع إلى " حبيب"بحبييا " لكيزا"يدفع تعمؽ البطمة 
إخراجو مف الحياة النفسية لا الشعكرية إلى التجسيد الكاقعي، عبر بكحيا لكالدىا المغترب عف مستقبؿ 

لقد أردت لعلبقتنا أف : ""لكيزا "، تقكؿالمناسب ليا الزكج ىك" حبيب "أف، حيث باحت لو "بحبيب"علبقاتيا 
تككف متينة كصادقة كأشد مف غضب العكاطؼ التي قد تأتي مف القيؿ كالقاؿ، أردت كطفمة تخاؼ أف 

لى أكراقي، كتصرفت كما يجب أف تتصرؼ فتاة ترغب في إتؤخذ منيا ىديتيا، أف أسابؽ الريح فجمست 
الحياة دكف أقنعة أك مزيد مف التعديلبت، كتبت رسالة إلى كالدم لأكؿ مرة، لا أدرم كيؼ أبدأ، لكف في 

بف عمي حبيب كالتي اىذه المحظة، لا أشعر بنفسي قريبة إلا منؾ، أريد نصيحتؾ فيما يخص علبقتي مع 
 .2"أظف أنيا ستككف دائمة

إف طريقة تكاصؿ البطمة مع أبييا تدؿ عمى دكر الأنثى في صناعة كاقعيا، فقد استطاعت البنت 
تيا شجاع ردحا مف الزمف، فرغـ علبقتيا بكالدىاعمى الذم كاف يخيـ  كالخكؼ حاجز الصمتأف تكسر 

انفصاليا منو في فترة قصيرة كاف لو نياية تتناقض إلا أف في البكح لأبييا عف قصة حبيا مع ابف عميا، 
 .مع البداية الحماسية التي ميزت علبقتيما في الكىمة الأكلى
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ىذه المرة إشباع كبتيا تحاكؿ ىي  ؼ في ذاتيا الباطنة،الزكاجمعايشة فكرة عف " لكيزا" تتكقؼ لا
مف زكاج " حماة"مف الزكاج بفمتات المساف عند محاكرتيا لزميلبتيا، عندما تبكح ليف أنيا صارت تمتمؾ 

، فيذا التجسيد لا شعكرم أستنبط منو كجكد "يكسؼ عبد الجميؿ" مع بطميا لا شعكرىاكىمي تحبكو في 
 إلى  مف الزكاجمف مرحمة النفكر في الركاية، إذ أف الركائية انتقمت  الزكاجفي تكظيؼ تيمةختلبؼ ا

: ىمست مازحة: ""لكيزا "، تقكؿالغرفةتيا في ا كىك ما تجمى في حكارىا مع صديؽقباؿ عميو،الإمرحمة 
تذكقييا ثـ قكلي لي شكرا، إنيا مف صنع حماتي، نظرت إلي كقد رأيت الفرح يستيقظ مف عينييا، كقالت 

أحسدؾ أحيانا عمى خيالؾ الكاسع، ربما كاف خيالا أك شيئا يفكؽ الخياؿ، : لي كىي تحاكؿ كتـ ضحكتيا
 .1"لكنو أجمؿ ما أعيش كأجمؿ ما ضمد خدكش الداخؿ

المكقؼ كجكد حياة لا شعكرية تتممؾ البطمة؛ كىي مرض نفسي يدؿ عمى يتبيف مف خلبؿ ىذا 
فمتات المساف عمى شكؿ في الكاقع كبتيا  الأسرم، مما ترتب عنو تمظير عاطفيمعانتيا مف الحرماف اؿ

فييا زكاجيا مف بطميا، فيذا الكبت ىك محاكلة لإشباع رغباتيا النفسية  تتكىـ اليقظة، التيأحلبـ ك
. الممنكعة التي لـ تستطع معايشتيا في الكاقع بشكؿ صريح

غير مباشرة عف المرجعيات السيسيكثقافية التي في ىذه الكاقعة بطريقة تكشؼ الركائية كما 
في تحميمو لمظاىرة، " يكسؼ عبد الجميؿ" مستدلة برأم  في تكريس الكبت العاطفي لدل الجزائرييفأسيمت

قاؿ يكسؼ  ":فيك يرل أف لمنتشئة الاجتماعية ك التاريخية تأثير في تأجيؿ البكح بالعكاطؼ لدييـ؛ تقكؿ
 لي رجؿ عمى مستكل عاؿ مف الثقافة كالمعرفة ؿمنذ سنكات قا: كىك يسكب لي الحميب في ككب كبير

اىرة حميب المساء ىذه تعبر عف ظإف : بتاريخ الجزائر، عد أنو خفيؼ الظؿ سريع البديية كذك نكتة عالية
، لكنني كجدت فعلب أف الفرد الجزائرم يعاني unmonque d’affectionنقص الحناف الذم نعانيو 

تعرضنا : إننا لا نعرؼ أف نعبر عف عكاطفنا، فقاؿ (قمت لو)نقص الحناف خارج مزحتو تمؾ، طبيعي 
ستعمار، عمى مدل آلاؼ السنيف، فكاف يجب أف نؤجؿ عكاطفنا إلى حيف أف نستقؿ، كحيف الأكثر مف 

 .2"ستقمينا كاف الكقت قد تأخر لاستعادة عكاطفناا
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رؾ فيو ت تش،جمعيكبت  بؿ ىك ،فردياكبتا زكاج ليس السيككلكجي اتجاه اؿإف ىذا المكقؼ 
 في رفضيف لمزكاج، نتيجة ترسبو في حياتيف الباطنية كسمكؾ لاشعكرم مكبكتة ناجـ عف "لكيزا"صديقات 

 الزكاج فغدل المساف كالأحلبـ، اتفلبتمما دفعيف إلى اشباعو عبر ، كجكد خمؿ في تنشئتيف الاجتماعية
كحيف بدأ الجنريؾ بدأت تعميقات : ""لكيزا "تقكؿ يتكىمف معايشتو في المسمسلبت التمفزيكنية، لدييف حمما

سأسمي أكؿ طفؿ أنجبو : ردت أخرل (ككانت تقصد محمكد عبد العزيز)ىاىك الزيف تاعي : الصبايا
، كضحكف مرة أخرل، فيما قالت إحداىف بعد (جدم أباه أكلا)دبرم باباه الساع : محمكد، كقالت ليا أخرل

 le reuحرفت : أنا بلب باباه، نجيب طفؿ كنسميو يكسؼ، فخاطبتيا سعاد كىي تغمزني: أف خؼ الضحؾ

rouge (الضكء الأحمر)  يكسؼ لمكيزا، دارت عميوmunupale (إحتكار)"1. 

 نكعا مف الانجذابلاشعكرية التي تتممؾ البطمة اتجاه تيمة الزكاج أف فييا  العكاطؼ تشعرنا ىذه
الكضع ، حيث يعد ىذا الكضع مختمفا عف السابؽ، كىك ينـ عف كجكد تغير في تقبؿ فكرة الزكاجنحك 

لمبطمة، ربما يرجع السبب في ذلؾ إلى انتقاليا السيككلكجي مف مرحمة المراىقة إلى مرحمة النفسي كالعقمي 
 .النضج، كربما حتى لمحياة العممية دكر في التغيير مف ذىنية البطمة اتجاة مكضكع الزكاج
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 :هدم المقولات_ 1_2_1

لجأت الثلبثية إلى تكظيؼ ىذه الآلية التقكيضية في متنيا المحكي بغرض استفزز فكر المتمقي 
لما يحممو مف مسممات حياتية، كيككف ذلؾ عبر طرح مشاىد راكئية تخالؼ في رؤياىا ما يؤمف بو 

 حصرت نسؽ الزكاج في النمطية التي التكاضع عمييا المجتمع، إلا الثلبثية ،المتمقي مف مقكلات اجتماعية
مارست الاختراؽ الاجتماعي كقمعت الفكر النمطي ببكحيا المختمؼ عف مكضكع القراف الجنسي مع 
الرجؿ دكف المركر عمى السمطة الأعراؼ السائدة سكاء كانت اجتماعية أك دينية، كىك تكظيؼ يثير 

 .مساءلات عدة  مميئة إجاباتيا بالتناقض داخؿ المتف المحكي في الثلبثية

 ،ر مختمؼ عما ىك سائد في المجتمع الجزائرمكمكضكع الزكاج بمنظالركائية في ثلبثية عف  تبكح
، كىك تكظيؼ مغاير لمعرؼ زكاج مف غير المسممةفي ثلبثيتيا عف مكضكع اؿ الركائية تسردحيث 

مزاج "الجمعي، تيدؼ مف خلبلو الركائية إلى ىدـ المقكلات السائدة، كقد تجسد ىذا التكظيؼ في ركاية 
 ،"ليزا"مف زكجتو المسيحية " يكسؼ عبد الجميؿ"قصة زكاج البطؿ حينما سردت الركائية عف " مراىقة
التي كيفية عف اؿ الذم يبكح ،"يكسؼ عبد الجميؿ"تصؼ تفاصيؿ ىذا الزكاج في حكارىا مع حبيبيا حيث 
لقد كنت : "يقكؿبيف الزكجيف، المكجكدة عمى الرغـ مف الفكارؽ الإيديمكجكية ، "ليزا"زكاجو مف تـ بيا 

كيؤلاء متحمسا لديني، كحيف باغتني الحب، فقدت تكازني، تزكجتيا شرعا، كقمت غدا ستعرؼ الفرؽ بيني 
كبيف رجاؿ مجتمعيا الذم عاشرت، ستعرؼ إخلبصي كغيرتي عمييا، كاحترامي ليا، كلجسدىا، ستعرؼ 

غتسمت كما اغتسؿ لمصلبة، أنا الذم ىيأني ديني طاىر بالختاف اأنني لا يمكنني أف أطأىا إلا إذا 
لأتكغؿ في جنتيا، ستعرؼ أف قبمتي ليا تقكـ عمى العبادة، كأنيا عظيمة كمما زاد دلاليا كىي بيف يدم، 

 .1"ستعرؼ أف المممكة ليا كميا كأنا العبد ليا

عراؼ الاجتماعية الأتمرد عمى  الذم تراه زكاجا ،خبايا ىذا الزكاجعف كشؼ اؿتستمر الركائية في 
 في "تكفيؽ"بنو ابرأم " لكيزا"تستشيد كتمرد عمى المبادئ التي أقرتيا الثكرة الجزائرية، حيث ، الجزائرية

عفكا، ": ، تقكؿ الذم يعاني منو كالدهنقص الثقافيتفسير ىذا الزكاج، الذم يعده قرانا شرعيا جاء ليسد اؿ
ألا تعتبر الزكاج بأجنبية خطأ في حؽ الثكرة، لمف فعمكا ذلؾ بعد الاستقلبؿ؟، ىذا اتياـ جديد ليكسؼ عبد 
الجميؿ، لا كلكف الإلتزاـ يجب أف يتمسؾ بو أكثر بعد الثكرة، كالدم كاف يبحث عف مستكاه الثقافي كما 

لكف مشكمتو ما كالدتي كانت الديف كالتقاليد، كليذا انفصلب، اراد إنقاذ ما  ... كؿ الذيف تزكجكا بأجنبيات
 .2"تبقى مف حياتو أنقاذنا مف مجتمع عرؼ كؿ مساكئو، لكنو تأخر في إتخاذ القرار
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 في إدانة : المكقؼ الأكؿيتجسدحيث ، مكاقؼ مختمفة الرؤلة ثلبثعف كجكد  الحكار يكشؼ
 في حيف  بعد مرحمة الثكرة،فكرة الزكاج مف أجنبيةؿ كعدـ تقبميا ،"يكسؼ عبد الجميؿ"لحبيبيا " لكيزا"البطمة 
 كىجرتو إلى باريس،  كالده في زكاجو مف كالدتوعفيدافع الذم " تكفيؽ"الابف  لدل : المكقؼ الثانييتجسد

في كالده جتيد  حتى بعد زكاجو مف أجنبية، حيث االديف الإسلبميكالده بتشبث حيث ارتكزت حجتو عمى 
في فيتجمى :  المكقؼ الثالث، أما تقييـ مساكئ المجتمع الغربي،سميمةاجتماعية ق تنشئة ءتربية أبنا

غربي اؿمجتمع اؿق الدينية ضد ئ دافع عف مباد،أب نمكذجيعمى أنو " يكسؼ عبد الجميؿ"تصكير شخصية 
 .ىك إسلبمي رافض لكؿ مااؿ

 كنيايتو ،فكرة فشؿ الزكاجترسيخ تمثمت في نياية حزينة، ىذه المكاقؼ الثلبث إلى انتيت 
قمة اإيديكلكجيتيا الففي التغيير مف " ليزا" في إقناع زكجتو "يكسؼ عبد الجميؿ" حيث فشؿ ،بالانفصاؿ

سلبمي، إذ ترتب عف  نجـ عنو  كبالتالي ،بناءللؤىذا الاضطراب الأسرم شتات عمى كؿ ما ىك عربي كا 
، كىي نياية متناقضة مع الرؤية الاجتماعية الحفاظ عمى كحدتيا، التي فشؿ الأب في عائمةلؿتدمير 

. السامية التي كاف يحمميا الكالد عف مستقبؿ أسرتو بعيدا عف أرض الكطف

بزكجة أجنبية كمسيحية " يكسؼ عبد الجميؿ"كما أف الركائية عند بكحيا عف كاقعة زكاج بطميا 
، فكلب (راىبة في الكنيسة)تضعنا أماـ مقارنة غير مباشرة مع زكاج أبييا مف أميا التي كانت تعمؿ 

الزكجيف يشتركاف في الزكاج مف غير المسممة، كىي مبادرة متمردة عمى الأعراؼ التقميدية لممجتمع 
الجزائرم، لكنني أستشؼ منيما كجكد اختلبؼ في الكيفية التي آلت إلييا مكانة الزكجة في الأسرتيف، فأـ 

" ليزا"، في حيف أف (أب لكيزا المغترب)دخمت للئسلبـ كاقتنعت بالخضكع كالطاعة التامة لزكجيا " لكيزا"
عمى طاعة زكجيا مف " ليزا"رفضت التخمي عف ديانتيا المسيحية، كما تمردت " يكسؼ عبد الجميؿ"زكجة 

خلبؿ عصياف أكامره تارة، كالتقميؿ مف شأف دينو تارة أخرل، كقد انعسكت ىذه الاضطرابات الأسرية عمى 
: عمى الأعراؼ الأسرية السائدة؛ مثؿ" خالدة+لكيزا "نتج عنيا تمرد البطمة : تفكؾ بناتيـ، فالأسرة الأكلى

رفضيا لمزكاج التقميدم، لكف حياة البنت كانت حياة إيجابية، فبعدما تفكقت في مسارىا الدراسي، اشتغمت 
نتج عنيا ىركب البنت المراىقة مع : صحفية في مجاؿ الصحافة المكتكبة، في حيف أف الأسرة الثانية

صديقيا الإيطالي إلى كجية مجيكلة، حيث اتسمت حياتيما بعد ذلؾ بالسمبية كالطايش، كالشيء الجامع 
بيف الأسرتيف ىك تيميش دكر الزكجة مف طرؼ الزكج، فكلب الزكجتيف لـ تنعـ بإىتماـ الزكج في مرحمة 

 .ما بعد الزكاج
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صاحب ىذا التغيير في الكضع الأسرم تغير في مكانة الأنثى، فبعدما كانت الأسرة الأكلى 
أبيسية السمطة، أصبحت السمطة في الأسرة الثانية أميسية، كقد صاحب ىذا التغيير انتقاؿ دكر الأنثى 
داخؿ الأسرة مف مرحمة الاقتناع بالكاقع كالرضكخ إليو إلى التمرد عمى الكاقع كالمشاركة في صناعتو؛ 
فصار للؤنثى دكر في اتخاذ القرار لطالما كاف ىذا الدكر حكرا عمى السمطة الأبكية، فيذه المعاني 

 .المضمرة ىي ما استخمصتيا مف تيمة الزكاج في الركاية

تطرحو برؤية كلكف مف غير المسممة، مكضكع الزكاج " أقاليـ الخكؼ"تتناكؿ الركائية في ركاية 
، فيي "يادأ"مع الشاب " مارغريت"البطمة  زكاج ، كقد تجسد ذلؾ في زكاج عقدعمى البيئة الغربيةمتفتحة 

زكاج يعمؿ أستاذا في إحدل الجامعات الأمريكية، تـ عقد ىذااؿ ، مسمـشاب لبنانيكىك فتاة مسيحية، 
 كفؽ سميماشرعيا كتصكره زكاجا  المعركفة؛ إلا أف الركائية مرد عمى المبادئ الدينية الإسلبميةتتبكيفية 

ياد، بدا الحزف أظمت العمة ركزيف سعيدة بي، إلى أف تعرفت عمى : ""مارغريت "، تقكؿالمنظكر الغربي
، !كمنا أكلاد الله  (قالت)، شكعميو "مسمـ سني"كاضحا عمى ملبمحيا حيف سألتو عف طائفتو كأجابيا أنو 

ككيؼ تزكجتكا؟ غيرت دينؾ شيء؟، : كضمت يدييا المرتدفتيف ببعضيما، قبؿ أف تتكجو إلي بالسؤاؿ
فركيت ليا بشكؿ مطكؿ قصة زكاجنا، كأننا ارتبطنا بزكاج ركحي قبؿ أف نعطي زكاجنا شكلب رسميا أماـ 

تزكجتكا عالمكضة : الناس، تزكجنا مدني عمتي، بنيكيكرؾ، كبعد كؿ شرحي المطكؿ، زمت شفتييا، كقالت
كرة إذا صار عندؾ كلاد، شك رح ـيعني؟، كحيف أظف أنني أنييت المكضكع، تطرح مكضكعا آخر، ب

 .1"يطمعكا، إسلبـ أـ مسيحية؟، في الحقيقة لـ يخطر ببالي أبدا أف يككف أكلادم مسمميف أك مسيحييف

الحجة أستنتج مف الكاقعة أف زكاجيما باطؿ، كمخالؼ لما نص عميو ديننا الإسلبمي، كما أف 
 تناص ديني، كفييا ىي حجة كاىية" أياد"مف زكاجيا ب" ركزيف"عمتيا لاقناع " مارغريت "استعممتياالتي 

يتضح ، ك  الذم فصؿ في مكضكع زكاج المسمـ مف غير المسممة،جاء في القرآف الكريـيتعارض مع ما 
ٌ  َ َ  ": ذلؾ مف خلبؿ قكلو تعالي ۚ   حَتَّرَّ     مُْْ َِ  ِ  حوَِ حُ مَثٌ  يُْ مِنرَّ

َ
ْ مِوَثٌ  َ َ  ْ َِ ثٍ  مِّن خَْ   مُّ ٌْ  مُّ َ ْ َ تَخكُْمْ   َ  

َ
  

  َ َ  ٌ ْ مِنٌ  َ لََ تدٌْ  يُْ مِوٌُوۚ   حَتَّرَّ     مُْْ ِ يِنَ  حوُِ حُ ْ ِ ٍ  مِّن خَْ ٌ  مُّ ٌْ  مُّ َ ْ َ تَكُمْ   َ  
َ
 لَ  كَِ   

ُ
ُ  ِۖ لنرَّارِ   َِ   يدَُْ ٌوَ     َ  للهرَّ

ُ  بإِذِهْىِِ   َ   مَْغْفِرَ ِ   لْجَورَّثِ   َِ   يدَُْ ٌ مْ   ِ ورَّاسِ   ياَحىِِ  َ يُ َيّنِ ًُ رُ وَ  لََ  رَّ "حَخَذَكرَّ
2 .
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ما  بخلبؼزكاج لؿرفض اؿتجاكز عقدة أف ت" أقاليـ الخكؼ"ركاية يتبيف أف الركائية استطاعت في 
تثير الشككؾ " أياد"زكاجيا مف " مارغريت"؛ إلا أف الطريقة التي تبرر بيا الركايات السابقةكانت عميو في 

 عف طبيعة زكاجيما، فقد "ركزيف" العمة بو المنطقي الذم تستفسر التساؤؿ في تجسد كىك ما كالريبة،
، كىك ما أظيره ارتباكيا مف "أياد" العمة بزكاجيا مف قناعىا عف إعجزلمبطمة ة ممنطؽاللب الأجكبة أظيرت 

 ".ركزيف"فرضية بطلبف زكاجيا حسب ما لمحت لو العمة 

في  الإسلبمي ديفاؿتشريعات عمى " مارغريت"طلبع الكافي لمبطمة الإعدـ ربما يرجع السبب إلى 
محاكلتيا تكسير أحد المبادئ الأساسية ربما يرجع الأمر إلى  أك قضية زكاج المسمـ مف غير المسممة،

؛ إلا أف ىذا التخميف يقكدني إلى استنباط التناقض التي يتقيد بيا المسمـ في زكاجو مف غير المسممة
 لما تناكلت كضعية زكاج مشابو" مزاج مراىقة"الركائية في ركاية الحاصؿ في تكظيؼ ىذه التيمة، ذلؾ أف 

الشاعرة " ليزا "ف ـ"يكسؼ عبد الجميؿ"في زكاج البطؿ التشابو تمثمت تناكلتو في ىذه الكاقعة، حيث 
تيف،  فيذا ىك مكمف الاختلبؼ بيف الركام، الإسلبميديفاؿتعاليـ لـ يتزكجا إلا بعدما طبقا ، فيما مسيحيةاؿ

الركاية التي لغز  فكأف كؿ ركاية تفؾ ،لات ركاية أخرلؤتصبح الركاية في بعض الأحياف جكابا لتسالذلؾ 
 .حصرا" فضيمة الفاركؽ "الركائيةبو ميز تتأسمكب فريد ، كىك قبميا

 عندما "أياد"زكاجيا مف " مارغريت"البطمة في الحجة التي بررت بيا تناقض كذلؾ أستنبط كجكد 
اعتبرت أف زكاجيما يرتيف لمبدأ الأخلبؽ الفاضمة بدؿ الديف، فيذه الحجة الكاىية تتناقض مع اقترافيا 

، ككتكفير عف ذنبيا قررت البطمة الانفصاؿ عف زكجيا "نكا "صديقيا الصحفي الخيانة الزكجية مع خطيئةؿ
كلـ أخبره  ... قررت أف ننفصؿ، كأعكد إلى نيكيكرؾ: ""مارغريت "تقكؿ، كالعكدة إلى بمدىا أمريكا، "أياد"

أني خنتو خيانة كاممة جسدا كتفكيرا، فدماؤه الشرقية لف تتحمؿ ذلؾ، كأنا، لـ أكف عمى استعداد لإىدار 
 عربية أخفيت خيانتي لو، لأنيا في الحقيقة لـ تكف خيانة امرأةمزيد مف الكقت كالتفكير كالتدبير معو، كأية 

 .1"بيذا المعنى الضيؽ، كانت تعني أف أياد إنتيى بالنسبة لي كلـ يكف بمقدكرم إصلبحو

معنا بؿ ىي تريد تقديـ تريد أف تنحصر دلالة الخيانة عند مظير تأنيب الضمير؛ لا إف الركائية 
الأبكية بمختمؼ التصرفات المشينة  السمطة مرد عمىتأف الأنثى المعاصرة صار بمقدكرىا اؿ: مضمرا مفاده

أم تحكليا مف _  زكجياقد تجمى ذلؾ في قدرتيا عمى خمعكالتي مف شأنيا أف تحط مف سمطة الذككرة، 
التبعية إلى التحرر، فيذه الحرية الجنسية التي صارت تتمتع بيا المرأة في الركاية ىي أحد المبادئ التي 

 .تأسست عمييا النسكية
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 :تصابغالاخطيئة _3_1

الخطيئة الجنسية، عبر تناكليا لمكضكع ثنائية غكاية تتطرؽ الركائية بقمـ جرمء إلى مكضكع 
الجسد كجريمة الاغتصاب، فقد تخطت ىذه الثنائية حدكد الفضيمة إلى الكقكع في الرذيمة، حينما أساءت 
الذككرة احتراـ الأنثى، كتعدت بنرجسيتيا عمى حرمة جسدىا، كانتيكتو بارتكابيا لخطيئة الاغتصاب، إذ 
تنتقد الركائية شيكع ىذه الظاىرة لا أخلبقية في المجتمع العربي عامة كالجزائرم خاصة في سياؽ الأزمة 
التسعينية، عمى الرغـ مما تبديو ىذه المجتمعات مف تقديس للؤخلبؽ كالقيـ النبيمة؛ إلا أف انتشار ىذه 
الظاىرة الجنسية المحرمة في الكاقع الاجتماعي العربيي تناقض مع ما ترفعو شعكبيا مف شعارات تمجد 

 :التحمي بالأخلبؽ الفاضمة، كىي تحاكؿ تعرية ىذه الظاىر لا اخلبقية باستخداـ آلية

 :ممارسة الخرق في المشاهد_ 1_3_1

 كظفت الثلبثية آلية الخرؽ في المشاىد الركائية مف أجؿ محاكلة تعرية الجرائـ الذككرية التي 
انتيكت حؽ الأنثى في العيش حياة كريمة، حيث فضحت الثلبثية باستخداـ ىذه الآلية الفكر الذككرم 
المنحرؼ في فيمو لنسؽ الجنس، حيث ما تزاؿ الذككرة تنظر إلى الأنثى بنظرة الشيكة المحرمة، كتقدـ 

عمى انتياؾ شرفيا بالفعؿ المحرـ كالاغتصاب، الذم باركتو التشريعات القانكنية كالدينية، بدؿ دفاعيا عف 
الأنثى، لذلؾ فالركائية في ثلبثيتيا تحاكؿ قمع كفضح جريمة الاغتصاب التي طالت الأنثى مف طرؼ 

الجماعات المتطرفة في التسعينيات، كتحاكؿ الكشؼ عف المرجعيات السيسيكثقافية التي أسيمت في شيكع 
ىذه الظاىرة لا أخلبقية خلبؿ زمف الازمة التسعينية، حيث باحت الركائية عف ىذه القضية في ثلبثيتيا 

 . محاكلة تقكيضيا عبر ممارسة الخرؽ في المشاىد

، فتبكح "خالدة"شخصية الصحفية دكر البطكلة بتجسيدىا " تاء الخجؿ" في ركاية تتقمص الركائية
حينما في العشرية السكداء مف ظاىرة الاغتصاب، الجزائرية الأنثى معاناة عف مدل في متنيا المحكي 

، عمى الرغـ مف أف المغتصبيف كانكا رجالا ـ1999_1994بيف سنتي المغتصبات إلى الآلاؼ رتفع عدد ا
منتميف إلى الجماعات المتطرفة، التي كانت تتغنى بشعارات تنادم بتطبيؽ مبادئ الديف الإسلبمي كحماية 

غتصاب لفتيات ا حالة 550: ""خالدة "تقكؿالأنثى؛ إلا أف جرائـ الاغتصاب أظيرتيـ عمى حقيقتيـ، 
 سنة سجمت تمؾ السنة، تضاربت الأرقاـ بطريقة مثيرة للئنتباه في 40 ك13كنساء تراكح أعمارىف بيف 
ـ إضافة 1994 ك 1994 ضحية الإغتصاب الإرىابي بيف سنتي امرأة 1113حضكر قانكف الصمت، 

، كالبعض يقكؿ إف العدد يفكؽ الخمسة آلاؼ حالة، كلا أحد يممؾ الأرقاـ 1998 منذ سنة امرأةإلى ألفي 
 .1"الصحيحة، إف السمطات مثؿ الضحايا تخضع لقانكف الصمت نفسو
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تقكض الركائية في ىذا المكقؼ حقيقة الجماعات المتطرفة، كتكشؼ عف التناقض الذم يتحمكف 
بو، فيـ في شعاراتيـ ينادكف بتطبيؽ الشريعة الإسلبمية؛ إلا أنيـ في المضمر ىـ أكؿ المجرميف الذم 

 تفاقـ فالإحصائيات تكشؼ عأقدمكا عمى انتياؾ حرمة جسد الأنثى بذريعة تحقيؽ زكاج المتعة، كما أف 
 بؿ شممت كؿ ما ىك أنثكم في ؛ فئة سنية معينةممارساتيا النابية عمىضحايا الظاىرة التي لـ تنحصر 

مريرة مف تاريخ الجزائر، في حيف ارتيف الحقكقيكف الذيف يدافعكف عف الأنثى إلى مرحمة تاريخية 
. الصمت

في الكاقع الاجتماعي، كتعددت مظاىرىا لا أخلبقية الاغتصاب ظاىرة  الأنثى مف تنكعت معناة
عدد الضحايا لنكع كبالنظر لا إنسانية، مأساة  مف الظاىرة  كىك ما جعؿبيف جرائـ الاختطاؼ كالتحرش،

ريمة "ليذه الآفة، فحتى الطفكلة لـ تسمـ منيا، حيث تستشيد الركائية بقصة انتحار الطفمة المكاتي تعرضف 
، حينما أقدـ تاجر لمحمكل عمى اغتصابيا، فيما بعد كشفت التحقيقات الأمنية أف كالدىا ىك الذم "النجار

غتصبيا اغتصبت، أإنو خمصيا مف العار، لأنيا : قاؿ: ""خالدة "تقكؿرماىا مف أعمى الجسر بقسنطينة، 
رجؿ في الأربعيف، أحدب كقصير، يقطف بالحي نفسو، كلو دكاف صغير يبيع فيو الحمكل كالبسككيت 

إف البنت دخمت عنده لتشترم حمكل، فأشار ليا أف تتناكليا بنفسيا مف عمى أحد الرفكؼ، : كالعمكة، قاؿ
نقض عمييا كلـ يكف صراخيا ليصؿ أحدا، كانت ىناؾ كرشة لتزفيت الطريؽ في افيما أغمؽ باب المحؿ ك

ستنجادات الصغيرة، كقد جاءت تكابع القضية مضحكة، حكـ عمى الأحدب بعشر ابتمعت االشارع نفسو، 
 .1"سنكات سجنا بسبب حنكة محاميو

 كىك أعمارىـ،في نفكس الذككر بمختمؼ ظاىرة الاغتصاب القصة عف مدل تفشي تكشؼ 
يتممكيـ، فالركائية مف خلبؿ البكح عف ىذه حجـ الكبت الجنسي الذم كبر  لا أخلبقي يثبتنحراؼ ا

الكاقعة المأساكية تقكض المظاىر الخادعة لممغتصبيف، فيـ يظيركف في الظاىر بقناع الآباء؛ لكنيـ في  
المضمر يخفكف كجييـ الإجرامي المجسد في الاغتصاب، بالمقابؿ تبيف الركائية أنو لـ يعد ىنالؾ معايير 
محددة لممغتصبيف كالمغتصبات، فالكطف كمو أصيب بآفة الاغتصاب التي انتيكت جسد الأنثى بمختمؼ 

 .أعمارىا
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مف اغتصاب كانتحار كجكد " ريمة النجار"كما أستنبط مف المصير المأسكم الذم لاقتو الصبية 
 يتكافؽ معناه مع المصير الذم لاقتو الأنثى في العصر الجاىمي، حينما حممت السمطة تناص ديني

الأبكية نظرة الإقصاء كالإزدراء اتجاه الأنثى، كرغـ ذلؾ إلا أف سمكؾ الذككرة مع الأنثى كاف في بعض 
الأحياف يتسـ بالتناقض، فيـ يمصقكف العار بالأنثى مف جية، كمف جية أخرل يقبمكف عمييا عندما يتعمؽ 

الأمر باشباع رغبتيـ الجنسية سكاء كانت بطرؽ شرعية تتـ عف طريؽ الزكاج أك بطرؽ محرمة تتـ 
 .بكاسطة الاغتصاب

مع ما كاف تشترؾ دلالتو  تناصا دينياأجد في المصير الذم لاقتو البنت المغتصبة مف كالدىا 
ءٌُْ دَ ُ  وَإِذَ ":  في قكؿ الله تعالىالتناص الدينييحدث في الجاىمية مف كأد لمبنات، حيث يتجمى   شُ ِ جَْ    مَْ

يِّ 
َ
"قخُِ جَْ  ذَهبٍْ  ةِ 

، فيذا المكقؼ المأساكم يبيف أف المكت ىك المصير المحتـ عمى الأنثى، ماداـ 1
المجتمع الأبكم ما يزاؿ يرتيف في حكمو إلى الأعراؼ العمياء، التي شكىت كجكد الأنثى بصكرة مطمقة، 
 .رغـ تغير الزمف بيف الجاىمية كالتسعينيات مف القرف العشريف إلا أف نظرة العار اتجاه الأنثى بقيت ثابتة

عاىرة دكف أف يككف ليا ذنب في ذلؾ مف فتاة بريئة إلى فتاة " ريمة"الاغتصاب الصبية حكؿ 
عنما : أكلى مرة ،غتصاب كاحدةجريمة ا قتمت ثلبث مرات في "ريمة" ىذه الصبية أفجد أ لذلؾ كمو،

أعمى عندما أقدـ أبكىا عمى رمييا مف : ثانية كمرة  مف رجؿ أربعيني حسبتو في مقاـ أبييا،أغتصبت
القانكف نصفيا معندما لـ : ثالثةمرة  بقسنطينة ظنا منو أنو طبؽ العدالة، كتخمص مف العار، ثـ الجسر

 .جاني المغتصباللبزمة عمى اؿعقكبة بعدـ تطبيقو لؿ

مأساكية تمنحنا صكرة  الركائية لأف لا إنسانية؛  فاجعة"نجاراؿريمة "إغتصاب الطفمة قصة  تعتبر 
عمى حمايتيا مقارنة بالدكؿ الأكركبية التي تيتـ بالدفاع عف القانكف مف قصكر عف معاناة الأنثى 

مف قانكف العقكبات  337ىنا، العدؿ يصنعو الرجاؿ حسب تصكراتيـ الضيقة، فالمادة : "، تقكؿحقكقيف
غتصاب بالسجف المؤقت مف الاالجزائرم الخاصة بيتؾ العرض تنص عمى معاقبة كؿ مف ارتكب جناية 

ذا كقع ىتؾ العرض ضد قاصرة لـ تكتمؿ السادسة عشرة فتككف العقكبة  خمس إلى عشر سنكات، كا 
بالسجف المؤقت مف عشر إلى عشريف سنة، القانكف ليس صارما، مقارنة بالقانكف الفرنسي الذم ينص 
عمى ظرؼ مشدد، يكمف في التعدم عمى جسـ الضحية بالإعتداء الجنسي، فترفع العقكبة إلى عشريف 

 .2"سنة نافذة، الرجاؿ يفصمكف الإسلبـ عمى أذكاقيـ
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 الذمختلبؿ في مكازيف العدالة بيف الفعؿ كالجزاء كجكد اعف في مقاربتيا القانكنية الركائية تكشؼ 
 بكح تكاقعةكىي  مع الرجؿ، طرؼ نزاعالتي تكجد فييا الأنثى ؾيقابمو خاصة إذا ما تعمؽ الأمر بالقضايا 

 فقط انكفتضع الؽالأبكية عمييا، فيي السمطة تسمط مساكاة التي تحياىا الأنثى في ظؿ  لا عف حالة مف
 .الأنثىالدفاع عف تتياكف في تطبيقو إذا ما تعمؽ الأمر ب، في حيف أنيا لحماية سمطتيا الذككرية

يعد ىذا الاختلبؿ القانكني غير المنصؼ لممرأة سببا كجييا في تنامي حدة الصراع بيف الجنسيف، 
بيف النكعيف مؤسسة تقكـ عمى عدـ المساكاة "فقد أسيـ في زيادة اليكة الطبقية بيف الأنثى كالذككرة؛ لأف 

، فقد ترتب عف ىذا 1"بيف النساء كالرجاؿ، كتعاني النساء بسببيا مف انعداـ العدالة في النظاـ الاجتماعي
الكضع المتأزـ ظيكر النسكية كحركة نضالية مدافعة عف حقكؽ المرأة، تنتفض فييا الأنثى ضد 

التشريعات الكضعية المنتيكة لحقكقيا، لأف أم اختلبؿ في مكزيف القانكف مف شأنو أف يعيد الحياة القبمية 
 .لمشعكب فتسكد بيف ثقافة الإنتقاـ كالثأر بدؿ أف تسكدىـ ثقافة التحمي بالقانكف

ريمة "اغتصاب الطفمة قصة ؿمشابية اغتصاب قصة " أقاليـ الخكؼ"في ركاية تتناكؿ الركائية 
الركائية في  تسرد  العراقية الأمريكية، إذ في بيركت أثناء الحرب ىذه القصة تجرم أحداث، حيث"نجار

 تزاكؿ دراستيا في أحد الكتاتيب؛  محجبةتمميذةكىي  للبغتصاب، "شمائؿ"قصة تعرض التمميذة ركايتيا 
باغتنا : ""شمائؿ"تقكؿ أقدـ عمى اغتصابيا عنكة أثناء الغارة الحربية، " متككؿ"أستاذىا المتديف إلا أف 

نقسمنا مجمكعات كاخترت  االقصؼ ذات يكـ كنحف في المدارس، ركضنا نحك الملبجئ مع أساتذتنا،
لأظؿ معو، كاف متدينا ككنا نعشقو نحف المحجبات، خلبؿ القصؼ أمسؾ " متككؿ"بكامؿ كعي الأستاذ 
ثـ لا أدرم ما الذم أصابو، قمبني بحركة عنيفة، كرفع عني جمبابي، ثـ ثبت  ... يدم كراح يركض بي

نقض عمى عنقي كذئب مفترس، راح يعضني، كأنا أصرخ، شعرت بيده تمتد إلى ثيابي افخذم بركبتو، ك
التحتية، ثـ شيء حاد يخترقني يمزقني تمزيقا يذىب كيجيء، ثـ يذىب كيجيء كأنفاس كالقنابؿ تنزؼ 

 .2"عمى عنقي، يده اليمنى تطبؽ عمى فمي، كىك ينياؿ عمى فرجي بالقصؼ

ف التناقض الحاصؿ بيف المظير الذم يتنكر فيو الإماـ بالتديف كبيف ما ىذه القصة عتكشؼ 
 للؤستاذ متككؿ، دعةاخاؿالمظاىر يقترفو مف سمككات منحرفة مناقضة لظاىره العفيؼ، فالركائية تقكض 

، لذلؾ لا  أقنعتو تبقى الأنثى الضحية الأكلى لود فعمى تعد،الاغتصاب ليس لو كجو محددكتبكح أف 
 .يتكجب عمى الأنثى أف تطمئف لمظاىر الذككرة خارج أسكار البيت

                                                           
باحثات لدراسات المرأة، المممكة العربية السعكدية، كضحى بنت مسفر القحطاني، النسكية في غضكف منيج النقد الإسلبمي، : (1

 .19 ص ،ـ2016- ق1439، 1الرياض، ط
. 73، 72فضيمة الفاركؽ، أقاليـ الخكؼ، ص ينظر، (: 2
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، لذلؾ أقدـ "شمائؿ" إنصاؼ الأنثى المغتصبة كخاصة عمىقصكر القانكف في ىذه الكاقعة درؾ أ
حتى حيف : ""شمائؿ "، تقكؿ، حينما قاـ بقتؿ المغتصب أماـ عائمتو عمى الثأر لابنتو بنفسو"شمائؿ"كالد 

كاف متككؿ يقطر عرقا، كقد تكرـ كجيو مف الضرب، رماه  ... أحضره أمامي كالدم كحاكمو عمى طريقتو
كالله غمطاف، سامحني مشاف الله : أماـ قدمي كالدم، فراح كالكمب يقبؿ حذاءه كيستعطفو" الزعيـ"زمراف 

كالله غمطاف، سامحني مشاف الله، لكف كالدم قذفو بقدمو كركض إلى المطبخ ثـ عاد كىك يحمؿ شككة 
أكؿ، تقدـ منو أصكات تشبو عكاء الذئاب، فقأ عينو الرجمى، فصار صراخو مزيجا مف الاستعطاؼ كالتألـ 

 .1""أقتمني مشاف الله أقتمني"

، يتقاطع فيو جزاء المغتصب مع النياية التي تناص أدبيأستنبط مف ىذه النياية المأساكية كجكد 
في الأسطكرة اليكنانية، حينما فقعت الآلية عينو أماـ سكاف المممكة كجزاء عمى فعمتو " أكديب"عكقب بيا 

تشكه مف ختارىا الكالد كجزاء لممغتصب افيذه العدالة التي لا أخلبقية التي اغتصب فييا زكجة الحاكـ، 
مكانتو أماـ الحاضريف؛ لأنيا كاقعة مأساكية تستثير تعاطفيـ اتجاه المجني عميو، كما أف الكاقعة تكرس 

 . عند استرجاع الحقكؽ المنتيكةالقانكفعدالة عمى حساب  (الثأر)غمبة العرؼ لمنطؽ 

، تتقاطع أحداثو مع كاقعة الاغتصاب التي تعرضت ليا تناص أدبيكما أستشؼ مف الكاقعة كجكد 
، إلا أف مكمف الاختلبؼ بيف الكاقعتيف يكمف في النياية "تاء الخجؿ" في ركاية 2"ريمة النجار"الصبية 

أقدـ أبكىا عمى رمييا مف أعمى الجسر " ريمة النجار"التي خمصت ليا الكاقعتيف، ففي كاقعة اغتصاب 
فضؿ " شمائؿ"خكفا مف مكاجية المجتمع، كظنا منو أف قتميا سيخمصو مف العار، في حيف أف أب 

الانتقاـ لابنتو حينما أقدـ عمى قتؿ الإماـ المغتصب لابنتو، كما ساعد ابنتو عمى استعادة عذريتيا بعدما 
 .سافر بيا إلى طبيب جراح لإجراء عممية تجميمية لمتخمص مف آثار الاغتصاب
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،  آخرتناص أدبيكجكد " شمائؿ"كما أتكصؿ مف الكاقعة المأساكية التي تعرضت ليا البنت 
 في ركايتيا "نكاؿ السعداكم"تناكلتو الركائية مع ما " شمائؿ"الأحداث الركائية لقصة يتجمى في تقاطع 

 كىي ،اغتصاب أحد تمميذاتو في دكر الكتاتيبعمى ـ إماـ اقدباحت أحداثيا عف إ عندما ،1"سقكط الإماـ"
، الذم حكـ عمييا  كلاقت جزاءىا مف طرؼ العرؼ الاجتماعي،(البنت)فضيحة تحممت مسؤكليتيا الأنثى 

بالمكت، فيـ بارككا ىذا المصير حينما كضعكا البنت مكضع الجاني بدؿ أف تككف في مكضع الضحية، 
، كلقى الصفح مف المجتمع، حيث يثير ىذا الحكـ سخرية تنصؿ الإماـ مف فعمتو الشنيعةفي حيف فقد 

باعتباره أيقكنة "، فتدفعيا الكاقعة المأساكية إلى التيكـ عمى شخصية الإماـ في الركاية "نكاؿ السعداكم"
تاريخية، كدينية تتحكـ في تحديد قيـ المجتمع، كمعتقداتو، فخلبفا لما ىك معركؼ عف قدسية الإماـ، 

، كالجلبد الآثـ، الذم يستغؿ "المغتصب"برازه في صكرة الرجؿ إسعت الركاية إلى ... ككرعو، كنزاىتو 
" مجيكلة الأب"الديف لإرضاء نزكاتو الجنسية، حيث يحكـ بالمكت عمى المرأة التي اغتصبيا، ككلدت بنتا 

 .2"في نظر المجتمع

تقكيض مركزية رجاؿ الديف في العرؼ الاجتماعي، فيي إلى " فضيمة الفاركؽ"كائية الر تسعى 
قترفكنو في الخفاء مف انحرافات سف كبيف ما مايظيركنو مف محما يحممكف تناقضا بيف تصكرىـ عمى أنيـ 

الرجؿ تيـ المتناقضة، فتصكرىـ في ىيئة شخصي تجسيدلا أخلبقية ضد الأنثى، لذلؾ تبدع الركائية في 
، لأنو ركايةاؿ رجاؿ الديف داخؿ شخصية كىك تكظيؼ شكه ،المغتصب كالشيكاني بدؿ رجؿ الديف الشريؼ

 .المجتمعأنظار  رجاؿ الديف خفية عف ؛ كاف يقترفياتكظيؼ يكشؼ عف حقائؽ مسككت عنياىذا اؿ

نتياؾ عرضيا في تمؾ الحقبة ا صار  عف حمايتيا؛ بؿ العدالةقصكرلا تتكقؼ معاناة الأنثى عند 
 مثمما تسرده الركائية ، الجماعات المتطرفةمف مفتيمباركة ب يقع ،السكداء مف تاريخ الجزائر أمرا مباحا

الناس ىنا لا يخالفكف ما تقكلو المآذف، "": خالدة"، تقكؿ "تاء الخجؿ"في ركاية " دعاء الكارثة"عف كاقعة 
آميف، كحتى حيف : الميـ يتـ أكلادىـ، قالك: آميف، كحتى حيف قالت:الميـ زف بناتيـ، قالك: حتى حيف قالت

آميف، كانكا قد أصيبكا بحمى الإنقاذ، جميعا يحبكف مغمضة دعاء : قالك: الميـ رمؿ نساءىـ: قالت
 .3"الكارثة
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عمى أنيا قرأف غفراف، يمقى بو إلى الجماعات " دعاء الكارثة"بفعؿ الأنثى أصبح ينظر إلى 
خكىا أك أ أك يار زكجياختالمتطرفة مف أجؿ اشباع ليفتيـ للبنتقاـ مف أفراد أسر المغتصبات؛ بسبب ا

نظر  الانتماء إلى جية معادية لمجماعات المتطرفة، حيث يعد المنتمي إلى الدكلة في ابنيا أك أبييا
قتمو، كحيف يصعب عمييـ قتمو ينتقمكف منو باختطاؼ عائمتو أك اغتصاب  يجب ارفة عدكطالجماعات المت

، الجماعات المتطرفةقبضة  الأمف مف حررىا التي "يمينة"تستشيد الركائية بقصة زكجتو أك أختو، حيث 
مف اغتصاب كتعذيب؛ زكجة أخييا عانتو ما ع" يمينة"بعدما تـ اختطافيف كاغتصابيف في الجباؿ، فتبكح 

أخي عمي في الجيش، كاف سيتزكج في الصيؼ المقبؿ كلكف : ""يمينة"بسبب انتماء زكجيا لمجيش، تقكؿ 
عركسو خطفت في الميمة نفسيا التي خطفت فييا أنا، ظمت معي عدة أياـ كليالي ثـ أخذكىا إلى مكاف 

 .1"آخر

يبدك أف الأثر النفسي المترتب عف عممية الاغتصاب قد رسخ الكاقعة في ذاكرتيا الطكيمة المدل، 
لمتفاصيؿ الدقيقة الناتجة عف كاقعة الاختطاؼ، حيث صاحب " يمينة"كىك ما تجمى في كيفية استحضار 

حتما أمي : ""يينة " تقكؿاستحضارىا شعكرىا بالحزف كالأسى نتيجة لما تعرضت لو مف اختطاؼ كحشي،
تبكي الآف، لا تفكرم كثيرا في ما يثير مكاجعؾ، ليمة جاء الإرىابيكف عندنا تكسمتيـ، قبمت أرجميـ، 

ترجتيـ أف يترككني كلكف أحدىـ ضربيا بكعب بندقيتو عمى رأسيا فسقطت مغميا عمييا، كحيف تدخؿ 
لتحؽ بالطاغكت كىذا جزاؤؾ لأنؾ تركتو، أحدىـ كاف مف أبناء الجيراف، ابنؾ ا: كالدم قاؿ لو أحدىـ

التفت إليو كالدم كقاؿ لو ألا تعرؼ أف الفقر ىك الذم أجبره ليمتحؽ بالجيش؟، فيبصؽ عميو إبف الجيراف 
كسكت كالدم خكفا مف الأسمحة المصكبة نحكه كاف الميؿ مخيفا، كعيكنيـ شرسة كلحاىـ طكيمة، كرائحتيـ 

 .2"لا تزاؿ في أنفي، شبيية برائحة المرض، عرؽ ككسخ

" يمينة"الطفمة الكاقعة، كتبكح عف كحشية الاغتصاب الذم تعرضت إليو ة ءدناتفضح الركائية إف 
ىف العمؿ في قطاع الدرؾ ختيار أفراد الأسراذنب ليف سكل أنيف رحف ضحية ، رغـ أف لا كزميلبتيا

 زكجاتيف ختطاؼالذلؾ كاف ، جماعات المتطرفةالكطني، إذ يعد ىذا الانتماء انتماء لمعدك في نظر اؿ
. ا ضد اختيار إخكتيف ذلؾ المسار الميني إنتقاميفعلبغتصابيف ثـ ا كأخكاتيف
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التي كانت تعامؿ بيا معاممة الدنيئة  مف الغمكض حكؿ اؿا كثيرلتزيؿ تسترسؿ الركائية في السرد 
إحدل الفتيات "قصة الركائية تستعرض حيث   في الجباؿ، الجماعات المتطرفةمف طرؼالمختطفات 
عف بكح الفتاة المغتصبة مستدلة ب ،الجامعات المتطرفةقبضة  مف رىف رجاؿ الأمفالمكاتي حر" المغتصبات

، فتخبرىا أف الجماعات المتطرفة حكلنيف إلى خادمات ليـ، كما حصركا "خالدة"قصتيا لبطمة الركاية 
ىؿ ": ، تقكؿكجكدىف معيـ كبائعات ىكل، فيـ يقدمكف عمى اشباع نزكاتيـ معيف باغتصابات كحشية

، كحيف نمد يقتمكف المكاليد، "العيب"تعرفيف ماذا يفعمكف بنا؟ إنيـ يأتكف كؿ مساء كيرغمكننا عمى ممارسة 
، نستنجد، نتكسميـ، نقبؿ أرجميـ ألا يفعمكا ذلؾ "العيب"نحف نصرخ كنبكي كنتألـ كىـ يمارسكف معنا 

انظرم ربطكني بسمؾ كفعمكا بي : كلكنيـ لا يبالكف، عمت كمي جمبابيا كقربت معصمييا المشكىيف مني
 ."1ما فعمكا، لا أحد منيـ في قمبو رحمة

مف بيف الفتيات فتاة  كىي ،"راكية"أخرل لمفتاة اغتصاب تتقدـ الركائية في السرد مستعرضة قصة 
، حيث العناية بيف في المستشفىتـ كتحريرىف مف قبضة الجماعات المتطرفة، المكاتي تـ المغتصبات 

عف كحشية الانتياكات لا إنسانية التي تعرضت ليا " راكية"في بكحيا المأساكم لقصة " خالدة"تكشؼ 
سـ الفتاة التي كانت معؾ ىنا؟، اما : ""خالدة"الفتياة مف طرؼ الجماعات المتطرفة في الجباؿ، تقكؿ 

، ماذا حدث ليا؟، مثمنا جميعا، كنتف كثيرات، كنا ثماني، قتمت منا كاحدة، قتمت أمامنا (أجابت)ركاية 
ذبحا بمجرد كصكلنا لأنيا رفضت الرضكخ للؤمير، مف يكميا كراكية ىكذا فالمقتكلة كانت قريبتيا، كيؼ 

خنقتيا الكممات مرة أخرل، كعاكدىا ...كانت حياتكف في الجبؿ؟، نطبخ ليـ، كنغسؿ ثيابيـ، كفي الميؿ
البكاء، خفت أف تمكت مف شدة ما شيقت، ترجيتيا أف تيدأ كحاكلت أف أجد ما يكاسييا، انتيى كؿ شيء 

 .2"الآف

، كالتي غتصابفي الاتشريعات التي تتبعيا الجماعات المتطرفة ف اؿ عالغمكض تزيؿ الركائية 
تبيف امتثاؿ نظاميـ المتطرؼ إلى تسمط القكم عمى الضعيؼ، حيث تكشؼ الركائية أف الفتاة المختطفة 

كحدىف المغتصبات يعرفف معنى : ""يمينة "تقكؿلدييـ مجرد سبية خاضعة لتشريعاتيـ الجنسية بالقكة، 
نتياؾ الأنا، كحدىف يعرفف كصمة العار، كحدىف يعرفف التشرد، كالدعارة كالإنتحار، انتياؾ الجسد، كا

الأمير ىك الذم ييدييا، لا يقبميا إلا مف أىديت لو، كبإذف : كحدىف يعرفف الفتاكم التي أباءت الاغتصاب
الأمير لا تجرد مف الثياب أماـ الأخكة، لا يجكز النظر إلييا بشيكة، لا تضرب مف الأخكة بؿ ممف أىديت 

لو، فعميو أف يفعؿ بيا ما يشاء في حدكد الشرع، إذا كانت سبية كأميا، دخمت عمى أميا، فلب يجكز أف 
مع )تدخؿ عمى ابنتيا، إذا كطأىا الأكؿ فلب يجكز كطؤىا إلا بعد أف تستبرئ بحيضة، كتجكز المداعبة 
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، إذا كاف الأب كابنو فلب يجكز الدخكؿ عمى نفس السبية، إذا كانت سبية كأختيا، لا يجكز الجمع (العزؿ
 .1"بينيما مع مجاىد كاحد

باطمة؛ لأف مقصديتيا أخرجت مف سياؽ المحرـ إلى المباح، كما أنيا تحمؿ ىذه التشريعات إف 
تناقضا بيف السمككات الظاىرية التي تدعي احتراـ الفتاة المغتصبة، كتناقضيا مع المبدأ الديني العاـ الذم 

لا فأم تشريعات ىذه التي تبيح انتياؾ الشرؼ الأنثكم بكاسطة الاغتصاب؟، لذلؾ _ يحرـ الاغتصاب
 .مبررا يبيح الاغتصابف تككف ليذه التشريعات المتطرفة أيمكف 

مف طرؼ " رزيقة"بقصة الاغتصاب الكحشية التي تعرضت ليا الفتاة  كما تستشيد الركائية
 "ريزيقة"عرض الحائط، حيث جسدت السابقة  كؿ التشريعات يف في اغتصابياضارب، الجماعات المتطرفة

الاغتصاب مف طرؼ أمير الجماعات كلاختطاؼ جريمتي ادكر الأنثى المثقفة كالجميمة كالتي تعرضت ؿ
تحدثت كثيرا، : بدت يمينة أكثر تحسنا في ذلؾ المساء رغـ شحكبيا كذبكليا"": خالدة"تقكؿ المتطرفة، 

كركت لي قصة رزيقة، كانت أجممنا، ليذا أخذىا الأمير لنفسو، لكنيا قاكمتو مثؿ كحشة، كخدشت كجيو 
غتصبيا أماميما، استعاف برجميف كاككادت تعمي إحدل عينيو، لقد تركت لو ندبة فكؽ العيف تماما، القذر 

 .2"كقد حاكلت اليركب مرة، لكف حية لسعتيا، فعثر عمييا في حالة سيئة، كقد عالجيا طبيب إرىابي

حادة مف حالة نفسية " رزيقة"جتاحت  مف الاغتصابات الجماعية اىذه الكاقعة الدنيئةاحتشاد جراء 
، فيي  الحزف كاليأس، أثرت عمى رغبتيا الممحة في إسقاط حمميا؛ لأنيا تراه جنينا ناتجا عف جماع محرـ
تبرر رفضيا ليذا الحمؿ بتنكر المجتمع لابنيا الذم سيككف ابنا لقيطا مستقبلب في نظر المجتمع، لأنو 

حدث شجار ": تقكؿنتاج عف جريمة اغتصاب جماعي، مما يجعمو مجيكؿ النسب كمنبكذا في نظرىـ، 
بيف إحدل البنات المكاتي حررف معنا مع أحد الأطباء، لقد طمبت أف تجرم ليا عممية إجياض كرفض 

: ، آخر سنيف الدىشة، فيما كاصمت الحديث!الطبيب لأنو لا يممؾ الصلبحيات، القانكف يمنعو، تصكرم
نسانيتيا في أحشائيا  .3"أم قانكف ىذا الذم يجبر المرأة عمى قبكؿ ثمرة إغتصاب كرامتيا كا 

ا استنادا إلى الظركؼ التي أسيمت في تشكؿ ىذه المأساة، إلا  منطقياأمر" رزيقة"ردة فعؿ تبدك 
 لأف عممية الإجياض ميما كانت مبرراتيا ستساىـ في القضاء عمى حاؿ دكف تحقيؽ رغبتيا؛القانكف أف 

 . الجنيف الذم لا ذنب لو، فلب يمكف تصحيح جريمة بارتكاب جريمة أخرلحياة 
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الكضعية لمسمطة الأبكية عمى الأنثى، تقدـ الفتاة تشريعات تفرضو اؿأماـ ىذا التعنت الذم 
؛ لأنيا أيقنت أف ىذا المصير ىك الكسيمة تيكر عمى الإنتحارفي لحظة ضعؼ ك" رزيقة"المغتصبة 

  تقكؿالكحيدة القادرة عمى تخميصيا مف سمطة تأنيب الضمير، بعدما تخمى الجميع عف مساعدتيا،
نتحرت إحداىف في دكرة المياه، نفسيا الفتاة التي طمبت الإجياض البارحة، أشعر بشيء القد : ""خالدة"

المنتحرة حيف عممت بذلؾ قررت إنياء : مف الذنب نحكىا، قاؿ الطبيب، مف رزيقة؟، أجاب متمما حديثو
سمي، تكصي بالتبرع بكؿ أعضائيا احياتيا، كما أثر في فعلب الرسالة التي تركتيا، نعـ تركت رسالة ب

 .1"لممرضى المحتاجيف لذلؾ، يبدك أنيا متعممة، حتما جامعية، لتتصرؼ ىذا التصرؼ

، الذم رفض إجياض  درسا إنسانيا لمطبيبتمقفأف في رسالتيا " رزيقة" استطاعت المنتحرة 
 فيذه القصة المأساكية  ككقؼ يخمد أثرىا في الحياة،تبرع بأعضائيا لممحتاجيفحمميا، فيي طمبت منو اؿ

 كتبيف مدل كعييا بقيمة الأثر الذم تتركو ،تبيف عمؽ معاناة الأنثى المثقفة مف الاغتصاب مف جية
 . أم ذنبا التي لـ يكف ليا فيو، لكي يككف ليا شفيعا عف خطيئتياللئنسانية في مرحمة ما بعد المكت

فصراخ المغتصبات لـ حينما تعجز العدالة عف انصافيا كحمايتيا،  معاناة الأنثى المغتصبة تزداد
 عف قضيتيف ق الصحؼكتبتما رغـ ل في القكانيف الكضعية التي أقرتيا المجتمعات، ؼيكف لو صد
 مف تنامي جريمة الاغتصاب؛ إلا أف الكاقع المأساكم للؤنثى لـ يتغيير، بؿ تحكلت قصصيف كمعاناتيف

كىك الكضع الذم عبرت عنو الركائية مف إلى ملبذ إعلبمي ىدفو تحقيؽ الأرباح مف كراء الكتابة عنيف، 
خالدة أريد : قاطعني رئيس التحرير "":خالدة"بيا، تقكؿ خلبؿ حكارىا مع رئيس تحرير الجريدة التي تعمؿ 

أف تكتب تجربة ىؤكلاء الفتيات؟، كقفت تحركت في غرفة المكتب قميلب، لقد كتبت في المكضكع سابقا، 
، كقمت إف ألؼ كسبعمائة 1994 أغتصبف سنة امرأةكتبت قدمت إحصائيات، نعـ، قمت إف خمسة آلاؼ 

امرأة أغتصبف خارج دائرة الإرىاب، قمت إف الكزارة لا تيتـ، قمت إف القانكف لا يبالي، قمت إف الأىؿ لا 
نتحرف، ىؿ ارتميف في حضف الدعارة، ايبالكف، طردكا بناتيـ بعد عكدتيف، قمت إنيـ أصبف بالجنكف، 

حف لسنا القانكف نحف الصحافة، فتحر أحد غير خالدة مسعكدم كمثيلبتيا، قاطعني بصكت مرتفع، 
 .2"قاطعتو أنا أيضا صارخة نحف السخافة
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تبكح ىذه المشاىد المأساكية عمى أف المغتصبات صرف يعشف الانشطار الاجتماعي، فلب أحد مف 
المجتمع يريد الإعتراؼ بيف، كلا أحد بادر لمدفاع عنيف، فحتى الأسرة تنكرت ليف، لأف أبائيـ رأك أف 

  مف جديد،منزؿإلى اؿعكدتيف أدل إلى رفض أسرىف ؿ مما جريمة اغتصابيف تأتي بالعار عمى العائمة،
كقد جسدت الركائية ىذا الكضع المستمب الذم سترجاعيف مف قبضة الجماعات المتطرفة، ابعدما تـ 

عند كؿ تتمقاىا ليا بالكذبة القاصية التي عائمتيا  تنكر، إذ شبيت قرار "يمينة"قصة تعيشو المغتصبات ب
قمت ليمينة إنو الأكؿ مف أفريؿ، ىؿ كذب عميؾ أحد اليكـ؟ أجابت : ""خالدة "شير أفريؿ، تقكؿبداية 

، أخبرني الضابط (سألتيا)إنو اليكـ الكحيد الذم ذقت فيو مرارة الصدؽ، لـ؟ : كالحزف لا يفارؽ إبتسامتيا
أنكر : أف أىمي رفضكا إستقبالي مف جديد، إتصؿ بكالدم عف طريؽ شرطة آريس، بكت قميلب ثـ أردفت

 .1"في البداية أف لو بنتا

تقكل عمى تعد  فيي لـ ،"يمينة"في نفسية تشكؿ حزف شديد  الأسرم ترتب عف ىذا الاستلبب
 فقد أسرع،مكعد المكت كاف أف  إلا ؛مف مكاساة ليا" خالدة"عمى الرغـ مما قدمتو البطمة ، ؼتحمؿ الصدمة

إنيا الحياة، :حيف نسأؿ لماذا مات فلبف؟ نجاكب: ""خالدة "مصيرىا المحتكـ في صمت، تقكؿ" يمينة"تمقت 
متى ماتت؟، البارحة بعد أف غادرت، ساءت حالتيا فجأة، قمنا بما يمزـ كلكف القدر كاف أقكل منا، عند 

عتبة الباب، كاف يقؼ شاب نحيؼ كأسمر، يرتدم بذلة عسكرية نظرت إلى عينيو فعرفتو، كانت يمينة في 
 .2"كؿ ملبمحو، لـ أشأ أف أمتمئ بمزيد مف الحزف، أدرت لو ظيرم كمشيت

إلى حداد كناية عف شدة الحزف أياميا  في قريتيا التي تحكلت ا كاسعاصد" يمينة" كاف لمكت 
نامي يامينة، آريس في حداد عميؾ، : ""خالدة "كنو سكاف القرية لفقيدتيـ، تقكؿمكالمكاساة كالتعاطؼ الذم 

 .3"كطابندكت تصمي صلبة الغائب عميؾ، نامي يمينة، لا مكاف للئناث ىنا، إلا كىف نائمات

عندما كانت : كمتناقضة مفادىا أنوعمى حقيقة مرة في ىذا المكقؼ حزييف ف الركائية تطمعنا إ
طريحة الفراش في المستشفى كبحاجة لمف يدعميا كيكاسييا تنكر ليا المجتمع، كعندما تكفيت " يمينة"

 السياؽ الكحيد الذم يقدر فيو العالـ تقمص سكاف قريتيا سمات العرفاف كالتقدير لممتكفية، لذلؾ يبدك أف
 ككأف الأنثى حسب القبر، كأف المكاف الكحيد الذم يحتكم كجكد الأنثى ىك ،كجكد الأنثى ىك المكت

 .الركائية خمقت لتمكت كفقط
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، كقد "يمينة"، فقدت تفاجات بسماعيا خبر مكت "خالدة" نفسية في ا حزيفا أثر"يمينة"خمؼ مكت 
تحصرت عمى عدـ كجكد خبر مسبؽ يسمح يعطييا فرصة تكديعيا للؤبد؛ كرغـ ىذا البكح الحزيف إلا أف 

منحيا حياة جديدة في ، مف خلبؿ إلى الكجكد مف جديد" يمينة" شخصية بعث في إعادة أبدعتالركائية 
تجمى ذلؾ في صكرة المرأة قد  ك،كفي مكاف مغاير يمنحيا الأماف كالطمأنينة التي تمنتيا يكما، أسرة جديدة

تأىبيا لمسفر في المطار أثناء " خالدة" كىك المكقؼ الذم صادفتو ؛"يمينةب"بنتيا االمغتربة التي سمت 
 il n’ya: بنتيا الصغيرة، قالت البنت بتأفؼا مغتربة مع امرأةكانت أمامي "": خالدة"باتجاه باريس، تقكؿ 

que de le mérde dans ce bledصرخت الكالدة في كجييا بالمغة نفسيا ، :tais tois yamina ،
فلب أحد يتمسؾ بالأسماء القديمة غير أىؿ الجباؿ كالمغتربيف، كلا أحد يتمسؾ بالكطف : إبتسمت لإسميا

غيرىـ، سكتت يمينة الصغيرة كاف يجب أف تصمت ىي الرجمى بشكؿ ما، كأف تتعمـ لغة الصمت منذ 
 .1"الآف، إنيا عادة متكارثة لدينا

 كلـ تنسى في ذاكرة ، عادت لمحياة مف جديد"يمينة"شخصية  المفاجئ أفالمكقؼ يبيف ىذا  
سميا ا في حضكر جسدكىك ما ت، إلى بلبد الميجرمجتمع؛ بؿ اخترؽ صداىا حدكد القرية ليصؿ اؿ
.  لدل المغتربيف الجزائرييفةمحببتسمية ؾ" يمينة"

في المطار يدرؾ أنو " يمينة"مع الأـ المغتربة كابنتيا " خالدة"كما أف المتأمؿ في لقاء البطمة 
يمينة )ك (يمينة الضحية المغتصبة)مكقؼ مفعـ بالدلالة، فالركائية تضعنا أماـ متناقضتيف تفصلبف بيف 

، فكؿ منيما تنتمي لجيؿ مختمؼ؛ لكنيما يشتركاف في مكقعيما الاجتماعي التبعي للآخر، (البنت المغتربة
الذم يكرس نمطية الأنثى الخاضعة كصاحبة الصمت المتكارث مف سياؽ التسعينيات إلى اليكـ، كىك ما 

أية "تجسد في خطاب الأـ لابنتيا حينما كجيت ليا خطابا آمرا يستمزـ التنفيذ المباشر، لـ تبدم فيو يمينة 
مقاكمة، مما يدؿ عمى استمرارية ممارسة العنؼ ضد المرأة بشكؿ أك بآخر، كامتداد فعؿ الصمت في 

المقابؿ، كىك يكحي أنتقاؿ قيمة الخجؿ بكؿ مساراتيا كحمكلاتيا الدلالية كالإيديكلكجية، كاستمرار ىذه التاء 
 .2"المربكطة الدالة عمى انكسار المؤنث فاعمة دكف مساءلة

، لأنو يكرس مشاعر الأسى المتكارثة (يمينة)يتضح مف المكقؼ أف الركائية ترفض التسمية باسـ 
بيف الإناث، كىك اسـ لا يحمؿ أم رؤية استشرافية لغد أفضؿ؛ لأنو يرسخ لرمزية الصمت الأنثكم الذم 

في  (الطفمة يمينة)نجحت السمطة الأبكية في تمقينو للؤنثى عمى مر العصكر، كما يأتي تكظيؼ شخصية 
إما ترسيخ الألـ لدل الأنثى كتكارثو أما عف جدة، أك : نياية الركاية مف أجؿ تقديـ دلالة ضمنية مفادىا

 .ىك يدؿ عمى إعادة بعث حياة أفضؿ للؤنثى مستقبلب
                                                           

. 95، ص فضيمة الفاركؽ، تاء الخجؿ(: 1
، 1عصاـ كاصؿ، الركاية النسكية العربية مساءلة الأنساؽ كتقكيض المركزية، دار كنكز المعرفة لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ط: (2
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لـ تختمؼ نياية الركاية عف بدايتيا مف حيث دلالتيا السمبية الدالة عمى معاناة الأنثى مف 
فضحت في متنيا المحكي ظاىرة تكريس الأعراؼ الاجتماعية لرمزية العار " تاء الخجؿ"المجتمع، فركاية 

الأنثكم، فتغير الأجياؿ لـ يغير مف مكانة الأنثى في المجتمع، فقد ظمت الأنثى مقيدة بسلبسؿ التبعية 
للآخر؛ بؿ ما تغير ىك تغير في طرؽ إىانة الأنثى كتيميشيا عمى مر العصكر، لذلؾ يعد الاسـ جزءا 

، كالتي تدؿ (يمينة)مف ىذه الطرؽ التي تسيئ للؤنثى، كىك ما تجمى في التاء المربكطة المكجكدة في اسـ 
 .عمى تقييد الأنثى كتبعيتيا المطمقة للآخر

مزاج )نمكذجا مأساكيا ينطبؽ عمى باقي الركايتيف اللبحقتيف " تاء الخجؿ"نجد في أحداث ركاية 
، فقد انتيت الركاية إلى مكت أغمب الشخكص الركائية خاصة المغتصبات المكاتي (أقاليـ الخكؼ/ مراىقة

تكفيت بعد أياـ جراء  (يمينة)تكفيف جراء التصفية الجسدية مف الجماعات المتطرفة، في حيف أف البطمة 
تأثرىا بالندـ مف الاغتصاب الذم مكرس عمييا مف طرؼ الجماعات الإرىابية المتطرفة، دكف أف يككف 
ليا ذنب سكل أنيا كانت مختطفة عندىـ، فكؿ قارئ يقرأ ىذه الركاية لف يشعر بأم نكع مف التعاطؼ 
اتجاه الآلاؼ مف الفتيات المكاتي اغتصبف، كسرد عنيف في الركاية، بالرغـ مف أف أغمبيف كف فتيات 

، كتنجك مف المكت، (يمينة)أف تعيش البطمة : بعمر الزىكر، في حيف ستككف أمنية كؿ قارئ لمركاية ىي
، كتجاىمو (البطمة يمينة)فيذا التعارض في العاطفة التي يجنح فييا القارئ لمتعاطؼ مع الضحية الكاحدة 

كأنيا  (يمينة)لباقي المغتصبات، يكمف في أف الركائية استطاعت أف تسمط الضكء عمى قصة البطمة 
المغتصبة الكحيدة في الركاية، حينما سردت عنيا بشكؿ مركز كمكثؼ، حتى جعمت القارئ يحبيا 

كيتعاطؼ مع مأساتيا بشيء لا شعكرم، فقد استطاعت الركائية بذلؾ أف تغير دفة السرد مف مركزية 
السرد عف مأساة الاغتصاب الجماعي لمفتيات خلبؿ العشرية السكداء إلى التركيز عمى مأساة البطمة 

، عندما جعمت قضية المغتصبات محكرا ىامشيا، ككأنيف لا كجكد ليف داخؿ المتف المحكي (يمينة)
لمركاية، كىك ما جعؿ القارئ يقع في فخ الركائية التي أجادت السرد عف مأساة الاغتصاب، كحصرت 

 ".يمينة"أحداث ركايتيا في قصة اغتصاب ككفاة البطمة 
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الركاية  في احتشادىا تـ عف الاغتصابات التيصكرة مخالفة " مزاج مراىقة"في ركاية نجد 
دلالة  كىي ، كمف الممنكع إلى المباح،مجاراةاؿمأساة إلى اؿالاغتصاب مف دلالة تحكؿ ة، إذ تالسابؽ

عف " تكفيؽ"تكشؼ الركائية عمى لساف شخصية ، إذ سابقةاؿقصص الركائية في اؿما قدمتو عناقضة تـ
 لـ ، فيك"ليزا"ية التي انفصاؿ بيا عف زكجتو كيؼتبكح عف اؿك، "يكسؼ عيد الجميؿ"الحياة العائمية لبطميا 

ىؿ تعرفيف : ""تكفيؽ"في مرحمة المراىقة، يقكؿ مع صديقيا الإيطالي " كاتيا"يتقبؿ الحرية الجنسية لابنتو 
بنة الخامسة عشر بيف أحضاف امتى قرر كالدم أف يعكد بنا إلى الجزائر؟ حيف كجد أختي مصادفة كىي 

شاب فرنسي في عقر داره، فيما أمي مشغكلة بإحتساء قنينة نبيذ جزائرم، كبكتابة قصيدة، كحيف ثار عما 
حدث، كصفتو بالعربي القديـ، ففي منطقيا الأنثى بحاجة إلى ذكر حيف ينضج جسدىا كطبيعي جدا ما 

 .1"ككاف عميو أف يعمف الثكرة مف جديد، ، بالنسبة لكالدم كاف لحمو يغتصب لممرة الثانية"كاتيا"فعمتو 

أستنتج مف الكاقعة كجكد صراع مزدكج بيف الأنا الأنثكية كالرجؿ الذككرم، ترتب عنو صراع  
كالإيديكلكجيا الغربية المتطرفة التي " يكسؼ عبد الجميؿ"إيديكلكجي بيف التعاليـ الإسلبمية التي يتبناىا 

كانتقاؿ دلالتيا مف المحرـ  ،تكظيؼ مختمؼ لظاىرة الاغتصاب، إذ تبيف الكاقعة كجكد "ليزا"تتبناىا زكجتو 
 حيث يظير في الكاقعة التي الركائي الذم جرت فيو الكاقعة، الفضاء إلى طبيعة كذلؾ راجع إلى المباح،

مشاعة في الكسط عادية ك جنسية ظاىرةالاغتصاب بيف حبيبيف يعد ممارسة أف فرنسا جرت مجرياتيا في 
محرما في التعاليـ الدينية الإسلبمية عتبره فعلب  لا"يكسؼ عبد الجميؿ" كىك ما رفضو ، الغربيالاجتماعي
 .التي يتبناىا

تكشؼ الركائية فيو عف كاقعة اغتصاب " أقاليـ الخكؼ"في مشيد جنسي آخر مف ركاية 
حالة مف التناقض بيف ما قدمتو الركائية مف تشكيو كجكد  عف "محمد"مف طرؼ سجانيا " مارغريت"

مرغكبة ف مكاقؼ جنسية ع" أقاليـ الخكؼ"في ركاية  تسرده ، كبيف ماللبغتصاب في الركايات السابقة
سجانيا لمكاصمة مضاجعتيا، فتتدرج فييما لذة الاغتصاب مف " مارغريت"تستجدم فييا البطمة فييا، 

، كقضيبو المنتصب يغازلني، (قاؿ)شتييتؾ منذ رأيتؾ مف أكؿ نظرة، مخادعة ا: " تقكؿ،الشيكة إلى النشكة
يغازؿ عانتي كفرجي يصرخ، كقد تحكؿ إلى فاكية طازجة تريد مف يقضميا، تناكؿ حمماتي، فسرت 

قشعريرة المذة في كامؿ جسدم، طكقتو بقدمي، كساقي، أردتو أف يمجني مف جديد، كلكنو ظؿ يلبمسني 
ملبمسة، يشعؿ مزيدا مف الحرائؽ في مساحات اليباس التي أعياىا القحط في داخمي، لاعبني حتى 

لأعياني، كعاكد إيلبجي، حتى أرادني ىالكة في المذة، ثـ تدفؽ في داخمي غزيرا، دافئا، كلذيذا يملؤني 
 .2"حتى أعمؽ نقطة في داخمي، قبمتو مرة أخرة
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 كغير ، الساردة عف قضية الجنس في الثلبثية الركائيةكؿ الطابكىاتالمنحرؼ ىذا المكقؼ كسر 
ر الاغتصاب كسمكؾ لا أخلبقي إلى مصكفي الثلبثية، عندما نقميا مف مرحمة تمف صكرة البكح الجنسي 

 . بيف الطرفيف بحجة الحب، رغـ أنيا تحاكي خطيئة ممارسة جنسية مباحةمرحمة تصكيره ؾ

 بدؿ تصكيره عمى أنو نكع مف الاغتصاب ؛كما تصكر الركائية الجنس عمى أنو نكع مف الحب
 ، طكقتو بكؿ ما أكتيت مف : ""مارغريت "، تقكؿمقاـ شرعي يبيح ذلؾالذم ينتيؾ شرؼ الأنثى دكف المحرـ

لقد اغتصبتؾ لمتك، ضحؾ، كأنت فمجة أسنانو، كحقكؿ القمح التي : قكة كقبمتو، كاف يبتسـ كىك ييمس لي
عتدؿ عمى ظيره، رميت برأسي عمى كتفو كحضنتو، ا، (قمت لو)تتمايؿ في عينو، لقد مارست الحب لمتك 

 .1"طكقني كراح يميك بشعرم القصير

، كىذا راجع لنكعية الطرح مكضكع الجنس  الركائية تناكؿت بدلالة الفعؿ المباح نقيض الفعؿ المحرـ
تميؿ في سمككاتيا الحياتية إلى " مارغيت"بطمة الركاية ، ؼ"أقاليـ الخكؼ"الإيديكلكجي الذم تتناكلو ركاية 

_ بيركت)عربية اؿبيئة اؿعمى الرغـ مف أف أحداث الركاية تدكر في  الأمريكي، الغربيالنمط المعيشي 
مف عمى القارئ الثقافة الجنسية تفتح مكضكع أف في بكحيا  تريد الركائيةؼ، لذلؾ (العراؽ_ بغداد/ لبناف
تيذيبو ، بيدؼ قارئ اؿشعكرلاإلى مخاطبة الركائية في دلالتيا المضمرة  كمف جية أخرل تيدؼ ،جية

بصكرة عكسية، ينجر عنيا تحصيؿ الكعي انطلبقا مف اطلبعو عمى الخطيئة باعتبارىا ردة فعؿ لا كاعية 
 القارئ بكاسطة القراءة، مما كبتاشباع في ناتجة عف كبت ما، إذ يساىـ حشد الكقائع الجنسية في الركاية 

. كاقعيةلخطيئة الاغتصاب في الحياة اؿ ممارستو يحكؿ دكف
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 :الخرق النسوي لمممارسة الجنسية التقميدية_ 2_3_1

مف الأساليب التقكيضية التي اعتمدتيا الركائية في ثلبثيتيا لدحض الييمنة الجنسية الذككرية ىي 
استنادىا عمى آلية الخرؽ ضد الممارسة الجنسية التقميدية، كالتي حاكلت مف خلبليا إقصاء الكجكد 

الذككرم في النكاح، أم أف الركائية دحضت كجكد القضيب مف الجنس مقابؿ إبقائيا عمى الجسد الأنثكم، 
ف كظفت الذككرة إلا أنيا سمبتو خصكصيتو الذككرية، كشكىتيا حينما إختزلت كجكده في كضعيات  حتى كا 

غمب شاذة، أبدل فييا الذكر نفكره مف الجسد الأنثكم، كقد تجسدت ىذه التيمة في عدة مشاىد ركائية 
، كقد عمييا سمكؾ العزكؼ الرجكلي عف الأنثى، كالانفصاؿ، كالطلبؽ، كرفض الزكاج، كالشذكذ، ثـ الخيانة

 :  تجسدت ىذه المظاىر السمككية التي حاكلت الركائية خرقيا في عدة مشاىد ركائية في الثلبثية، نجد منيا

،" أقاليـ الخكؼ"في ركاية  تبكح حيث  انفتحت الركائية في سردىا عمى مكضكع الجنس المحرـ
، حيث يتـ ىذا الانتياؾ لا العمـ بذريعة شرؼ الأنثىبو  يينتيؾ ،غتصاب مف نكع آخرف االركائية ع
فتيات المختطفات مف طرؼ الجماعات المتطرفة في نطاؼ في رحـ اؿاؿ مف خلبؿ عممية زرع أخلبقي

جاء دكرم : ""مارغريت "تقكؿالعربية، تجاه الأنثى الغرب اإنسانية  لابغداد، كىك حدث مأساكم يفضح 
كىنا تعرفت إلى الدكتكر محمكد، كاف ممفي كاملب بيف يديو، سنرل يا مارغريت مرحمة الإباضة عندؾ، 

عصر  ... أككي، قاؿ أككي، كالتفت إلي مشيرا أف أخمع عباءتي السكداء، كأستمقي عمى طاكلة الفحص
السائؿ المزج عمى بطني، ككضع ماكنة التصكير، ىذا المبيض اليميف، ىؿ تريف؟ كىذا الشماؿ، أنظرم 
يمكنؾ إنجاب عشرة أطفاؿ إف شئت، تغزؿ بمبيضي، كىذا غزؿ فريد مف نكعو، لـ أسمع مثمو مف قبؿ، 

، إلى ماذا يجب !يبتسـ، كيتأمؿ الصكرة عمى الشاشة كأنو يشتيييا، يا لممبيض الجميؿ، أنظرم، مارغريت
 .1"أف أنظر؟ بقع سكداء كبيضاء لا غير

دناءة الاغتصاب الذم تتعرض لو : يدؿ البكح عف ىذه الكاقعة الجنسية عمى دلالة ظاىرة مفادىا
المرأة العربية بذريعة العمـ، أما الدلالة المضمرة المستخمصة مف الكاقعة فتكشؼ عف تجاكز الركائية البكح 

، إلا أنيا في (الرجؿ، المرأة)عف  العلبقة الجنسية التقميدية، التي تفرض كجكد قراف مباشر بيف الجنسيف 
النطاؼ المزركعة في )ىذه الكاقعة أقصت الرجؿ مف العلبقة الجنسية، كأبقت عمى قرينة منو متمثمة في 

، مقابؿ حرصيا عمى الإبقاء عمى العنصر النسكم في ىذه الكاقعة الجنسية، فيذا (رحـ الإناث المختطفات
مات "التكظيؼ قصدم كليس اعتباطي في الفكر النسكم، لأنو تكظيؼ يؤسس لفكرة استفزازية مفادىا 

الرجؿ، بيذا الشعار الشبيو بمقكلات مكت الإنساف، أك مكت الإلو، أضحت النظريات النسكية ضميعة بما 
لقد مات الرجؿ عبارة ... فيو الكفاية لخكض المعارضة الحقيقية التي تكنيا لممؤسسة الأبكية كالذككرية 

لعؿ ىذه العبارة الاستفزازية في ظاىرىا تراىف عمى نياية دكغمائية حداثية ... استفزازية لـ تخمؽ مف عدـ 
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، معتبرا أف الأنثى ىي بمثابة كجكد ثانكم 1"الإنساف ىك ابتكار حداثي/ ابتكرىا العقؿ، كىي أف الرجؿ
مقابؿ الكجكد الأصمي لمرجؿ، كىك المبدأ الذم رفضتو النسكية كعممت عمى تفكيكو مف خلبؿ بكحيا 

لكاقعة مشركع حقؿ البذكر الذكية في الركاية، محاكلة مف خلبليا ترسيخ فكرة أىمية الكجكد الأنثكم في 
العلبقة الجنسية دكف الحاجة لمرجؿ في عممية القراف، فالرحـ ىك أصؿ النشأ، كالرحـ ىك المرأة، فالمرأة 

ىي الأصؿ، كليس كما زعـ العقؿ الذككرم حينما حاكؿ إقصاء الأنثى مف الكجكد، كلك أف أف ىذا 
الاعتراؼ بيا يتـ بطريقة غير مباشرة أثناء سياؽ العقـ الأنثكم، الذم يرفض فيو الرجؿ فكرة عدـ إنجاب 

الأبناء، فيسعى لمتزكج مف غيرىا، كىك سمكؾ جندرم يعترؼ بو الرجؿ عمى أف المرأة أصؿ الكجكد 
 .كالاستمرارية؛ كلكف دكف أف يفصح بذلؾ

إف ىذه الفكرة النسكية التي تحاكؿ الثلبثية إرساءىا قد جاءت كردة فعؿ أنثكية ترفض فييا الإناث 
كجكدىف اليامشي، عبر محاكلتيف دحض فكرة الأصؿ البشرم التي صكغيا العقؿ الذككرم حينما اعتبر 

، فقد حاكلت 2"ىناؾ الرجؿ كضمعو"أف الأصؿ في العلبقة الاجتماعية بيف الجنسيف قاـ عمى أساس أف 
الركاية الانتصار لمعنصر الأنثكم مف خلبؿ الإعلبء مف أىمية الرحـ عمى حساب القضيب الذككرم، 
حينما اعتبرف الرحـ أساس الحفاظ عمى النسؿ البشرم، إلا أف ىذه الكاقعة جردت الجسد الأنثكم مف 

أنكثتو، فباتت بعض المتكف المحكية حافمة بالمشاىد الشذكذ، كىك المكقؼ الذم تبكح الركائية عنو أثناء 
حكارىا مع سجانيا، الذم حاكؿ إقناعيا أنو لـ يعد ىنالؾ حاجة لممارسة الجنس التقميدم في ظؿ كجكد 

: مشركع حقؿ البذكر الذكية، الذم سيمكف النساء مف إنجاب أكلاد دكف الحاجة لممارسة الجنس، يقكؿ 
نحف سنعطي الحياة ليذا العالـ الذم يتعاكف الجميع عمى قتمو، نأخذ حيكاناتو المنكية، كنزرعيا في أرحاـ "

نساء يقدرف ىذه الأدمغة، كنمنحيف حياة ىادئة عندنا، نحقؽ ليف حمميف متلبزميف، حمـ الأمكمة المتفردة، 
بحكـ أنيف سيمدف أطفالا فائقي الذكاء، كحمـ الرعاية الدائمة، كالحياة الرغيدة التي لف يجدنيا بالركض 

  .3"خمؼ الرجاؿ لا يعرفكف قيمة الحياة القصيرة التي ننعـ بيا

 

 

 

 

                                                           
. 30محمد بكام، جدؿ النسكية فصكؿ نقدية في إزاحة الدكغمائية الأبكية، ص : ( 1
. 86المرجع نفسو، ص : ( 2
. 94فضيمة الفاركؽ، أقاليـ الخكؼ، ص : ( 3



‌الثلاثية المسكوت عنه في الفصل الثاني ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمجابهة

 

240 
 

تكاصؿ الركائية أثناء عرضيا ليذه المشاىد الجنسية ممارستيا أسمكب الخرؽ النسكم لمنسؽ 
الذككرم، عبر سمب الرجؿ ذككرتو، كالتقزيـ مف خصكصيتو القضيبية، فيذا التصكر الشاذ عف الرجؿ 

يثير في الركائية تساؤلا إنكاريا، تحاكؿ مف خلبلو إثارة الشؾ حكؿ ذككرة الرجؿ، كىك ما تجمى في بكحيا 
سيدم إبراىيـ ىك رجؿ السمطة : "الذم شكت في قدراتو الجنسية، قائمة" سيدم إبراىيـ" عف شخصية العـ 

في البيت، إماـ مسجد، رجؿ دم، كزكج العمة تكنس، لـ ينجبا أطفالا، كتقكؿ نساء العائمة إف العمة فييا 
ىي، لكنو لـ يتزكج عمييا، كقد كنت مقتنعة إلى أبعد حد أنيما لـ ينجبا أطفالا لأنيما يعيشاف مع بعضيما 
حياة الرىأف، كاف يخيؿ إلي أنو كلد ىكذا بشيخكختو كىيبتو، إذ يصعب تصكر رجؿ بتكؿ السمطة أنو كاف 

 1."طفلب ذات يكـ، أك أنو رجؿ يمارس الجنس

كقد انتقؿ ىذا الخرؽ مف التجريد إلى الممارسة السمككية، حينما باحت الركائية عف مشاىد جنسية 
يغمب عمييا الشذكذ، إذ يبدم الرجؿ عزكفا عف ممارسة الجنس مع المرأة، كيرفض مجاراة إغكائيا 

الأنثكم، كلكنو مقبؿ عمى الممارسة الجنسية المكاطية، كىك المكقؼ الذم باحت عنو أثناء علبقتيا مع 
كاف جميلب كمثيرا، كنت شبقة في ذلؾ : "الذم أحبتو في سف السابعة عشر؛ تقكؿ" شكقي"الشاب المصرم 

العمر الباكر، كفي إحدل الحفلبت التي دعانا إلييا كالده، تسممنا إلى الطابؽ العمكم حيث مرسمو، 
كتعريت أمامو، ثـ تمددت عمى السجاد كأنا أنظر إليو بحرقة المرأة التي أعمتيا الرغبة، كلكنو بدؿ أف 

جمس بقربي كراح يمرر يده عمى جسدم، يتحسس نيدم كبطني كفخذم، بيد باردة لا .. يتعرل كيأخذني
مشاعر فييا، كلا حرارة، بعينيف حياديتيف فارغتيف تماما مف الشيكة، ككنت أسألو محاكلة تيييجو، ألا تريد 

 2"أنا لكطي يا مرغريت، أجساد النساء لا تعني لي شيئا: أف تضاجعني؟، فيز رأسو أف لا، ثـ ابتسـ كقاؿ

 أجد كذلؾ مف المشاىد التي مارست فييا الركائية أسمكب الخرؽ مشيدا تصؼ فيو فتكرة العلبقة 
، الذم بات يتيرب منيا، فيك صار يفظؿ السير مع أصدقائو ىركبا مف "أياد"الزكجية بينيا كبيف 

: مضاجعة زكجتو، حتى أصبح ىذا اليركب جزءا مف الفكضى الحياتية التي تعيشيا البطمة، تقكؿ
تلبحقني الفكضى مف الشارع إلى خزانة أياد كغرفة نكمنا، كحمامنا، كمطبخنا، كطريقة نكمنا أيضا، "

أنسحب إلى فراشي، فيما ... كنانناـ في العاشرة، كنستيقظ في السادسة، نعرؼ متى نعمؿ، كمتى نصمت 
أشعر دكما أف ... يظؿ أياد ساىرا لمجاممة صديقو إلى ساعة متأخرة مف الميؿ كمع ىذا يستيقظ باكرا 

التغيرات التي أصابت أياد بدأت مف دمائو التي أصبحت مزيجا مف الكحكؿ كالكفاييف كالنيككتيف ليتأقمـ 
 .3"مع مزاج بيركت
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 كانت ىذه القطيعة الجنسية المباشرة بيف الحبيبيف تنتيي إلى إقرار أحدىما بالإنفصاؿ، في حيف 
ينسحب الطرؼ الثاني إلى الخيانة الزكجية باحثا فييا عما يشبع رغباتو الجنسية المكبكتة، كىك ما تجسد 

كاف نكا قد انفصؿ عف زكجتو : "، تقكؿ"نكا"مع صديقيا الصحفي " أياد"عمى خيانة " مارغريت"في إقداـ 
بسبب مينتو، أما أنا فقد كنت زكجة جائعة، تبحث عف المتعة، فكجدتيا مع نكا، كأصبح مف الصعب أف 

كلـ أخبره أني خنتو خيانة كاممة ... فقررت أف ننفصؿ، كأعكد إلى نيكيكرؾ ... أجدىا مع أياد مرة أخرل 
كأية مرأة عربية أخفيت خيانتي لو، لأنيا في الحقيقة لـ تكف خيانة بيذا المعنى الضيؽ، ... جسدا كتفكيرا 

 .1"كانت تعني أف أياد انتيى بالنسبة لي، كلـ يكف بمقدكرم إصلبحو

إف بكح الركائية تجاكز اختراؽ الذات الذككرية إلى التمرد عمى أعرافو الدينية التي يتمثميا الزكج، 
مف خلبؿ إفصاحيا عف ارتكابيا لخطيئة الخيانة الزكجية بمحض إرادتيا كالتي أخفتيا عف الزكج ذاتو،  
ضاربة بذلؾ كؿ المبادئ الدينية التي تحرـ الخيانة كتجيز معاقبة مرتكبيا عقابا شديدا يصؿ إلى المكت، 
لذلؾ يعد ىذا المشيد مف المشاىد المسككت عنيا كالتي تحاكؿ الركائية فضحيا بقمميا السردم مف أجؿ 
مكاجية الأفكاه التي تحاكؿ طمس الحقيقة المنتقاة مف الكاقع المعيش، كىي دلالة ضمنية تريد بيا تعجيز 
الييمنة الذككرية عبر إقرارىا بمقدرة المرأة العربية عمى الخيانة مثمما يخكف الرجؿ، فرغـ أف ىذه حقيقة لا 

يمكف نكرانيا، إلا أنيا تزيد مف سكداكية النظرة التي يحمميا الرجؿ عف المرأة، فتبطؿ ما تريد الركائية 
دحضو حينما حاكلت إرساء رؤل نسكية تدعك لمتعايش مع الرجؿ، إلا أف مثؿ ىذه المشاىد قد تزيد مف 

 .حدة الصراع بيف الجنسيف
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:  الثلاثيةالدين فيتيمة  تمثلات _2

 :تمظهرات الصدام العقائدي في الثلاثية_ 1_2

عمى إثبات شساعة ثقافتيا أىميتو نحصر تلا  في ثلبثيتيا تناص الدينيلؿالركائية تكظيؼ إف 
 انتدفعؿ ناقمة عمى الأفكار الأبكية التي أردة  في الثلبثية ؾلمتناص الدينيجاء تكظيفيا  بؿ ؛الدينية
 في الجنة، حينما تسبب دفعيا لسيدنا آدـ لأكؿ التفاحة في إخراج البشرية مف الخطيئةبجريمة الأنثى 

نزاليـ إلى الأرض بيدؼ الصفح كالغفراف، كىي الكاقعة التي تحاكؿ الركاية تقكيضيا في ركاياتيا،  الجنة، كا 
عبر إخضاع الكاقعة لمساءلة فمسفية نسكية تحتمؿ تأكيلب مختمفا مف شأنو تصحيح ىذا الزيؼ الذم يطاؿ 

مزاج "في ركاية تناص الديني تشكيو مكانة الأنثى لدل الرجؿ، كقد جسدت ذلؾ مف خلبؿ تكظيؼ اؿ
في الجنة،  (لآدـ كحكاء)، تتقاطع دلالتو في أحد مكاضعو الركائية مع قصة الخطيئة التي كقعت "مراىقة
الغربية في سياؽ ما كفؽ إيديكلكجية ذككرية قصة دينية تـ تزييؼ حقيقتيا مف طرؼ السمطة الأبكية كىي 

، فحسب "آدـ"، بمقابؿ تغاضيو عف خطيئة الأنثىتسيئ للؤنثى، حينما ألصؽ الغرب تيمة الخطأ ب
، نتيجة إغكائيا لآدـ، كقد تجمى ىذا "حكاء"مفيكميـ يرجع سبب خركج البشرية مف الجنة إلى خطأ 

حيف خمؽ الله ": ، تقكؿليابف عميا ا خداع تكتشؼما اعند" سماح"مع " ايزكؿ"في حكار البطمة التكصيؼ 
آدـ كجعمو سيدا في الجنة ضجر لأنو كحيد، فخمؽ لو حكاء مف ضمعو، فسر بيا أكؿ الأمر، كبعد فترة 

أعدىا إلي : خذىا عني، ففعؿ الله ما طمب، لكنو أرادىا بعد غياب، فقاؿ لربو: مؿ منيا، فقاؿ لربو
فأعادىا، كظؿ عمى ىذه الحاؿ ثلبث مرات، كفي آخر مرة حذره الله مف ىذه المعبة، فخيره بيف أف تظؿ 
معو إلى الأبد، أك تختفي مف حياتو إلى الأبد، فطمب أف تظؿ كىذا ما حصؿ لكف ىذا لا يعني أف حكاء 

 .1"بف عمؾاظمت سعيدة معو، ىذا آدـ الذم سجدت لو الملبئكة فما بالؾ بحبيب 

، مع إبقائيا عمى "لقصة الخطيئة"مف خلبؿ ىذا المشيد الركائي أعطت الركائية تأكيلب مختمفا 
تحاكي دكر " لكيزا"رابطة مشتركة بيف الكاقعتيف تمثمت في حضكر تيمة الإغكاء، فحسب صديقتيا فإف 

عندما " لكيزا"، كقد أخطأت "آدـ"، فيي أخطأت عندما كقعت في حب ابف عميا الذم أخذ دكر "حكاء"
باحت بحبيا لابف عميا؛ لكف ابف عميا خاف ثقتيا، عندما أقدـ عمى انتياؾ حرمة جسدىا كما اقترؼ 

ىك الذم اقترؼ الخطيئة بالأكؿ مف الثمرة " "آدـ"خطيئة المعصية لربو بأكمو التفاحة، فسيدنا " آدـ"سيدنا 
إف خطأ حكاء خطأ ككني بدييي، ... المحرمة، لكف لكلا خطأ حكاء ما كاف يمكف لخطيئة آدـ أف تقع 
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فيي المسؤكلة عف كؿ معاناة البشرية، لأنيا أخرجت آدـ مف الجنة ليسعى في الأرض بحثا عف الرزؽ 
 .1"مكابدة العكدة إلى الفردكس الذم طرد منو" الخطأ كالصكاب"مف جية، كيعاني مف خلبؿ 

 في الركاية إلى تقكيض الفكر الذككرم الذم التناص الدينيتيدؼ الركائية مف خلبؿ إدراج ىذا 
يرسخ لإدانة الأنثى مف كاقعة أكؿ التفاحة في الجنة، كقد حاكلت الركاية تقكيض ذلؾ المشيد عبر محاكاة 

مشيد ركائي مماثؿ تحاكؿ مف خلبلو إعادة تأكيؿ قصة الخطيئة، باعتبارىا قصة تربط فييا السمطة 
الأبكية سبب معاناة البشرية في الأرض بالخطأ الذم ارتكبتو الأنثى في الجنة، حينما أغكت سيدنا آدـ 

الاختلبؼ بأكؿ التفاحة، كىك عصياف انجر عنو خركجيما مف الجنة كنزكليما إلى الأرض؛ إلا أف مكمف 
، حيث  في الركايةت دلالتياختمؼا قد "قصة الخطيئة"أف تأكيؿ : ىكفي الركاية ىذا التناص تأكيؿ في 

الضحية، كىذا التكظيؼ يحمؿ  إلى دكر مذنبة مف دكر اؿاؿ مكانة الأنثى في علبقتيا مع الرجؿنتؽألحظ ا
دلالة الإنتقاـ مف السمطة الأبكية مف أجؿ انصاؼ الأنثى في الحياة عبر الركاية، كيككف ذلؾ عبر دحض 
تمؾ الأفكار المغمكطة التي ربطت معاناة البشر بما اقرتفتو الأنثى مف خطيئة الإغكاء لآدـ بعدما كسكس 

 .ليما الشيطاف لفعؿ ذلؾ

إيديكلكجية مختمفة عما تناكلتو في الركايات دلالات  في الركاية لمتناص الدينيتعطي الركائية  
 كجكبفترض التي كظفتيا في الركاية، التي تمف بيف ىذه الدلالات نجد دلالة التسامح الديني  ؼالسابقة،
 كمقابؿ الإنسانية بيف الأنا كالرجؿ، كيككف تحقيؽ ذلؾ عبر الإحتفاؿ بمبدأ  الإيديمكجيلمتعصبتجاكز 

لمبطمة " يكسؼ عبد الجميؿ"يحكييا بطميا كاقعية قصة بستشيادىا في ا كىك ما جسدتو الركائية لمتسامح،
كاف لي : "، يقكؿ بعيدا عف التعصب الإيديكلكجي بيف الشعكبمبدأ التعايشقصة ترسخ ، باعتبارىا "ليزا"

إلا أنو " بكؿ"سمو ااصطحبتو معي في أكائؿ الاستقلبؿ لزيارة الجزائر، كرغـ أف " بكؿ جدع"سمو اصديؽ 
لـ يخطر ببالي أحد أنو مسيحي كليس مسمما، لسبب بسيط ىك أنو عربي، كأحبو الناس لدرجة أف أحد 
جيراني أصر أف يعممو الصلبة لأف رجلب في سنو حسب اعتقاده يجب أف يقكـ بفركضو كاممة، كقد 

 .2"اصطحبو إلى المسجد عدة مرات

تشيد الركائية بصكرة غير مباشرة بالمجتمع الجزائرم كقدرتو عمى التعايش الإيجابي مع الرجؿ  
مف مع المجتمع الجزائرم أف تعمي " بكؿ" قصة فيي تريد مف خلبؿالمختمؼ إيديكلكجيا عف الأنا المسممة، 

الشعكب؛ لأف أكؿ خاصية ميز بيا الله الديف الإسلبمي عف باقي الديانات ىي قيمة التسامح الديني بيف 
 .ميزة التسامح

                                                           
ـ، 2004، 3ينظر، نصر حامد أبك زيد، دكائر الخكؼ قراءة في خطاب المرأة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط(:‌1

‌.50ص 
. 102فضيمة الفاركؽ، مزاج مراىقة، ص : (2



‌الثلاثية المسكوت عنه في الفصل الثاني ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمجابهة

 

244 
 

، كأسيـ في المجتمع العربيكحدة التعصب الديني الذم نخر " بكؿ"تنتقد الركائية مف خلبؿ قصة 
 ،الحركبتفكيكو، فقد أصبحت أقاليمو مميئة بيسيؿ ، صبح مجتمعا ميميلب ضعيفا، حتى أت شممومشتت

في تدعكا نمكذجا لمتعايش الإيجابي بيف الشعكب، فيي " بكؿ"كىك الكضع الذم الركائية لجعؿ قصة 
، كتدعكىـ إلى السمبية التي تزيد مف معاناة الإنساف العربيالإيديكلكجية إلى تجاكز كؿ الظكاىر ركاياتيا 

أتخيمو الرجؿ :""لكيزا "تقكؿ كتسامح، مع التشبث باليكية،  أنسانية الرجمىالشعكبمع نفتاح كالتكاصؿ الا
في كؿ مكاف لو أصدقاء، كماذا أيضا؟، ...ك...الذم يستكعب كؿ الطكائؼ، كيكره التعصب الديني ك

 .1"أتخيمو يكره الحرب، يكره العنؼ، كأراه شاعرا، أك رجؿ مسرح

أستنبط مف ىذا التكظيؼ أف الركائية تريد تقكيض مركزية الكعي الغربي لدل الشعكب العربية 
دلالة القدكة الحياتية لدل الشعكب العربية، فيي تحاكي " بكؿ"تمنح شخصية ف الركائية التابعة إليو، إذ أ

فكر الفرد العربي الذم يرل في الغرب المسيحي نمكذجا لمفرد الناجح في المعنى الظاىر، لكف ىذا 
التكظيؼ نممس فيو انشطارا ىكياتيا عف التراث العربي الأصيؿ المميء بالشخصيات النمكذجية، كلعؿ 

إلى متى يظؿ العربي متشظيا : ، كىنا أطرح التساؤؿ التاليمحمد رشٌا  لله ص   لله   يى  ش مأكليـ ىك 
في ىكيتو متنكرا لتاريخو العربي ك مقتنعا بتبعيتو لمغرب؟، عمى الرغـ مف أف لنا في تاريخنا العربي 

الطكيؿ دركسا مميمة كشخصيات نمكذجية، نستطيع بيا تجاكز مركزية الكعي الغربي، كنستطيع أف نجعؿ 
عادة بعث الكعي العربي كمكانتو مف  شخكصيا قدكة لنا في حياتنا، كىك الأمر الذم يمكننا مستقبلب مف كا 

. جديد

 بعض الأفكار العممانية تحاكؿ أف تدحض بوتناصا دينيا في ىذا المشيد الركائي تكظؼ الركائية  
الإنساني بمقدكره أف يككف بديلب لمرقابة العمـ أف أفكار تؤسس ، كىي "تكفيؽ"التي تجكؿ عقؿ شخصية 

مكانية تكظيفيا لمراقبة تصرفات الناس كمحاسبتيـ، "السينما "الإليية، مستشيدا بما كصمت إليو : تقكؿ، كا 
لا أدرم كيؼ تدخؿ المكضكعات ببعضيا بعضا، قبؿ قميؿ قمت إف الإنساف يريد بمكغ : فقاؿ يكسؼ"

 حيِخُمْ مِنَ  لْ ِ مِْ  ِ  قَ يِلاَ ": السمطة الإليية، لكف الله يقكؿ
ُ
، فيؿ يمكف أف يبمغيما بصناعة فمـ، "َ مَا  

كىي بحجـ الذرة إذا ما قارنتو مع عظمة الككف الذم أتقف الله خمقو، " ماكيت"كالذم أنت نفسؾ سميتو 
كىنا الإعجاز الإليي، أظف أنو عمينا أف نحاكؿ دائما بمكغ تمؾ السمطة لنشعر بعجزنا أماـ قدرة الله، يبقى 
أف تسمي العصر عصر الفرجة، عصر الجكع، عصر الفقر، ىذه كجية نظرؾ، عصر الأنبياء كالرسؿ 
انتيى يا ابني، كعصر القديسيف كالرجاؿ الصالحيف أيضا، اليكـ لـ يبقى في أيدينا غير الفف لنحارب بو 

 .2"الفساد
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، تتقاطع أفكاره مع تناص دينيأستنبط مف ىذا المشيد الحكار الحجاجي بيف الأب كابنو كجكد 
فمسفة المعتزلة كالأشاعرة، كىما فمسفتاف إسلبميتاف، حاكؿ الفلبسفة مف خلبليما التطرؽ لمكاضيع 

مسككت عنيا، تتجاكز في قضاياىا حدكد المعرفة البشرية، لكف الشيء المختمؼ في ىذا الحكار عف تمؾ 
 .الفمسفات الإسلبمية ىك اقتناع طرفي الحكار بمحدكدية الفكر الإنساني أماـ قدرة الله

، عبر عقد مقارنة بيف حياة شمتقكيض الكاقع المعإلى  التناص الدينيمف تكظيؼ  تسعى الركائية 
بيف ما ىك سائد مف سمككات الكاقع المعيش في الجزائر كجكد تناقض ظير الفرد الغربي كالجزائرم، إذ مي 

عف حرؼ المجتمع الجزائرم في مرحمة الاستقلبؿ فمنحرفة تتناقض مع ىكية الفرد المسمـ، فقد احياتية 
؛ كدفعو للبجتياد في تفكيؾ ىذا كاقع "تكفيؽ"شخصية ىذا الكضع المأساكم ستفز ، حيث اقيمو الفاضمة

 قكؿم،  في مرحمة الاستقلبؿ كما بعدىالككات المجتمع الجزائرمساد ستناقض الذم المتأزـ محاكلا كشؼ اؿ
يكميا تذكرت ما كاف يقكؿ كالدم لكالدتي في ساعات الغيظ ذلؾ، عف أف شارؿ ديغكؿ نفسو : ""تكفيؽ"

اعترؼ في خطاب عمني أف الشعب الجزائرم مثاؿ في النظافة رغـ ظركؼ السجف كالحياة في الغابات 
كالفقر كغيرىا، كيكميا تساءلت ماذا لك أف ديغكؿ زار الجزائر في استقلبليا؟، كمازلت أتساؤؿ إلى اليكـ 
مف المسمـ نحف أـ الغرب؟، الغرب يمزمو رتكشات بسيطة لحياتو ليحقؽ فعلب ما ىك مكجكد عندنا في 

القرآف، أما نحف فيمزمنا الكثير، ليذا السبب التحقت بالجامعة الإسلبمية، ليذا السبب كاف بكدم أف أفيـ 
ىؿ العيب فينا أـ في الديف؟، ىؿ العيب في كالدتي أـ في كالدم؟، أسئمتي كميا نبتت مف ىذا التناقض 

 .1"الذم عشتو

جتماعية في الجزائر عبر مقارنتيا بالكاقع الاجتماعي حياة الااؿتقكيض مظاىر إلى " تكفيؽ"سعى 
الغربي في سياؽ ما بعد الاحتلبؿ الفرنسي، بعدما قاـ بعقد مقاربة تفكيكية لكاقع أسرتو كتعميمو عمى عامة 

المجتمع الجزائرم، حيث تكصؿ إلى كجكد تناقض في الحياة الاجتماعية الجزائرية في مرحمة ما بعد 
 بيف يقارفالأكؿ تاريخي المنطمؽ :  ىي منطمقاتةثلبثالككلكنيالية، كىي محصمة مقارنة انطمؽ فييا مف 

 تمثؿ في مقارنتو بيف فضائي الغرب :الثاني مكانيالمنطمؽ  كالاستقلبؿ،مرحمة الاستعمار كمرحمة 
خمص فيو إلى كجكد تناقض إيديكلكجي  الذم :الثالث يتعمؽ بالبعد العقائدم، ثـ المنطمؽ الأكربي كالجزائر

القائـ عمى الزيؼ الديني يعد  الغرب أف" تكفيؽ"يرل بيف الغرب الصالح كالمجتمع الجزائرم الطالح، إذ 
يصبح غربا بالمكاصفات التي أقرىا الديني حتى  لكف يمزمو بعض التصكيب  في الحياة، يقتدل بوانمكذج

 إلا أنو في مرحمة ؛ في حيف أف المجتمع الجزائرم عمى تشبثو بيكيتو الإسلبمية،الإسلبـ في القرآف الكريـ
، نتيجة ضعؼ المستكل الفكرم المتكارث عف الحقبة مع ىذه اليكية  أصبح مجتمعا متناقضاالاستقلبؿ

 .الاستعمارية، كتأثر الشعب بالحرب الأىمية التي عصفت بالبلبد في التسعينيات مف القرف الماضي
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الاجتماعي الغربي كالعربي عف كجكد عدة كاقع عمى اؿ" تكفيؽ "تبكح المقاربة التفكيكية التي أقاميا 
ت بيف الإنتماء الإيديكلكجي كالسمكؾ الاجتماعي في الكاقع، كىي مقاربة تحيؿ عمى نتيجة تناقضا

أف الكاقع الاجتماعي العربي صارا يسيطر عميو الزيؼ كاليشاشة الايديكلكجية، : اجتماعية كاحدة مفادىا
مقارنة بالكاقع الاجتماعي الغربي الذم يحكمو الصلبح، فالعمـ عندىـ كسيمة لخدمة الديف، في حيف العمـ 

الغرب في مجممو مسيحي، : ""تكفيؽ "قكؿفي الكطف العربي كسيؿ لخمؽ الجداؿ العقيـ مع الإسلبـ، م
كالمسيحيكف أناس يحترمكف دينيـ رغـ كؿ شيء، ربما إلى درجة مناقضة حقيقة عممية، كليسكا مثؿ 

، أنا أتصكر !المسمميف، فما أكثر مثقفينا المذيف يناقضكف العمـ مف أجؿ مناقضة الإسلبـ، كالسخرية منو 
 .1"لك أف تحريـ الخنزير ذكر في الإنجيؿ لمسح الخنزير مف عمى كجو الأرض مسحا

، العقؿ العربي حاؼ عف غايتو الأـ كىي خدمة الديف إلى أف بأفكاره التقكيضية" تكفيؽ"تكصؿ 
في  كىك ما أسيـ تيمؾ عميو في بعض المكاقؼ،اؿحتى  مناقضة الديف كفيييستخدـ العربي العقؿ فأصبح 

 الذيف يحترمكف دينيـ، كيحسنكف إعماؿ العقؿ فيو  الغربتدىكر الكاقع المعيش لممجتمع العربي، بخلبؼ
 .لمكاقع كالإنسانيةخدمة 

تحاكؿ الركائية أف تقكض الفكر العربي الذم يكرس لمركزية الغرب في التنكير المعرفي  
كالسمككي، فيي تنتقد بطريقة غير مباشرة الكاقع العربي كما آؿ إليو مف تبعية لمغرب، أسيمت في تعطيؿ 
التفكير العقمي لدل الفرد العربي، فالركائية تطمح في ىذه المقاربة التقكيضية إلى إعادة بعث العقؿ العربي 

في كؿ يثني المتعمؽ بالنمط المعيشي الغربي، فيك " تكفيؽ"مف جديد، كقد جسدت مقاربتيا في شخصية 
،  كتعايش إيديكلكجي بيف الأنا كالرجؿتسامحق مف  ب الاجتماعية لمغرب بما تتسـسمككاتاؿعمى حكاراتو 

في الأدياف احتراـ مرأة الغربية التي تشجع عمى ا لؿنمكذج، كيعتبرىا "إجيني"شخصية جدتو فيك يستشيد ب
ربما لأنني " إجيني"أنا أحتفظ بذكريات جميمة عف جدتي : ""تكفيؽ "يقكؿسياؽ الاحتفاؿ بعيد الكريسماس، 

أميؿ لمديف أكثر، كىي مسيحية متدينة، مسالمة، محبة لمخير، أذكر ليمة عيد الميلبد عندىا، الشجرة 
ككنت أتساءؿ كقتيا مف أحؽ بيذا العيد نحف أـ ىـ؟، ىؿ يمكف لإسلبمنا أف يككف  ... المزينة، اليدايا

صحيحا دكف الإيماف بنبكة عيسى عميو السلبـ، طبعا لا كىذا مذككر في القرآف، إذا لماذا نبالغ نحف في 
حتى إنيا تعمؿ في شير رمضاف عمى تحضير ،  كالدم كتحترموبتح" إجيني"رفض عيد كيذا؟ جدتي 

، جدتي، في طيبتيا كنعكمتيا لا الأطباؽ التي يحب، فتركض إليو بأطباقيا قبؿ مكعد الإفطار كتسايره
يمكف أف تجدم فرقا بينيا كبيف أـ كالدم التي رأيتيا، كأظف أف جدتي إجيني كانت السبب الرئيسي الذم 
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يربط كالدم بكالدتي كؿ تمؾ السنيف، كاف لو أمؿ في أف تتغير كتيدأ براكتيا، كتتكقؼ عف ذلؾ التطرؼ 
 .1"الذم تمارسو مف غير إقتناع لا بدينيا كلا بديني كالدم

عميو " عيسى" بعيد المسيح ؿعادات المسيحييف في الاحتفافي ىذا المكقؼ عف الركائية تسرد 
مف ىذا الحدث السنكم، باعتباره يمثؿ عينة مف المجتمع " تكفيؽ"، كتبيف في الكقت نفسو ردة فعؿ السلبـ

العربي المسمـ، إذ يظير عميو عدـ اقتناعو بيذا الاحتفاؿ المحصكر عمى المجتمع الغربي، حيث يخضع 
الشعكب المسممة في الاحتفاء الأمر إلى تساؤلات عقمية تقكض ىذه الأحقية الغربية، مقابؿ إقصاء أحقية 

 .بو

زكجة " ليزا"كابنتيا " إجيني"شخصية الجدة أماـ كضعية متناقضة بيف  الركائية ضعناكذلؾ ت
 الاختلبؼ العقائدم احتراـ لتكاصؿ الأدياف كا محبانمكذج، فالأكلى تعتبرىا الركائية "يكسؼ عبد الجميؿ"

متطرفة، تكف العداء كالنكراف شخصية فيي الصكرة المناقضة لأميا، فيي " ليزا"بنتيا  الشعكب، أما ابيف
 ".يكسؼ عبد الجميؿ"لديف زكجيا 

 :دحض المسممات_ 1_1_2

لجأت الركائية إلى تكظيؼ ىذه الآلية التفكيكية لتقكيض الأفكار الشركية التي تحمميا بعض 
" أقاليـ الخكؼ"في ركاية كظفت الركائية الشخكص الركائية، مف أجؿ إرساء أفكار عقائدية سميمة، حيث 

فقد سردت  ،(مزاج مراىقة، تاء الخجؿ)عما كظفتو في ركايتييا السابقتيف في دلالتو  مختمفا ادينيا تناص
المعتقدات عمى تعدد معركؼ أنفتاحو فضاء ، كىك فضاء الشرؽ الأكسطركايتيا عف أحداث تقع في 

ا إيديكلكجيا ىداما نزاعمضمره يخفي  خادع، يسكد ىذا التنكع كالاختلبؼ بيف الأدياف تعايشة؛ حيث الديني
 ".أقاليـ الخكؼ"تيا في ركامتقكيضو  الركائية لكحدة الشعكب، كىك ما تحاكؿ

، التي تضـ في تعدادىا شخصيتيف ىما العمة "ركزيف"أسرة العمة أحداثا ترتبط ب تتناكؿ الركائية
فرغـ ىذا الاختلبؼ  المتبناة لممعتقد البكذم، "ريكا"السيريلبنكية الخادمة كىي شخصية المسممة ك" ركزيف"

،  كنؼ الأسرة الكاحدةفي الرجمى مساعدةإلا أف كؿ كاحدة منيا تسعى إلى الإيديكلكجي الحاصؿ بينيما، 
 ىذا  إلا أفكالتي تربط العبد بالسيد؛ (الحؽ كالكاجب)مظاىر التعايش الكضعي ظاىريا كىي أسرة تسكدىا 

 عمى رفض فكرة حرية مبني صراعا داخمويحمؿ في ، لأنو تعايش مفخخالتعايش الأسرم في مضمره 
، إذ تقدـ العمة "ريكا"الذم تعتنقو خادمتيا فكر الكثني لؿ" ركزيف"العمة ، كقد تجمى ذلؾ في محاربة المعتقد
 إقناع في" ركزيف" تجتيد العمة ، كما"ريكا "تعبدىاالكثنية التي كؿ البكذية ممتكرر لمتماث اؿتكسيرعمى اؿ
زعمت : ""العمة "عتناؽ الإسلبـ، تقكؿإلى اكدعكىا ، كتتخمي عف ىذا السمكؾ التكفيرمباؿ" ريكا"الخادمة 
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مني الست لأني بالغمط كقعت تمثاؿ بكذا تبعيا، ىا ياىا صار ليا يكميف حردانة لأني كسرتميا ربيا مثؿ 
ؤلي عميكي يا : تسكب أكليفيا القيكة في الفناجيف، كىي تعمؽ مازحة، فيما الضحكة تخنقيا: ما بتقكؿ

عمرىا ما ترضى، : عمتي ركزيف، راضييا، كبكرة بجيبيميا حدا مف قبميا تمثاؿ جديد، لكف العجكز لا تقبؿ
، ىكف الله كالمسيح، تتعب أكليفا في جعؿ العمة ركزيف تستكعب أف البنت حرة في  أنا فيمتيا مف أكؿ يكـ

 .1"معتقدىا الديني، كعند خركجنا مف عندىا، تيمس لي أف العمة قد تككف كسرت التمثاؿ قصدا

الديني السائد في أسرة العمة، إلا أف ىذه الأسرة  ىذه القصة إلى تبياف التعايش في الركائية سعت
لمطقكس الكثنية التي تمارسيا خادمتيا، كىي طقكس " ركزيف"مرده رفض العمة يديكلكجي إصراع يتخمميا 

 الديف الإسلبمي تحكمو مبادئ ، لذلؾ فمكقؼ العمة مستمد مف إدراكيا أف(أستغفر الله)تشيع الكفر بالله 
:  عبادة الله كحده لا شريؾ لو، كيتأتى ذلؾ في قكؿ الله تعالى:مثؿلا نحيذ عنيا؛ سامية كمطمقة إيمانية 

" ٌْ َ ًِما  وَ    ثٌ   يِ ًَ ِ ُ   ِ رَّ     ِ   َصُتحْاوَ  لَفَصَدَحا  للهرَّ ا  لَْ رشِْ  رَّ ِ   للهرَّ "يَِ فٌُوَ  خَمرَّ
2
. 

في كىك ما مثمتو الركائية /  كحده لا شريؾ لوعبادة اللهتامة عمى المسمـ مجبكؿ بمطمقية إف 
 باعتناؽ الإسلبـ، ك التكبة مف "ريكا"خادمتيا بدينيا الإسلبمي، كاصرارىا عمى إقناع " ركزيف" العمة تشبث

خطيئة الكفر التي اقترفتيا حينما اتخذت مف التمثاؿ الحجرم إلو ليا، فيذا التصرؼ الكثني أجبر العمة 
، إذ أقدمت عمى كسر تماثيميا، حيث أستنبط مف "ريكا"عمى انتياج ردة فعؿ عدكانية اتجاه كثنية الخادمة 

عميو " إبراىيـ" مف قصة سيدنا مستمد تناص دينيالكثني كجكد التمثاؿ كاقعة تكسير ؿؼ الركائية متكظ
كِيدَوَّ ":  بفأسو، يقكؿ الله تعالى عندما أقدـ عمى تحطيـ أصناميـ،السلبـ مع قكمو الضاليف

َ
 َ ِ َ حاَلَلهّ

ٌ  مُدْةرِِينَ  لُّ ٌَ وْ حُ
َ
صْوَامَكُمْ بَْ دَ  

َ
مْ  لََِىِْ يرَجُِْ ٌوَ (57)  ًُ مْ لََ  َّ ًُ َ مْ جُذَ ذً   َِ ّ كَتًِ     ًُ ٌ  مَنْ َ َ َ  (58)  ََ َ  َ ُ  قاَ 

ا مِِيَن  خوَِا  هِىَُّ  مَِنَ  لَ ّ ًَ ِ ٌ  شَمِْ وَا َ تًَّ يذَْكُرُيُمْ حَُ ااُ َ ُ  ةِرَْ ييِمُ (59)يَذَ  ةِ   ُ خْيُنِ (60) قاَ 
َ
ٌ  ةىِِ َ َ   حُ

ْ
ٌ   َأ ُ  قاَ 

دُ وَ  ًَ مْ يَْ  ًُ خوَِا ياَ  ةِرَْ ييِمُ (61) لناَّسِ لََ  َّ ًَ ِ هجَْ َ َ  جَْ يَذَ  ةِ  
َ
 
َ
   ٌ ُ  قاَاَ ةَْ  َ َ  ىَُ كَتِ يُُمْ يَذَ  (62) قاَ 

ٌ  حَوطُِْ ٌوَ  يٌُمْ  وِْ َ هُ ُ  
َ
تصحيح المعتقد الديني :  ىكالتناص الدينيإف اليدؼ مف تكظيؼ ىذا . 3"(63) اَشْأ

 تكبة إلى الله،اؿب" ريكا"إقناع خادمتيا تحاكؿ بطريقة غير مباشرة " ركزيف"، فالعمة "ريكا"لدل الخادمة 
 ما "بكذا"تمثاليا   كترؾ عبادة الأصناـ، حينما بينت ليا أفالديف الإسلبميتدعكىا ضمنيا إلى اعتناؽ ك

 في الكقت  كعاجز عف حماية نفسو،فيك قابؿ لمكسرربا، حجارة كليس اؿمف كثني مصنكع ىك إلا صنـ 
ىي ما منطقية اؿحجة فكيؼ سيتمكف مف حمايتيا إذا ىك أصلب عاجز عف حماية نفسو؟، فيذه اؿ_ نفسو

 .حاجت بيا العمة خادمتيا مف أجؿ دحض الفكر اللبىكتي الخاطئ الذم تعتنقو خدامتيا
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ك " مارغريت" بيف شخصيتي البطمة اجدليا فمسفيا حكار" أقاليـ الخكؼ"تتناكؿ الركائية في ركايتيا  
 التي كانت تثار مف طرؼ فرؽ المعتزلة كالأشاعرة كالجبرية فييشبو الحكارات الفمسفية ، كىك حكار "شيد"

 ،كالحساب كالجزاءكالكجكد مصير الإنساف  القديـ، فمكاضيعيـ كانت تدكر حكؿ الفكر الفمسفي الإسلبمي
في آؿ مصير فلبسفتيا ك،  الشتاتالسؤاؿ الجدلي العقيـ، كانتيت نقاشاتيـ إلىكىي حكارات غمب عمييا 

حتى شيد لا أفيـ لماذا تتكتر بشأف ىذا : ""مارغريت " تقكؿ،إلى الإلحادمف الجداؿ العقيـ حالة متقدمة 
بحادثة الييكدم الذم كاف يؤذيو،  (ص)المكضكع، فيي مف جية تستشيد بكماؿ أخلبؽ النبي محمد 

، كزاره حيف عرؼ أنو مريض، كأحيانا أخرل تستشيد بأحاديث (ص)ختفى لأياـ سأؿ عنو النبي اكحيف 
غريبة عمى أف المسمـ إذا قتؿ ييكديا دخؿ الجنة، كعبقرية شيد لا تتكقؼ عند ىذا الحد، فيي أحيانا 

ىؿ سيذىب إلى الجنة؟ تجيب لا كبثقة نفس عالية، : بطلب لأنو أحرؽ الييكد، كحيف أسأليا" ىتمر"تعتبر 
رافعة حاجبييا إلى فكؽ ليأخذ الغركر كالتعالي مساحة أكبر عمى ملبمحيا، فيتمر ليس بمسمـ، ككؿ مف 

كلكف ىتمر لـ يختر كالديو، كلا الأرض التي كلد :  أتبعيا بأسئمتي، فأسأليا مرة أخرل!ليس بمسمـ في النار
كظيفة كؿ إنساف في الحياة البحث عف الله، ألـ : فييا ككبر فييا، كلا المجتمع الذم تكاجد فيو، فتجيب

عتنقكا الإسلبـ كتابكا إلى الله مف مشاىير ىذا العالـ؟، يغيب عف شيد أف آلاؼ الشباب اتسمعي بالذيف 
العربي المسمـ أصبح يرتد عف الإسلبـ معتنقا المسيحية، أك ذاىبا إلى الإلحاد مباشرة، تعبا مف التطرؼ، 

 .1" كليس لمتقرب إلى الله!كالتديف الذم أصبح كسيمة لتدمير الرجؿ 

في مغالطة دينية، حينما استشيدت بقصة " شيد"إف المتأمؿ ليذا الحكار العقائدم يدرؾ كقكع 
جاره الييكدم، كىي قصة ضعيفة لا أساس ليا مف الصحة، لأنيا قصة متداكلة بيف الناس  (ص)الرسكؿ 

، فيذه المغالطة تثبت ىشاشة الثقافة الدينية التي تتمتع 2كمبنية عمى الزعـ دكف إعتمادىا عمى إسناد بيف
، كتفضح عجزىا الفكرم في تقصي الحقائؽ قبؿ إصدارىا كأحكاـ تحاجج بيا غيرىا أثناء "شيد"بيا 

 .مناقشتيا لممكاضيع الدينية

كـ أف ىذا الحكار يعد حكارا عقيما في منطمقو كنيايتو؛ لأنو لا يخمص إلى نتيجة دينية تفيد 
مف  إيماف المسمـ التشكيؾ فيىدؼ إلى يغمب عميو الجداؿ الفمسفي العقيـ، الذم محكار البشرية، فيك 

في بو  كالكقكع ،الصحيحالديني  عف مساره  المسمـنحراؼكعقمو، مما ينجر عنو استفزاز كجدانو خلبؿ ا
 . عفانا الله منياكالردةأالإلحاد خ الشؾ في العقيدة، مما قد يؤدم بو إلى ؼ
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 :الحفر في شخصية رجل الدين وسموكياته_2_2

مف بيف الشخكص التي كظفتيا الثلبثية في متنيا المحكي شخصة رجؿ الديف، كىك تكظيؼ لا  
نما سعت إلى تقكيض كينكنتة، عبر فضحو كتعرية دلالتو المضمرة  تريد بو الاحتفاء بيذه الشخصية، كا 

مزاج  "تياركامفي الركائية التي تتناقض مع ما يبدك عميو مف قدسية كطيارة في الظاىر، لذلؾ تقدـ 
عمى فضح الكاقع المتأزـ الذم حؿ بالجزائر إأف التسعينيات، حيث ترجع أسباب ذلؾ إلى التطرؼ " مراىقة

الذم عرفو الشباب الجزائرم في تمؾ الحقبة إلى شيكخ الديف؛ لأنيـ أسيمكا بطريقة مباشرة أك غير مباشرة 
مكاضيع ضيقة محصكرة عمى الجياد  مفيكـ الإسلبـ كالحياة في كاختزؿفي تأزيـ الكاقع المعيش، حينما ا

 ىذا أف يرل "فتكفيؽ"، "تكفيؽ"مع " لكيزا" حكار البطمة تجسد في كىك المكقؼ الذم ،العقاب كالعذابك
أنفسيـ؛ لأف فكاتييـ الكثيرة عمى القنكات الإعلبمية لـ تنتج  شيكخ الديف ق الإسلبـ سببطاؿالتشكيو الذم 

كنحف رغـ كامؿ قكانا العقمية : ""تكفيؽ"يقكؿ ، عف التفكير كضائعا في التطرؼ مجتمعا عاطلب لنا إلا
كفكؽ ىذا نذبح بعضنا بعضا، كيؼ يمكننا ...ضائعكف بيف الحانات كالجباؿ كالأرصفة المتخمة بالعباد

إقناع العالـ بركعة إسلبمنا، حتى إعلبمنا، يصر عمى تقديـ شيكخ بمحى مخيفة، كأصكات حادة، لا 
 .1"يتحدثكف إلا عف النار كالعقاب

شيكخ )أستنبط مف ىذا المشيد المغرؽ بدلالة الإيديكلكجيا كجكد تغير في استخداـ مصطمحي 
، حيث جاء تكظيفيما مختمفا عما استخدمتو الركائية في الركايات السابقة، فكاف (رجاؿ الديف/ الديف 

استعماليما مفعما بالدلالة التي تتجمى في تغير نكعية الأشخاص المكمفيف بخدمة الديف، حيث يظير أف 
ىك مصطمح متخصص بفئة معينة مؤىمة تأىيلب عمميا كأخلبقيا كافيا يمكنيا  (رجاؿ الديف)مصطمح 

مامة الناس، في حيف أف مصطمح  ىك مصطمح يكرس لمركزية الييمنة القبمية،  (شيكخ الديف)للئفتاء كا 
التي كانت تقر بحكـ سمطة كبار السف بغض النظر عف مؤىلبتيـ العممية، لذلؾ تحاكؿ الركائية تقكيض 

 .ىذا الكضع غير المتزف؛ لأنو يكرس لسمطة العاطفة عمى حساب العقؿ
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كفؽ شكؿ التديف كشخصنتو فكرة مظيرية " نرجس"مع " لكيزا"في حكار البطمة تقكض الركائية 
" لكيزا " مف تطرفو، كقد جسدت الركائية ذلؾ أثناء انتقادتديف الشخصمف خلبلو يتجسد معيف، مظيرم 

عندما نصبت نفسيا في نفس مرتبة زكجات الصحابة، فمظيرىا المتحجب سمح ليا " سميرة"لصديقتيا 
أنا سأقكؿ لؾ ": ، تقكؿةالشاذالفتاة بفتاة تخالؼ مظيرىا  تنعت كؿ ، في حيف أنيا"بأـ عقبة" نفسيا بتمقيب

ذلؾ، إنيا سميرة تمؾ العقرب التي سمت نفسيا أـ عقبة، حيف طردتيا ماجدة مف الغرفة، البنت فنانة، 
كتحب اليدكء لتعمؿ، كسميرة قمبت الغرفة إلى زاكية دركشة، حيف تعرفيف معنى الإسلبـ جيدا ستغيريف 
رأيؾ، ياسلبـ كالإسلبـ لايمكنني أف أعرفو إلا مف خلبؿ أـ عقبة التي تنبعث منيا رائحة العرؽ، لتستحـ 

 .1"كما أمرنا الله قبؿ أف تعمؿ عمى نشر الدعكة بالإشاعات

، "سميرة"ك" إيجيني"أستنتج مف ىذا التكظيؼ أف الركائية تجرم مقارنة إيديكلكجية بيف شخصيتي 
تنمر الأنثكم ضد إيديكلكجية زميلبتيا الجامعيات عمى الرغـ مف أنيف مسممات  لؿا نمكذج"سميرة"إذ تعد 
، التي دعت إلى ضركرة التحمي "إجيني "ية الجدة المسيحيةشخصبينيا كبيف  الاختلبؼ يتجمى كىنا مثميا،

" سميرة"بالتسامح الديني بيف أفراد أسرتيا المختمفيف إيديكلكجيا، كقد انتيى ىذه المكازنة إلى أف الطالبة 
إلى الكصاؿ بيف الزكجيف كرفض " إيجيني"مارست القطيعة مع زميلبتيا؛ في حيف دعت الجدة 

 .انفصاليما

الكاقع الأليـ الذم حؿ بالكطف؛ بسبب الجماعات " مزاج مراىقة"تقكض الركائية في ركايتيا  
كع مف الجياد، ىي فـ الأىمية  أف حربوالمتطرفة، عندما أشاعكا الخراب فيو، كانتيككا أمف مكاطنيو، بحجة

كشؼ ، التي "يكسؼ عبد الجميؿ"مقالات بطميا فالركائية دحضت ىذه الذريعة الكىية بكاسطة استدلاليا ب
 مظيرا كلقمة،المعيشة تحسيف مستكل ة تقتصر عمى مأفكار غريزفييا أف جيادىـ باطؿ؛ لأنو قائـ عمى 

كأذكر أنو قاؿ أيضا في : ""لكيزا "مستقبلب، تقكؿكالديف ستشرافية تخدـ الكطف  ادكف أف يككف ليـ أفكار
الإسلبـ تجاكز مرحمة السلبح، كىؤلاء ليست غايتيـ نشر الإسلبـ، غايتيـ أف : مكضع ما مف مقالاتو

يأكمكا أحسف، كيشربكا أحسف كيتزكجكا، كينجبكا، كيعيشكا حياة أقؿ بؤس، مطالبيـ الحقيقية نابعة مف 
 .2"رغبات الذات لأف الإسلبـ اليكـ حاجة إلى خطاب عممي قكم لينتصر

 

 

                                                           
. 204فضيمة الفاركؽ، مزاج مراىقة، ص : (1
. 212، ص المصدر نفسو(: 2



‌الثلاثية المسكوت عنه في الفصل الثاني ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمجابهة

 

252 
 

تفصح الركائية عف الأفكار الضيقة التي يتحجج بيا أفراد الجامعات المتطرفة في جيادىـ، حيث 
شباع الغريزة، مما يجعؿ الديف الإسلبمي بريئا مف  تنحصر ىذه أفكار في بكتقة الحفاظ عمى البقاء كا 

تطرفيـ؛ بسبب كجكد تناقض بيف ما يرفعكنو مف شعارات سامية، تتعارض مع ما يمارسكنو مف تعنيؼ 
العيش الكريـ كالزكاج كارتداء الممبس :كتقتيؿ للؤبرياء مف أجؿ تحقيؽ مصالح مادية ضيقة؛ تتمثؿ في 

 .سلبـتشكيو للئكطف كالأنيؽ، لذلؾ فقد نتج عف تطرفيـ دمار لؿ

 بسبب تطرؼ ؛الجزائرعميو الكاقع المرير الذم مر " لكيزا"في حكاره مع البطمة " تكفيؽ"ينتقد      
 يرل أف كؿ ىذه السمككات القمعية لا ، فيكسـ الديفا القكة باستعماؿ في  كمغالاتياالجماعات المتطرفة

ليذا الكاقع المتأزـ بسفر أحد المناضميف السياسيف في تقكيضو " تكفيؽ"تحجج قد الديف في شيء، كتتعمؽ ب
 كىي حقيقة مرة أراد بيا ىناؾ،عمى الإسلبـ الحقيقي ، حتى يتعرؼ نجمترااإلى في الحزب الإسلبمي 

إسلبمو مف مبادئ يتعمـ أف  حينما كصؿ الأمر بالمسمـ ،تقكيض الأفكار المتطرفة في الجزائر" تكفيؽ"
ىؿ تظنيف أف عباس مداني اخترع ىذا التيار مف مخيمتو، لقد أبعد عف : ""تكفيؽ "، يقكؿيةالغربالبيئة 

الجزائر بمنحة دراسية إلى إنكمترا، لكف إحتكاكو بالغرب جعمو يكتشؼ حقيقة الإسلبـ أكثر، بقي إختياره 
 .1"لمطريقة التي يحقؽ بيا أفكاره ىك الشيء الذم يعطو مزيدا مف الكقت كالاستشارات لينجح

 في الحزب الإسلبمي إلى الخارج بمنحة دراسية حد القيادييفإرساؿ السمطات الجزائرية لأيتبيف أف  
 مف شأنيا أف تحسف كضع البلبد مستقبلب، حيث ستشرافيةاغاية ىك حدث مخطط لو مف أجؿ تحقيؽ 
ىا في المضمر كانت خطة لكف؛ مف أجؿ متابعة الدراسة بالخارجتبدك ىجرة القيادم في ظاىرىا سفرية 

منح القيادم فكرة عف الإسلبـ الحؽ الذم يجب أف يسكد الجزائر بيدؼ مف السمطات العميا لمبلبد مدبرة 
، حيث يتـ تحقيؽ ذلؾ الكاقع الاستشرافي بكاسطة انتياج خطاب يقكـ عمى الاىتماـ بالعمـ مثمما يسكد أكربا

 .كالديف المعتدؿ بدؿ التطرؼ

بيف  حصؿ حكاريا تمجأ الركائية إلى تكظيؼ مشاىد الحب خدمة لمديف، عندما كصفت مكقفا 
إلا أنو ؛ حكار بيف حبيبيفعمى أنو ظاىره ، حيث بدل الحكار في "يكسؼ عبد الجميؿ"لكيزا ك"الشخصيتيف 

قراءة ب" لكيزا" لاقناع ترغيبالذم بينيما ما ىك إلا كسيمة  الحب أفدؿ عمى دلالتو المضمرة مكقؼ مفي 
 بأسمكب المكقؼ الحكارم بيف الشخصيتيف حفؿ، حيث ، قصد تحسيف ممكتيا المغكية كالفكريةالقرآف
عندما سعت الإكراه كالتعنيؼ الذم تمارسو الجماعات المتطرفة أسمكب بعيدا عف رغيب في قراءة القرآف الت
ىذه علبمة جيدة، : ضحؾ كقاؿ: ""لكيزا "، تقكؿقتؿقكة السلبح كاؿاستعماؿ الجزائر بفي  الديف فرض إلى

لا أممؾ مصحفا : سيككف لؾ مستقبؿ في الأدب، لكف عميؾ بقراءة القرآف، سيقكيؾ معنكيا كلغكيا، قمت لو
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محفكظ في عمبة جميمة، جمبتو مف مصر  عندم مصحؼ في البيت: ىنا كالذم في البيت كبير، فقاؿ لي
 .1"مف زماف، سأحضره لؾ في ىذيف اليكميف

تسـ بو إما ة في الركاية، ؿسردماؿدث احالأ أجمؿ  ىذا المكقؼ الركائي ىك كاحد مفحسب رأيي إف
استعماؿ لأسمكب ذكي يعتمد عمى النصح كالإقناع في الدعكة للئسلبـ، فيك أسمكب عقمي يخالؼ مف 

 كىك ما الأسمكب المتطرؼ الذم كانت تنتيجو الجماعات المتطرفة في التسعينيات مف القرف الماضي،
، في المتف المحكي لمركاية" يكسؼ عبد الجميؿ"سعت الركائية لتقكيضو مف خلبؿ تكظيفيا لشخصية 

 الرجؿ لمدخكؿ إلى الديف الإسلبمي بطريقة سعى لإقناع، تتمتع بالتديف المعتدؿ شخصية مثقفةباعتباره 
 .سممية تشيع فييا دلالة التسامح الديني

، حينما كشفت عف التناقض الجماعات المتطرفةتكشؼ الركائية في نياية ركايتيا عف كحشية  
يجنحكف في الخفاء في حيف أنيـ الحاصؿ في سمككاتيـ، فيـ في الظاىر يدَّعكف امتثاليـ لتعاليـ الديف، 

مف الإرىابييف في الركاية مكقفيا الناقـ الركئية جسدت كقد ، كالتقتيؿ لترىيب الناسستعماؿ السلبح إلى ا
تراجيدم، حاكت فيو كحشية الجماعات المتطرفة في تقتيؿ الناس؛ عندما أقدـ المتطرفكف عمى بأسمكب 
يكـ الحفمة، فقد استطاعت الركائية في ىذا المكقؼ أف تقكض سمككاتيـ " يكسؼ عبد الجميؿ"اغتياؿ 

تقدـ بعض الخطكات نحك الباب، ثـ رفع رأسو مرة : ""لكيزا "تقكؿالمتطرفة، كتشكه شخصيتيـ لدل القارئ، 
أخرل كأراني العمبة المزخرفة، حاملب إياىا نحك الأعمى قميلب كقد عرفت أنو المصحؼ الذم أحضره لي، 

يكسؼ : لكف ثلبثة شأف لا يتجاكز كاحدىـ العشريف قفزكا فجأة مف كراء البكابة، ناداه أحدىـ بصكت مرتفع
عبد الجميؿ، التفت يكسؼ نحكىـ كىك مازاؿ يحمؿ المصحؼ، التفتنا كمنا كنا نشاىد المشيد ككأنو حدث 

كصار جثة ... بالتصكير البطيئ، أخرج أصغرىـ مسدسا مف تحت سترتو، كأطمؽ نحكه الرصاص، 
خترقو الرصاص كرداء مف الدـ، لكف أحدىـ أمسؾ بي، أبعدني قميلب عنو، كأصكات اتتغطى بمصحؼ 

ذا بتكفيؽ يمسكني، كيصفعني، لأنتبو كىك يقكؿ لي مازاؿ حيا، تكقفي عف البكاء، مازاؿ : كأصكات، كا 
 .2"حيا، تحرؾ الجميع بسرعة، حيف طارت سيارتاف إلى المستشفى الجامعي

الجماعات )أستنبط مف منظكر التحميؿ النفسي لحدث الاغتياؿ أف الكاقعة المأساكية تضع الجاني 
تحت سمطة تأكيؿ المشاىد أك القارئ لمحدث، إذ تتجسد لدل القارئ صكرة مشكىة عف  (المتطرفة

الجماعات المتطرفة عند اغتياليـ للؤبرياء دكف كجو حؽ، مما يدفع القارئ إلى التعاطؼ مع المجني 
 .عميو
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 مع النياية التراجيدية التي تناص أدبيكجكد " يكسؼ عبد الجميؿ"غتياؿ لذلؾ أستشؼ مف كاقعة ا
أثناء محاكمتو مف طرؼ الآلية، فقد ترتب عف كاقعة الاغتياؿ دلالة مسرحية عقدة أكديب انتيت إلييا 

 الذم رمزت لو الركائية ،كبطؿ كطني يحمؿ مشعؿ الإسلبـ" يكسؼ عبد الجميؿ"مف شخصية تعمي 
 كمف جية أخرل أدانت ،مف أجؿ الإطلبع عميو" لكيزا" لمبطمة ةىدم، حينما أراد تقديمو ؾبالمصحؼ الكريـ

الأدبية الجمالية ب كىي نياية مفعمة كشكىت شخصيتيا؛ لأنيا أساءت لمديف،الركائية الجماعات المتطرفة 
تحتاج إلى قارئ متمرس نياية كلكنيا ؛ ركائيةالذم تتميز بو اؿعف الخياؿ الخصب كالعبر الكاقعية كاشفة 

. لفيـ دلالتيا العميقة مف جية أخرل

بكصؼ " يكسؼ عبد الجميؿ"جمالية المشيد التراجيدم في كاقعة اغتياؿ بطميا  تختـ الركائية 
 مف الرصاصات الغادرة التي تمقاىا مف بطميادكر الذم لعبو المصحؼ الكريـ في حماية اؿ ح فيوتكض

كيؼ كالدؾ اليكـ؟، : ""لكيزا "، تقكؿ"تكفيؽ"مع " لكيزا" حكار أثناءتكضحو المشيد الذم  كىك المتطرفيف،
مازاؿ في غرفة الإنعاش، لكف ما أنقذه حتما ىك سمؾ المصحؼ كالعمبة، الرصاصتاف تعثرتا بو، أما 

 1"رصاصة الكتؼ فمـ تؤثر، سيعيش أليس كذلؾ؟، إحتماؿ كبير، إف شاء الله

ستمرارية حياة البطؿ الركائية ا ربطت مفعمة بالدلالة، حينمانياية الحادثة المأساكية جاءت 
دكر المثقؼ في نشر الديف، كىي في  فيذه الدلالة تعمي مف ،بالمصحؼ الكريـ" يكسؼ عبد الجميؿ"

الكقت نفسو تديف بطريقة غير مباشرة الأسمكب المتطرؼ الذم انتيتجو الجماعات المتطرفة في نشر الديف 
عنكة، عندما كرست ىذه الطائفة أسمكب الترىيب في فرض التعاليـ الدينينة عمى المكاطف الجزائرم في 
سياؽ التسعينيات، كىي كاقعة تكشؼ أف الشعكب بحاجة إلى العمـ لكي تعتنؽ الديف، كلا تحتاج إلى 

 .السلبح حتى تعتنقو عنكة

لممنابر الدينية، ستغلبؿ الجماعات المتطرفة اإلى قضية " تاء الخجؿ" تتطرؽ الركائية في ركاية 
كتبرير جرائميا الشنعاء ضد الأنثى، فقد فضحت الركائية ىذه نصكص الدينية مف أجؿ تنفيذ ىا ؿتحريؼك

تبدكا : ""خالدة"، الذم بارؾ فيو المجتمع كقائع  كالاغتصاب، تقكؿ "دعاء الكارثة"شيد ـالخركقات في 
، "الله أكبر"المآذف غائبة في حمـ ما، تعانؽ البنفسج في السماء، ككأنيا في حالة حب، الناس يرددكف 

: آميف، كحتى حيف قالت: الميـ زف بناتيـ، قالكا: الناس ىنا لا يخالفكف ما تقكلو المآذف، حتى حيف قالت
الميـ رمؿ نساءىـ، قالكا آميف، كانكا قد أصيبكا بحمى : آميف، كحتى حيف قالت: الميـ يتـ أكلادىـ، قالكا

آميف، : آميف، الميـ رمؿ نساءىـ: جبية الإنقاذ، فغنكا جميعا بعيكف مغمضة دعاء الكارثة، الميـ زف بناتيـ
 .2"، صرعة، تغيير!آميف، كانت مكضة، جبية الإنقاذ : الميـ يتـ أكلادىـ
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تضعنا الركائية في ىذا المشيد أماـ مقارنة مختمفة الدلالة، فيي تعقد مقارنتيا بيف كاقعة الاغتياؿ 
كىذه الكاقعة التي تصكر استغلبؿ المتطرفيف لمنابر الديف مف أجؿ تجريـ الأنثى، " مزاج مراىقة"في ركاية 

حيث تكشؼ فيذه المقارنة تعف النياية السامية التي انتيت إلييا كاقعة الاغتياؿ، حينما استثمر البطؿ 
، حينما "دعاء الكارثة"الكاقعة المأساكية لخدمة الديف كنشره، بخلبؼ النياية المأساكية التي تصكرىا كاقعة 

أسيء استغلبؿ المنابر الدينية لتشكيو الديف بدؿ خدمتو، كىذا ىك الفرؽ بيف الدلالتيف المستنبطتيف مف 
 . الكاقعتيف المأساكيتيف في الركايتيف

 في سياؽ الحرب، فقد  الكضع المأساكم الذم يسكد الشرؽ"أقاليـ الخكؼ" في ركاية  تنتقد الركائية
ت الحرب أرض الشرؽ الأكسط إلى مقابر جماعية، حتى صارت شعكبيا تحيا الصباح لتنحر رقابيـ حكؿ

إلى إذ يرجع السبب في ذلؾ  في المساء، فشاعت في المجتمع مظاىر الحداد، كسادت فيو مشاعر الحزف،
الشرؽ يعطينا شعكرا بالخكؼ عمى أننا غير ": "مارغريت"تقكؿ مغالات المتطرفيف في التطرؼ، 

محصنيف، غير محمييف، مخترقكف، عزؿ، ككأننا نعيش في خلبء تجتمع فيو كائنات مسعكرة مستعدة فقط 
 كفي مدف الشرؽ ىذه نخاؼ مف الله، كنرتعب منو، فنتصرؼ ككأننا  ...لجر رؤكسنا لأسباب تافية

 الحياة متى سنحت لنا الفرصة، كنبتمعيا ككأننا نبتمع الممنكعات، الشرؽ ليس سيئا ةلصكص نسرؽ متع
رد محاسف الشرؽ كميا، كلكنيا لا تعنيني ماداـ الشرؽ تحت سليذا الحد، يقكؿ نكا، كلكنو لا يقنعني، م

سيطرة مجمكعة مف الأئمة المشبكىيف، كما داـ أغمب ىؤكلاء الأئمة مسيريف مف طرؼ منظمات إرىابية، 
 .1"لتفتيت الشرؽ 

في " تكفيؽ"لا يختمؼ عف مكقؼ البطؿ " أقاليـ الخكؼ"في ركاية " مارغريت"مكقؼ البطمة إف 
بسبب في الكطف العربي إلى رجاؿ الديف المتطرفيف، تأزـ الكضع نسب سبب  عندما ،"مزاج مراىقة"ركاية 

 .، كتسببت في تأزيـ الكطف بالحركبحقيقة الديف الإسلبمي متطرفة، شكىت أفكارما حممكه مف 

كما ألمس في تحميؿ تأزـ الكاقع في الثلبثية الركائية اختلبفا في استعماؿ مصطمح الجماعات 
، ىا ىي الركائية تدرج (رجاؿ الديف، شيكخ الديف)المتطرفة، فبعدما كاف المصطمح المستعمؿ ىك 

، لاعتباره مصطمحا يدؿ عمى أزمة العقؿ العربي في فيـ (الأئمة المشبكىيف)مصطمحا جديدا تمثؿ في 
 .الديف، مما ترتب عنو تطرؼ الشعكب كدمار لأكطانيا بدؿ إصلبحيا كالعمؿ عمى ازدىارىا
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 : الثلاثية فيسياسة التيمة تمثلات -3

عدت السياسة في العرؼ الاجتماعي الأبكم مف القضايا التي تمنع الأنثى عف المشاركة فييا 
حضكرا كتعبيرا؛ لأف السياسة عند السمطة الأبكية ىي امتداد لمقضايا العقمية التي يستحضر فييا العقؿ 
كالمنطؽ، كىك الكضع الذم يتعارض مع التركيبة البيمكجية لممرأة، لذلؾ قامت السمطة الأبكية بإقصاء 

الأنثى مف الحياة السياسية، كمنعتيا مف كلكج معتركياػ حتى لا تككف ندا لمرجؿ، حيث كانت ىذه 
السمككات الجبركتية الممارسة اتجاه الأنثى امتدادا لمعرؼ الذككرم الذم يكرس فحكلة الرجؿ، كيرسخ فكرة 

كياف بشرم قاصر عمى إعماؿ ممكتو عقميا : الدكنية الفكرية للؤنثى؛ لأف المرأة في نظر الرجؿ ىي
كمنطقيا، كىك ما يتعارض مع خصكصية السياسة؛ لذلؾ جاء تكظيؼ الركائية لمنص السياسي في الركاية 

ملبمسة أبرز القضايا الأساسية، كالكقكؼ عند انعكاساتيا عمى الفرد كالمجتمع، بسبب تفاعؿ "مف أجؿ 
ف كانت أغمب الحالات، عمى اعتبار أف النشاط  المرأة الجزائرية مع الظاىرة السياسية لكطنيا، حتى كا 
السياسي في أغمبو كاف حكرا عمى الرجؿ، كقد تناكلت المسألة السياسية مف زاكيتيف، تعكساف مكقفاف 

 .1"مختمفيف مف الثكرة الجزائرية كمف السمطة السياسية الراىنة

 إف الركائية في تكظيفيا لقضية المشاركة الأنثكية لمرجؿ في القضايا السياسية، إنما ىي تقكـ 
بتقكيض الفكر الإزدرائي الذم مارستو السمطة الأبكية اتجاه الأنثى، عندما نجحت في تبياف حجـ الكعي 

السياسي الذم صارت تكتسبو الأنثى في سياؽ الحداثة، حيث أصبح بمقدكرىا المشاركة في المحافؿ 
السياسية كمناقشتيا بالتحميؿ كالانتقاد، كاستحضار أحداثيا التاريخية الماضية، كاستشراؼ آفاقيا 

 :المستقبمية، كقد جسدت الركائية ىذا كمو عبر ثلبثيتيا الركائي في الظكاىر السردية التالية

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

بعمي حفناكم، الركاية النسكية الجزائرية تأنيث  الكتابة كتأنيث بياء المتخيؿ، دار اليازكرم العممية لمنشر كالتكزيع، عماف، : ( 1
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 :رمزية الثورة في الثلاثية بين عراقة الماضي وانتكاسة الحاضر_ 1_3

المرير الذم مر بو الكطف الجزائرم إأف تاريخي اؿسياؽ اؿعف تحكي الركائية في ثلبثيتيا الركائية 
 بعد سقكط مرحمة ماعف " أقاليـ الخكؼ"الركائية في ركاية  ككذلؾ تعبر التسعينيات مف القرف الماضي،

ىا المتأزمة عمى ليا تبعاتتاريخية  كىي كميا أحداث ، عمى الشرؽ الأكسطانعكساتواـ ك2003بغداد سنة 
الشعكب، فقد أسيمت الحركب في تأزيـ الكاقع المعيش في الكطف الجزائرم كالشرؽ الأكسط، مما ترتب 

 . عنيا تفكيؾ لكحدة الأكطاف التي حؿ بيا الدمار، كارتينت شعكبيا إلى الشتات كالتقتيؿ كاليجرة

، فيي  منياىمشةالـالأحداث  المألكفة منيا كسيكتاريخيةالحقائؽ السيمف عديد عف اؿثلبثية تبكح اؿ 
تحاكؿ مف خلبليا تقكيض مركزية الأحداث التاريخية بماحممتو الأحداث التاريخية اليامشية مف حقائؽ 
كانت مخفية في السابؽ، كالتي تعيد الركائية بعثيا في ثلبثيتيا بيدؼ تحرير القارئ مف سمطة المألكؼ 

أم تقكيؿ ما _ كدعكتو لممساءلة حكؿ الأحداث التاريخية المتستر عنيا بعيدا عف مركزية التاريخ المألكؼ
التناص التاريخي سمة للؤدب النسكم، كلأدب الأقميات "ليذا اعتبر لـ يبح بو التاريخ المجيد ذاتو، 

الميمشة، كبيذا فالمرأة إذ تسخر مف التاريخ، فإنيا تسخر مف كؿ القيـ التي أنتجيا الذككر عمى امتداد 
 .1"تاريخ البشرية البشرية الطكيؿ

إف الركاية النسكية في تكظيفيا لمتناص السيسيكتاريخي تعد ذاكرة مكازية لمذاكرة التاريخية 
كالسياسية الأصؿ كالخالدة في الذاكرة الجماعية لمشعكب، حيث أستشؼ كجكد علبقة ترابط كتكامؿ بيف 

؛ لأف القضايا السياسية ، فيما كجياف لعممة كاحدة لا فصاؿ بينيما في الركايةالتاريخك السياسة تيمة
المركزية منيا كالميمشة تجرم أحداثيا في نسؽ تاريخي معيف، يصعب الفصؿ بينيما، لذلؾ فبمقدار الأثر 

الذم تتركو ىذه الأحداث في ذاكرة الشعكب كالأفراد، يتحدد عمر استحضار لتمؾ الكاقع مف الذاكرة 
.  الجماعية كالفردية في الركاية

،  جديدة في الركاية النسكيةإضافةيعد سيكتاريخية سيات اؿمكضكعالركائية في ثلبثيتيا لؿـ اقحإف إ
لأنو يظير الكعي الذم كصمت إليو الركائية في إلماميا بالقضايا السيسيكتاريخية التي مر بيا التاريخ 

الطكيؿ لمشعكب، فيي تطرحيا بأسمكب جرمء يكسر رتابة السرد المحافظ، ليقتحـ السرد المسككت عنو،  
عمى الركاية ا في التي استخدمتو ،مف تجربتيا الصحفيةىا الركائية دتكىذه الخصكصية في السرد استـ

البكح؛ كقد قريب ممنكعة مف اؿماضي غاية اؿظمت إلى متنكعة  يؤرخ لأحداث سيكتاريخي،شكؿ سرد سي
 يجمع ،ذاتياؿأسمكب السير ق القضايا السيسيكتاريخية المسككت عنيا بعف ىذاستطاعت الركائية أف تعبر 

 كتاريخي كقد تمثؿ تكظيؼ السرد السيسي المستمديف مف التجربة الشخصية لمركائية،بيف البكح كالإعتراؼ
: متكالآالركائية؛ في الثلبثية 

                                                           
. 192عبد الرحيـ كىابي، السرد النسكم العربي مف حبكة الحدث إلى حبكة الشخصية، ص : (1
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 :دحض الرمز التاريخي_ 1_1_3

مستكحاة مف التاريخ الجزائرم، بعيدا عف مركزية تاريخية كظفت الركائية في ثلبثيتيا مشاىدا 
 مف جديد، عبر لة التاريخ الثكرمءإلى إعادة مساكالتي تسعى مف خلبليا  الأحداث الثكرية المألكفة،

دحضيا لممقمكلات التي تنقص مف القيمة التاريخية لمرمكز الكطنية، كقد تجمى ذلؾ في استظيارىا لقصة 
مزاج المراىقة، حيث سعت الركائية مف خلبؿ ىذه الكاقعة إلى الدفاع "في ركاية " كاىية"البطمة الأمازيغية 
، رغـ أف اسميا الحقيقي ىك "الكاىنة"سافر ىك  ، بعدما تـ تشكيو رمزيتيا بمقب"ديييا"عف تاريخ الممكة 

بطريقة غير مباشرة في  الركائية ىذه الكاقعة التاريخية جسدت، كقد 1"ديييا بنت تابنة بف نيفاف بف باكرا"
نحف مسممكف : قاؿ ساخرا: ""لكيزا"ؿ تقك، "حبيب"بف عميا امع " لكيزة "مشيدية الحكار الذم جرل

، إننا نسخر مف تاريخينا حتى في الكتب "قكلييا في الحماـ"كجزائريكف، يا مسكينة، مسممكف كجزائريكف 
حبيب مف لا يعرؼ ذلؾ، إنيا ممكة البربر في فترة : المدرسية، ىؿ تعرفيف مف ىي كاىنة؟، قمت لو

فتكحات؟ فكرم قميلب، شغمي مخؾ، الكاىنة  (نعـ سيدتي)يكاصؿ سخريتو، ىيو يا لالة  الفتكحات، قاؿ كىك
ربما لقبت بالكاىنة، قاؿ ككأنو استحكـ عمى نقطة ضعفي، لقبت يعطيؾ الصحة ألـ : اسـ بربرم؟، قمت

. 2"، لقبت فضاع اسميا الحقيقي مف التاريخ"كلا تممزكا أنفسكـ: "يقؿ الله

تقكض بو ، أدبي كتاريخيديني كتناص أماـ في سردىا عف ىذا المكقؼ التاريخي  الركائية تضعنا
مف طرؼ المسمميف، فيذا المقب يؤرخ " ديييا"، الذم نعتت بو الممكة الأمازيغية "الكاىنة"إنحطاط لقب 

لسمكؾ غير أخلبقي يتناقض مع المبادئ الإسلبمية التي تتحمى بيا الشعكب المسممة، فيـ بتصرفيـ ىذا 
" الكاىنة"يخالفكف ما أمرىـ الله بو؛ عندما دعاىـ إلى احتراـ أسامي الناس عامة كالنساء خاصة، لأف لقب 

لايسيئ لمبطمة الأمازيغية فقط؛ بؿ تمتد آثار الإساءة فيو إلى المسمميف ذاتيـ؛ لأف أثر الخطيئة يستمر 
تناص كجكده عمى المسمميف أنفسيـ كمما نطؽ أحدىـ بمقبيا المزعكـ؛ لذلؾ ألمس في ىذه الكاقعة كجكد 

ا": ، تتقاطع دلالتو مع قكؿ الله تعالىديني ًَ حُّ
َ
ِينَ  ياَ  ٌ   ارَّ ٌْ ٍ  مِنْ  قٌَمٌ  يصََْ رْ  َ    مَوُ وْ  َ َ   قَ

َ
   ٌ  خَْ ً  يكٌَُهُ

مْ  ًُ وْ  َ َ    صَِاءٍ  مِنْ   صَِاءٌ  َ َ   مِوْ
َ
نرَّ  خَْ ً  يكَُنرَّ    ًُ جْفُصَكُمْ  حَ مِْزُ   َ َ   مِوْ

َ
لَْ اِ   تَوَاةزَُ   َ َ    

َ
  ِ شْمُ  ةِ سَْ  ةاِْ 

يمَاوِ  ُ َعْدَ  لفُْصٌُق  لَ كَِ  حَخُبْ   مَْ  َ مَنْ   لْإِ
ُ
ا مٌُِوَ  يُمُ   َ  " ل رَّ

3. 

 

                                                           
:  ٌٚىٍجٍذٌب، ساثو اٌّٛلغ_  دْٚ ِؤٌف، اٌىبٕ٘خ دٌٍٙب(:1

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A7%D9%87%D9%86%D8%A9_%D8%AF%

D9%8A%D9%87%D9%8A%D8%A7ساثو اٌّمبي ،   :

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A7%D9%87%D9%86%D8%A9_%D8%AF%

D9%8A%D9%87%D9%8A%D8%A72020 أٚد 28: َ، ربسٌخ اٌضٌبسح2016عجزّجش : ، ربسٌخ إٌؾش. 
. 24فضيمة الفاركؽ، مزاج مرىقة، ص : (2
. 11القرآف الكريـ، سكرة الحجرات، الآية : (3

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A7%D9%87%D9%86%D8%A9_%D8%AF%D9%8A%D9%87%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A7%D9%87%D9%86%D8%A9_%D8%AF%D9%8A%D9%87%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A7%D9%87%D9%86%D8%A9_%D8%AF%D9%8A%D9%87%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A7%D9%87%D9%86%D8%A9_%D8%AF%D9%8A%D9%87%D9%8A%D8%A7
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لمبطمة؛ لكنو في المضمر يبدك لقبا النضالي في دلالتو الظاىرة يمجد التاريخ " الكاىنة"إف لقب 
تتقاطع ، تناص أدبي تاريخينممس فيو كجكد " الكاىنة"بذيئا يسئ ليا كلتاريخيا، فيذا التكظيؼ لدلالة اسـ 

دعاء "في مسرحيتيا " زىكر كنيسي"الركائية الجزائرية تناكلتو مع ما " فضيمة الفاركؽ"فيو أفكار الركائية 
سمطة كالقكة كالجاه ، ألحقت بيا دلالة اؿ للؤكراستاريخيةكممكة " الكاىنة"شخصية ، عندما كظفت "الحماـ
 في ذلؾ  كتدافع عف الكطف ضد المد الحضارمبالتراث الجزائرم، شخصية متمسكة أظيرتيا أنيا ك،كالثراء

حتكار السمطة الأبكية ا" الكاىنة" كما كسرت ،ة الأكراسؽالذم حاكؿ طمس اليكية التراثية لمنطالعصر، 
داخؿ " الكاىنة"فالركائيتاف في تكظيفيا لشخصية  ؛1مركزية اليامش الأنثكم، كأعمت مف لمسمطة

 حسب رؤية "الكاىنة"لقبيا ؛ لأف دلالة "ديييا"نصكصيما تحاكلاف دحض المقب الذم يييف تاريخ الممكة 
 كبالتالي فمقبيا لا يعكس قكتيا بقدر ،نثىللؤسمطة الأبكية التي تكنيا اؿيؤسس لمنظرة الاحتقارية الركائية 
 .، كىك ما تسعى الركائية إلى دحضوما يذليا

المزرم الذم لحؽ المجاىديف في مرحمة ما بعد الكضع " مزاج مراىقة"في ركاية تديف الركائية 
، بعدما ضحكا  التيميش كالمعاناةالاستقلبؿ إلى المسؤكليف السياسييف، حينما ارتيف مصير المجاىديف إلى

المتأزـ للآباء أسيـ في ىذا الكضع إلا أف  ية؛حقبة الاستعمارإأف اؿستقلبؿ الكطف ا في سبيؿ بحياتيـ
كقد تجمى ذلؾ فى إقرارىـ بالقطيعة الإنتخابية، لأف الكضع ، زعزعة كطنية أبنائيـ كأحفادىـ مستقبلب

جدىا معاناة قصة في كىك ما جسدتو السياسي عمو الفساد، حينما تنكر المسؤكلكف لتاريخ المجاىديف، 
ترل لك كاف : "، تقكؿ"مراد"مع أخييا " حميد"حكار خاليا ، عندما أفصحت عنيا في "ممكميٌ "المجاىد 

بشكؿ أكحى بسخرية في " لك"كقد ضغط عمى )جدؾ حيا، ىؿ تصدقو كتثؽ بو، كتمنحو صكتؾ؟، لك 
لك كاف جدم حيا، لكف لاحظ أنو منح ليذا الكطف كؿ شيء، فيما لـ يستطع الكطف أف يمنحو  (معناىا

عمى الأقؿ قبرا، إنو يشبو الأسطكرة التي تتناقميا الشفاه، يسكف الريح يسكف اليكاء يا خالي، لا تتفمسؼ 
كثيرا، لقد رماه الفرنسيكف مف طائرة، كتبعثرت أجزاء جثتو في الخلبء، لا أحد عثر عميو ليبني لو قبرا، 

سمو، حفيت قدماؾ كأنت تقدـ الطمب بعد الطمب مف أجؿ أف اأكمتو الذئاب، كما زالت ذئاب أخرل تأكؿ 
سمو عمى أحد المستشفيات، أك الشكارع، ألـ تشعر بضالتؾ كأنت تطرؽ أبكابيـ، كتصافح أيدييـ ايطمقكا 

القذرة كتبتسـ ليـ رغـ المرارة التي تسكف حمقؾ، لا مف أجؿ أف تطمب منيـ حؽ يتمؾ كفقرؾ كجكعؾ 
كضياع حياتؾ بيف غياب الأب، كصراع الأـ مع مجتمعنا البشع كما تصارع الكحكش مف أجؿ أف تعيش، 

سـ الرجؿ الذم حيف خير بيف الكطف كالجنة التي كاف فييا إختار افعمت ذلؾ مف أجؿ أف يحترمكا 
 .2"الكطف

                                                           
. 8، 7زينب أبك يحي مزياف، حكاية أدبائنا المشيكريف زىكر كنيسي، ص : بتصرؼ: (1
. 51، 50فضيمة الفاركؽ، مزاج مراىقة، ص : (2
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ياف لجيميف مختمفيف مف تاريخ ـبيف شخصيتيف تنتتاريخيا تدكر أحداثو الحكار نقاشا يظير 
تاريخ ؿالجيؿ الكفي ؿ" حميد"يمثؿ الخاؿ ، إذ  كمختمفيف في مبدأ التفكير مف جية أخرل،الجزائر مف جية

تزعزعت كطنيتو، يمثؿ الجيؿ الجديد مف الشباب الذم " مراد" في حيف أف ،"ممكمي الطبيب "الثكرم لمجد 
بسبب إدراكو لمتناقض الذم صار يتسـ بو الكاقع السياسي بالجزائر، فتمجيد التاريخ الثكرم يتناقض مع 

بكاقع " مراد"تأزـ الكاقع المعيش لممجاىديف في مرحمة ما بعد الاستقلبؿ، كىك ما استشيد بو الحفيد 
التيميش الذم طاؿ نضاؿ جده المجاىد فيما بعد مرحمة الاستقلبؿ؛ لأف المسؤكليف تنكركا لتاريخو الثكرم 

 حياتوب، إذ أقدـ جده عمى التضحية "مراد"في مرحمة ما بعد الاستقلبؿ، كىك الأمر الذم حز في نفسية 
تنكر المسؤكلكف لجياده كتضحياتو الثكرية، عندما رفضكا لكف بالمقابؿ ؛ الكطف الغالياستقلبؿ مف أجؿ 

الحجاجي بيف الطرفيف، فيك سمكب الأ في اتنكعتسمية أية مؤسسة عمكمية باسمو، لذلؾ فالحكار يظير 
 حسب تفاعؿ الطرفيف مع الحدث  يجمع بيف التيكـ كالسخرية كالإقناع كالتقكيض كالاستفزازحكار جدلي

 .المأساكم الذم يناقشانو

كما يكشؼ الحكار بيف الشخصيتيف الذككريتيف في معناه المضمر عف كجكد نظرة مف التعالي 
كالييمنة المعرفية لمذككرة ضد الأنكثة، حيث يتجسد في حكارىما تمثلبت احتكار السمطة الأبكية لممعرفة 
السياسية، بالمقابؿ ألمس كجكد تيميش لمكعي الأنثكم في الحكار، كىك ما دلت عميو كاقعة الجداؿ بيف 
الخاؿ حميد كابف أختو، المذاف ظيرا متحمسيف لمناقشة الكاقع السياسي الذم تتخبط فيو البلبد، في حيف 

اتخذت الأنثى دكر المتفرج كالمستمع لما يدكر بينيما مف حكار، كىك مكقؼ يكرس النظرة الاحتقارية التي 
تحمميا الذككرة ضد الأنثى في سياؽ المعرفة السياسية؛ لأنيـ ما يزالكف ينظركف للؤنثى عمى أنيا ناقصة 

 .عقؿ، لذلؾ يجب عمييف أف لا يتدخمف في مناقشة القضايا السياسية التي تدكر بيف الذككرة

، فيي "آريس"تنتقد الركائية في نياية ركايتيا التيميش الذم طاؿ رمكز الثكرة التحريرية في قريتيا 
 تكريـ محترـ يميؽ بذكرل كا عف إقامةتقاعسترجع سبب ذلؾ إلى المسؤكليف السياسية في المنطقة، الذيف 

 يتسابؽ فيو ،كف متكاضعاطراـتنظيـ  باكتفكا ، حيث"مصطفى بف بكلعيد" أب الثكرة الجزائريرية استشياد
 في الكقت ذاتو ترل أف الفلبحيف ؛ إلا أف الركائيةالأطفاؿ لمحصكؿ عمى جائزة أقؿ مف قيمة السياؽ ذاتو

 فيذا المحفؿ ،يعرفكف كيؼ يكرمكف أبطالو بخدمة أرضيـفيـ  ،يدرككف قيمة الكطفكحدىـ مف ىـ 
شيء كاحد تفطنت لو ذات صبيحة مف شير : ""لكيزا "، تقكؿ"لكيزا"بطمة النخكة الكطنية لؿستطاع إيقاظ ا

لتقيت أحد امارس، الرابع عشر مف مارس، حيف خرجت مف البيت كعادتي متكجية نحك محطة الحافلبت ؼ
آريس لا تككف جميمة إلا في مثؿ ىذا اليكـ، كاف أكؿ يكـ في الربيع حسب : أساتذتي في الثانكم، قاؿ لي

كحرؽ بعض  (الدرياس)الشيكر البربرية، ككاف الفلبحكف حريصيف عمى تزييف الأشجار بباقات مف نبتة 
أف يككف مكسـ خير، سكانو النباتات التي تبعث الدخاف، كطقس مف طقكس إستقباؿ مكسـ جديد يتفاؤؿ 

فعلب، كيكميا أدركت، أف آريس التي حاكلت السمطات تكريميا كتكريـ شييدىا الأكؿ مصطفى : قمت لو
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بف بكلعيد بماراطكف متكاضع يتسابؽ فيو الأطفاؿ، لا يستطيع أف يكرميا سكل فلبحييا البسطاء بطقس 
 .1"مثؿ ىذا الطقس المتميز تفاؤلا بالحياة

تضعنا الركائية أماـ مكازنة تاريخية طرفاىا مختمفاف مف ناحية الطبقة الاجتماعية المتاف ينتمياف 
، "مصطفى بف بكلعيد"إلييا، كدلالتيا تكمف في قيمة الإحتفاء كالعرفاف الذم يكنو الطرفاف لذكرل استشياد 

سعت إلى إقامة مقارنة كاقعية في سياؽ تاريخي مجيد تبيف فيو تفكؽ الكعي اليامشي لطبقة فالركائية 
مقابؿ اؿ بالأمانة التي كرثكىا عف الشيداء، لقيمة ادراؾعمى طبقة المسؤكليف، فالفلبحكف أكثر إالفلبحيف 

تبكح الركائية عف فشؿ المسؤكليف السياسييف في إقامة محفؿ تكريمي يميؽ بذكرل كفاة الأب الركحي لمثكرة 
 .التحريرية

التاريخية المستمدة مف التاريخ اليامشي  بعض الكقائع عف" مزاج مراىقة"سرد الركائية في ركاية  ت
بعض لمثكرة التحريرية الجزائرية، حيث عدت ىذه الكقائع الثكرية أحداثا متسترا عنيا، لأنيا تفضح 

صؿ بينيـ، فك الخيانة ، حينما تغمغمتفي سياؽ الثكرة التحريريةبيف المجاىديف الخركقات التي حدثت 
لبعضيـ البعض، لذلؾ تسخر الركائية ركاياتيا لمبكح  التصفية الجسدية درجة الإقداـ عمىإلى بيـ الأمر 

 عف بكح الركائيةت، حيث المألكؼالثكرية اليامشية التي تتجاكز مركزية التاريخ الثكرم الأحداث عف ىذه 
 ة بيف المناضميف، مستشيدة بالأحداث الثكرية التي سردت عنيا ركايةكالخياف بالصراعكقائع ثكرية مميئة 

انغمست في :""لكيزا "، تقكؿالمجاىديفصفكؼ ، كىي ركاية يعترؼ فييا صاحبيا بكجكد خيانة في "الطعنة"
كجدتني أسافر مع مجمكعة مف الطمبة المتكجييف إلى تكنس لمدراسة إأف ثكرة التحرير، عشت " الطعنة"

أحلبميـ الصغيرة، كتقاسمت معيـ الرغيؼ الجاؼ، كلسعات الخكؼ، سرت معيـ الدركب الكعرة إلى أف 
تحكؿ الحمـ إلى كابكس، إلى جحيـ، حيف حمت كبسة المكت عمييـ جميعا عمى يد أحد المجاىديف 

( goeumi): لمحراسة، فيما آخركف نياـ، كحيف أفاؽ أحد زملبئو في آخر لحظة صرخ مف ىكؿ ما رأل
 .2"ستيقظ رفيقاىما، شيدا القتاؿاقتمت خاكتؾ، ىب لقتمو، ... كمب...حركي...قكمي

" الطعنة"بركاية  لجأت الركائية إلى الاستعانة بآلية الخرؽ المألكؼ بالمشاىد عندما استشيدة 
بدلالة الخيانة " الطعنة"المجيدة، حيث باح  عنكانيا  الثكرة تاريخ نخرت لفضح ظاىرة الخيانة الثكرية، التي
، فإذا "الإغتياؿ"نقيض دلالة " الطعنة"زملبئيـ المناضميف؛ لأف دلالة كالغدر الذم تلبقاه المجاىدكف مف 

 .كاف مصدر الاغتياؿ ىك العدك فإف مصدر الطعنة ىك الصديؽ القريب
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جتمعت كؿ العمنية التي تدار في المحكمة، فقد امحاكمة الخيانة بيف المجاىديف اؿكاقعة تشبو 
بيف الحاصؿ  الاختلبؼ ، حيث تكشؼ الكاقعة عفعناصرىا مف الجاني كالمجني عميو كالشاىداف

، جريمتو التي تؤرخ لخيانتو لمكطفالتنصؿ مف الجاني ، في حيف يحاكؿ متشبثاف بركح الكطنيةاؿىديف اشاؿ
عتراؼ الجاني بفعمتو الشنيعة رغـ محاكلتو الدفاع عف فعمتو بحجج تمتزج بيف إلا أف الكاقعة انتيت با

فييا الجاني إقناع حاكؿ مكاقعية تكظيفو لحجج   ك،التأثير في نفسية الحاكـبيا حاكؿ مالانطباعية التي 
رفضا المساكمة  عمى الجاني؛ لأنيما فمشاىدصار اؿتالكاقعة في الأخير خمصت أف إلا أف  ببرائتو؛الحاكـ

، كطنية عمى حساب الخيانةا لمقضية اؿنتصارا انتصارىـا فكاف  مف طرؼ الجاني،التي عرضت عمييما
 .الأميةحساب  لمعمـ عمى انتصاركما كاف انتصارىما ا

 :صورة الشخوص السياسية ورمزيتها في الثلاثية_ 2_3

لجأت الثلبثية إلى تكظيؼ الشخصكص بدلالات عدة تتراكح بيف الاعتزاز برمزية ىذه الشخكص،  
كتحصرىا عمى ما آؿ إليو الكاقع السياسي بعدـ، الذم صار مثيرا لمسخرية، لما آؿ إليو الكطف خراب 

 ،عدةسياسية بنماذج " مزاج مراىقة"ركاية بسبب غياب الاسترار السياسي كما كاف مف قبؿ، حيث تحفؿ 
 في  شخصية سياسية حكمت البلبد، باعتباره أىـ"ىكارم بكمديف"شخصية الرئيس الراحؿ بينيا مف أجد 

مرحمة ما بعد الاستقلبؿ، كقد كظفت الركاية ىذه الشخصية الرمز مف أجؿ مساءلة الكاقع السياسي المتأزـ 
تمكف ، فقد "ىكارم بكمديف"في تمؾ الحقبة التسعينية كمقارنتو بالكاقع السياسي المجيد خلبؿ حقبة الرئيس 

بعد حتى لمتعمؽ بو شعبو أكصمت  لدرجة ، كطنو كشعبوعمى الإيجابي ثرترؾ الأق مف حكـفترة خلبؿ 
 تقكؿ، كأصيب شعبو بالضياع، بعدهفي الشأف السياسي لمبلبد، فقد تأزـ الكطف  فراغا كفاتو، إذ خمؼ مكتو

عمى الجدار صكرة لمرئيس ىكارم بكمديف، لا أظنو كضعيا لمصدفة التي كانت بينيما، كلكنيا : ""لكيزا"
" خزرتو"العادة عند أغمب الجزائرييف، الجزائر يحكميا بكمديف مف قبره، لـ يمت في قمكب الناس، لـ تمت 

نتظر مثمنا عيد الديمقراطية ليعكد ا، تقطيبة جبينو، قسكة ملبمحو، كحبو الأبكم لمشعب، كأظنو (نظرتو)
 .1"!إلى الحياة، كيطؿ عمى ضياع شعبو مف بعده مف خلبؿ صكرتو 

ة كطنيالأيقكنة السياسية كاؿبمثابة " ىكارم بكمديف"شخصية الرئيس الراحؿ يجعؿ ىذا الكصؼ  إف 
مع الشعب بيف السمطة كصاؿ ا لؿرمزالتي يقدسيا الشعب الجزائرم، كيحترميا حتى كىك في قبره، فيك يعد 

، فبعده انحرفت دفة المسار السياسي لمبلبد الشعبالكطف ك منعطفا أليما عمى تأف مكتو كاف؛ إلا الجزائرم
طكيمة، ترتب في أزمة بعده دخؿ الكطف عف مسارىا السميـ الذم كانت تسير عميو إأف فترة رئاستو، حيث 

، أدت فيما بعد إلى نشكب الحرب الأىمية في تسعينيات بيف الشعب كالسمطةفي العلبقة تصدع عنيا 
 .القرف الماضي، تقاتؿ فييا أبناء الكطف الكاحد عمى كرسي السمطة
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عمى رئيس مسقرا حكـ البلبد يعد لـ ؼعرفت الجزائر في مرحمة التسعينات كضعا سياسيا متأزما،      
السياسية  كما طفت في الأفؽ الاغتيالات في أعمى اليرـ السياسي لمبلبد،الاستقالات ، حيث شاعت بعينو

غتياؿ الرئيس ا حدث مع :مثمما فاعمة في المشيد السياسي الجزائرم،  سياسيةشخصياتالتي طالت 
، حيث صار المشيد السياسي عقيما كمكحشا، فمـ يعد الشعب قادرا عمى تزكية "محمد بكضياؼ"الراحؿ 

شخصية سياسية ثابتة، يككف بمقدكرىا إخراج البلبد مف الأزمة التسعينية، فقد فقدت الانتخابات شرعيتيا، 
كنت أعرؼ منذ : قاؿ خالي: ""لكيزا "، تقكؿكمشاىد التقتيؿ السلبح كبات حاؿ الكطف يغمب عميو صكت

بالنسبة إليؾ بف بمة : البداية أف ىذا الرجؿ الطيب ليس لو علبقة بالرئاسة كلعبة الكبار، رد مراد بحدة
 ،طيب، بكمديف طيب، كالشاذلي طيب، ككؿ رؤساء الجزائر القادميف طيبيف، كأنؾ لـ تكف صحفيا سابقا

لك لـ يكف طيبا لكانت لو حاشيتو التي تثبتو في الحكـ : كتعرؼ ما يجرم في ككاليس الدكلة، أجابو خالي
عف أم إنتخابات تتحدث، ىؿ تقصد الكرنفاؿ الأخير : مائة عاـ أنتخابات أك بغير إنتخابات، قاؿ مراد
إيو كرنفاؿ لا أحد سيقضي عمى الجزائر غير سخريتكـ : الذئ أساؤكا تنظيمو؟، قاؿ خالي بنبرة غضب

إف الشعب الجزائرم بحاجة إلى مف يفرض عميو : أنتـ الشبيبة مف كؿ شيء، صدؽ بكمديف حيف قاؿ
يعني أنؾ مع النظاـ العسكرم؟ كمكـ الجيؿ السابؽ :  آسي محمد، رد عميو مرادla diseiplineالنظاـ 

 .1"تريدكف دكلة بكليسية

ىتماـ الأسرة الجزائرية بالأحداث امدل عف " حميد"كالخاؿ " مراد"ىذا الحكار بيف الأخ يكشؼ 
المتحاكريف، ختلبؼ الرؤل بيف االحكار ، حيث يبيف اتمتسعيفاؿالسياسية الحاصمة خلبؿ تمؾ الحقبة مف 

 فكؿ منيما ينتمي إلى جيؿ معيف، يتعصب فيو كلب الطرفيف إلى المرجعيات الإيديكلكجية التي كبر عمييا،
 في نظمة السياسية السائدة في الساحة السياسية الجزائريةللؤمعارضة اؿتأييد كاؿنتقاد كالاكىك ما تجسد في 

 الأسرة عف الكعي السياسي الذم صار يتممؾمباشرة غير  بطريقة لذلؾ فالركائية تكشؼ، تمؾ الحقبة
، عندما باحت الركائية عف مدل إدراؾ الأسرة الجزائرية لمككاليس السياسية التي تجرم عمييا الجزائرية

 . الإنتخابات الرئاسية في البلبد، فيي تعترؼ عف كجكد قكل خفية تؤثر في تعييف الرؤساء في البلبد

، تتقاطع تناص أدبيكما أستنبط مف كصؼ الركائية لممحفؿ السياسي الرئاسي بالكرنفاؿ كجكد  
، كىك فمـ عالج الكاقع 2"كرنفاؿ في دشرة"فيو أفكار الركائية مع ما عرضو الفمـ السينمائي الجزائرم 

السياسي الجزائرم المتأزـ بأسمكب ساخر، كىي نفس النظرة الساخرة التي تشكمت لدل الركائية مف الكاقع 
السياسي في سياؽ التسعينيات، عندما لـ تستطع السياسة الجزائرية الاستقرار عمى رئيس ثابت بعينو، فيذا 

الكضع السياسي غير المستقر شكه صكرة الكضع السياسي لدل الشعب، حتى باتت السياسة عرضة 
 .لمسخرية كالتيكـ مف طرؼ الشعب، بعدما كاف ينظر لمسياسة بعيف التقديس كالاحتراـ
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،  مف القرف الماضياتم تنتقد الركائية تدىكر الكضع السياسي الذم آلت إليو الجزائر إأف التسعيف
 الفردية كالجماعية لممكاطنيف، حتى أف الأنثى الحرياتعمى تضييؽ اؿالعنؼ كيدعكا إلى  ساده خطاب فقد

، حيث  التي طغت عمى أبناء الجزائر خلبؿ سياؽ الانتخابات الرئاسيةالسمككات الردعيةلـ تسمـ مف ىذه 
 في ذلؾ السياؽ السياسي، كىي ة السمككات المشينة التي طالت الأنثى الجزائريةءتصؼ الركائية دنا

نتخابي، بعدما أقدـ أحد المناضميف السياسيف في الحزب الإسلبمي تأدية كاجبيا الاسمككات أعاقتيا عف 
مما أجبره عمى الإعتداء ، عمى تعنيفيا، لمجرد أنو لـ يتقبؿ فكرة أنيا لـ تصكت لأم مترشح ينتمي لحزبو

 سياؽ تحكؿعمييا جسديا كلفظيا، فيذه السمككات العنيفة ىي التي أزمت الكضع السياسي في البلبد، ك
خرجت كأنا أحمؿ الظرؼ فارغا، : ""لكيزا "تقكؿمقاـ لمصراع، الإنتخابات مف محفؿ ديمقراطي إلى 

كضعتو في الصندكؽ، كقعت ثـ حممت بطاقتي كخرجت، عند الباب كاف أحد الشأف يجمع الأكراؽ التي 
، كلـ أنتبو كيؼ مد يديو بسرعة نحك (لـ أقصد غير ما فعمت)الله : مف إنتخبتي؟، قمت: ترمى، سألني

ختطفيا مني، ثـ راح يصرخ في كجيي كىك يمسؾ بالكرقة، الرقـ ستة، أيتيا الكاذبة؟  الأكراؽ في يدم، كا 
 .1"كىكت يده عمى خدم بقكة أكقعتني أرضا، صرخت، فيما ىـ ليركمني برجمو لكلا تدخؿ بعض الشباب

ىتمت بو كؿ أطياؼ ة؛ إلا أنو يبرز كحدث سياسي ميـ، االمأساكمعمى نيايتو ىذا المشيد إف 
، كحرصف عمى المشاركة فييا، بالأحداث الكطنية خاصة الإناث، فقد أبديف إىتماميف المجتمع الجزائرم

، كىذا المكقؼ يدؿ عمى تحمي الأنثى في تمؾ الحقبةإليو الذم كصمت السياسي كىذا ينـ عف عمؽ الكعي 
الأنثى ببعض الحرية اليامشية التي استغمتيا ففي الادلاء بصكتيا السياسي؛ بعدما كانت اختياراتيا في 

 .السابؽ تفرض عمييا مف طرؼ السمطة الأبكية

استبطانيا ينـ  يتممؾ البطمة عند إقداميا عمى الانتخاب، حيث نفسييتخمؿ الكاقعة كجكد استبطاف 
 لكف ؛ بسبب حيرتيا حكؿ الشخصية السياسية التي ستصكت عمييا، عمى عاتقياةعف ثقؿ المسؤكلية الممقا

كىك حدث ، "لكيزا" عمى البطمة المناضؿ السياسي تمثمت في تعدم ، بكاقعة أليمةلنتوانياية ىذا المشيد 
، كىي كاقعة  الأنثىعمى السمطة الأبكية ؛ لأف كاقعة الإعتداء تكرس لييمنةشكه قدسية السياؽ الإنتخابي

الركائية فقد أبدعت في نسج دلالة  أما ،الضحية ىذادكر في مكانة الأنثى دائما  تحصرمأساكية 
، عندما حممتيا دلالة مضمرة ىدفيا تشكيو الحزب السياسي الإسلبمي في تمؾ الاعتداءاستشرافية لكاقعة 

بيف ما يتصؼ بو ظاىريا مف حزب الفيس الحقبة؛ حيث تتجمى قيمة ىذا التكظيؼ في تقكيض الركائية ؿ
شعارات تدعكا لتحقيؽ الأمف، كاحتراـ الاختلبؼ بيف الجنسيف؛ إلا أنو في المضمر يمارس منضمكه 

سمككات عنيفة كلا إنسانية، ينتيككف بيا حرية المكاطف كخاصة الأنثى، كىي سمككات تتناقض مع ما 
 .يرفعكنو مف شعارات سممية ظاىريا؛ لكف مضمرىا خادع؛ يحمؿ تكجيا عدكانيا كمتطرفا
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كالذم تبمكر ، اتمعف مكضكع السرد السياسي في سياؽ التسعيف" تاء الخجؿ"لـ تخرج الركائية في ركاية 
 شرائحكؿ فضاءات الكطف ككؿ  مس كما صاحبيا مف دمار كحزف، نكبة العشرية السكداءفي سردىا عف 

في غير كطنيـ المأمكلة  عف الحرية احثيف مما أجبر معظـ شبابو كشاباتو عمى اليجرة ب،المجتمع
 الذم حؿ بالكطف، كتبكح عف حالة الأسى ىذا الكضع المأساكمفي ركايتيا تصؼ الركائية الأصؿ، حيث 

تطاليـ مقاصؿ سبنكع ككـ المكتى الذيف كف كيتكينكف ينجـالتي اكتسحت مشاعر المجتمع، حتى صاركا 
إذ لـ تعد أسكار العائمة ىي التي تستفز : ""خالدة "التقتيؿ كؿ يكـ مف طرؼ الجماعات المتطرفة، تقكؿ

طير الحرية في داخمي لميركب، صار الكطف كمو مثيرا لتمؾ الرغبة، مثمي مثؿ ملبييف الشباب الحالميف 
باليجرة إلى حيث النكـ لا تقضو الككابيس، صرت أخطط لميركب أريد ىكاء لا تملؤه رائحة الإغتصابات، 
تجبرؾ قسنطينة عمى الكقكؼ احتراما لمركر جنائزىا، كليذا ستتكقؼ عند مركر الجنازة الأكلى ثـ الجنازة 

حيف يبدأ العاـ الجديد بيكـ : (لالا عيشة)الثانية ثـ الجنازة الثالثة، أقطع الطريؽ، فتحضرني مقكلة 
الإثنيف، سيكثر المكتى مف الشباب، كحيف يبدأ بيكـ الثلبثاء يكثر المكتى مف العجزة ككبار السف، كحيف 

 .1"يبدأ بيكـ الأربعاء يمكت الماؿ، كتقصد ما يممكو المرأ مف بقر كخراؼ كماعز

 أف الشعب الجزائرم مكتكب عميو :حقيقة تاريخية مفادىالمكطف  المأساكم يكرس ىذا الكضع
 حتى  بعد،جميتف، فجراحو الثكرية إأف الحقبة الاستعمارية لـ تشفى كلـ  منذ الأزؿالحركب كالألـمعايشة 

 يقتؿ ا كانت حركباكلكنوحيف أدرؾ الجزائرم الاستقلبؿ كجد نفسو في معايشة حركب أىمية جديدة، 
 دكف ىكادة، كيتنافسكف فييا عمى إشاعة الخراب في الكطف، بدؿ أف بعضاؿبعضيـ فييا الجزائريكف 

 .يتنافسكا فييا عمى خدمتو كتعميره

ىذا  شكه ، فقدكضع السياسي المتأزـ في البلبداؿنتقاد ا" تاء الخجؿ"في ركايتيا تكاصؿ الركائية 
بالعيش فيو، إذ صار مصير تلبشى كؿ أمؿ  لدل شعبو كلدل الرجؿ، بعدما صكرة الكطفالكضع المتأزـ 

لمكاطنيو كؿ يكـ، جماعية ة كبيرة تحتضف المقابر اؿالكطف إلى مقبرحينما تحكؿ ،  الكطف شعبوييددالفناء 
كتب تجرائد لا أصبحت اؿ كؿ فضاءاتو، كفيطغى الحداد حيث دفف المكتى، ؿيصمح إلا فمـ يعد الكطف 

فتحت : "، تقكؿ المقركءةمقابرباؿما تنقمو الصحؼ " خالدة"تعازم، لدرجة شبيت كنشر اؿتقتيؿ اؿإلا عف 
جريدة ذلؾ الصباح كرحت أقرأ أخبار المكتى، قمبت الصفحة فإزدادت أرقاـ المكتى، أغمقيا متأففة، فعمؽ 

 .2"، كلذنا بالصمت!الكطف كمو مقبرة : أجريدة ىذه أـ مقبرة؟، أجبتو: رجؿ بقربي
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 :تقويض الواقع السياسي_ 1_3_3

تقكض الركائية في ثلبثيتيا الكاقع السياسي المتأزـ الذم مرت بو الجزائر في سياؽ التسعينيات، 
عندما كشفت عف تناقض حاؿ الكطف في مرحمة ما بعد الاستقلبؿ مع الرؤية السامية التي حمميا الشعب 

بمناسبة لقاء ثقافي يجمع " تاء الخجؿ"أثناء الحقبة الاستعمارية، كقد كظفت الركائية ىذه التيمة في ركاية 
البطمة مع صاحب دكر نشر لطباعة الكتب، حيث سعت في حكارىا معو إلى تقكيض الحاضر السياسي 
للؤكطاف العربية، نتيجة ما يسكدىا مف احتقاف مثار بيف الشعكب كالأنظمة الحاكمة، حيث أأنت الركائية 
فيو عف مقدرتيا في استقراء الكاقع السيسيك اجتماعي الذم تمر بو الدكؿ العربية خلبؿ تمؾ الحقبة مف 

عمى عقد مقارنة مع الناشر تصؼ لو فييا كاقع خضكع " خالدة"الألفينيات، كقد تجسد ذلؾ حينما أقدمت 
مصر كليبيا : "الشعكب العربية للؤنظمة السياسية الديكتاتكرية السائدة في بعض الدكؿ العربية، مثؿ

، في حيف أنيا استثنت بمدىا الجزائر مف ىذه المقاربة، فيي تجعميا نمكذجا لمديمقراطية، تقكؿ "كسكريا
أنت : نادل عمى شخص اسمو مازف، استنتجت أنو سكرم مف اسمو كليجتو كملبمحو، قمت لو": "خالدة"

شمكف عرفتيني؟، كانت إحدل ىكاياتي التكمـ بالميجات العربية فقمت لو مقمدة : سكرم أليس كذلؾ؟ أجاب
ما بدىا ذكا، المصريكف بيشبيكا حسني مبارؾ، الميبييف بيشبيكا القذافي، كالسكريكف بيشبيكا حافظ : ليجتو
نتك ليش ما تشبيكا رئيسككف؟، أجبتو مازحة: ، ضحؾ الناشر، كضحؾ مازف ثـ قاؿ...الأسد في : كا 

 .1"البابكر المي يكثرك رأنك يغرؽ: الجزائر كميتنا رؤسا، مشاف ىيؾ كؿ كاحد بيشبو حالك، قاؿ الناشر

عف تحمي البطمة بسلبسة لغكية " مازف"كالناشر " خالدة"يظير ىذا المقطع الحكارم الدائر بيف 
، حيث أف الاختلبؼ في الميجة بيف الطرفيف لـ يعؽ تجاكبيا مع الناشر "مازف"تسيؿ تكاصميا مع 

قناعا)السكرم  عمى " خالدة"؛ إلا أف الحكار في جانبو المضمر أأف عف مقدرة البطمة (فيما كتجاكبا كا 
تفكيؾ الظكاىر السيسيكاجتماعية المتأزمة التي تحياىا بعض الشعكب العربية؛ بسبب انتياؾ الأنظمة 

الديكتاتكرية لحريتيا، فيذا الكضع التبعي الذم تحياه الشعكب العربية جسدتو الركائية في عنكاف مجمكعتيا 
لحاؿ  (دمى)، كىك عنكاف يرمز في شقو الأكؿ "دمى شرقية: "القصصية المقدمة لمنشر كالمكسكمة ب

الشعكب العربية التي باتت لعبة في أيدم الطغاة، يحركيا الطغاة كيفما أرادكا؛ كمتى أرادكا، كالعنكاف في 
 .أجد فيو تحديدا مكانيا لمكطف ىذه الشعكب الخاضعة لديكتاتكرية الأنظمة المستبدة (شرقية)شقو الثاني 
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 إف ىذا المؤشر التفكيكي الذم أشارت إليو الركاية يعد أكلى علبمات إنييار ىذا النظاـ 
؛ لأنيا أنظمة كبحت حرية الشعكب، مما ترتب (العراؽ مصر كليبيا كسكريا)الديكتاتكرم السائد في دكؿ 

، يحاكي ما لمحت 2010عنيا ثكرة شعكبيا ضدىا، لذلؾ فالكاقع التحررم الذم عاشتو ىذه الشعكب سنة 
 .لو الركاية ضمنيا

دلالة قكمية بالسياسة تيمة إلى تكظيؼ " أقاليـ الخكؼ" في ركاية "فضيمة الفاركؽ" تتطرؽ الركائية 
 الكطنية، لتنفتح عمى الإنتماء إلى الكطف العربي كالإسلبمي، فيما تبدكا أنيا كانت تتجاكز حدكد الجغرفة

متحصرة في سردىا عمى الكضع المتأزـ الذم باتت تتخبطو فيو الأكطاف العربية، حيث تسرد الركائية عف 
 في أحد  الركائيةتخص، كما ختطافاتامف حركب كفي الشرؽ الأكسط  يحدث تؤرخ لماأحداث مأساكية 

يحاؾ ضد سرد ما ، فت الغاشـصييكنيقضية الفمسطينة المحتمة مف طرؼ العدك اؿلؿ اتكظيؼالسردية متكنيا 
شعبو مف مؤامرات كخركقات لا إنسانية، يرتكبيا الصياينة بتكاطئ مع بعض المسؤكلييف السياسييف العرب 

ىـ القكمية، مبادئخيانة المسؤكليف العرب ؿ يكشؼ ىذا التكاطئ عف كالأجانب كحتى الفمسطينييف ذاتيـ، إذ
مع " مارغريت"حديث البطمة لصالح تطبيعيـ مع الصياينة، كقد جسدت الركائية ىذه أزمة السياسية في 

، تناضؿ في ميمتيا الحقكقكية في المنطمات الدكلية لحقكؽ الإنسافالأمريكيات  الناشطات لحدإ" رايتشؿ"
عالمية، ية ك تكعتحملبلصالح إنتصار القضية الفمسطينية ضد الاستيطاف الصييكني، عبر تنظيميا ؿ

صييكني، عدك اؿدكلة تطبع مع اؿ لأنيا ؛منتجات الأمريكيةاؿمقاطعة تنادم فييا الشعكب العالمية إلى 
كأسأليا لماذا تدخؿ في ىذه المتاىة؟، تجيبني كما يجيب " رايتشؿ"حيف أفتح حديثي مع : ""مارغريت "تقكؿ
يجب أف نكقؼ الييكد عند حدىـ، فأشفؽ عمييا، فلبشيء في ىذا العالـ اليكـ لا نأكمو، أك نشربو، : العرب

ختمفت معيا في أشياء كثيرة، فمـ تنجح صداقتنا لمجرد أننا اأك نرتديو إلا ككضع الييكد أيدييـ فيو، 
أمريكيتاف، كنت مع مف يرفضكف الحرب جممة كتفصيلب، فالأنظمة العربية تصب ملبييف الدكلارات 

للؤحزاب الفمسطينية المتقاتمة فيما بينيا، كالتي لـ تتفؽ يكما عمى مكاجية إسرائيؿ بشكؿ منظـ، لا فرؽ 
كبيف الأنظمة العربية كتمؾ المقاىي كالمطاعـ التي تدعي أنيا تحاربيا كحيف فشمت في " رايتشؿ"لدم بيف 

إقناعي، قاطعتني أنا، ثـ قاطعنا زكجيا إذ لـ يتحمؿ مف فكرة أف ىذه الحرب الدائرة بيف إسرائيؿ كفمسطيف 
 .1"!نتيت حركب كثيرة، كيجتمع طرفاىا عمى طاكلة مصالح كاحدة كيتصافحكف اقد تنتيي ذات يكـ، كما 
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أستخمص  مف ىذا المكقؼ التقكيضي الذم بنت عميو الركائية مكقفيا الناقـ عمى خيانة بعض 
قادة الدكؿ العربية لمقضية الفمسطينية إلى أف الركائية تريد إثبات أف خطيئة الخيانة مترسخة في أبناء 

الكطف قبؿ أف يككف مصدرىا العدك الخارجي، كأف الضحية دائما ىي الشعكب المغمكب عمى أمرىا، لذلؾ 
 . ستبقى الثكرة صكت الفقراء، كمنو كجب عمى الشعكب أف تحذر مف قادتيا قبؿ أف تحذر مف مستعمرىا

عمى تقكيض النضاؿ الزائؼ الذم تدعيو المنظمات الحقكقية " مارغريت"البطمة كما عممت 
تفضح فييا سمكؾ الخيانة المترسخ في عقمية بعض القادة  كاقعية احقائؽالدكلية، حينما قدمت الركائية 

السياسييف عربا كانكا أك أجانبا، بسبب تطبيعيـ مع الاستدمار الصييكني، إذ تعترؼ الركائية أف ىذا 
ق أنو نضاؿ يندد بكحشية الإعتداءات التي تيعرض ليا الشعب يبدك في ظاىرالنضاؿ الحقكقي المزعكـ 

حمؿ معالـ الخيانة نضاؿ كىمي م في المضمر ق لكفصييكني؛العدك اؿالفمسطيني الأعزؿ مف طرؼ 
 مع العدك الصييكني، فيك محاكلة فاشمة لنصرة الباطؿ عمى التطبيعيرسخ ممارسة كلمقضية الفمسطينية 

 .الحؽ
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تستمر الركائية في فضح مظاىر العمالة التي تمارسيا الدكؿ العربية لمدكؿ الأجنبية خدمة 
لمصالحيا مع الدكلة الأمريكية، حتى كلك كانت ىذه العمالة عمى حساب مصالح شعكبيا المقيكرة، كقد 
جسدت تجميات ىذه الخيانة الكطنية في قضية عممية طبية، أأنت فييا الركائية عف إقداـ الميميشيات 
العربية عمى تحكيؿ جسد المرأة العربية لحقؿ تجارب تزرع فيو البذكر الذكية مف أجؿ تحصيؿ أطفاؿ 

الأنابيب، الذيف يقكمكف بمنحيـ لدكلة أمريكا طمعا في تحصيؿ الدكلار الأمريكي، فيـ كانكا يسمبكف الحياة 
: مف الأميات العربيات كمنحيا للؤميات الأمريكانيات، كقد باحت عف ىذه الجريمة لا انسانية بقكليا

ىذا فعؿ إجرامي يا ... نعطي ليؤلاء الأذكياء فرصا لا تقاكـ ليعيشكا بيننا، كيدعمكا المشركع الأمريكي "
نحف سنعطي الحياة ليذا : يقكؿ... يضرب بقبضتو عمى الطاكلة أمامي فأرتجؼ في مكاني ... ماغي 

العالـ الذم يتعاكف الجميع عمى قتمو، كنأخذ حيكاناتو المنكية، كنزرعيا في أرحاـ نساء يقدرف ىذه الأدمغة 
كنت قد كقعت الأكراؽ قبؿ أف يختـ كلبمو، كفي الصالكف الكاسع الذم كنا نجمس فيو كانت السيدة ... 

الأميريكية التي بقربي متكترة كقمقة، قالت إنيا حممت ىي كزكجيا بطفؿ يملؤ حياتيما طيمة ستة عشر 
نيا اليكـ ستحقؽ حمميا بزرع نطفة ذكية في رحميا  .1"عاـ، كا 

أبدعت الركائية في بكحيا مف خلبؿ ىذا المشيد التراجيدم في تجسيد مظاىر العنؼ الرمزم 
الذم تتعرض إلأيو المرأة العربية مف طرؼ المميشيات، التي تتاجر بجسد المرأة العربية لصالح الدكؿ 

نعطي، يدعمكا، فعؿ ): الغربية خاصة أمريكا بذريعة العمـ، كقد دلت عمى ىذا العنؼ العبارات التالية
إجرامي، يضرب، أرتجؼ، سنعطي، نأخذ، نزرعيا، كقعت، قبؿ أف يختـ كلبمو، الصالكف، متكترة، 

، لذلؾ فالمتمعف لكممات ىذا البكح سيجدىا كممات حافمة بدلالة العنؼ الرمزم (حممت، ستحقؽ، بزرع
المتشبع بالثنائيات الضدية، كىك بكح يكرس خطاب التبعية لممميشيات، كالييمنة لمدكلة الأمريكية، كيكرس 
فكرة المرأة الضحية كالمقيكرة، التي ما تزاؿ تتمكقع في مكانة ىامشية مقابؿ مركزية ذككرية ليا القدرة عمى 
فرض الذات كقير الرجؿ كليا قدرة عمى إتخاذ سمطة القرار، فيذا البكح مبني عمى الفرض كالإكراه كالكلاء 
كالتبعية كالقير، إنو ببساطة يرسخ لفكرة سيادة القكم عمى الضعيؼ، حيث تككف العلبقة بيف الفاعميف فيو 
علبقة عمكدية قيرية، فأمريكا تمثؿ البعبع الذم يسعى الجميع لخدمتو، كتحقيؽ أحلبمو، كقد دلت عميو 

الصالكف كالحمـ، فيحيف يبقى الجميع مجرد خدـ ليا، يسعكف بمختمؼ الطرؽ لإرضائيا حتى كلك : عبارتي
اعتمدكا عمى طرؽ لا إنسانية، إلا أف المرأة العربية تبقى ىي الضحية مف كؿ ىذا، فلب حيمة ليا كليس 

أرتجؼ، ): ليا قدرة عمى المقاكمة كالرفض، كقد دلت عمى ىذا الضعؼ كالقير كالإكراه العبارتيف التاليتيف
 .  (كقعت عمى أكراقي قبؿ أف يختـ كلبمو
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" مارغريت"، يؤرخ لمقتؿ الناشطة السياسية مأساكمتصكير مشيد إلى " أقاليـ الخكؼ"ركاية نتيي ت
 خبر مقتميا، فيذا المصير المأساكم الأجنبيةية كسائؿ الإعلبـ معظـ اؿتناقؿبأحد الفنادؽ العراقية، حيث ت

 ؛الشرؽ الأكسط عامةفي العراؽ خاصة كفي تأزـ الكضع السياسي الذم تمقتو الناشطة الأمريكية يزيد مف 
أغسطس غازلت كجيي بنعكمة مفرطة، فيما خبر صاعؽ كاف يبث /شمس آخر مف آب: ""مارغريت "تقكؿ

عمى قناة أجنبية يقكؿ إف الناشطة الأمريكية في حقكؽ الإنساف مارغريت نصر عثر عمييا مقتكلة في 
 .1"غرفتيا في أحد فنادؽ بغداد

القنكات ا لدل الغرب، تجمت أىميتو في تسابؽ  ميـاحدثكاف " مارغريت"حدث مقتؿ أف يبدك 
، بيدؼ إظيار مدل حرص الدكؿ الغربية عمى أمف مكاطنييا "مارغريت"مقتؿ في إشاعة خبر الأجنبية 

تشكيو الكضع الأمني مف الكاقعة مف أجؿ تيكيؿ في مختمؼ بقاع العالـ، كبغية تحقيؽ ىدؼ آخر ىك اؿ
 ،عاصمة ترمز لمدمار كالإرىاببغداد بعد ذلؾ  لتصبح ،صكرة بغداد عالمياشكه الكضع فيذا في العراؽ، 

 ىك بطريقة غير "مارغريت"لمعمـ كالعمماء، كبالتالي فيذا الصدل العالمي لمقتؿ ترمز بعدما كانت عاصمة 
 في منحيا مسؤكلكف الكطنيكف الحقكؽ التي فشؿ اؿقيؽمف أجؿ تحفي العراؽ مباشرة نداء لمتدخؿ الأجنبي 

. ـلشعبو

عند سرد حدث مقتؿ " أقاليـ الخكؼ" كما أف المتأمؿ في النياية المأساكية التي آلت إلييا ركاية 
، يتكصؿ أنو لا يكجد جديد في الدفقة الشعكرية الحزينة التي تحتشد في الركاية، منذ "مارغريت"البطمة 

، التي راحت ضحية تفجير إرىابي غادر "مارغريت"استيلبؿ الركاية بالبكح عف فاجعة اغتياؿ أـ البطمة 
بالقاىرة، كصكلا إلى البكح باغتياؿ بطمة الركاية في نياية الركاية، فيذا التكاتر المأساكم بيف البداية 
الركائية كالنياية التي اختتمت بيا يؤكد أف مصير القتؿ لصيؽ بذات الأنثى منذ الأزؿ، فدكرىا داخؿ 

الركاية مايزاؿ ممتصقا برمزية الأنثى الضحية في سياؽ الأزمة التي تعيشيا بعض الدكؿ العربية، كذلؾ 
دكرىا في سياؽ المعاصرة لا يختمؼ عف أنثى القرأف أك المكؤكدة التي كانت تعد رمزا لمتضحية في ثقافة 
الحضارات القديمة، كمنو نتكصؿ أف نظرة الفناء التي تحمميا الذككرة اتجاه الأنثى لـ تتغير بتغير التاريخ 
كلا بتغير الأجياؿ كلا بتغير الأمكنة، فمصير الأنثى لدييـ بقي كاحدا، كىك الحكـ عمييا بالمكت الأبدم، 
كىك مصير مأساكم يعزز ىيمنة سياسة الإقصاء التي تنتيجيا الذككرة ضد الأنثى، ما مف شأنو تكريس 

 .ثقافة الصمت التي تمنع الأنثى مف المطالبة بحقكقيا الحياتية الميضكمة مف طرؼ الرجؿ
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 :الخاتمة

إف الخطاب الركائي النسكم ىك كؿ منجز أدبي سردم يكتب عف المرأة كيدافع عنيا، فلب يرتبط _ 
 الذم تكتب بو أعماليا السردية، التي تناضؿ ممفيكمو بجنس كاتبو، بقدر ما يرتبط بالمعيار الإيديكلكج

بيا المرأة مف أجؿ إعادة إثبات ذاتيا في الحياة، حيث يغدك الخطاب الركائي بيذا المفيكـ منجزا سرديا 
نضاليا، تسعى المرأة فيو لاستعادة حقيا في المساكاة كالاختلبؼ، كقد استطاع ىذا الخطاب السردم أف 

 .يحقؽ صدل لدل القارئ، نتيجة ما يتميز بو مف خصكصية أدبية تفاضمو عما يكتبو الرجؿ

تنتمي المقاربة التفكيكية إلى نقد ما بعد الحداثة، كىي استراتيجية نقدية لقراءة النصكص كتقكيضيا، كقد _ 
تميزت التفكيكية بالتمرد عمى النقد البنيكم، كالثكرة عمى مبادئو النقدية الحداثية مف خلبؿ رفض العقؿ 

كالمغة كالتاريخ، كرفض مبدأ القصدية، كقد نشأت التفكيكية مف تمرد النقاد البنيكييف عمى البنيكية ذاتيا، 
كىي تبحث في لانيائية المعنى، بحيث تككف كؿ قراءة جديدة إساءة لقراءة سابقة، حتى يككف معناىا في 

 .تأجيؿ مستمر

استعارة الناقد لآليات تقكيضية يفكؾ بيا جممة : إف مقاربة الخطاب الركائي النسكم مقاربة تفكيكية معناه_ 
الدلالية المستكحاة مف الثلبثية، كيدحض أفكارىا اليقينية، مف أجؿ إبراز التناقض الدلالي بيف الدلالة 

السطحية كالدلالة المضمرة، باعتباره آلية مف آليات التفكيؾ، غير أف ىذه الدلالة ليست نيائية، فيي قابمة 
 .لمتقكيض مف جديد مع تجدد فعؿ القراءة التقكيضية المطبقة

إف الخطاب الركائي النسكم في الثلبثية الركائية لفضيمة الفاركؽ يضـ مستكييف متضاديف مف الخطاب، _ 
يكرس لمركزية السمطة الأبكية عمى الأنثى، كىك يتسـ بالعنصرية ضد كؿ ما ىك : نجد المستكل الأكؿ

فيك الخطاب التحررم : أنثكم، حتى يترتب عنيا الخضكع كالتبعية المطمقة لو، أما المستكل الثاني
النضالي، الذم تنفمت فيو الأنثى مف تبعيتيا لمسمطة الأبكية، بكاسطة انتياجيا أسمكبا مشحكنا بالاحتجاج 

 .كالتمرد ضد كؿ الأنساؽ الذككرية التي كرست ىيمنة الذككرة عمى الأنثى

طرحت الثلبثية خطابا متأزما كمتأججا بيكاجس الصراع كانتياؾ حجب المستغمؽ، عبر شخكص _ 
ذككرية متشبثة بخطاب الييمنة كالقير مف أجؿ الإبقاء عمى سمطة العرؼ كتكريس الكجكد التبعي للؤنثى، 
في حيف مارست الشخكص الأنثكية آلية خرؽ المألكؼ لإرساء كجكد مختمؼ عما يقره الرجؿ، ىذا الصداـ 
جعؿ مف الثلبثية عالما مف الصراع البيني كالغيرم، سعت فيو الركائية نصرة الذات الأنثكية بكاسطة آليات 

تغميب الشخكص الأنثكية فييا، كقمب مكازيف القكل بمنحيا دكر البطكلة، كالانتقاـ مف السمطة الأبكية؛ 
 .بتجريدىا مف ىيمنتيا المركزية، كتشكيو كجكدىا  بكصفيا بالضعؼ كالقصكر الجسدم كالشذكذ
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كظفت الثلبثية في خطابيا السردم نكعيف مف الأساليب الخطابية، يتمثؿ أسمكب الأكؿ في الخطاب _ 
، كىك يمتمؾ السمطة، (السمطة الأبكية)كىك أسمكب خطابي يفترض كجكد متناقضيف، أكليما السيد : الآمر

، تمثؿ في (المتمقي)كيكتسي صفات الجبركت، كيقكـ بإلقاء الأكامر، لا تقبؿ الرفض، أما الثاني فيك 
، كتطبيؽ أكامره، أما الخطاب الثاني فيك الخطاب (الرجؿ)شخصية الأنثى، كالتي يتبع دكرىا لسمطة السيد 

إلى إبداء ردة فعؿ متمردة ضد السمطة الأبكية نتيجة المبالغة  (الأنثى)المعارض، الذم يجنح فيو المتمقي 
 .في تسمطو عمييا

ألغت الثلبثية نسؽ أنثى العار مف الفكر الأنثى، بكاسطة إجادتيا تكظيؼ دلالة الأنثى القدكة داخؿ _ 
المتف المحكي، حينما غمبت فيو تكظيؼ شخكص أنثكية صائنة لشرفيا حريصة عمى نجاح مستقبميا 

الدراسي كالعممي ميتمة بمظيرىا، بمقابؿ ذلؾ لجأت الثلبثية إلى تجريد الشخصية الذككرية مف كبريائيا، 
 .حينما صكرتيا في مكاضيع مخمة كالشذكذ كالمكاط

أعادت الثلبثية صياغة كجكد ثقافي مختمؼ للؤنثى عما كانت عميو في السابؽ، حينما كظفت آلية _ 
دحض المسممات الذككرية التي رسخت لفكرة النقص العقمي للؤنثى، كقد قكضت الركائية ىذه المسممات 

حينما عرت زيفيا، بتكظيفيا لشخصية الأنثى المتفكقة دراسيا كعمميا عمى الذككرة، مقابؿ تكظيفيا 
لشخصية الذككرة بدلالة الطيش كالفشؿ الدراسي كالعممي، فقد أأنت مف خلبؿ ىذا التكظيؼ عف مقدرة 

 . الأنثى عمى التغمب عمى نمطيتيا كاختراؽ البديييات الذككرية

بسطت الركائية فضيمة الفاركؽ تيمة الأسرة في ثلبثيتيا، حينما بينت أف لطبيعة النظاـ الأسرم السائد _ 
فييا دكر في إحداث خمخمة كزعزعة لكحدتيا الأسرية، حيث أف نظاميا الطبقي أشاع الفرقة بيف الجنسيف، 
فمنح لمذككرة دكر السيادة، كأقصى الأنثى مف منظكمتيا، عبر انتياج كسائؿ ردعية ت حدت مف تفكقيا 

إشاعة التسرب المدرسي المبكر في الكسط الأنثكم، كحصر كجكدىا في البيت، فيذه : عمى الذككرة؛ مثؿ
التنشئة الاجتماعية المضطربة التي عاشتيا الأنثى أسيمت في تكلد فكرة التمرد الأنثكم عمى الأسرة 
 .كالمجتمع، مف أجؿ إرساء كجكد أنثكم مختمؼ كمتحرر مف كاقعيا التبعي الذم عاشتو في أسرتيا

أقدمت الثلبثية في تكظيفيا لشخصية رجؿ الديف عمى دحض المسممات التي يقدسيا المجتمع، فحسبيا _ 
لـ تعد ىذه الشخصية تدؿ عمى العفة كالطيارة كالنقاء كما يزعـ المجتمع، حينما كشفت عف التناقض في 
سمككاتو الفاضمة التي تتناقض مع ما يقترفو مف خركقات لا أخلبقية يمارسيا في الخفاء، فيذا التقكيض 
طعف في رمزيتو بعدما كاف المجتمع يعتبره قدكة، لأف الثلبثية أظيرت أف ىذه المسممات ما ىي إلا زيؼ 

 .تختبئ كراءه الحقيقة



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الخاتمة
 

- 274 - 
 

استخدمت الثلبثية آلية خرؽ المألكؼ عندما أعادت صياغة عكالـ جديدة لمكجكد الأنثكم داخؿ الفضاء _ 
السردم، حيث قكضت الثلبثية الفكر الذككرم الذم حصر الكجكد الأنثكم في فضاء البيت، عبر بناء 

مشاىد سردية تتمكقع فييا الأنثى داخؿ الفضاء المفتكح كاسرة بذلؾ كجكدىا النمطي، إذ غدت الأنثى أكثر 
تحررا في فضاءات عدة دكف أف تحتاج إلى سمطة أبكية تستند إلييا، لذلؾ تيدؼ الثلبثية مف خلبؿ ىذا 

 .التكظيؼ دحض فكرة الكصاية الأبكية عمى الأنثى

سرد الثلبثية لأحداث : أكلا: انحصرت البيئة الزمنية كالمكانية المعبر عنيا في الثلبثية في شقيف ىما_ 
بالجزائر، أك السرد عف  (التسعينيات)مأساكية، كقعت داخؿ الكطف كخارجو خلبؿ حقبة سنيف الجمر 

فتمثؿ في سرد حدث اليجرة، كما يتبعو : ، أما الشؽ الثاني(سقكط بغداد)أحداث إقميمية مرتبطة بكاقعة 
 .مف تغيير لمفضاء تستثير بو مشاعر الحنيف لمكطف في نفسية القارئ

كىك الأسمكب الغالب : لجأت الثلبثية إلى التنكيع في الأساليب المغكية، فيي تجمع بيف المغة الفصيحة_ 
عمى الثلبثية، في حيف كظفت الركائية أسمكب المغة العامية، حينما قامت بإدراج بعض الجمؿ المستكحاة 

مف الميجة الشاكية كالميجة المشرقية الشامية، محاكلة بذلؾ إعادة إحياء التراث المغكم اليامشي الذم 
تزخر بو الجزائر، كىك الأمر الذم يبيف مدل إجادة الركائية الكتابة السردية بميجات متعددة خارج لغتيا 

شراكو في كشؼ دلالة  الأـ، فيذا التميز المغكم يستيدؼ كذلؾ مخاطبة القارئ المتعدد في كؿ الأمكنة، كا 
 .الركاية

إف تكظيؼ التناص بشكؿ مكثؼ في الثلبثية جعؿ منيا حكارا ثقافيا متنكعا، إذ ليس اليدؼ منو تبياف _ 
سعة إطلبع الركائية، بقدر ما ىك أسمكب نقدم تيدؼ مف خلبلو الركائية إلى مساءلة النص في ضكء 
الحاضر، حتى تنفتح دلالتو عمى تأكيلبت لا نيائية المعنى، يتجدد معناىا مع كؿ قراءة جديدة لمنص، 

 .كما أف ىذا الأسمكب يؤكد منحى المحاكاة في كتاباتيا

اتسمت الثلبثية الركائية لفضيمة الفاركؽ بككنيا خطابا سرديا منغمقا في متخيمو السردم كمنفتحا في _ 
 الحبكة ثـ كصكلا إلىاستخمصت أف الأحداث الركائية مف المنطمؽ : أفقو الاستشرافي، فمف الناحية الأكلى

إلى النياية، كحتى في نكعية الشخكص السردية المكظفة في الركاية، كطريقة تكظيفيا للؤحداث الركائية 
أف : زمنيا كمكانيا ىي عبارة عف نسخة مكررة في الثلبثية الركائية، أما الأفؽ الاستشرافي فيقصد بو

الركائية تبعث برسالة استشرافية ىدفيا تحقيؽ التعايش الإنساني مع الرجؿ، الذم يككف بتقبؿ الاختلبؼ 
 .كالعيش بائتلبؼ بعيدا عف إشاعة الصراع الإقصائي بيف الجنسيف
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https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=5&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiFjoig1NTeAhXGxYUKHcGkCzcQFjAEegQIBRAB&url=http%3A%2F%2Fk-tb.com%2Fbook%2FArabi05953-%25D9%2586%25D8%25B8%25D8%25B1%25D9%258A%25D8%25A7%25D8%25AA-%25D8%25A7%25D9%2584%25D9%2586%25D9%2582%25D8%25AF-%25D8%25A7%25D9%2584%25D8%25A3%25D8%25AF%25D8%25A8%25D9%258A-%25D9%2581%25D9%258A-%25D9%2585%25D8%25B1%25D8%25AD%25D9%2584%25D8%25A9-%25D9%2585%25D8%25A7-%25D8%25A8%25D8%25B9%25D8%25AF-%25D8%25A7%25D9%2584%25D8%25AD%25D8%25AF%25D8%25A7%25D8%25AB%25D8%25A9&usg=AOvVaw1n6_Ro8fVQawjvnJadFSp2
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=5&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwiFjoig1NTeAhXGxYUKHcGkCzcQFjAEegQIBRAB&url=http%3A%2F%2Fk-tb.com%2Fbook%2FArabi05953-%25D9%2586%25D8%25B8%25D8%25B1%25D9%258A%25D8%25A7%25D8%25AA-%25D8%25A7%25D9%2584%25D9%2586%25D9%2582%25D8%25AF-%25D8%25A7%25D9%2584%25D8%25A3%25D8%25AF%25D8%25A8%25D9%258A-%25D9%2581%25D9%258A-%25D9%2585%25D8%25B1%25D8%25AD%25D9%2584%25D8%25A9-%25D9%2585%25D8%25A7-%25D8%25A8%25D8%25B9%25D8%25AF-%25D8%25A7%25D9%2584%25D8%25AD%25D8%25AF%25D8%25A7%25D8%25AB%25D8%25A9&usg=AOvVaw1n6_Ro8fVQawjvnJadFSp2
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%25D8%25A7%25D9%2584%25D9%2586%25D9%2582%25D8%25AF-
%25D8%25A7%25D9%2584%25D8%25A3%25D8%25AF%25D8%25A8%25

D9%258A-%25D9%2581%25D9%258A-
%25D9%2585%25D8%25B1%25D8%25AD%25D9%2584%25D8%25A9-

%25D9%2585%25D8%25A7-%25D8%25A8%25D8%25B9%25D8%25AF-
%25D8%25A7%25D9%2584%25D8%25AD%25D8%25AF%25D8%25A7%25

D8%25AB%25D8%25A9&usg=AOvVaw1n6_Ro8fVQawjvnJadFSp2الرابط ، 
:التحميؿ

https://drive.google.com/file/d/1SNBX3pbff7DcK0PEmB082tGrSjZBTclh/view ،
. 2019 فيفرم 07: تاريخ الزيارة

:  جميؿ حمداكم، المراىقة خصائصيا كمشاكميا كحمكليا، عنكاف المكقع.   99 
https://ar.islamway.net/book/22566/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B1%D8

%A7%D9%87%D9%82%D8%A9-
%D8%AE%D8%B5%D8%A7%D8%A6%D8%B5%D9%87%D8%A7-

%D9%88%D9%85%D8%B4%D8%A7%D9%83%D9%84%D9%87%D8%A7-
%D9%88%D8%AD%D9%84%D9%88%D9%84%D9%87%D8%A7التحميؿ، الرابط  :

https://books.islamway.net/1/549_%20morahqatarbiaa_hamdon.pdfتاريخ الزيارة ، :
 .2018 أكتكبر 16

: المكقع  دكف مؤلؼ، مخارج الحركؼ كصفاتيا، عنكاف. 100
http://www.startimes.com/?t=24669310عنكاف الرابط ،  :

http://www.startimes.com/?t=246693102018 سبتمبر 25: ، تاريخ الزيارة .

:  صحيح البخارم، رابط الصفحة_ دكف مؤلؼ، جامع السنة كشركحيا. 101 
https://hadithportal.com/index.php?show=hadith&h_id=857&uid=0&sharh=14&b

ook=33&bab_id=دكف مؤلؼ، البيت الذم تمارس فيو الدجاجة  .2020 فيفرم 14:  ، تاريخ الزيارة
: عمؿ الديؾ يصير إلى الخراب، صحيفة الرائدية الإلكتركنية، رابطيا

http://www.alraidiah.com/vb/showthread.php?t=5727 ،1 تاريخ الزيارةـ2004 جكاف ، :
 .2019 نكفمبر 18

https://drive.google.com/file/d/1SNBX3pbff7DcK0PEmB082tGrSjZBTclh/view
https://ar.islamway.net/book/22566/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B1%D8%A7%D9%87%D9%82%D8%A9-%D8%AE%D8%B5%D8%A7%D8%A6%D8%B5%D9%87%D8%A7-%D9%88%D9%85%D8%B4%D8%A7%D9%83%D9%84%D9%87%D8%A7-%D9%88%D8%AD%D9%84%D9%88%D9%84%D9%87%D8%A7
https://ar.islamway.net/book/22566/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B1%D8%A7%D9%87%D9%82%D8%A9-%D8%AE%D8%B5%D8%A7%D8%A6%D8%B5%D9%87%D8%A7-%D9%88%D9%85%D8%B4%D8%A7%D9%83%D9%84%D9%87%D8%A7-%D9%88%D8%AD%D9%84%D9%88%D9%84%D9%87%D8%A7
https://ar.islamway.net/book/22566/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B1%D8%A7%D9%87%D9%82%D8%A9-%D8%AE%D8%B5%D8%A7%D8%A6%D8%B5%D9%87%D8%A7-%D9%88%D9%85%D8%B4%D8%A7%D9%83%D9%84%D9%87%D8%A7-%D9%88%D8%AD%D9%84%D9%88%D9%84%D9%87%D8%A7
https://ar.islamway.net/book/22566/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B1%D8%A7%D9%87%D9%82%D8%A9-%D8%AE%D8%B5%D8%A7%D8%A6%D8%B5%D9%87%D8%A7-%D9%88%D9%85%D8%B4%D8%A7%D9%83%D9%84%D9%87%D8%A7-%D9%88%D8%AD%D9%84%D9%88%D9%84%D9%87%D8%A7
https://ar.islamway.net/book/22566/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B1%D8%A7%D9%87%D9%82%D8%A9-%D8%AE%D8%B5%D8%A7%D8%A6%D8%B5%D9%87%D8%A7-%D9%88%D9%85%D8%B4%D8%A7%D9%83%D9%84%D9%87%D8%A7-%D9%88%D8%AD%D9%84%D9%88%D9%84%D9%87%D8%A7
https://books.islamway.net/1/549_%20morahqatarbiaa_hamdon.pdf
http://www.startimes.com/?t=24669310
http://www.startimes.com/?t=24669310
https://hadithportal.com/index.php?show=hadith&h_id=857&uid=0&sharh=14&book=33&bab_id=
https://hadithportal.com/index.php?show=hadith&h_id=857&uid=0&sharh=14&book=33&bab_id=
http://www.alraidiah.com/vb/showthread.php?t=5727
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 :دكف مؤلؼ، الساكت عف الحؽ شيطاف أخرس، رابط المكقع.  102
https://binbaz.org.sa/fatwas/17956/%D9%85%D8%B9%D9%86%D9%89-

%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A7%D9%83%D8%AA-%D8%B9%D9%86-
%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%82-

%D8%B4%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%86-
%D8%A7%D8%AE%D8%B1%D8%B3  رابط المنشكر ،

https://binbaz.org.sa/fatwas/17956/%D9%85%D8%B9%D9%86%D9%89-
%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A7%D9%83%D8%AA-%D8%B9%D9%86-

%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%82-
%D8%B4%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%86-

%D8%A7%D8%AE%D8%B1%D8%B32019 أفريؿ 23: ، تاريخ الزيارة. 
، صفحة "الرجؿ عمى ديف خميمو فمينظر أحدكـ مف يخالؿ: "دكف مؤلؼ، معنى الحديث الشريؼ.  103 

: مكقع سحنكف، رابط المنشكر
http://www.souhnoun.com/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%B3%D

9%8A%D8%B1/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B1%D8%A1-
%D8%B9%D9%84%D9%89-%D8%AF%D9%8A%D9%86-

%D8%AE%D9%84%D9%8A%D9%84%D9%87-3/تاريخ ـ2016: ، تاريخ النشر ،
 .2019 أكت 19: الزيارة

:  كيكيبيديا، رابط المكقع_ دكف مؤلؼ، الكاىنة ديييا.  104 
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A7%D9%87%D

9%86%D8%A9_%D8%AF%D9%8A%D9%87%D9%8A%D8%A7رابط المقاؿ ،   :
1- https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A7%D9%8

%D9%86%D8%A9_%D8%AF%D9%8A%D9%87%D9%8A%D8%A7تاريخ النشر ، :
 .2020 أكت 28: ، تاريخ الزيارةـ2016سبتمبر 

 
 
 
 

https://binbaz.org.sa/fatwas/17956/%D9%85%D8%B9%D9%86%D9%89-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A7%D9%83%D8%AA-%D8%B9%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%82-%D8%B4%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%AE%D8%B1%D8%B3
https://binbaz.org.sa/fatwas/17956/%D9%85%D8%B9%D9%86%D9%89-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A7%D9%83%D8%AA-%D8%B9%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%82-%D8%B4%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%AE%D8%B1%D8%B3
https://binbaz.org.sa/fatwas/17956/%D9%85%D8%B9%D9%86%D9%89-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A7%D9%83%D8%AA-%D8%B9%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%82-%D8%B4%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%AE%D8%B1%D8%B3
https://binbaz.org.sa/fatwas/17956/%D9%85%D8%B9%D9%86%D9%89-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A7%D9%83%D8%AA-%D8%B9%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%82-%D8%B4%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%AE%D8%B1%D8%B3
https://binbaz.org.sa/fatwas/17956/%D9%85%D8%B9%D9%86%D9%89-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A7%D9%83%D8%AA-%D8%B9%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%82-%D8%B4%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%AE%D8%B1%D8%B3
https://binbaz.org.sa/fatwas/17956/%D9%85%D8%B9%D9%86%D9%89-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A7%D9%83%D8%AA-%D8%B9%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%82-%D8%B4%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%AE%D8%B1%D8%B3
https://binbaz.org.sa/fatwas/17956/%D9%85%D8%B9%D9%86%D9%89-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A7%D9%83%D8%AA-%D8%B9%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%82-%D8%B4%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%AE%D8%B1%D8%B3
https://binbaz.org.sa/fatwas/17956/%D9%85%D8%B9%D9%86%D9%89-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A7%D9%83%D8%AA-%D8%B9%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%82-%D8%B4%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%AE%D8%B1%D8%B3
https://binbaz.org.sa/fatwas/17956/%D9%85%D8%B9%D9%86%D9%89-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A7%D9%83%D8%AA-%D8%B9%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%82-%D8%B4%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%AE%D8%B1%D8%B3
https://binbaz.org.sa/fatwas/17956/%D9%85%D8%B9%D9%86%D9%89-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A7%D9%83%D8%AA-%D8%B9%D9%86-%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%82-%D8%B4%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%AE%D8%B1%D8%B3
http://www.souhnoun.com/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%B3%D9%8A%D8%B1/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B1%D8%A1-%D8%B9%D9%84%D9%89-%D8%AF%D9%8A%D9%86-%D8%AE%D9%84%D9%8A%D9%84%D9%87-3/
http://www.souhnoun.com/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%B3%D9%8A%D8%B1/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B1%D8%A1-%D8%B9%D9%84%D9%89-%D8%AF%D9%8A%D9%86-%D8%AE%D9%84%D9%8A%D9%84%D9%87-3/
http://www.souhnoun.com/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%B3%D9%8A%D8%B1/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B1%D8%A1-%D8%B9%D9%84%D9%89-%D8%AF%D9%8A%D9%86-%D8%AE%D9%84%D9%8A%D9%84%D9%87-3/
http://www.souhnoun.com/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%B3%D9%8A%D8%B1/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B1%D8%A1-%D8%B9%D9%84%D9%89-%D8%AF%D9%8A%D9%86-%D8%AE%D9%84%D9%8A%D9%84%D9%87-3/
https://www.altkia.com/????-???-?????/%20%20%20%2015%20?????%202019.
https://www.altkia.com/????-???-?????/%20%20%20%2015%20?????%202019.
https://www.altkia.com/????-???-?????/%20%20%20%2015%20?????%202019.
https://www.altkia.com/????-???-?????/%20%20%20%2015%20?????%202019.
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A7%D9%87%D9%86%D8%A9_%D8%AF%D9%8A%D9%87%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A7%D9%87%D9%86%D8%A9_%D8%AF%D9%8A%D9%87%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A7%D9%258%D9%86%D8%A9_%D8%AF%D9%8A%D9%87%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A7%D9%258%D9%86%D8%A9_%D8%AF%D9%8A%D9%87%D9%8A%D8%A7
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 مكاقع التكاصؿ في" فضيمة الفاركؽ"فضيمة الفاركؽ، منشكر عمى صفحتيا الافتراضية .   105
:  رابط الصفحة، فضيمة"الاجتماعي فيسبكؾ 

https://www.facebook.com/%D9%81%D8%B6%D9%8A%D9%84%D8%A9-
%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-

: ، رابط المنشكر/139056609480015
https://web.facebook.com/139056609480015/photos/a.142043319181344/18

66959556689703/?type=3&theater تاريخ 10:48ـ، عمى الساعة 2018أفريؿ30، يكـ ،
 .2019 مام 17: الزيارة

في مكقع التكاصؿ الاجتماعي " فضيمة الفاركؽ"فضيمة الفاركؽ، منشكرا عمى صفحتيا الرسمية .   106 
: ، رابط المنشكر: فيسبكؾ، رابط الصفحة

https://www.facebook.com/%D9%81%D8%B6%D9%8A%D9%84%D8%A9-
%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-

139056609480015/https://www.facebook.com/permalink.php?story_fbid=3328
410700544574&id=139056609480015الساعة2020 جكيمية 10: ، تاريخ النشر ، :

 .2020 جكيمية 11: ، تاريخ الزيارة04:13
 

 مكقع التكاصؿ في" فضيمة الفاركؽ"فضيمة الفاركؽ، منشكر عمى صفحتيا الافتراضية .  107 
:  الاجتماعي فيسبكؾ، رابط الصفحة

https://www.facebook.com/%D9%81%D8%B6%D9%8A%D9%84%D8%A9-
%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-

: ، رابط المنشكر/139056609480015

https://www.facebook.com/139056609480015/photos/a.1066350396750627/
3310676508984660/?type=3&theater07:21: ، الساعة2020 جكيمية 4: ، تاريخ النشر ،

 .2020 جكيمية 05: تاريخ الزيارة

: نيمة السنداكم، معنى اسـ مارجريت، عنكاف رابط الصفحة.    108
https://www.altkia.com/%D9%85%D8%B9%D9%86%D9%89-

%D8%A7%D8%B3%D9%85-
%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AA/تاريخ النشر ، :

 .2019 ديسمبر 20: ، تاريخ الزيارة2019 يناير 18

https://www.facebook.com/%D9%81%D8%B6%D9%8A%D9%84%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-139056609480015/
https://www.facebook.com/%D9%81%D8%B6%D9%8A%D9%84%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-139056609480015/
https://www.facebook.com/%D9%81%D8%B6%D9%8A%D9%84%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-139056609480015/
https://web.facebook.com/139056609480015/photos/a.142043319181344/1866959556689703/?type=3&theater
https://web.facebook.com/139056609480015/photos/a.142043319181344/1866959556689703/?type=3&theater
https://www.facebook.com/%D9%81%D8%B6%D9%8A%D9%84%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-139056609480015/
https://www.facebook.com/%D9%81%D8%B6%D9%8A%D9%84%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-139056609480015/
https://www.facebook.com/%D9%81%D8%B6%D9%8A%D9%84%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-139056609480015/
https://www.facebook.com/%D9%81%D8%B6%D9%8A%D9%84%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-139056609480015/
https://www.facebook.com/%D9%81%D8%B6%D9%8A%D9%84%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-139056609480015/
https://www.facebook.com/%D9%81%D8%B6%D9%8A%D9%84%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-139056609480015/
https://www.facebook.com/%D9%81%D8%B6%D9%8A%D9%84%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-139056609480015/
https://www.facebook.com/%D9%81%D8%B6%D9%8A%D9%84%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%82-139056609480015/
https://www.facebook.com/139056609480015/photos/a.1066350396750627/3310676508984660/?type=3&theater
https://www.facebook.com/139056609480015/photos/a.1066350396750627/3310676508984660/?type=3&theater
https://www.altkia.com/%D9%85%D8%B9%D9%86%D9%89-%D8%A7%D8%B3%D9%85-%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AA/
https://www.altkia.com/%D9%85%D8%B9%D9%86%D9%89-%D8%A7%D8%B3%D9%85-%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AA/
https://www.altkia.com/%D9%85%D8%B9%D9%86%D9%89-%D8%A7%D8%B3%D9%85-%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AA/
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 مؤسسة الرقابة تفككت كرقابة القارئ  حكؿ مكضكعآمنة بمعمىمحاكرة صحفية مع نكارة لحرش، .   109
: مازالت تشتغؿ، صحيفة النصر الإلكتركنية، رابط المقاؿ

https://www.annasronline.com/index.php/2014-08-09-10-34-08/2014-08-
 02/  تشريف12: ، الجزائر، تاريخ النشر25-12-21-09/134426-2019-11-12-10-07-57

 .2020 جانفي 04: ، تاريخ الزيارةـ2019نكفمبر 
: ني، صحة قصة الييكدم جار الرسكؿ صؿ الله عميو كسمـ، رابط الفيديكباالشيخ عبد الله الأؿ.   110

https://www.youtube.com/watch?v=tHYgR0cxhqo 2019 فيفرم 02: ، تاريخ النشر ،
 .2020 مام 17: تاريخ الزيارة

 

https://www.annasronline.com/index.php/2014-08-09-10-34-08/2014-08-25-12-21-09/134426-2019-11-12-10-07-57
https://www.annasronline.com/index.php/2014-08-09-10-34-08/2014-08-25-12-21-09/134426-2019-11-12-10-07-57
https://www.youtube.com/watch?v=tHYgR0cxhqo
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 (ة. أ).................................................................................................ؽىش ٚرمذٌش

 (ط)............................................................................................................إ٘ذاء

 (ص.ٚ.ٖ.د.ط.ة.أ)........................................................................................... ِمذِخ

  ونًُهجٍت انتفكٍكخطاب انروائً انُسىينمرصذ يفاهًًٍ :انباب الأول

. تجهٍاث انخطاب انروائً انُسىي: انفصم الأول

 10ؿ .................................................اٌخطبة اٌشٚائً إٌغٛي ٚاٌّفَٙٛ الافطلاؽً_ 1      

 12ؿ ........................................................................................اٌخطبة اٌشٚائً_ 1_ 1

 20ؿ ....................................................................................................إٌغٌٛخ_ 2_ 1

 23ؿ ......................................................................اٌخطبة اٌشٚائً إٌغٛي رأفٍلا_ 2     

 23ؿ ......................................................................اٌشٚاٌخ إٌغٌٛخ فً الأدة اٌغشثً_ 1_2

 25ؿ .................................................ِشاؽً رطٛس اٌشٚاٌخ إٌغٌٛخ فً الأدة اٌغشثً_1_1_2

     26ؿ ...............(Simone de Beauvoir) اٌشٚاٌخ إٌغٌٛخ ِٓ ِٕظٛس عٍّْٛ دي ثٛفٛاس_2_1_2

 27ؿ ...........................(Linda Hutcheon)  اٌشٚاٌخ إٌغٌٛخ ِٓ ِٕظٛس ٌٍٕذا ٍ٘زؾٍْٛ_3_1_2

 28ؿ ..............................(Julia Kristeva) اٌشٚاٌخ إٌغٌٛخ ِٓ ِٕظٛس عٌٍٛب وشٌغزٍفب_4_1_2

 30ؿ ......................................................................اٌشٚاٌخ إٌغٌٛخ فً الأدة اٌؼشثً_ 2_2

 31ؿ ...........................................رأصش اٌشٚاٌخ إٌغٌٛخ اٌؼشثٍخ ثبٌشٚاٌخ إٌغٌٛخ اٌغشثٍخ_1_2_2

 32ؿ .............................................................ِشاؽً رطٛس اٌشٚاٌخ إٌغٌٛخ اٌؼشثٍخ_ 2_2_2

 33ؿ .............. ٚعذٌٍخ اٌشٌبدح اٌشٚائٍخ فً الأدة اٌؼشثًاٌشٚاٌخ إٌغٌٛخ ٚاٌشٚاٌخ اٌزوٛسٌخ_ 3_2_2

 36ؿ ...............................................................اٌشٚاٌخ إٌغٌٛخ فً الأدة اٌغضائشي_4_2_2

 37ؿ ............................................اٌشٚاٌخ إٌغٌٛخ اٌغضائشٌخ اٌّىزٛثخ ثبٌٍغخ اٌؼشثٍخ_ أ_4_2_2

 39ؿ ......................... اٌّىزٛثخ ثبٌٍغخ اٌؼشثٍخ اٌغضائشٌخ ِغبس رطٛس اٌشٚاٌخ إٌغٌٛخ_ ة_4_2_2

 47ؿ .................................................................................إؽىبٌٍخ اٌّقطٍؼ دلاٌٍب-3      

 49ؿ ..................................................................................ِقطٍؼ الأدة إٌغٛي_ 1_3

 52ؿ ...........................................لاخزشاق اٌّفبًٍِّ٘ٚظٙش ا  إٌغٛيِقطٍؼ الأدة_ 1_1_3

 54ؿ ..................................................................................ِقطٍؼ الأدة إٌغبئً_ 2_3

 56ؿ ...................................................................................ِقطٍؼ الأدة الأٔضٛي_3_3

 58ؿ .................................................................خقٛفٍخ اٌخطبة اٌشٚائً إٌغٛي_ 4     
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إفادة انُقذ يا بعذ انحذاثً يٍ انتفكٍكٍت : انفصم انثاًَ

 63ؿ ......................................................................اٌزفىٍىٍخ ٚأُ٘ اٌّفبٍُ٘ إٌظشٌخ_ 1       

 68ؿ ..........................................................................اٌزفىٍىٍخ ٚالأفٛي الأٌٚى_ 2         

 70ؿ .........................................................إفبدح اٌزفىٍىٍخ ِٓ ثؼل اٌفٍغفبد الأٚسٚثٍخ_ 1_2

 70ؿ .................................(René Descartes) رأصش عبن دسٌذا ثأفىبس سٌٍٕٗ دٌىبسد_ 1_1_2

 72ؿ .................................(Michel Foucault)  رأصش عبن دسٌذا ثأفىبس ٍِؾبي فٛوٛ_ 2_1_2

 73ؿ .............................(Martin Heidegger) رأصش عبن دسٌذا ثأفىبس ِبسرٓ ٘بٌذعش_ 3_1_2

 75ؿ ..............................................................اٌزفىٍىٍخ فً اٌٛلاٌبد اٌّزؾذح الأِشٌىٍخ_ 2_2

 79ؿ .......................................................................إٌضػخ اٌزفىٍىٍخ فً إٌمذ اٌؼشثً_ 3_2

 80ؿ .............................................................أصِخ ِقطٍؼ اٌزفىٍه فً إٌمذ اٌؼشثً_1_3_2

 85ؿ ......................................................................اٌّجبدئ اٌزؾٍٍٍٍخ فً إٌّٙظ اٌزفىٍىً_ 3

 85ؿ .............................................................................................رغبٚص اٌجٌٍٕٛخ_ 1_3

 86ؿ ..................................................................................ٔـ اٌمشاءح ٚاٌزمٌٛل_ 2_3

 89ؿ ........................................................................................خٍخٍخ دلاٌخ إٌـ_ 3_3

 93ؿ .......................................................................................الاخزلاف ٚالإسعبء_ 4_3

 95ؿ .........................................................................................اٌؾنٛس ٚاٌغٍبة_ 5_3

 98ؿ ...........................................................................................لا ٔٙبئٍخ اٌّؼٕى_ 6_3

يقاربت تفكٍكٍت نثلاثٍت فضٍهت انفاروق : انباب انثاًَ

 يٍ يُظىر انتفكٍك انثلاثٍتيستىٌاث انذلانت انسردٌت فً : انفصم الأول

 101ؿ .................................................................................. لشاءح ٌٍؼزجخ إٌقٍخ_1    

 120ؿ ............................فً اٌضلاصٍخ ِشوضٌخ اٌٙبِؼ الأٔضٛي، ٚ٘بِؾٍخ اٌّشوض اٌزوٛسي _2   

 121ؿ ..............................................................................................دلاٌخ الأعشح_ 1_2

 133ؿ ..........................................................اٌضلاصٍخِغزٌٛبد رّٛلغ اٌغٍطخ الأثٌٛخ فً _2_2

 133ؿ ........................................................................................ؽخقٍخ الأة_ 1_2_2

 137ؿ ..........................................................................دؽل اٌٛفبٌخ الأثٌٛخ_ أ_1_2_2

 141ؿ .............................................(ألبسة، أثٕبء)ؽخقٍخ اٌغٍطخ الأثٌٛخ اٌّٛاصٌخ _ 2_ 2_2

 147ؿ ....................رؾٌٛٗ ؽخقٍخ اٌغٍطخ الأثٌٛخ ٚٚففٙب ثبٌنؼف ٚاٌؾزٚر اٌغٕغً_ أ_2_2_2

 155ؿ ............................................ِغزٌٛبد رّٛلغ اٌؾخقٍخ الأٔضٌٛخ ِٓ اٌغٍطخ الأثٌٛخ_3_2
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 155ؿ ...................................................................الأٔضى اٌخبمؼخ ٌٍغٍطخ الأثٌٛخ_1_3_2

 160ؿ ................................................................................رشرٍت الأٌٌٚٛبد_ 1_1_3_2

 166ؿ ..............................................................الأٔضى اٌّزؾشسح ِٓ اٌغٍطخ الأثٌٛخ_2_3_2

 169ؿ ..............................................................الأٔضى اٌّزّشدح ػٍى اٌغٍطخ الأثٌٛخ_3_3_2

 169ؿ .....................................................................................خشق اٌّظٙش_ أ_3_3_2

 176ؿ ..................................................................اٌزّشد ػٍى اٌفنبء اٌّؼٍؼ_ ة_3_3_2

 انثلاثٍتيجابهت انًسكىث عُه فً : انفصم انثاًَ

 186ؿ .....................................................................اٌضلاصٍخرّضلاد رٍّخ اٌغٕظ فً  -1

 187ؿ .................................................................................................خٍجخ الأًِ_1_1

 192ؿ ...................................................................................إسعبء فىشح اٌزؼذد_ 1_1_1

  210ؿ ..............................................................................................وجذ اٌضٚاط_ 2_1

 219ؿ ........................................................................................٘ذَ اٌّمٛلاد_ 1_2_1

 223ؿ .......................................................................................خطٍئخ الاغزقبة_ 3_1

 223ؿ .......................................................................ِّبسعخ اٌخشق فً اٌّؾب٘ذ_ 1_3_1

 238ص .......................................... الخرؽ النسكم لمممارسة الجنسية التقميدية_ 2_3_1

 241ؿ .......................................................................اٌضلاصٍخرّضلاد رٍّخ اٌذٌٓ فً  -2

 241ؿ .............................................................رّظٙشاد اٌقذاَ اٌؼمبئذي فً اٌضلاصٍخ _ 1_2

  247ؿ ....................................................................................دؽل اٌّغٍّبد_ 1_1_2

 250ؿ ........................................................... اٌؾفش فً ؽخقٍخ سعً اٌذٌٓ ٚعٍٛوٍبرٗ_2_2
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 258ؿ .............................................................................دؽل اٌشِض اٌزبسٌخً_ 1_1_3

 262ؿ ..................................................ٌضلاصٍخِضٌزٙب فً اسفٛسح اٌؾخٛؿ اٌغٍبعٍخ ٚ_2_3

 266ؿ ................................................................................رمٌٛل اٌٛالغ اٌغٍبعً_ 3_3

 277ؿ .............................................................................................................اٌخبرّخ

 276ؿ .......................................................................................لبئّخ اٌّقبدس ٚاٌّشاعغ

‌

‌



 

 

 : انًهخص

رزّؾٛس ٘زٖ الأهشٚؽخ ؽٛي دٚس اٌشٚاٌخ إٌغٌٛخ ِّضٍّخ فً صلاصٍخ فنٍٍخ اٌفبسٚق فً 

الإػلاء ِٓ فٛد الأٔضى، ٚاعزشعبع لٍّزٗ، فً ِغزّغ رٍّٙٓ ػٍٍٗ اٌغٍطخ اٌزوٛسٌخ ثّخزٍف 

ا ٔغف عٍّخ ِٖغبٌىٙب ٚعٍٛوٍبرٙب ِٚمٛلارٙب اٌّغٍمخ، ٚرٌه ػجش ِٕظٛس رفىٍىً ٌغزٙذف فً

اٌٍمٍٍٕبد ٚالأٔغبق اٌضمبفٍخ اٌزمٍٍذٌخ اٌزً عٍغذ اٌّغزّغ اٌؼشثً  ثغٍبط  إٌٍّٙخ اٌزوٛسٌخ  ٚأٌٌٚٛخ 

 :  اٌٛعٛد اٌزوٛسي ػٍى ؽغبة اٌٛعٛد الأٔضٛي، ٚرؾذّد  رٌه  ػجش

. اٌزأفًٍ اٌّفبًٍّ٘ ٌٍخطبة اٌشٚائً إٌغٛي، ٚخقٛفٍزٗ الأدثٍخ_ 1

. اٌزأفًٍ اٌّفبًٍّ٘ ٌٍزفىٍىٍخ ٚآٌٍبرٙب إٌمذٌخ_ 2

رطجٍك ِمبسثخ رفىٍىٍخ ػٍى اٌضلاصٍخ اٌشٚائٍخ، ٚاعزٕجبه اٌزٕبلل اٌذلاًٌ اٌؾبفً فً أٔغبلٙب _ 3

. اٌضمبفٍخ

، اٌضلاصٍخ اٌشٚائٍخعبن دسٌذا،  اٌخطبة اٌشٚائً إٌغٛي، ِمبسثخ رفىٍىٍخ، :انكهًاث انًفتاحٍت

. فنٍٍخ اٌفبسٚق

Résumé : 

 Cette thèse vise le rôle du récit féministe, représenté dans la trilogie 

de  Fadhila elFarouk, pour élever la voix de la femme et restaurer sa valeur 

dans une société dominée par l'autorité masculine avec ses différents 

chemins, comportements et dictons fermés, et ceci à travers une 

perspective déconstructive qui vise à détruire l'ensemble des certitudes et 

du système  culturel traditionnel qui entouraient la société arabe par la 

domination masculine et la primauté de l'existence masculine vis à vis de 

l'existence féminine. 

Mots clés: le discours narratif féministe, une  approche déconstructive, 

Jacques Derrida,  la trilogie fictive, fadhila elfarouk. 

Summary: 

This thesis targets the role of the feminist narrative, represented in 

Fadhila elFarouk novels, to raise the voice of women and restore its value 

in a society dominated by male authority with its different paths, behaviors 

and closed sayings, and this to through a deconstructive perspective which 

aims to destroy all of the certainties and the traditional cultural system that 

surrounded Arab society through male domination and the primacy of male 

existence over female existence. 

Keywords: feminist narrative discourse, a deconstructive approach, 

Jacques Derrida, the fictional trilogy, fadhila elfarouk. 


