
 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية
 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 
 -المسيلة  -جامعة محمد بوضياف 

        الآداب واللغات    كلية :
       قسم : اللغة والأدب العربي

../ ...التسلسلي : ... الرقم         
....... 

  44096400:  رقم التسجيل
400341550 

ضمن متطلبات نيل شهادة الماستر تخصص : أدب حديث مذكرة مقدمة 
 ومعاصر

 بعنوان  
 

 

 

 إعداد الطالبتين :
 حاج حفصي فيروز

 فتيحةمزعاش 
 41/40/5432تاريخ المناقشة : 

 : المكونة من السادة الأساتذة  لجنة المناقشةأمام 

جامعة محمد بوضياف  أستاذ محاضر )أ( د. زلافي إبراهيم
 المسيلة

 رئيسا

جامعة محمد بوضياف  أستاذ محاضر )أ( جمال مجناح . د
 المسيلة

مشرفا 
 ومقررا

بوضياف جامعة محمد  أستاذ محاضر )أ( د. بركة ناصر
 المسيلة

 ممتحنا

 هـ3016-3012م الموافق ل: 5432-5430السنة الجامعية : 

 مقاربة أسلوبية لشعر عز الدين المناصرة 

 ديوان " جفرا " أنموذجا

 



 

 الإهداء :
 إلى من أوصانا الله و رسوله صلىّ الله علٌه و سلمّ ببرّهما ... 

زرع فً نفسً الطّموح  إلى أحمل اسمه بكل فخر ... إلى ٌنبوع العطاء الذي

و المثابرة ... إلى من كانت قدوتً فً رحلة الحٌاة ... إلى من حصد الأشواك 

و أبعدها عن دربً لٌمهّد لً طرٌق العلم... إلى القلب الكبٌر ...إلى روح 

والدي الطاهرة ... رحمه الله ... الذي أسأل الله له المغفرة و الرّحمة و 

 ...الدّرجات العلٌا من الجنة 

إلى نبع الحنان الذي ٌنضب أبدا ... إلى رمز الحب و بلسم الشّفاء ... إلى  

 القلب الناصع بالبٌاض ...إلى أمً الحبٌبة . 

إلى سندي وقوتً و ملاذي ... إلى أخً الحبٌب  الطاهر  أطال الله فً عمره 

 وحفظ له ولداه ...

 غالٌة ...إلى ألاء حبٌبتً وقرّة عٌنً الصّغٌرة ... ابنة أخً ال

ٌّة الصالحة ...  وإلى بلال الصغٌر أطال الله فً عمرهما وجعلهما من الذر

إلى من ٌحملون فً عٌونهم ذكرٌات طفولتً وشبابً ... إلى من آثرونً على 

أنفسهم ... و أظهروا لً ماهو أجمل من الحٌاة ... إلى أخواتً الحبٌبات 

 خاصة الغالٌة نوال و زوجة أخً ...

إلى من ضاقت السطور من ذكرها فوسعها قلبً ... إلى صدٌقتً فٌروز و 

 رفٌقة دربً فً الدّراسة الجامعٌة ... 

 إلى من هم أكرم منا مكانة ... إلى شهداء فلسطٌن... 

 إلى كل محبً العلم و المعرفة ... إلى أستاذي الفضال جمال مجناح... 

 ٌق العلم و المعرفة ...إلى كل من علمّنً و أخذ بٌدي و أنار لً طر 

إلى كلّ من كان النّجاح  طرٌقه ... والتّفوق هدفه ... و التّمٌز سبٌله إلى تلك 

البراءة التً ساندتنً بدعوات صادقة ... إلى تلامٌذي بقسم السّنة الثالثة 

 ابتدائً ...

 إلٌكم جمٌعا الشكر و التقدٌر .      



 

 الإهداء : 

و لا ٌطٌب النهار إلا بطاعتك ولا تطٌب  إلهً لا ٌطٌب اللٌل إلى بشكرك

 اللحظات إلا بذكرك و لا تطٌب الآخرة إلاّ بعفوك .

ٌّدنا  إلى من بلغّ الرّسالة و أدّى الأمانة و نصح الأمة... إلى نبً الرّحمة... س

 صلىّ الله علٌه و سلمّ ـ  محمد 

ن انتظار والدي إلى من كللّه الله بالهٌبة و الوقار... إلى من علمّنً العطاء بدو

 العزٌز .

 إلى بسمة الحٌاة و سر الوجود و بلسم الجروح أمً الحبٌبة .

إلى الأمل ...إلى رفٌق دربً فً هذه الحٌاة إلى من تطلع إلى نجاحً بنظرات 

 زوجً .

إلى ٌنابٌع الحب و الصفاء وبراعم الأمل و العطاء أولادي نور الهدى ، محمد 

 عاشور ، أحمد منصف .

ٌّعها أبّدا.... إلى زمٌل تً وصدٌقتً التً عرفت كٌف أجدها وعلمّتنً أن لا أض

 أمال .

 - 7102إلى كل خرٌّجً دفعة سنة ثانٌة ماستر تخصص أدب حدٌث معاصر 
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 مقدمة

 

 أ‌  
 

 مقدمة:

يقتحمو التركيب تتأسس القصيدة وفؽ بنية لغوية مضبوطة ومتناغمة مف خلبؿ ما 
والأسموب والتعبير الشعري مف ممكنات جمالية ووظائؼ رمزية ومما يضفيو الشاعر عمى 

 نصو مف خلبؿ قيـ فنية خاصة .

، تميز في الحالة المعاصرة بتنوعو وتعدد  فالقصيدة كائف حي محكـ البناء
أسموبي   منظوراتو الجمالية بحيث لـ يعد يحتكـ إلى معيار مرجعي شعري أو بلبغي أو

  .ولا يتطمب مف المبدع سوى خمؽ توافؽ وانسجاـ فني بيف شكؿ البنية والرؤية الشعرية

ىذا ما جعؿ المناىج النقدية الحديثة تحدث تغييرا كبيرا في مجاؿ الدراسات الأدبية 
تيـ ومقارباتيـ وفؽ المناىج المنصوص، وخاض ىذا المجاؿ الكثير مف النقاد، فكانت قراء

، فقد وقفوا عند جزئيات كثيرة مف بعد نظر وتقص   والسيميائية والتفكيكية لا تخموالأسموبية 
في ىذه النصوص، وكانت بذلؾ بداية تحوؿ قاد إلى ثورة في المفاىيـ، إلى درجة صار 

الإبداعية بأشكاليا التعبيرية المتعددة نظرة نقدية كشفت كثيرا مف  ينظر إلى النصوص
 دمتيا في قالب جديد.الغوامض واستجمت كنييا وق

وبرغـ ىذا الاستعصاء بيف المتغير النصي والنقدي عمى حد سواء، فقد حاولت 
عالـ النص أف تحاوؿ الكشؼ عف تمؾ الكوامف الجمالية في باتجاىاتيا المتعددة  الأسموبية

الشعري، وذلؾ مف خلبؿ التأسيس لمجموعة مف الآليات والمستويات قادتيا إلى ما يعرؼ 
ينبثؽ التحميؿ الأسموبي مف النص نفسو، وذلؾ عف  حيث ؿ أو المقاربة الأسموبية،بالتحمي

وعلبقات بعضيا ببعض دوف أف  ياطريؽ تأمؿ الناقد عناصر النص وطرؽ أدائيا لوظائف
 تتجاوز حدود النص إلى موقع آخر.

، لا يكتفي بالتعرؼ عمى أىدافو الشكمية والدلالية التحميؿ الأسموبي  حقؽولكي ي
يستنتج  بؿ يجب أف ( ،المستوى التحميمي والتركيبي والدلالي)المستويات المتشابية 



 مقدمة

 

 ب‌  
 

الآليات النقدية المناسبة لدراسة نص أدبي و ذلؾ مف خلبؿ قراءتو لذلؾ النص؛ لأف 
رس بمجموعة مف الآليات أو الطرؽ أو الخطوات التي دّاالنص الحداثي ىو الذي يبوح لم

، وليس المنيج ىو الذي يفرض ىذا النصكنو مف الغوص في مكنونات أو جماليات تم
 عمى النص آليات معينة.

يا أصحابيا طمقوبما أف الشعر المعاصر تضمف العديد مف الأعماؿ الشعرية التي أ
بالخروج عف تتسـ قفيـ منيا، فقد كانت أغمب قصادىـ اتعبيرا عف نظرتيـ لمحياة ومو 

 الناقد وقع اختيارنا عمى ديواف عظيـعف التصريح، وبيف ثنايا ىذا الشعر الالمألوؼ والبعد 
يذا الشاعر مف نتاج وحضور للما  جفرا()بالموسوـ  )عز الدين المناصرة(والشاعر 

اط الأدبية والنقدية بيدؼ التعرؼ عمى ما يميز أسموبو، وخاصة أف سمتميز في الأو 
لؾ لمتعرؼ عمى ما يكتنزه شعره مف أدوات ديوانو يمثؿ خلبصة تجاربو الشعرية، وكذ

 تعبيرية، وفي ضوء ذلؾ نطرح مجموعة التساؤلات ىي:ات لغوية وطاق

 بيا المشيد الشعري العربي ؟ثرى ماىي الإضافات الفنية والإبداعية التي أ -
 ما ىي سمات التميز في استخداـ المغة وبناء أدبية النص ؟ -
يا أسموبو، والتي تسيـ في الكشؼ عف ما ىي السمات الأسموبية التي انفرد ب -

 طريقتو في استخداـ المغة لبناء صرح شعري خاص بو ؟
وللئجابة ىذه التساؤلات  المطروحة ارتأينا إلى تقسيـ بحثنا إلى مقدمة ومدخؿ )فصؿ 
تمييدي( و ثلبثة فصوؿ تطبيقية وأخيرا أنييناه بخاتمة تضمنت أىـ النتائج المتحصؿ 

تمييدي تناولنا مفيوـ الأسموب والأسموبية وخطوات المقاربة عمييا، ففي الفصؿ ال
الأسموبية وثوابتيا ثـ نبذة قصيرة عف حياة الشاعر عز الديف المناصرة و أخيرا التعريؼ 

في التراث الفمسطيني، يميو ثلبثة فصوؿ قمنا فييا بتحديد مجموعة  رافبالديواف ودلالة ج
 لمدراسة ، فالفصؿ الأوؿ خصصناهالمناصرة  موبمف السمات الأسموبية التي تميز بيا أس

الأسموبية والتي تتمثؿ في القيمة الأسموبية لكؿ مف الفعؿ والصفة التركيبية لممثيرات 



 مقدمة

 

 ج‌  
 

الأسموبية الدراسة الدلالية لممثيرات والمزاوجة الاسمية، بينما الفصؿ الثاني فتناولنا فيو 
والتي تتمثؿ في القيمة الأسموبية لاستخداـ كؿ مف لغة الحياة اليومية ومفردات مف لغة 
أجنبية والوحدات الزمنية، اما الفصؿ الثالث فتناولنا فيو دراسة التشكيؿ الجمالي )الجوانب 

و  لألوافاوالتي تتمثؿ في القيمة الأسموبية لكؿ مف رمزية لممثيرات الأسموبية الفنية( 
 التكرار.

وحتى تكوف ىذه الخطة ناجحة كاف مف الضروري اختيار المنيج المناسب ليا، 
لذلؾ اتبعنا المقاربة أو التحميؿ الأسموبي بصفتو المنيج الذي يستطيع فؾ الكثير مف 

 .حيث جمعنا فيو بيف الوصؼ والتحميؿ والتفسير را(فالرموز في ديواف )ج

موضوعية( لاختيار ىذا الموضوع يمكف أف  وقد تضافرت عوامؿ كثيرة )ذاتية و
 نذكر مف بينيا:

المكانة الأدبية والإبداعية لمشاعر عز الديف المناصرة في حركة الشعر الحداثي  -
 والمقاوـ الفمسطيني.

إعجابنا الخاص بشعره و أسموبو في تشكيؿ قصائده واختياره لأنماط تعبيرية ما  -
 ا الأولى.كانت تألفيا القصيدة العربية في مراحمي

أما عف الصعوبات أو المشكلبت التي واجيتنا في مشوارنا البحثي، فنحف لا 
نعتبرىا كذلؾ، إنما ىي جزء مف عممية البحث ولعميا الجزء الأساسي فيو و الذي لولاه 
لفقدت عممية البحث العممي كثيرا مف أىميتيا ومتعتيا الناتجة عف المعاناة في قمة 

 الدراسات والمراجع.

 د اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى عدة كتب أىميا:ولق

الديف المناصرة، صلبح فضؿ في دراسات في الأدب العربي، وعبد ز الأعماؿ الشعرية لع
 السلبـ المسدي في الأسموب والأسموبية.



 مقدمة

 

 د‌  
 

ولقد كاف مقاؿ الناقد والكاتب الفمسطيني يوسؼ رزقة المنطمؽ الذي انبثؽ منو 
 مؿ شعر المناصرة مف خلبؿ ديواف " جفرا " أنموذجا .بحثنا والذي حاولنا فيو أف نح

كاف ليا عظيـ الفائدة وقد والتي كما اعتمدنا عمى العديد مف المراجع الأخرى 
 أثبتناىا في قائمة المصادر والمراجع.

جماؿ مجناح الذي  الدكتور وفي الأخير نتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى الأستاذ المشرؼ
وجيياتو السديدة في كؿ خطوة مف خطواتنا في ىذا العمؿ كاف سراجا منيرا مف خلبؿ ت
 والحمد لله رب العالميف.،  أدامو الله وأبقاه ذخرا لمطمبة
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 أولا: مفيوم الأسموبية:

-1857) فرديناند دي سوسيرترجع بوادر الأسموبية إلى العالـ المغوي السيوسري 
( واضع عمـ المسانيات والذي استطاع التفريؽ وبدقة بيف المغة والكلبـ، ثـ أتى 1913

ـ( 1947-1865) شارل باليتمميذه المختص في السنسكريتية واليونانية الباحث المساني 
ليشرح مفاىيـ دي سوسير في المسانيات ويعكؼ بعدىا عمى دراسة الأسموب، فكاف أوؿ 

 .1ـ(1902موبية المعاصرة منذ سنة )مف أرسى قواعد الأس

والأسموبية في أبسط معانييا ىي الدراسة العممية للؤسموب، وبذلؾ يكوف الأسموب 
لذلؾ قبؿ أف نتعرؼ عمى مفيوـ الأسموبية يجب أف نبحر  ىو ميداف الدراسة الأسموبية،

 في تحديد معاني كممة الأسموب أولا.

 فيا ترى ما ىو الأسموب ؟

 موب:ماىية الأس -1

 المفيوم المغوي:

 عند العرب:

لقد أشار المعجـ المغوي العربي إلى مفيوـ الأسموب المغوي في العديد مف المعاجـ 
 فيو:

الأسموب بضـ اليمزة ىو الطريؽ والفف، وىو عمى أسموب مف أساليب عند الفيومي: 
، أي طريؽ مف طرقيـ  .2القوـ

                                                           
1

 .1000، ؿ 2002، داس انغشة نهُؾش ٔ انزٕصٌغ، ْٔشاٌ، 1يؾًذ ثهٕؽً، انخطبة انُمذي انًؼبفش، ط -
2

 .104، ؿ 2002، داس ففبٌ، ػًبٌ، الأسدٌ، 1انفٍٕيً، انًقجبػ انًٍُش، ػٍ ػجذ انمبدس ػجذ انغهٍم، ط -
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السطر مف النخيؿ، و كؿ  فيرى أف كممة أسموب تأتي بمعنىأما ابن منظور: 
طريؽ ممتد فيو أسموب، والأسموب ىو الفف، يقاؿ: أخذ فلبف في أساليب مف القوؿ أي 

 .1أفانيف منو

بقولو: سمكت أسموب فلبف: طريقتو وكلبمو عمى الزمخشري في حيف يعرفو 
 .2أساليب حسنة

يعرفو بقولو: كما يورد الأسموب عمى أنو الطريؽ المستوي ومنو  ابن سيدهكذلؾ 
 3أخذ في أساليب مف القوؿ في ضروب منو.

وبذلؾ فكممة أسموب عند العرب قديما تحمؿ معنى الفف، أو ما يكوف متعمقا بالمغة 
 مف حيث التفنف في إظيارىا بسمات تكوف أدعى لمقبوؿ و أشد تأثيرا لمسامع.

 عند الغرب:

( وىو يعني Stilusمصطمح الأسموب عند الغرب مشتقا مف الأصؿ اللبتيني )ورد 
ثـ انتقؿ مفيوـ الكممة مف الناحية  4( و يعني عمودا،Stylosريشة أو مف الإغريقي )

المغوية إلى معاف أخرى، فيي تعني الأزميؿ أو المنقاش لمحفر والكتابة، وقد كاف 
ى شكمية الحفر، أو شكمية الكتابة، ثـ مع الزمف اللبتينيوف يستعممونيا مجازا لمدلالة عم

اكتسبت دلالتيا الاصطلبحية البلبغية والأسموبية وصارت تدؿ عمى الطريقة الخاصة 
 5لمكاتب في التعبير.

                                                           
1

 .550، ؿ 1، يظ2003، داس انكزت انؼهًٍخ، نجُبٌ، ثٍشٔد، 1نغبٌ انؼشة، طاثٍ يُظٕس،  -
2

 . 304، ؿ1984انضيخؾشي ، أعبط انجلاغخ ، دط ، داس ثٍشٔد نهطجبػخ ٔ انُؾش ، نجُبٌ ، ثٍشٔد ،  -
3

 309، ؿ3، ط 1996، داس ئؽٍبء انزشاس انؼشثً ، ثٍشٔد ،  1اثٍ عجذِ ، انًخقـ ، رؼ خهٍم ئثشاٍْى عفبل ، ط -
4

 .93، ؿ 1998، داس انؾشٔق، انمبْشح، 1فلاػ فضم، ػهى الأعهٕة يجبدئّ ٔ ئعشاءارّ، ط -
5

، يُؾٕساد ارؾبد كزبة انؼشة، ديؾك،  1ػذَبٌ ثٍ رسٌم ، انُـ ٔ الأعهٕثٍخ ) دساعخ ثٍٍ انُظشٌخ ٔ انزطجٍك (، ط -

 43،ؿ2000
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وبذلؾ تعددت معاني كممة أسموب عند الغرب، وىي معاف تتعمؽ كميا بطريقة 
 ات المغوية.الكتابة اليدوية ثـ انتقؿ المعنى ليطمؽ عمى التعبير 

 المفيوم الاصطلاحي:

 عند العرب القدامى:

ف أبو حازم القرطاجي يعرفو : )إف الأسموب ىيئة تحصؿ عمى التأليفات المعنوية وا 
ف الأسموب في المعاني بإزاء النظـ في  النظـ ىيئة تحصؿ عمى التأليفات المفظية، وا 

 1الألفاظ(.

ص الأدبي كمو ويتحدد بتأليؼ وبذلؾ فالأسموب عنده مقابؿ لمنظـ، إذ يشمؿ الن
 فردية. المعاني، في حيف يبتعد عف مفيوـ الأسموب بوصفو خصائص

فيعرفو: )فاعمـ أنيا عبارة عنده عمى المنواؿ الذي تنسج فيو ابن خمدون أما 
التراكيب أو القوالب التي يفرغ فيو، ولا يرجع الكلبـ باعتبار إفادتو كماؿ المعنى الذي ىو 

ولا اعتبار إفادتو أصؿ المعنى مف خواص التراكيب الذي ىو وظيفة وظيفة الإعراب 
 2البلبغة والبياف(.

إلى أف لكؿ فف مف الكلبـ أساليب تختص وتوجد بو عمى ابن خمدون لقد ذىب 
أنحاء مختمفة، وسموؾ الأسموب عبارة عف المنواؿ الذي تنسج فيو التراكيب، وبذلؾ 

 تمد عمى الطبع والتمرس بالكلبـ البميغ.فصياغة الأسموب الجميؿ عنده ىو فف يع

 

 

                                                           
1

 .18، ؿ 2005يؼخ انغبثغ يٍ أثشٌم، نٍجٍب، ، عب1يفبٍْى ٔ رطجٍمبد، ط يؾًذ كشٌى انكٕاص، ػهى الأعهٕة -
2

 .631ػجذ انشؽًبٌ ثٍ خهذٌٔ، انًمذيخ، د.ط، انغٍم، ثٍشٔد، نجُبٌ، د.د، ؿ  -
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 عند المحدثين

: ) ىو الصورة المفظية التي يعبر بيا عف المعاني أو نظـ أحمد الشايبيعرفو 
 1الكلبـ وتأليفو لأداء الأفكار وعرض الخياؿ أو العبارات المفظية المنسقة لأداء المعاني(.

وترتيبيا وتفسيرىا طوع مزاجو كما يعرفو بقولو: ) ىو اختيار الأديب لممعاني 
تفسيرا فنيا، ثـ التعبير عنيا بالألفاظ التي تجذبيا المعاني فيأخذ الكاتب باختيار الفف 

 .2وينتيي بالألفاظ، فيجمع الأسموب بيف وضوح التفكير وجماؿ التصوير(

( أو انتقاء Choiceفيعرفو بقولو: )إف الأسموب اختيار ) سعد مصموح أما -
(Selectionي )المنشئ لمسات لغوية معينة بغرض التعبير عف موقؼ  قوـ بو

 .3معيف(
 .4بقولو: )عمـ الأسموب ىو الوريث لعموـ البلبغة(صلاح فضل في حيف يعرفو  -
( و يراىا جزء مف Stylistiqueعمـ الأسموب مقابلب لػػ: )صلاح فضل  و يستعمؿ -

 عمـ المغة.
لعلبقات القائمة بيف كميات لغوية بقولو: ) ىو تمؾ االدكتور رجاء عيد كما يعرفو  -

 .5تشير إلى ما ىو أبعد مف مجرد العبارة لتستوعب النص كمو(
مف خلبؿ ىذه التعريفات نرى أف الأسموب ىو خاصية مميزة و منفردة تدؿ عمى 

 حالة فردية بمعنى أف نصا ما قد يكشؼ عف أسموبية خاصة لكاتب معيف.

 عند الغرب:

                                                           
1

 .11، ؿ 2002، داس ففبء ،ػًبٌ، الأسدٌ، 1ػجذ انمبدس ػجذ انغهٍم، الأعهٕثٍخ ٔ صلاصٍخ انذٔائش انجلاغٍخ، ط -
2

، يكزجخ انُٓضخ انًقشٌخ، انمبْشح، 9هٍخ لأفٕل الأعبنٍت الأدثٍخ(، طأؽًذ انؾبٌت، الأعهٕة )دساعخ َمذٌخ رؾهٍ -

 .49، ؿ 1995
3

، 1، ط2005، داس ْٕيخ، انغضائش، 1َٕس انذٌٍ انغذ، الأعهٕثٍخ ٔ رؾهٍم انخطبة)دساعخ فً انُمذ انؼشثً انؾذٌش(،ط -

 .14ؿ 
4

 .14دد، ؿ  ، 1998فلاػ فضم، أعبنٍت ؽؼشٌخ يؼبفشح، دط، ، داس انجمبء، انمبْشح،  -
5

 .14سعبء ػٍذ، انجؾش الأعهٕثً يؼبفشح ٔ رشاس، د ط، يُؾأح انًؼشفخ، الإعكُذسٌخ، يقش، د د، ؿ  -
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)أما الأسموب ىو الرجؿ نفسو، فالأسموب لا يمكف أخذه و لا نقمو و  بيفون:يعرفو 
 .1لا تعديمو(

فيرى أف: )الأسموب بالنسبة لنا ىو موقؼ مف الوجود وشكؿ مف أشكاؿ  موريوأما 
 .2الكينونة(

بقولو: )الأسموب  ىو أف تضيؼ إلى فكر معيف جميع  ستاندال في حيف يعرفو
 .3الملببسات الكفيمة بأحداث التأثير الذي ينبغي ليا الفكر أف يحدثو(

 .4بقولو: )ىو طريقة لمتعبير عف الفكر بوسطة المغة(بيارجيرو  كما يعرفو

 .5فيرى أف: )الأسموب ىو مظير الفكر( شوبنياورأما 

يفيـ مف الأسموب الأدبي كؿ شكؿ مكتوب فردي ذي فيقوؿ: ) ريفاتير أيضا يعرفو
 .7أيضا: )الأسموب ىو فرادة النص( ىو ير  6أدبي(،بعد 

بقولو: )الأسموب وحده طريقة مطمقة لرؤية الأشياء و يتصور فموبير  ويعرفو
 .8الأسموب بالأثر الذي يتركو(

ىو طريقة الكاتب في التعبير عف موقؼ ما، و يتـ الإبانة عف ذلؾ  فالأسموبإذف 
مف خلبؿ ىذا الموقؼ عف الشخصية الأدبية ليذا الكاتب المنشئ، و تفردىا عف سواىا 

 في اختيار المفردات و تأليفيا و صياغة العبارة ونظميا.

                                                           
1

 .20، ؿ 2005يؾًذ الأيٍٍ ؽٍخخ، يغهخ انًشثذ، انؼذد الأٔل، انًشكض انغبيؼً ثبنٕادي، يؼٓذ اَداة،  -
2

 .95فلاػ فضم، ػهى الأعهٕة يجبدئّ ٔ ئعشاءارّ، و ط، ؿ  -
3

 .96فلاػ فضم، و ٌ، ؿ  -
4

 .60ثٍبسعٍشٔ، الأعهٕثٍخ ٔ الأعهٕة، رشعًخ يُزس ػٍبؽً، د.ط، يشكض الإًَبء انؼشثً، انمبْشح، د د، ؿ  -
5

 .34، ؿ 1990يُزس ػٍبؽً، يمبلاد فً الأعهٕثٍخ، يُؾٕساد ارؾبد انكزبة انؼشة، ديؾك،  -
6

 .110فلاػ فضم، و ٌ، ؿ  -
7

 .53يُزس ػٍبؽً، و ٌ، ؿ  -
8

 .35يُزس ػٍبؽً، و ٌ، ؿ  -
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 ماىية الأسموبية:

ؿ عمميا باعتبارىا )فف كاف لمبلبغة دورىا في بروز الأسموب، إذ دخؿ ضمف مجا
لمتعبير الأدبي وقاعدة في الوقت ذاتو، فضلب عف كونيا أداة نقدية في تقويـ الأسموب 

، لكف عجز البلبغة الكلبسيكية عف احتواء الظاىرة الأدبية بركونيا إلى النظرة 1المفرد(
ة في الجزئية و انحصارىا في إحصاء الصور الزخرفية في الكلبـ، جعؿ المعرفة المعاصر 

حاجة إلى منيج جديد يأخذ عمى عاتقو استدراؾ ما فات البلبغة التقميدية في دراستيا 
للؤسموب تنظيرا وتطبيقا، تتجسد في عممية الأسموب ، وقابميتو لمدراسة والتحميؿ وفؽ 

 مناىج عممية حديثة، فكاف المنيج البديؿ ىو عمـ الأسموب أو الأسموبية.

 ؟فيا ترى ما مفيوـ الأسموبية 

 المفيوم المغوي:

 الأسموبية ىي مصدر صناعي مف الأسموب، و جذر الكممة الثلبثي ىو سمب. -

 (:Stylisticsو الأسموبية مصطمح مركب مف وحدتيف ) -

 و التي يعني أداة الكتابة أو القمـ.(Stylisالوحدة الأولى ىي الأسموب )الجذر( ) -

"ية"  ىي بدورىا مف الوحدة  المورفولوجية( المكونة icsو الوحدة الثانية ىي اللبحقة ) -
"ic"  التي تفيد النسبة، وىي صفة العممية التي تشير إلى البعد المنيجي والعممي ليذه

كما  ، وتفكيؾ الوحدتيف يعطينا عبارة عمـ الأسموب،2لمدلالة عمى الجمع (S)المعرفة ومف 

                                                           
1

، انًإعغخ انغبيؼٍخ 1فشؽبد ثذسي انؾشثً، الأعهٕثٍخ فً انُمذ انؼشثً انؾذٌش ٔ دساعخ رؾهٍم انخطبة، ط -

 .2، ؿ2003نهذساعبد ٔ انُؾش، ثٍشٔد، 
2

د  رؾهٍم انخطبة، دساعخ فً انُمذ انؼشثً انؾذٌش )رؾهٍم انخطبة انؾؼشي ٔ انغشدي(،ٔ ساثؼ ثخٕػ، الأعهٕثٍبد -

 .3ط يذٌشٌخ انُؾش عبيؼخ ثبعً يخزبس، ػُبثخ، انغضائش، د د، ؿ 
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ظير في بداية القرف كما قد سبؽ الأسموب الأسموبية إلى الوجود والانتشار، فالأوؿ 
 .1الخامس عشر أما الثاني فتأخر إلى بداية القرف العشريف

 المفيوم الاصطلاحي:

لقد عرفت الأسموبية بتعريفات عدة يقترب بعضيا و يتبايف بعضيا الآخر و ذلؾ 
 انطلبقا مف الزاوية التي ينطمؽ منيا كؿ دارس للؤسموب:

 عند العرب:

: )ىي عمـ تجريدي يرمي إلى إدراؾ الموضوعية بقولو عبد السلام المسدييعرفيا 
في حقؿ إنساني عبر منيج عقلبني يكشؼ البصمات التي تجعؿ السموؾ الألسني ذا 

 .2مفارقات عمودية(

فيرى ) أف الأسموبية عمـ يدرس المغة ضمف نظاـ الخطاب و لكنيا منذر عياشي أما  -
و لذا كاف موضوع ىذا العمـ  أيضا عمـ يدرس الخطاب موزعا عمى مبدأ ىوية الأجناس،

 .3متعدد المستويات، مختمؼ المشارب و الاىتمامات متنوع الأىداؼ و الاتجاىات(

يعرفيا بقولو: )ىي تحميؿ لغوي موضوعو الأسموب، شرطو جوزيف ميشال  -
 .4الألسنية( الموضوعية وركيزتو

ة عممو ىذه التعريفات تجمع عمى أف الأسموبية عمـ ألسني موضوعي وصفي منطق
ىي الكلبـ )الكلبـ/الأسموب( باعتباره الميزة النوعية للؤثر الأدبي والمحدد لصيرورة الحدث 

 المساني نحو الظاىرة الأدبية.
                                                           

1
،انؼذد 5الأعهٕثٍخ)يذخم فً انًقطهؼ ٔ ؽمٕل انجؾش ٔ يُبْغّ(، يغهخ فقٕل، يظالأعهٕة ٔ أؽًذ دسٌٔؼ، -

 .61،ؿ 1
2

ة، د ط، نٍجٍب، رَٕظ، َمذ الأدة، انذاس انؼشثٍخ نهكزب ػجذ انغلاو انًغذي، الأعهٕة ٔ الأعهٕثٍخ، َؾٕ ثذٌم أنغًُ فً -

 .33، ؿ 1977
3

 .27، ؿ 2002يُزس ػٍبؽً، الأعهٕثٍخ ٔ رؾهٍم انخطبة، يشكض الإًَبء انؾضبسي،  -
4

 .13، ؿ 2010،يطجؼخ يضٔاس، ٔاد عٕف، انغضائش،  1يؾًذ ثٍ ٌؾٍى، يؾبضشاد فً الأعهٕثٍخ، ط -
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 عند الغرب:

)ىي العمـ الذي يدرس وقائع التعبير المغوي مف ناحية محتواىا  شارل بالي:يعرفيا 
العاطفي، أي التعبير عف واقع الحساسية الشعورية، مف خلبؿ المغة وواقع المغة عبر 

 .1الحساسية(

كما يعرفيا بقولو: )إف عمـ الأسموب يعنى بدراسة الوسائؿ التي يستخدميا المتكمـ 
 .2ؿ الأدبي ىو ميداف عمـ الأسموب(لمتعبير عف أفكار معينة، وأف العم

فيرى: )بأنيا بحث عـ يتميز بو الكلبـ الفني عف بقية  سونباكيرومان أما 
 .3مستويات الخطاب أولا و عف سائر أصناؼ الفنوف الإنسانية الأخرى(

بأنيا: )عمـ يعنى بدراسة الآثار الأدبية دراسة موضوعية  ميشال ريفاتير ويعرفيا
ار الأثر الأدبي بنية ألسنية تتحاور مع السياؽ المضموني تحاورا وىي تنطمؽ مف اعتب

 .4خاصا(

 أنيا: )البعد الألسني لظاىرة الأسموب(. جيرو بيارفي حيف يعرفيا 

: )ىي وصؼ لمنص حسب طرائؽ مستقاة مف ميشال أريفيوكذلؾ يعرفيا 
 .5المسانيات(

وبذلؾ فإف الأسموبية تتخذ كمجاؿ لبحثيا الخصائص الفنية الجمالية التي تميز 
النص عف آخر أو الكاتب عف آخر مف خلبؿ المغة التي يحمميا خمجات نفسو، وخواطر 

                                                           
1

 .13يؾًذ ثٍ ٌؾٍى، و ط، ؿ  -
2

 .14يؾًذ ثٍ ٌؾٍى، و ٌ، ؿ  -
3

 .235، ؿ1989،داس اَفبق، ثٍشٔد، نجُبٌ،  1يؾًذ ػضاو، الأعهٕثٍخ يُٓغب َمذٌب، ط -
4

 .13يؾًذ ثٍ ٌؾٍى، و ٌ، ؿ  -
5

 .14يؾًذ ثٍ ٌؾٍى، و ٌ، ؿ  -
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وجدانو، ومف ثـ فيي تحاوؿ الإجابة عف السؤاؿ: )كيؼ يكتب الكاتب نصا مف خلبؿ 
 .1المغة(

منيج تترصد مكامف الجماؿ والفنية في الآثار وبطريقة أخرى فإف الأسموبية ك
الأدبية وما تحدثو مف تأثيرات شتى في نفس القارئ، لما تسمو ىذه الآثار عف المغة 

 .2النفعية المباشرة إلى لغة إبداعية غير مباشرة، فنية و أكثر إيحاء وتمميحا

لية ومف خلبؿ كما أف الأسموبية تيتـ بدراسة المستويات الصوتية والتركيبية والدلا
 ذلؾ تقؼ عمى اكتشاؼ السمات الأسموبية لأدب ما أو كاتب مف الكتاب، وىي بشكؿ عاـ

منيج يدرس النص ويقرأه مف خلبؿ لغتو وما تعرضو مف خيارات أسموبية عمى شتى 
مستوياتيا: نحويا ولفظيا وصوتيا وشكميا وما تفرده مف وظائؼ ومضاميف ومدلولات 

 .3وقراءات أسموبية

أف البحث الأسموبي ينطمؽ مف مقاربتو لمنص الأدبي مف المقولات التالية: كما 
 الانزياح. -التركيب -الاختيار

اعتبر حدا فاصلب بيف الجمالي وغير الجمالي، فالكلبـ لا يمكف أف يكتسب الاختيار:  -1
ىا صفة الأسموبية )إلا إذا تحققت فيو جممة مف الظواىر أو المسالؾ التعبيرية التي يؤثر 

الشاعر أو الأديب دوف بدائميا التي يمكف أف تسد مسدىا( ... والاختيار يجعؿ مف 
 الأسموب عملب واعيا و قصديا، فكؿ علبمة لغوية تقوـ بوظيفتيا التي حددىا ليا المبدع.

يعتبر طرفا فاعلب في عممية الخمؽ الأدبي؛ إذ تكتمؿ صورة التعبير المغوي  التركيب:-2
 ود بالقوة إلى حيز الوجود بالفعؿ، والتركيب ىو مظير الأدبية.ويخرج مف حيز الوج

                                                           
1

 .107و، ؿ 2001ػذَبٌ ؽغٍٍ لبعى، الارغبِ انجٍُٕي فً َمذ انؾؼش انؼشثً، د ط، انذاس انؼشثٍخ نهُؾش ٔ انزٕصٌغ،  -
2

 .108ى ، و ط، ؿ ػذَبٌ ؽغٍٍ لبع -
3

 95،2004ع  الأعهٕة ثٍٍ انزشاس انجلاغً انؼشثً ٔ الأعهٕثٍخ انؾذاصٍخ، يغهخ انزشاس انؼشثً، يؾًذ ثهٕؽً، -

 .113،ؿ
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يعد مؤشرا نصيا عمى أدبية النص أو شعريتو، ذلؾ أف الخروج عف النسيج  الإنزياح: -3
المغوي في أي مستوى مف مستوياتو: الصوتي، التركيبي، الأسموبي، البلبغي، يمثؿ في 

 .1ويتخذ أشكالا وصوراحد ذاتو حدثا أسموبيا، كما أنو يرتبط بالنص 

تعتمد المقاربة الأسموبية عمى ثوابت معينة، لا يكوف ليا معنى ثوابت المقاربة الأسموبية: 
 إلا بيا، نذكر منيا:

الانطلبؽ مف الظواىر المغوية خاصة، ومف مختمؼ مواد البناء والأداء في الكلبـ  -1
لشعور والتفكير سواء ما عامة، وتركيز النظر في كيفيات التعبير المفصحة عف صور ا

تعمؽ منيا بالمفردة أو التركيب أو الصوت أو بالمعنى أو بالصيغة أو الدلالة أو بالحركة 
أو بالصورة أو بنوع النص و شكمو أو بجنس الكتابة أو غرضيا، و يكوف الاعتماد عمى 

 الظواىر الموظفة توظيفا جديدا لا عمى الظواىر المستعممة استعمالا عاديا.

ليست مف صميمو، أىميا حؿ المشكلبت  التمييد لمتحميؿ الأسموبي بأعماؿ تحضيرية -2
وتحديد الموازيف التي بيا تعرؼ قيـ الظواىر لتطرح مف الحسابات كؿ  العالقة عف الفيـ

ظاىرة مستعممة عمى غير وجو التوظيؼ الجمالي ومعرفة ما استقر عميو العرؼ في 
اريخ الأدبي استعدادا لتحديد مظاىر الأسموب وعناصر الوضع المغوي والدرس النقدي والت

 الإضافة و مواطف الإبداع التي تقدميا النصوص المدروسة.

 التحقيؽ في وضع الظواىر المختارة ىؿ يصدؽ عمييا وصؼ الظواىر الموظفة ؟  -3

وما الذي يصور مدى التوظيؼ الذي جعمت لو وأثره في بنية النص  وما مسوغ ذلؾ فييا؟
نما ودلالتو ؟  ذلؾ لأف المحمؿ الأسموبي لا يسمـ بأدبية النص أو شعرية الشعر تسميما وا 

ىو ينحو منحى البحث والمناقشة والمساءلة قبؿ الاطمئناف إلى أي نتيجة مف نتائج 
 التحميؿ.

                                                           
1

 .45-44، ؿ 2002، 378ؽغٍٍ ثٕؽغٌٕ، الأعهٕثٍخ ٔ انُـ الأدثً، يغهخ انًٕلف الأدثً، ديؾك، ػذد  -
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ليست المقاربة الأسموبية بحثا في الموافقات ولا في المفارقات، أي أنيا لا تتأسس  -4
النص مما يوافؽ كونا موجودا مف القواعد وتقاليد الكتابة والمعاني المقصودة عمى ما في 

نما ىي تتأسس  والانطباعات الحاصمة أو ما يخالؼ شيئا مف ذلؾ في النص نفسو؛ وا 
عمى ما فيو مف إنجاز الكلبـ موافقا، أو مخالفا لإنجازات معروفة، ويؤسس كونا جديدا 

 .1خاصا بالنص المدروس

 يل الأسموبي:خطوات التحم

ليس كؿ تناوؿ لمنص الأدبي يعد تحميلب أسموبيا، فقد يقع دارس الأسموب في شباؾ 
الإضاءات الخاطفة والملبحظات العابرة دوف الوصوؿ إلى حقيقة الظاىرة الأسموبية في 
النص الأدبي وجوىرىا، لذا وجب عمى المحمؿ الأسموبي أف يتقيد بمنيجية صارمة، وأف 

يريد تحميمو بخطوات محسوبة ومحددة حتى تكوف نتائجو دقيقة و مثمرة يمج النص الذي 
 2وقيمة، لذلؾ مف أىـ الخطوات التي يجب اتباعيا ما يمي:

الاقتناع بأف النص جدير بالتحميؿ، فحسف اختيار مادة الدراسة أوؿ خطوة يخطوىا  -1
لمنص أف  المحمؿ في الطريؽ الصحيح، لذلؾ يجب عمى مف اختار التحميؿ الأسموبي

 يختار نصا ينطوي عمى ظواىر لغوية يراىا تستحؽ الدراسة.

قراءة النص الأدبي مرات عديدة حتى ينتابو انطباع جمالي يييمف عمى نفسو، حيث  -2
يسمى ىذا الانطباع الأثر، لذلؾ لابد أف تقوـ علبقة حميمية بيف النص ومحممو، وأف 

 و إلا مف يحسف ترويضو.يتعاطؼ معو ومع أفكاره، فالنص لا يسمـ زمام

القياـ بسمسمة مف القراءات لاستكشاؼ خصائص النص الكلبمية المتكررة، فبعض  -3
 عنيا. لخفائيا أو لغفمة الذىف السمات لا تظير إلا بعد قراءات عديدة

                                                           
1

 ٔ يب ثؼذْب.120رطجٍمبد، و ط ، ؿ  يؾًذ كشٌى انكٕاص، ػهى الأعهٕة يفبٍْى ٔ -
2

 (.37-34عٍشٔ، الأعهٕة ٔ الأعهٕثٍخ، رش يُزس ػٍبؽً، و ط، ؿ ) ثٍبس -
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الانزياحات وتسجيميا بيدؼ الوقوؼ عمى مدى شيوع الظاىرة الأسموبية أو  ملبحظة -4
 ندرتيا في النص.

 حديد السمات التي تميز أسموب النص وتصنيفيا حسب مستويات التحميؿ الأسموبي.ت -5

 القياـ بسمسمة أخرى مف القراءات لاستكشاؼ الظواىر التي لـ تكتشؼ في البداية. -6

 بالديوان: التعريفثانيا : 

، يتكوف مف اثنا عشرة 1981الديواف )جفرا( ىو مجموعة شعرية صدرت عاـ 
 قصيدة ىي:

 جفرا أمي، إف غابت أمي  1
 جفرا لا تؤاخذينا  2
 بيف بودابست  3
 آ ... وي ... ىا  4
 كيؼ رقصت أـ عمى النصراوية  5
 لا تدفنيني ىنا  6
 الطالع مف وادي التفاح الأشقر  7
 جفرا دثريني لأناـ  8
 الحرب و السلبـ  9

 في مدينة، تدعى سانتياجو  10
 حسيف يفمؽ البحر  11
 1وصية  12

 جفرا:

                                                           
1

 .7، ؿ  2009،  3داس انًغذلأي ، ػًبٌ ، طػض انذٌٍ انًُبفشح، الأػًبل انكبيهخ،  -
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استطاع عز الديف المناصرة أف يصنع مف ىذا الرمز التراثي )جفرا( أسطورة، 
اختزؿ خلبليا شحنات و دلالات عديدة، فيي الأـ و الأخت والمرأة والحبيبة، وىي في 

 نياية المطاؼ فمسطيف الوطف.

ففي كؿ مرة وردت جفرا بدلالة جديدة تغني النصوص وتنوعيا، حيث خص ليا 
غنائية شعبية  الشاعر ديوانا أسماه )جفرا( وىو عنواف القصيدة الأولى فيو، ىي قصيدة

 فمسطينية قديمة ترجع إلى مئات السنيف.

وبذلؾ أبدع المناصرة في صنع جفرا رمزا نموذجيا واقعيا للؤرض والذاكرة والتاريخ 
التراث المتحرؾ مف الماضي إلى الحاضر، امرأة نبعت مف مخيمة عميقة متأثرة ب

 1الحضاري للؤمة، وىي أكثر رمز شعبي وظفو المناصرة في شعره.

 

 دلالة جفرا في التراث الفمسطيني:

 جفرا في المغة: -1

: الجفر: مف أولاد الشاء إذا عظـ واستكرش، قاؿ أبو عبيدة :إذا ل ابن منظوريقو
يو جفر، بمغ ولد المعزى أربعة أشير وجفر جنباه، وفصؿ عف أمو، وأخذ في الرعي، ف

والجمع أجفار وجفار وجفرة، والأنثى جفرة ... قاؿ ابف الأعرابي: الجفر الجمؿ الصغير، 
والجدي بعدما يفطـ ابف ستة أشير ... قاؿ: والغلبـ جفر ... قاؿ ابف الأثير: استجفر 
الصبي إذا قوي عمى الأكؿ ... و الجفر: الصبي إذا انتفخ لحمو وأكؿ وصارت لو كرش، 

 2رة.والأنثى: جف

                                                           
1

 .135، ؿ 2000، انًإعغخ انؼشثٍخ، ثٍشٔد، 1ػض انذٌٍ انًُبفشح، ؽبػشٌخ انزبسٌخ ٔ الأيكُخ، ط -
2

 .150، ؿ 2اثٍ يُظٕس، نغبٌ انؼشة، و ط، يظ-
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فيقوؿ: و مف المجاز: غلبـ جفر، وقد استجفر إذا اتسع جفره )أي  الزمخشري أما
 وىو بذلؾ يؤكد أف إطلبؽ لفظ الجفر عمى الصبي ىو مف قبيؿ المجاز. 1جوفو( وأكؿ،

وبذلؾ كممة جفرا وأصميا المغوي لجفر يحصر استخداـ الكممة في الدلالة عمى 
الخصوص( عندما تأخذ في الرعي وتعتمد عمى  أولاد الأنعاـ )أولاد الشاء عمى وجو

 الأعشاب في غذائيا.

 جفرا في التراث الفمسطيني: -2

مف المؤكد أف البيئة تؤثر في تكويف شخصية الإنساف، كما أف العمؿ الذي يمارسو 
المؤثراف )البيئة و العمؿ( يسيماف في تشكيؿ  فالإنساف يسيـ في صقؿ شخصيتو، وىذا

ص بكؿ إنساف، وبذلؾ فالبيئة التي يعيش فييا الراعي الفمسطيني المعجـ المغوي الخا
وعممو قد أوحيا لو بتشبيو الفتاة الصبية الجميمة بالجفرا، وىو بذلؾ يشبييا بأعز ما يممؾ 
والتي ىي أممو في استمرار الحياة، وىي مصدر عيشتو ورزقو، ولا نجده يعرضيا لمبيع 

 ميما جار الزمف عميو.

تحولت بفعؿ الزمف إلى أغنية شعبية وأصبحت فيما بعد مف أنواع ويبدو أف جفرا 
الشعر الشعبي الفمسطيني، والتي لـ تحاوؿ معظـ الدراسات التي تناولت الأدب الشعبي 
الفمسطيني بالبحث عف كيفية التحوؿ والوصوؿ إلى الشعر أما الدكتور عز الديف 

ية وتطورىا، وذلؾ في بحث لو المناصرة فقد تصدى لمبحث في أصوؿ أغنية جفرا الشعب
( ثـ 1982بعنواف )محاولة لتحديد الأصؿ التراثي لجفرا( نشره في مجمة شؤوف فمسطينية )

قراءات في الشعر الميجي في الجميؿ  -نشره في كتاب عنوانو )الجفر والمحاورات
، الميدانية وقد اتبع في ىذا البحث المنيج العممي و احتذى حذو الدراسات الفمسطيني(

واستطاع أف يحدد أوؿ مف ألؼ أغنية الجفرا بجمعو لعدد مف الشيادات الميدانية مف 
ـ، و سكنوا مخيـ )عيف الحموة( 1948تركوا قريتيـ عاـ  أىالي قرية )كويكات(  الذيف

 وغيره مف مخيمات اللبجئيف في لبناف.
                                                           

1
 .312انضيخؾشي، أعبط انجلاغخ، و ط، ؿ  -
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فقد توصؿ المناصرة إلى أف الشاعر الفمسطيني الشعبي والمغني الشعبي أحمد 
ـ ىو أوؿ مف وضع نصا شعريا 1915عزيز عمى حسف، الذي ولد بقرية كويكات عاـ 

عمى أحمد عزيز عن ىوية الجفرا، وىل  عندما ألححتعف جفرا، حيث يقوؿ المناصرة: 
 1.امرأة حقيقية ؟؟ أجاب: بنت كنت أحبيا ىي

ف خلبؿ شيادات سكاف قرية كويكات توصؿ عز الديف المناصرة إلى أف أحمد وم
جعمو يندـ عمى الطلبؽ، وبعد ذلؾ  ـ وطمؽ في نفس السنة مـ1939عزيز تزوج عاـ 

 صار يغني لمجفرا ندما وحسرة، وكانت أوؿ أغنية غناىا ىي:

 جفرا وياىا الربيع ... ريتك تقبريني

 ية...تدعسي عمى قبري .... تطمع مريم

فقد كانت طميقتو جفرا وحيدة أبوييا، و الجفرا لـ يكف اسميا بؿ لقبيا الشاعر أحمد 
 عبد العزيز عمييا تشبييا ليا بابنة الشاة الممتمئة الجسـ.

وقد عرؼ الشاعر بيف أبناء القرية باسـ أحمد عزيز أما الاسـ الحقيقي لجفرا فيو 
عمتيا متيـ بيا تقدـ لخطبتيا و تزوجا رفيقة نايؼ نمر الحسف، وكاف أحمد عزيز ابف 

وىي في سف السادسة عشر وىو في سف العشريف، ولـ يوفقا في زواجيما وأرادت أميا أف 
سوى أسبوعا واحدا، فقد قامت باليروب وحاوؿ 2يتـ الطلبؽ وفعلب فمـ يستمر الزواج

 زوجيا إعادتيا لكنيا رفضت.

راىيـ العبد الله( و عندما قطع أحمد بعد فترة تزوجت جفرا مف ابف خالتيا )محمد إب
عزيز أي أمؿ في رجوع جفرا إليو شعر بمرارة شديدة لحبو الشديد ليا، كاف يقوؿ فييا 
شعرا كمما رآىا وىي في طريقيا لمسقاية مف عيف الماء حاممة جرة مف فخار وبقي عمى 

 1عي الجفرا.و قد لقب نفسو برا الجفرا(ذلؾ الحاؿ إلى أف جمع شعره في كتاب أسماه )

                                                           
1

انكشيم، ػًبٌ،  ، داس1ػض انذٌٍ انًُبفشح، انغفشا ٔ انًؾبٔساد لشاءاد فً انؾؼش انهٓغً فً انغهٍم انفهغطًٍُ،ط -

 .7، ؿ 1993
2

 .8انًؾبٔساد، و ط، ؿٔ ػض انذٌٍ انًُبفشح، انغفشا -
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ـ في فمسطيف ثـ وصمت 1939وذكر عز الديف المناصرة بأف الأغنية ولدت عاـ 
 ـ إلى الأردف و لبناف و سوريا.1948بعد عاـ 

 ومف شعر الجفرا الذي يقولو أحمد عزيز مبينا حبو ليا وشوقو إلييا:

 ست الجفاري يا أم الصنارة ...
 و أخت الشير عا كل الحارة...

 مع النظارة....لوفت السجن 
 عن كل أوصالك ما يمنعونا....

 واجا لعنا حبي ع السيرا...
 1راكب كحيمة و وراىا ميرا... 

 

                                                           
1

.00المحاورات، م س، ص عز الدٌن المناصرة، الجفرا و -  
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بو، يستمد منو لغتو الشعرية التي تجعمو متميزا عف لكؿ شاعر معجمو الخاص 
التي بدورىا تنفرد لشعراء الذيف تميزوا بمغة خاصة و غيره، والمناصرة أحد ىؤلاء ا

بخصائص عديدة، ىذه الخصائص تميز المغة الشعرية عنده و تجعؿ منيا ظاىرة ممفتة 
 في شعره.

اتو المييمنة عميو النص، فكمموالمعجـ الشعري ىو أحد العناصر الأساسية لبنيوية 
بط بحياة في معناىا، فيو يرتيقوـ بدور ميـ في تركيب الجمؿ و  المعجـتؤلؼ خطابو، و 

ليذا فيو خطاب يتردد في نفسو أو بتركيب يؤدي معناه، فالتركيبة المغة ارتباطا وثيقا، و 
ا، فالبناء دد معناىيتحجوىريا تتأسس عميو بنية الجممة و ترى في المعجـ مكونا أساسيا 

 علبقتيما تكوينية ضامنة لاشتغاؿ المغة.والمعجـ غير منفصميف، و 

تمونو مف أف لكؿ خطاب معجمو الخاص بو وعدـ ثبات معجـ شعري و وانطلبقا 
عبر مختمؼ مراحؿ حياة  تباينياي الأفكار و رقىو نتاج تضافر فيو تطور الزمف و  إنما

في حقؿ الإبداعية نسعى إلى التوغؿ عبقريتو أخرى كقدرة الشاعر و  عوامؿالمبدع، و 
 تأويؿ أبعاده الدلالية.و  نحاوؿ تفكيؾ مكونات خطابو الشعريالمعجـ الشعري لممناصرة و 

فالقاموس الإبداعي الخاص بالمناصرة واسع جدا يدؿ عمى مدى قدرتو في توظيؼ 
لمفردات تي يفرضيا الشاعر عمى اىذا الحارس الأميف لانتزاع أحقية البنية الأسموبية ال

بذلؾ استطاع المناصرة أف يبني بعض المثيرات المغوية والألفاظ لشحنيا بطاقة الذات، و 
ا قيما تحمؿ بيف طياتيا نوعا مف الغرابة المعجمية لتقدـ لنالأسموبية لتتميز لغتو الشعرية و 

 المزاوجة الاسمية.أسموبية تتمثؿ في الفعؿ والصفة و 
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 ية الفعلأسموبأولا : 

 ليذا الفعؿ وظيفتاف أساسيتاف ىما:ط تحديداتو ىو حدث مقترف بزمف، و أبس الفعؿ في

 ىي بياف زمف الفعؿ سواء كاف ماضيا أو مضارعا أو أمرا(.و  الوظيفة الدلالية الزمنية ) -

 التي تتعمؽ بالمعنى الذي يتضمنو الفعؿ(.و  الوظيفة الدلالية المعنوية ) -

التي مف خلبليا تنعرؼ عمى لالية المعنوية، و ىو الوظيفة الدما ييمنا في دراستنا و 
المعاني التي تضمنيا الافعاؿ في المعجـ الشعري لممناصرة، حيث تنوع استخدامو لمجممة 

كاف لمفعؿ والمضارع والأمر، و  الفعمية، فقد جاء الديواف متحركا بيف الفعؿ الماضي
 المضارع شرؼ الصدارة مف حيث الاستعماؿ.

ذا أخذنا القصيدة  إف نسينا  الأولى في ديواف جفرا وىي بعنواف )جفرا لا تؤاخذيناوا 
( اثنيف 52تبمغ )خمسيف سطرا فإف الأفعاؿ فييا و  ( ستة56التي تتكوف مف )أو أخطأنا( و 

ذا فعؿ مف الأفعاؿ، و  ىذا يعني أننا مع كؿ سطر شعري تقريبا أماـوخمسيف فعلب، و  ا 
مبة الساحقة لمفعؿ المضارع حيث تكرر تأممنا زمف الأفعاؿ في النص نفسو وجدنا الغ

جؿ الأمر غيابا تاما ( أربع مرات فقط، في حيف س4( مرة، بينما تكرر الماضي )52)
رتباطا نفسيا بيف تردد الأفعاؿ العاطفية، إذ يرى الباحثوف أف ثمة اوليذا دلالتو الفكرية و 

اـ شخصية تتمتع أم بيف الشخصية، فزيادة نسبة الأفعاؿ في لغة شخص ما تعني أنناو 
 1العقلبنية.اطفية عالية، تتجاوز الموضوعية و عبصفات حركية و 

اء كاف مف حيث دلالتو المعنوية وقد كاف لمفعؿ في مجموعة جفرا أىمية خاصة سو 
 -مف حيث البنية –العاطفية، أو مف حيث علبقتو بتجربة الشاعر الذاتية، فيو يحاوؿ و 

الاعتماد عمى أحد أقساـ الفعؿ لأغراض أسموبية معينة، أو ابتكار صيغ فعمية جديدة 

                                                           
1

ٌٕعف صسلخ، يمبسثخ أعهٕثٍخ نؾؼش ػض انذٌٍ انًُبفشح )دٌٕاٌ عفشا ًَٕرعب(، يغهخ انغبيؼخ الإعلايٍخ، كهٍخ  -

 . 337، ؿ 2002، 02، انؼذد 10اَداة، انغبيؼخ الإعلايٍخ، غضح، فهغطٍٍ، انًغهذ 
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في  -مف حيث الدلالة –ىو يعتمد عمى الفعؿ كثيرا الجامدة، و  باشتقاقيا مف الأسماء
 امو استخداما حقيقيا أو استخداما مجازيا.إبداع المعنى، سواء باستخد

 تبدو تجميات شعرية الفعؿ في نتاج المناصرة في نقاط متعددة ىي:و 

لعيف، أو يستخدـ الفعؿ يميؿ عز الديف المناصرة إلى مضاعفة الفعؿ مضعؼ ا - 1
 مف الأوؿ قولو:المضعؼ، و 

 كاف إبراىيـ غريبا
 بممنا جفاؼ شفتيو
 .1"سارة" الغريبة في سفح جبؿ الجوىرومنحناه قبرا لػػ 

ة بذلؾ يعطي التعبير قيمة أسموبيخدـ )بمؿ( مكاف )بؿ( بالتضعيؼ، و فقد است
 يدؿ عمى شدة الحدث.واضحة يعبر بيا عف قوة البمؿ و 

 كما نجد قولو في الثاني:

 أنجبنا أطفالا وذىبنا لممرج، نقيـ علبقات
 واسعة والأرض تيمؿ بشرا

 والزعرور أصفر وقاؿ الحمكة عندي
 الموز البري اصطؼ عمى الجنبيف كما يصطؼ

 2الحراثوف
 

                                                           
1

 .530، ؿ 1994، انًإعغخ انؼشثٍخ نهذساعبد ٔ انُؾش، ثٍشٔد، 1الأػًبل انؾؼشٌخ، طػض انذٌٍ انًُبفشح،  -
2

 .412انذٌٕاٌ، ؿ  -
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 اصفرتيمل، وتشدد و فالشاعر ىنا يكثؼ مف حضور الأفعاؿ المضاعفة )
 1( متوسلب بالتضعيؼ لتحقيؽ قيمة أسموبية أخرى تفيض بمعاني القوة والشدةواصطف

 .2عاطفية(فعالية و التي يعبر بيا عف قيـ ان)فالتضعيؼ ىو أحد الوسائؿ التعبيرية 

( و )ىزىز( و )غرغرالثاني، نحو تخدـ الفعؿ الرباعي مكرر الأوؿ و كما نجده اس
  :( في قولوذرذر)

 عتريني الكآبة حيف يجيء الشتاءت
 أقوؿ: لماذا ىو الثمج أحمد
 حيف يذرذر قصنو الوطني

 مف مطار صوفيا
 3حتى جبؿ الفيتوشا

ؽ ما التفرير و " في الدلالة عمى النش"يذر" مكاف "يذرذرإف في استخدامو لمفعؿ 
فيو عمى مستوى الإيقاع حركة موسيقية ترددية يخموا منيا يكسر أفؽ التوقع لغرابتو، و 

 .4بديمو بسبب الإدغاـ

 في قولو: طخطخ(قد استعمؿ المناصرة في نفس السياؽ: الفعؿ )و  -

 تبدأ الحرب أو تنتيي
 ستظميف أمي

 ونبقى لعينيؾ نكتب
 نبقى نطخطخ

 1نبقى فقراء 
                                                           

1
 .337ٌٕعف صسلخ، و ط، ؿ  -

2
 .201فُذسٌظ، انهغخ، رش ػجذ انؾًٍذ انذٔاخهً ٔ يؾًذ انمقبؿ، يكزجخ الأَغهٕ انًقشٌخ، ؿ  -

3
 .472انذٌٕاٌ، ؿ  -

4
 .338ٌٕعف صسلخ، و ٌ ، ؿ  -
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أبعده، ( فمعنى الأوؿ: رماه و طخطخاستعمؿ الفعؿ ) طخ(فبدؿ أف يستعمؿ الفعؿ )
( عمى كثرة الضحؾ )طخطخو بذلؾ فدلالة الفعؿ 2أما الثاني: فضحؾ فوؽ القيقية،

 الاستمرارية لا يتحقؽ في بديمو )طخ(.والشدة و 

أسموب المناصرة إلى استخداـ دلالة بعض الأفعاؿ في معنى سياقي غير  كما توجو -2
 معناىا الأصمي ففي قولو:

 صرخت كالديؾ
 وىـ يمقوف ىراواتيـ
 عمى جسدي النحيؿ

 كاف الدـ يعفر بنطموني يا جفرا
 3في ذلؾ النيار

لا يعفر، فاستعمؿ ي التراب، في حيف أف الدـ يمطخ و معناه مرغو ف عفر فالفعؿ
تجسيدا وسعا وتحقيقا للئثارة مف جية، و ( في غير معناه الأصمي تعفرالشاعر الفعؿ )

 لمعنى ارتباط الأرض بالدـ.

 وقد أكثر الشاعر في استخدامو لمعنى الفعؿ عمى ىذا المنواؿ في أمثمة كثيرة، 

 فنجده يقوؿ:

و ليس 4"، )فالنشيج لمصوت في الصدر عند البكاء(يذرف دمعا" بدلا مف ""ينشج دمعا
 لمدمع.

 كذلؾ يقوؿ:

                                                                                                                                                                                
1

 .520نذٌٕاٌ، ؿ ا -
2

 .575اثٍ يُظٕس، نغبٌ انؼشة، و ط ، ؿ  -
3

 .480انذٌٕاٌ، ؿ  -
4

 .616، ؿ 1961انًؼغى انٕعٍظ، أخشعّ اثشاٍْى يقطفى ٔ آخشٌٔ ثاؽشاف يغًغ انهغخ انؼشثٍخ، يطجؼخ يقش،  -
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 .1اشرأب قمبي مكان اشرأبت الأعناق و عصفت الرمال بدل عصفت الرياح

الجامد كاف لمحياة اليومية الأثر الكبير في نفسية شاعرنا، إذ راح يشتؽ مف الاسـ و  -3
بذلؾ ابتكر صيغا فعمية جديدة ليحقؽ نوعا مف الدىشة التي متأثرا بمغتيا العامية، و 

بذلؾ تتحقؽ المشاركة منو في متمقي وتثير فيو رغبة المعرفة والاستيضاح، و تستوقؼ ال
 عممية الإنتاج، فنجد ذلؾ في قولو:

 نيرس لوز راـ الله
 نير الميطاني يسرسب ماؤه 

 وأنا جالس قرب خرير أنيار المنفى 
 توشوش جراحكـ في قمبي المتعب مف الرحيؿ 

 2استمعو الأسلبؾ تنخر عظمي
 الفعؿ لتشخيص المعنوي، ففي قولو: ةيستخدـ المناصر كما -4

 ومف منكـ سيصدؽ: جفرا تطوؼ شوارع صوفيا.
 إف جفرا تزور المحب إذا ما أراد نعـ

 والرمؿ، نغترؼ ولو أنيا تقطع البحر
 الانتظار، وتنتظر الميزلة

 عمى مرفأ البحر، عند المطارات، عند الجمارؾ،
 3عند حدود الممالؾ

كأنو في اغتراؼ الانتظار تجسيد و  مع الانتظار، فالشاعر يغترف الفعؿاستخدـ 
 شيء نممسو و نحسو ثـ نغترفو.

                                                           
1

 .432انذٌٕاٌ، ؿ  -
2

 .530انذٌٕاٌ، ؿ  -
3

 .501انذٌٕاٌ، ؿ  -
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الميزلة وكػأنيا كائف  يجسدعؿ ينتظر مع الميزلة، فيو يشخص و وفي استخدامو الف
 في ذلؾ تصوير مكثؼ لما يعنيو الفمسطيني خارج وطنو.حي، و 

 في قولو: ،الكره(( مع )يموتكذلؾ يستخدـ الفعؿ ) -

 تزحؼ حوريات الماء وتيترئ الأصفاد
 والقاتؿ بالطمقة، والكره يموت

 1حينئذ تصبح ... بيروت
في موتو فالشاعر يجسد الكره، وكأنو كائف يحيا ويموت، ففي حياتو فناء لبيروت و 

 2حياة ليا.

حروؼ الاستقباؿ )السيف و سوؼ( بالفعؿ  يربط المناصرة في معجمو الشعري كما -5
 رسـ صورة التحدي، فنجده يقوؿ: لتحقيؽ فاعمية الذات في الماضي والحاضر، و 

 أييا الفمسطيني المقيـ في صحرائيـ
 سأحاوؿ تصحيح وطني المائؿ

 نحو موت كنعاف
 أقوؿ: أعراب يبحثوف عف زبد البحرس

 سأقوؿ لمشاعر القابع في السجف
 3أنت ممثمنا الشرعي الوحيد

 استعاف بالنفي المصاحب لمفعؿ، فنجده في قولو:كما نجد الشاعر  -6

 زوجتؾ غير مثقفة أييا الرفيؽ
 فيي لا تدخف

                                                           
1

 .539انذٌٕاٌ، ؿ -
2

 .341صسلخ، و ط، ٌٕعف  -
3

 .483انذٌٕاٌ ، ؿ  -
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 ولا تشرب الوسكي
 1ولا ترقص عمى أنغاـ فرقة بابؿ

بر بو الشاعر عف ىذا النفي المصاحب لمفعؿ بشكؿ متواؿ لبناء مثير أسموبي يع
 الاستيزاء.مواقؼ السخرية والتيكـ و 

 مواقؼ أخرى فيقوؿ:كما نجده تجزـ في 

 لأنؾ لـ تسرؽ 

 لـ تزف 

 لأنؾ لـ تشرب الخمر

 2ىا ىـ يجمونؾ بالسياط المقدسة

 ىو لا يجد ذلؾ يتحقؽ إلا بالنفي.فالشاعر يتحدث عف التيكـ والاستيزاء بالواقع و 

ذلؾ باستعمالو لتاء التأنيث حيث ي شعرية المناصرة و كما كاف لمتأنيث جانبو الأكبر ف -7
بتو، كما راح يشتكي كأنو محبو لأنثوي في لغتو، فيخاطب المكاف و إلى الجانب ايتجو 

تبقى ىي الأنثى الرمز أحف مف الأنثى لتتمقى رسالتو، و  لـ يجد صدرىمومو وآلامو و 
بذلؾ صار معجمو المغوي معجـ والذي كانت لو دلالات متعددة، و الذي تكرر في ديوانو 

 3أنثوي.

 

 فنجده في قولو:
 ... آتيؾليلب 

                                                           
1

 .470انذٌٕاٌ ، ؿ  -
2

 .482انذٌٕاٌ، ؿ -
3

 .347ٌٕعف صسلخ، و ط،  -
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 ليلب أغويؾ
 1ليلب تجريني ذكراؾ

 ذلؾ دليؿ عمى اىتمامو بالأنثى.يمحؽ كاؼ المخاطبة لمفعؿ و نجد الشاعر 

 كما نجده يمحؽ بالفعؿ ياء المخاطبة، كقولو:

 2تنتظريف رصيفا مخدوعا
 أو يمحؽ بيا نوف النسوة في قولو:

 يا بنات الخميؿ المواتي
 يتمشيف قرب السرو و الصنوبر

 3في شارع الحيطاف لإلقاء خطب لموطف
فاستعماؿ الشاعر لصيغ التأنيث الممحقة بالفعؿ تكشؼ عف قيمة أسموبية تحكي 
عف عشؽ الشاعر للؤنثى الرمز، الأنثى الوطف المحتؿ، فقد راح الشاعر يثري لغتو 

التي  للؤنثىبعلبمة التأنيث ليحقؽ ما أراد الوصوؿ إلى في التعبير عف مشاعره الجياشة 
 الحبيبة.تمثؿ الأـ والوطف و 

 كما زاوج المناصرة بيف الفعؿ و الاسـ مزاوجة مجازية في قولو: -8

 أنت وحدؾ مف يعرؼ السر ... والميتوف
 4يعيشوف خمؼ كراسييـ ...

فقد كاف ليذه المزاوجة بيف الموت كاسـ ويعىش كفعؿ أف توفر لأسموب المناصرة 
ثارة تكمف في علبقة التضاد و  قيمة لى إبداع المعنى الذي مف خلبليا يتوصؿ الشاعر إوا 

 .1شحنو بعاطفة جياشةو 
                                                           

1
 . 393انذٌٕاٌ، ؿ  -

2
 .395انذٌٕاٌ، ؿ  -

3
 .403انذٌٕاٌ، ؿ -

4
 .517انذٌٕاٌ، ؿ  -
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وىكذا كاف لمفعؿ قيمتو الأسموبية في المعجـ الشعري لممناصرة، ويظؿ بذلؾ أداة 
طفتو الجياشة التي يكنيا لموطف المعبر عف عااتو الشعرية المكتنز بالدلالات و قيمة مف أدو 

 لكؿ ما يختمج بأعماقو.و 

 لصفةاأسموبية ثانيا : 

سماء الصفة ىي أحد أنواع التوابع في عمـ النحو في المغة العربية، فالتوابع ىي الأ
الصفة في المغة مف الفعؿ الثلبثي وصؼ، أي حدد ماىية التي تتبع ما يأتي قبميا، و 

الاسـ الذي تتبعو في  الشيء بدقة متناىية أو شرح أىـ ميزة فيو، حيث تأتي لبياف صفة
 الإعراب.

المنبية قدرتيا الإيحائية، وظلبليا المعبرة و وتتجمى القيمة الأسموبية لمصفة في 
 2لمخياؿ،

وىي بذلؾ تشحف الجو العاـ بمشاعر تفيض مف أعماؽ شاعرنا يجسدىا قممو 
 وصفا.

ففي مجموعتو )جفرا( الشعرية كاف لحضور ىذه الصفة الدور الكبير، استعمؿ 
بعض ىذه مجازيا، و الصفة باستخداـ الكممات استخداما فظية بيف الاسـ و اوجات لمز 

 لغة الحمـالخاصة تقترب مف المغة اليومية و المزاوجات مبتكرة مف أعماؽ تجربة شاعرنا 
 أحاسيسو.جربتو ويعبر عف مشاعره الخاصة و كاف ىذا الاستخداـ المجازي ينبع مف تو 

 ذه القيـ الأسموبية لمصفة قولو:و لعؿ أوؿ ما سيوقفنا عند ى -1

 بشير الفجر، أجئت -مف ىذا الطفؿ
 عمى سيؼ مغروز في سفح التؿ المذبوح

                                                                                                                                                                                
1

 .348ٌٕعف صسلخ، و ط، ؿ  -
2

 .349ٌٕعف صسلخ، و ط، ؿ  -
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 أما أنت الذاىب لمبحر القادـ مف بحر أسود
 أو أحمر أو أبيض، ىؿ جئت لنا

 كغزاؿ يركض في الريح
 لا يسمعؾ الحجر و لا الوعؿ و لا الأشجار –يصرخ في البرية 

 النير و لا السيؿ الغاضب، لا الموز البري ولا طيرلا يسمعؾ 
 1الحجؿ الثرثار

فالشاعر يحاوؿ عرض مشيد الطفولة الفمسطينية المعذبة، القمقة، الحائرة، فيفتف 
في ذلؾ بريشتو ليرسـ معالـ ىذا الجو السالب في قولو: )التؿ المذبوح(، ثـ بعدىا راح 

راكض دليلب عمى بزوغ عاطفة إيجابية اجتاحت يقوؿ الطفؿ بشير إلى فجر ... إلى غزاؿ 
 الشاعر بعدما فتتو الألـ.

 كما نجد الشاعر يستعمؿ الصفة التي تمتمئ بعبارات إيحائية متعددة في قولو: -2

 أييا الكافروف لكفر الرئيس
 أييا المؤمنوف لأف الرئيس

 مؤمف ... أييا السابقوف لجميع التواقيع،
 ىيا اتركونيقمبي امتلؤ بالتوابيت، 
 2ليذا الزماف الخسيس

لكنو يقع نحويا، و  ففي قولو: الزماف الخسيس تعميـ في الوصؼ يقع عمى الزماف
لمحيطوف بالذات اقع معيش الرؤية الشعرية فقد فيو عمى إنساف ىذا الزماف، عمى وا

 المتباعديف تماماألوانيـ أماـ ذات الرئيس ورضوا بحياة النفاؽ بطرفييا الفاعمة ذواتيـ و 

                                                           
1

 .451انذٌٕاٌ، ؿ  -
2

 .481ؿ  انذٌٕاٌ، -
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ىي صورة سالبة محاصرة و  يؤمنوف بإيمانو،اقع بينيا، يكفروف بكفر الرئيس و بما ىو و و 
 .1لمذات الشاعرة تحيط بيا إحاطة الزماف الخسيس بالأشياء

مفظية مرتبة متقدمة في الإدىاش وبذلؾ فالصفة )الخسيس( بمغت بيا المزاوجة ال
 الإثارة.و 

 ياجر إلى جانب الزماف في قولو:قد استعمؿ الشاعر صفة المو 

 مالي أراؾ ىنا ساجدة
 كالزماف المياجر حيف يكوف المغنوف في 

 2آخر الميؿ ... لا يطمبوف سوى واحدة
تو ويشخص تجربتو يصور فييا معانالشاعر ىنا يصؼ الزماف باليجرة، و فا

 ألما.الممتمئة ىما و 

 حيث يقوؿ:كماف كاف لممكاف الشعري نصيب في معجـ المناصرة، 

 3انجمعت أعظمنا مف دالية خضراء عمى السفح الميجور

يب العبارة ليحمؿ معاني الترؾ في تركلسفح الميجور فارؽ معاني اليجر و فا
ميجور في التلبقي، فقد تماىت الذات الجمعية مع الدالية الخضراء عمى السفح الالتجمع و 

 4العودة.إشارة رمزية لممقاومة والبقاء و 

 المناصرة استعمؿ تراسؿ الحواس في بعض الصفات، ففي قولو: كما نجد -3

 إف تكتمؿ الصفحة حتى ألقاؾ: شييدلكف ما 

                                                           
1

 .351ٌٕعف سصلخ، و ط، ؿ  -
2

 .517انذٌٕاٌ، ؿ  -
3

 .396انذٌٕاٌ، ؿ  -
4

 .352ٌٕعف سصلخ، و ط، ؿ  -
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 1أفتح دفتر ذكراؾ و أقرأه في ىذا الصبح الناعـ

في منفاه، ىو أف قرأ خبر استشياده بالجريدة و  فالشاعر ىنا يخاطب الشييد بعد
ا في قولو: الصبح الناعـ فنعومة الصبح الصفة جعمتنا نبصر بأيدينفالمزاوجة بيف الاسـ و 

جمع فييا الشاعر حاسة الممس مع الصبح بدؿ حاسة الرؤية التي تعودنا أف نرى بيا 
 ضوء الصبح.

 و كذلؾ في قولو:

 و في زىرة المدائف
 2أكمت مديحا سمينا

فة سمينا فالشاعر جعمنا نسمع بألسنتنا في قولو: مديحا سمينا، إذ تمثؿ الص
ىو يحاوؿ بذلؾ أف يعطي الموصوؼ )مديحا( بعدا حسيا بنقمو بيف والانتباه، و الاىتماـ 

 اللبمألوؼ. المعقوؿ والمألوؼ إلى

اة في بناء العلبقات بيف الصفة قد أصاب المناصرة في اتخاذه مف التضاد أدو  -4
 الموصوؼ، ففي قولو:و 

 وقطعنا رؤياؾ لأف مرافقتنا ميخائيؿ
 الحروقةأعمف بدء الرحمة نحو المدف 

 3نحو بلبد الثوار
ىي ؼ تكوف المدف مدنا يرتحؿ إلييا و ففي قولو: )نحو المدف المحروقة( كي

أو ىذا الخمؽ الفني المبتكر بذلؾ ليتفنف في إبداعو الجديد، و محروقة، فقد وصؼ المدف 
 للبستعارة.

                                                           
1

 .446انذٌٕاٌ، ؿ  -
2

 .440انذٌٕاٌ، ؿ  -
3

 .448انذٌٕاٌ، ؿ  -
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 كذلؾ نجده في قولو:

 ي الفجر وراء صخور الفجر المجروحمف ىذا الحامؿ طمقتو ف
 بشير الفجر، أجئت عمى -مف ىذا الطفؿ

 1سيؼ مغروز في سفح التؿ المذبوح
ر لولادة جديدة والشاعر يحدثنا عف الفجر المجروح، فقد تعودنا عمى دلالو الفج

روح مع الفجر لينشر معنى اليدـ الحزف، لكنو استعمؿ صفة المجبعيدا عف الجرح و 
 أسموبية مف علبقة التضاد.بذلؾ استطاع أف يحقؽ قيمة والدمار، 

 وفي قوؿ آخر لمشاعر:

 سأذكر بسمتؾ الرائعة
 كما البرتقاؿ إذا ىطؿ المطر الناعـ المتراعش

 2فوؽ الحقوؿ
بذلؾ يبيف عطاء المطر المفيد للؤرض، لكف حيث يصؼ المطر بالنعومة و 

جعؿ الصورة غريبة فييا توليد مبتكر يعبر الشاعر عف حالتو  إضافتو لصفة التراعش
 النماء.المتراعش ىو مصدر موحد لمحياة والخصب و  النفسية المذبذبة، فالمطر الناعـ

 كما نجده في قولو:

 

 ورأينا موسكو تبكي مطرا
 3أخضرا كالبمور الناعـ

                                                           
1

 .451انذٌٕاٌ، ؿ -
2

 .505انذٌٕاٌ، ؿ -
3

 .510انذٌٕاٌ، ؿ  -
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الموف يحتؿ  ىذاأخضر ناعـ، أعطاه لوف العطاء، و  فقد وصؼ الشاعر المطر بأنو
مف الجماؿ بذلؾ تكتسب الصورة الكثير في اختياره للؤلواف في ديوانو، و المرتبة الأولى 

المعنوية وربطو بصفة الناعـ ليؤكد أف موسكو كاف لبكائيا الأثر والدلالات العاطفية و 
المزاوجة بتمؾ بكائيا ليكوف ليـ رمزا لمحياة والوطف، و  البالغ في نفسيتو فراح يعبر عف

 كاف التوليد المبتكر في الصورة الشعرية.

 أسموبية المزاوجة الاسميةثالثا : 

 لقد نجح المناصرة في إبداع المعنى عف طريؽ الجمع بيف اسميف مف حقميف
مبتكر، لذلؾ كاف لكؿ كممة في المغة مزاوجاتيا دلالييف مختمفيف عمى نحو جديد و 

مف عرؼ المغة إلى رؤية علبقات  -أحيانا–ر المألوفة، فالخياؿ الشعري يخرج الشاع
تأخذ ىذه العلبقات في ماؿ العادي، و حتمية جديدة بيف الألفاظ التي لا تترابط في الاستع

 شعر المناصرة صورا مختمفة، ففي قولو:

 تمر السنوف الأربعوف
 و البدوي لا ينسى دمعة الميراؽ

 1عمى ثمج المنافي
قة التناسب فيي مزاوجاتو الاسمية في ىذا القوؿ عمى علبلقد اعتمد المناصرة في 

جود ىذا ينافي و ي، فالبدوي يسكف الصحراء و التركيب في قولو: ثمج المنافتعظـ الاختيار و 
ىما مف حقميف مختمفيف جمعت حالة الثمج القاتؿ، فالنفي والثمج دلالة عمى السمب، و 

 الإيحاء.عمى التناسب في الدلالة و ة تقوـ بينيما لغة المناصرة الشعرية في مزاوج

 كما نجده في قولو:

 تنزع الأرض قشرتيا
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 .103انذٌٕاٌ، ؿ  -
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 لينيمر الدـ حناء مف لحاء شجرة ابراىيـ
 حناء لكفي غزالة حمحوؿ

 بقمصاف الدـ ذىبنا متشحات
 1إلى المرج لنجمب الحطب لعرس جفرا

الشيء ، حيث يجمع المناصرة بيف والمزاوجة الاسمية ىنا قائمة عمى التضاد
كؿ الستر و الحفظ و وىي مف حقؿ دلالي يتسـ بالأمف و ضده، فالقمصاف جمع قميص و 

بذلؾ ي آخر يختمؼ عف الأمف والستر، و معاني الجماؿ، في حيف أف الدـ مف حقؿ دلال
 الشعورمة عمى التضاد في تعميؽ المعنى و تتجمى القيمة الأسموبية ليذه المزاوجة القائ

 معاناة.تدمير و فالقميص تحوؿ إلى مصدر 

 و مف مزاوجات التضاد أيضا نجد قولو:

 ىـ يجمدونؾ بالسياط المقدسة ىا
 2ويجبرونؾ إلى الثكنة الوطنية

لا تمدىا ط أداة تبتعد تماما عف القداسة و السيافالشاعر يرى بأف السياط مقدسة، و 
المعنى مف يتـ تفريغ الو جمع بينيما ليحقؽ المفارقة و بأي صمة في المعنى، لكف خي
 السارؽ في حيف أفاة جمد مف كاف عمى ذنب كالزاني و دلالاتو الإيجابية، فالسياط ىو أد

بذلؾ أبدع في تعميقو الشاعر ألزمو نقيضو )القداسة( وىو بعيد عف الآثاـ والذنوب، و 
 لمحالة النفسية التي تسكف ذاتو الشاعرة.

 

 كما نجده في قولو :

                                                           
1

 .407انذٌٕاٌ، ؿ  -
2

 .484انذٌٕاٌ، ؿ  -



  الدراسة التركيبية للمثيرات الأسلوبية                               الفصل الأول

 

39 
 

 خافوا مف عينييا السوداويف
 1مف ثوب يتلؤلأ ... كصييؿ الماءو 

 ثوبيا المتلؤلأ الشاعر ىنا يخاطب جفرا و يصؼفالصييؿ لمخيؿ وليس لمماء، و 
بذلؾ ىو يبتكر الذي أوقع في نفس العدو خوفا ورىبة ويشبيو بوقع الماء عند الصييؿ، و 

 صورة جديدة ترمز إلى الحياة الفمسطينية توقعيا جفرا.

 وفي قولو:

 الطمقة، غمغمة  الشجر الصيفي إذاقمبي تنقذه 
 ،  2الشيح البريىبت ريح قرب القيسوـ

الغمغمة لا علبقة ليا بالأشجار فيي ار )غمغمة(، و فحفيؼ أوراؽ الشجر ص
أصوات الأبطاؿ عند الذعر و  )الكلبـ الذي لا يبيف و قيؿ: ىي أصوات الثيراف عند

 .3القتاؿ(

المقاتؿ المتخفي وراء الشجر بغمغمتو ليعطي بذلؾ أراد الشاعر أف يرمز إلى الفدائي و 
 لغتو الشعرية قيمة أسموبية جديدة في ىذه المزاوجة الخاصة.

التي نوع آخر مف المزاوجات الاسمية و  كما تميز المعجـ الشعري لممناصرة بوجود
 تبنى مف )اسـ + اسـ( في حركة تعاقبية، ففي قولو:

 كنت أغويت كرما عمى السفح حيف التقطت
 وط النبوة عف صخور اليقيف و تحتخي

 مغاور وادي الحنيف ... و بيروت كانت
 شبابيؾ حممي وعرسي و ما كاف قمبي 

                                                           
1

 .458انذٌٕاٌ، ؿ -
2

 .543انذٌٕاٌ، ؿ  -
3

 .283، ؿ 6اثٍ يُضٕس، نغبٌ انؼشة، و ط ،يظ -
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 1يرى المقصمة
زاوجة الاسمية بيف ما ىو محسوس وما ىو مجرد، حيث يربط ىنا في الم

ار الصخور وأضافيا إلى ملبمستو، فقد اختوالمحسوس يقوـ بتجسيـ المجرد وتقريبو و 
بذلؾ وقع اختياره عمى مكونات مكانية ليا علبمات بارزة في اليقيف والوادي إلى الحنيف، و 

 امتدادا.تمؾ الدلالات تيب اليقيف ثباتا وصلببة وتعطي الحنيف تدفقا و بمدة الخميؿ الجبمية، 

 كما نجد المناصرة يبني مزاوجاتو الاسمية بيف محسوسيف، ففي قولو: 

 فالخميؿ عنب دمي
 و إف شئتـ أف أحدد أكثر 

 دموع السيد يوـ اعتمى الخشبة
 ىديؿ حمائـ في أعالي الصخور

 سجوف
 بركة تستؿ ىديرىا مف عروؽ الجبؿ

 2رعاة و حراثوف و ثوار
عروؽ الجبؿ(، ىي لا تخمو مف ذه المزاوجات في قولو )عنب دمي ودموع السيد و ى

يصؼ الحياة ة الذي يصؼ فييا الخميؿ و المناصر التميز العاطفي لدى وصية التجربة و خص
 البسيطة المفعمة بالحرية التي تتميز بيا بمدة الخميؿ مما جعمو يتغنى بيا.

وىكذا استطاع عز الديف المناصرة أف يوظؼ مجموعة مف السمات الأسموبية التي 
المغوية المبتكرة،  ميزت لغتو الشعرية أو أضفت عمييا جمالية خاصة نابعة مف المشتقات

المزاوجة الاسمية كمثيرات لغوية أسموبية القدرة عمى التفاعؿ مع فكاف لمفعؿ والصفة و 

                                                           
1

 .102انذٌٕاٌ، ؿ  -
2

 .510انذٌٕاٌ، ؿ  -
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صة بالشاعر والتعبير عف مشاعر السياؽ النصي الجديد مف خلبؿ تجسيد الرؤيا الخا
 حالات نفسية عميقة استنبطتيا التجربة الشعرية.و 

لخاصة في تجسيد التجربة الشعرية الذاتية، فمقد كاف لمفعؿ كقيمة أسموبية دلالتو ا
حيث ابتكر الشاعر صيغا فعمية جديدة مف خيالو، و راح يتفنف في توليدىا مف الالفاظ 

كاف اعتماده ينفرد فيو بيذه المغة الخاصة، و  العامية ليكوف لو قاموسا جديدا خاصا بو
 عمى الفعؿ بشكؿ كبير في إبداع المعنى.

بيف الديواف فقد زاوج الشاعر بينيا و الكبير في الخاص و كما كاف لمصفة الحضور 
الموصوؼ ىو السمة الغالبة ت بيف الصفة و الاسـ، كما كاف لمتضاد كأداة في بناء العلبقا

 عمى لغتو الشعرية.

بالإضافة إلى ذلؾ نجح المناصرة في إبداع المعنى أيضا عف طريؽ الجمع بيف 
عمى التضاد حيث يجمع حو جديد و مبتكر يقوـ اسميف مف حقميف دلالييف مختمفيف عمى ن

جرد والمحسوس وبيف ضده، كما يربط في المزاوجة الاسمية بيف المبيف الشيء و 
 بذلؾ كانت خصوصية تجربتو الشعرية و تميزه العاطفي.محسوسيف، و 



 

 
 

 

 
 

 



الاسلوبية للمثيرات الدلالية الدراسة                                       الثاني الفصل
  

43 
 

والإجراءات التي تنُتج العاطفة الشعورية أو ترتكز الدراسة الأسموبية عمى الوسائؿ 
 أثر الوقائع المغوية عمى الحس التعبيري.

مفرداتيا غة بأنساقيا و أداتو المّ  –الشعر واحد منو و  –ي لاشؾ في أف الكلبـ الفنّ 
المفردات عمى الأغمب، وىذه الأنساؽ و المتعددة، يثير في المتمقي ما لا يثيره نص آخر، 

 .1وجدانوكره، وعاطفتو و تنبئ عما يتّصؿ بف

وعزّ الديف المناصرة الشّاعر الحداثي الذي حاوؿ تطويع المغة فاستخدـ في نقؿ 
أخرى في استخدامو لمفردات مف لغة أجنبية كما شعرية لغة الحياة اليومية حينا و تجربتو ال

لجأ إلى استعماؿ الألفاظ الدالة عمى الزماف كإحدى وسائؿ المناصرة في بناء شعرية 
 النص.

 أوّلا : استخدام لغة الحياة اليومية:

الشعر الحداثي يغاير الشّعر الكلبسيكي في مسألة المّغة )اختيارا أو تركيبا( مغايرة 
عمى ألفاظو و شديدة، فالشعر الحداثي يميؿ إلى التعامؿ مع لغة الحياة اليومية منيا ينتقي 

 أحيانا.ىدى نظاميا في تركيب الجممة و العبارة تسير أقدامو 

إف الإفادة مف لغة الحياة اليومية فيما يبدو لي يرجع إلى طبيعة الموضوعات التي 
عالجيا ويعالجيا ىذا الشعر حيث تبرز بينيا الموضوعات التي تتعمؽ بقضايا الإنساف 

 الحزف.تي تتحدث عف الغربة والضياع و ومشكلبتو لا سيما تمؾ الموضوعات ال

فاقو مف شعراء الحداثة العرب التعامؿ مع ىذه وقد شارؾ الشاعر الفمسطيني ر 
ف تفرد عنيـ بخصوصية ما تمت بصمة مباشرة إلى طبيعة  تجربتو المشكلبت فنّيا، وا 

لا مبالاة و  عدواف،الخاصة بما فييا مف نفي وىجرة، وغربة، ومقاومة، وحرية، ومؤامرة، و 

                                                           
1

عجبس أْهٍم صغٍش يؾًذ انضٌذي انًٍبؽً: " أعهٕثٍخ انهغخ ػُذ َبصن انًلائكخ" أطشٔؽخ دكزٕساِ رؾذ ئؽشاف ػهً  -

 ( ٔسلخ.335. )34، ؿ 2011زشثٍخ )ففً انذٌٍ انؾهً( لغى انهغخ انؼشثٍخ عبيؼخ ثبثم، َبفش غبنت، كهٍخ ان



الاسلوبية للمثيرات الدلالية الدراسة                                       الثاني الفصل
  

44 
 

عف في الحديث عنو و فاؽ السياسي والإعلبمي عربية لما يحدث لو، فضلب عف شيوع النّ 
 وطنو المسموب.

الكلبسيكييف  لـ يكف مناسبا أف يعبّر الشعر الحداثي عف ىذه الموضوعات بمغة
طنع لا بمغة الرومانسييف المغرقة في الذاتية بؿ كاف مف المنطؽ أف يصالمنطقية الفخمة، و 

البيئات و دة مرتبطة بمغة الحياة اليومية قد جاءت ىذه المغة الجديليا لغة مناسبة، و 
 الشعبية.

" و الغريب إف بعض المحدثيف انبرى ينتصر لمشّكؿ الجديد مف الشعر عمى حساب القديـ 
لغة الخطاب اليومي لوجود دعوات عر و إذ يرى أف الفرؽ يكاد ينحصر اليوـ بيف لغة الشّ 

ـ بيف الكلبعر و مؿء الفجوة بيف لغة الشّ عوة إلى تقميؿ و لمتّجديد في كؿ شيء، ومنيا الدّ 
الذي يتكمـ بو النّاس في واقع حياتيـ ... لأف التّغيير المستمر الذي طرأ عمى لغة الكلبـ 

 1أدى بمغة الشعر القديـ إلى أف تنقطع عف لغة الكلبـ العادي.

إذا كاف بعض الشعر الفمسطيني المقاوـ قد عبر عف ىذه الموضوعات بمغة 
ر يقوؿ فيو: "إف القصيدة الرّعوية ىي خطابية عالية النبرة، فإف المناصرة سمؾ طريقا آخ
كؿ وبيف الشّ ردـ فيو اليوة بيف المنظور و التي أطرحيا بديلب لمجفاؼ الشعري ... قصيدة تُ 

ؿ المكاف الذي القرية، مفتوحة فضائية عفوية تتمحور حو العاميات والفصحى وبيف العالـ و 
 2حوؿ الزماف الذي ىو حقيقة مكانية" .ىو حقيقة زمانية و 

الريفية روحيا حياة الشعبية و إذا مع واقعية جديدة، واقعية يومية تستمد مف ال نحف
في  وجو العاـالموّاؿ وقد رمز الشاعر ليذا التّ عباراتيا وتستفيد مف الأغنية و ألفاظيا و و 

                                                           
1

 .  13، ؿ 1971ٌُظش: يؾًذ انًٌُٕٓ لضٍخ انؾؼش انغذٌذ، يكزجخ انخبَغً، داس انفكش، انمبْشح،  -
2

ٕاس يغ ػض انذٌٍ ، يذٌُخ انمٍُطشح ثبنًغشة، 'ؽذاصخ انزمٍُبد أعٕء إَٔاع انؾذاصبد، )ؽ6يغهخ كزبثبد، انؼذد  -

 .8انًُبفشح(، ؿ 
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ـ( ببيتيف مف الأغنية الشّعبية التي 1994شعره حيف قدـ لمجموعتو الشعرية الكاممة )ط 
 ـ.1939عزيز سنة كاف يقدميا أحمد 

 جفرا وياىا الرّبع       ريتؾ تقبريني

 1تدعس عمى قبري    تطمع ميرمية

أىميتو يقوؿ ت، س، اليوت: " إف الشّعر يجب ألا يبتعد ىذا التوجو المغوي و وفي 
 2نسمعيا".ليومية التي نستعمميا و ابتعادا عف المغة العادية ا

مف الشاعر أف يقتصر عمى  ويوضح إليوت مقصده ىذا بقولو "إننا لا نريد
حيّو الخاصة، و و أصدقائة لطريقتو ىو في الكلبـ العادي وطريقة أسرتو و المحاكاة الحرفي

 3لكف ما يجده في ىذه البيئة ىو المادة الغفؿ التي يجب أف يصنع منيا شعره".

وقد تمثؿ شعر المناصرة دعوة إليوت ىذه خير تمثيؿ في عدة مستويات تشكؿ في 
قد رصدنا استعماؿ لغة الحياة اليومية في و  ياستو في التعامؿ مع المغة ،مجموعيا س

 ىي:مستويات و خلبؿ ثلبث  فالديواف م

 التعامؿ مع الألفاظ المفردة العامية. -1

 التعامؿ مع العبارة العامية. -2

 التعامؿ مع مستوى التركيب النحوي العامي. -3

 

 

                                                           
1

 .6انذٌٕاٌ، ؿ  -
2

 .19يؾًذ انًٌُٕٓ لضٍخ انؾؼش انغذٌذ ؿ -
3

 .22انًشعغ َفغّ، ؿ -
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 دة العامية المستوى الأول: التعامل مع الألفاظ المفر 

 يمتفت إلييا ورد في المجموعة الشعرية "جفرا" ألفاظ مف الحياة اليومية التي لا
 2الأشبارو  1لا يضميا إلى معجمو و مف ىذه الألفاظ نجد: الخسيسالشعر الكلبسيكي و 

 6روث الإبؿو  5المزابؿو  4السريسو  3البساطيرو 

العامية و ىذا ما يعدؿ عنو لجأ المناصرة إلى استخداـ ألفاظ ترتبط بمعجـ المغة 
الشعر الكلبسيكي إلى نظرائيا الفخمة نحو: "تبوسيف" و "نطخطخ" و " ترؼ" و ىذا ما 

 نجده في قولو:

 7تبوسيف عشب الخميؿ

 و يقوؿ أيضا:
 و نبقى لعينيؾ نكتب

 نبقى نطخطخ
 8نبقى ىنا فقراء
 و يقوؿ أيضا:

 و رسائؿ أمي لـ تصؿ بعد
 9و عيني اليسرى ترؼ

 كما استعمؿ ألفاظ مثؿ: "نيرس" و "توشوش" و "تنخر" في قولو:

                                                           
1

 . 513انذٌٕاٌ، ؿ  -
2

 .524انذٌٕاٌ، ؿ  -
3

 .528انذٌٕاٌ، ؿ  -
4

 .417انذٌٕاٌ، ؿ  -
5

 .524انذٌٕاٌ، ؿ  -
6

 .533انذٌٕاٌ، ؿ  -
7

 .498انذٌٕاٌ، ؿ  -
8

 .520 انذٌٕاٌ، ؿ -
9

 .436انذٌٕاٌ، ؿ  -
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 1نيرس لوز راـ الله 
 و في قولو أيضا: -

 2نير الميطاني سيرسب ماؤه 
 و يقوؿ في موضع آخر:

 و أنا جالس قرب خرير أنيار المنفى
 توشرش جراحكـ في قمبي المتعب مف الرحيؿ

 3أستمع و الأسلبؾ تنخر عظمي
 المستوى الثاني: التعامل مع العبارة العامية 

الغناء الشعبي أو القصص الشعبي نلبحظ تكرار بعض العبارات ذات العلبقة ب
 الأسماء الريفية نحو:و 

 اللبزمة الغنائية التي تكررت في قصيدة: "كيؼ رقصت أـ عمى النّصراوية" فيقوؿ:

 ىيو ياـ عمى
 ليش ما تغنّينا

 أسامة العريس ... حنوه بالدما
 4ليش يا اـ عمى ما تغنينا

 و في قولو في القصيدة نفسيا:
 5ويمي آه –آه آه 

 

                                                           
1

 .522انذٌٕاٌ، ؿ  -
2

 .525انذٌٕاٌ، ؿ  -
3

 .530انذٌٕاٌ، ؿ  -
4

 .476انذٌٕاٌ، ؿ  -
5

 .410انذٌٕاٌ، ؿ  -
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 و قولو أيضا:

 1ظمت خيمينا    عمى وسط الدار

وىي لازمة متكررة في قصيدة آ .... وي .... ىا مع تغيرات طفيفة في الشطر الثاني مف 
 البيت وقولو:

 2جفراالميمة عرسؾ يا 
 3.... و عظامنا حطب القدور
 4دقوا رؤوس أطفالنا بالصخرة 

 5فميا كخاتـ سميماف
 يقوؿ أيضا في مواضع أخرى مف الديواف:

 6طاح الدـ سيُوؿ
 7و اسمؾ .... منقوش في القموب

 8سرجيا ذىب و حوافرىا فضة
 9باعني  و اشتراني، وكنت .... 

 10ياما نفيت، وياما رحمت
المقاربة المغوية لقصيدتي "كيؼ رقصت أـ عمى النصراوية" و " آ... وي إف 

اعر ...ىا" و بالذات الوحدة الثالثة منيا "ظمت خيمينا" تكشؼ بجلبء عف مدى عناية الشّ 
                                                           

1
 .422انذٌٕاٌ، ؿ  -

2
 .454انذٌٕاٌ، ؿ  -

3
 .403انذٌٕاٌ، ؿ  -

4
 .406انذٌٕاٌ، ؿ  -

5
 .430انذٌٕاٌ، ؿ  -

6
 .454انذٌٕاٌ، ؿ  -

7
 454انذٌٕاٌ، ؿ  -

8
 .424انذٌٕاٌ، ؿ  -

9
 .510انذٌٕاٌ، ؿ  -
10

 .511انذٌٕاٌ، ؿ  -
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العبارات المتداولة في " و الشعرية مف الألفاظ و مدى استمداداتبمغة الحديث اليومية، و 
 1الأسواؽ حيث البيع و الشراء".الغناء الشعبي، بؿ مف لغة 

مما يعني أف شعرية النص في الديواف تتغذى مف لغة الواقع اليومي بقوؿ عبد الله 
استمياـ الروح يومية، خبرة الحياة وتجاربيا، و رضواف: إف استخداـ الموروث و الخبرة ال

ىذه ؿ، و عر المناصرة منذ ديوانو الأو الشعبية إنما يمثؿ الخصيصة الأكثر بروزا في ش
 .2الخصيصة تمثؿ إحدى تجميات الحداثة في التجربة الشعرية المعاصرة "

 التركيب النحوي العامّي  المستوى الثالث :

في صرفيا و نلبحظ تأثر التركيب النحوي لمجممة في شعر المناصرة بنحو العامية 
 مف نماذج ذلؾ:كثير مف المواضع مف الديواف و 

 في قولو:إدخالو حرؼ الجر عمى الفعؿ  -

 ما بيروح بلبش
 3بيحصدو الرشاش

 استخدامو "ياما" لمدلالة عمى الكثرة في قولو: -

 4ياما نفيت و ياما رحمت

 إىماؿ ىمزة " أبو" كما نجد في الميجة الجزائرية في قولو: -

 5اسألوا بوعمي

                                                           
1

 .431انذٌٕاٌ، ؿ  -
2

ػجذ الله سضٕاٌ، ايشؤ انمٍظ انكُؼبًَ ، لشاءاد فً ؽؼش ػض انذٌٍ انًُبفشح، )ػض انذٌٍ انًُبفشح ٔ رغهٍّبد  -

 .16،ؿ1999انؾذاصخ( انًإعغخ انؼشثٍخ نهذساعبد ٔ انُؾش،
3

 .455انذٌٕاٌ، ؿ  -
4

 .539انذٌٕاٌ، ؿ  -
5

 .500انذٌٕاٌ، ؿ  -
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صي أثرىما في بناء الجممة أسموب السرد القصكما ترؾ أسموب الحديث اليومي و 
يمكف التّمثيؿ في الوثبات العاطفية المفاجئة و  تقصرفي القص، و  قصرا حيث تطوؿطولا و 

 ليذا الاتجاه بتوقيعة "تيسرسبوؿ" حيث يقوؿ الشاعر:

 امرأة
 وطف

 و قصيدة
 كاف حممو مف وطنو الكبير
 1تطمع في المرآة المشروخة

تتصلبف والدّارس لشعر عز الديف المناصرة يجد " أف ىناؾ ظاىرتيف جميتيف 
 اتّصالا وثيقا بظاىرة توظيؼ التراث في شعره.

أولاىما فيي شيوع القصيدة الرعوية في شعره التي تتصؿ بالحياة الشعبية في 
جباليا عمى وجو الخصوص و قد ظيرت قصائده الخميؿ و الريؼ الفمسطيني في مدينة 

ر عمى شكؿ استمرت في الظيو ة أوؿ ما ظيرت في ديوانو الأوؿ و ذات المشاىد الرعوي
مفردات رعوية بالمغة المحكية إلى أف تكاممت وصور شعرية مستوحاة مف الريؼ و  مشاىد

في شكؿ ديواف أسماه بػػ "رعويات كنعانية" حيث حاوؿ مف خلبلو إظيار ملبمح الريؼ 
 .2الشباب في الريؼ "وسرد قصص الصبايا و الفمسطيني 

أدوات العمؿ التي مف صورة  بكؿ فالمناصرة لـ ييتـ بالصورة الشعرية فحسب بؿ
لكنو عُني بالمغة بشكؿ خاص لأف مثؿ ىذه المشاىد لا تقدـ إلا بالمغة ورمز وحوار ولغة و 

 المحكية.

                                                           
1

 .439انذٌٕاٌ، ؿ  -
2

، دائشح 15ؽغبو علال انزًًًٍ، )رغهٍبد عفشا فً ؽؼش ػض انذٌٍ انًُبفشح( يغهخ عبيؼخ انُغبػ نلأثؾبس انًغهذ  -

 .4، ؿ2001انهغخ انؼشثٍخ، ثشَبيظ انزشثٍخ عبيؼخ انمذط انًفزٕؽخ، فهغطٍٍ، 
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طيني أغنية حكاية و " أما الظاىرة الثانية فيي ولع المناصرة بالتراث الشعبي الفمس       
طينية إلى مستوى أبطاؿ ة الفمسحوارا ،و ارتقائو بالشخصيات أو الرموز الشعبيمثلب ولغة و 
قد اتصؿ المناصرة بتمؾ الثقافة و بالشعر الشعبي أو الميجي منذ مرحمة الطفولة الملبحـ و 

عمو أيضا شاعرا في فمسطيف و  فقد كاف جده شاعرا شعبيا في العشرينيات أو الثلبثينيات
ا في تكويف شخصية قد كاف ليذه البيئة أثرا كبير مشيورا يغني أشعاره في الأفراح و شعبيا 
 .1الشاعر"

 ثانيا: استخدام مفردات من لغات أجنبية

بمغة الحياة اليومية يعتبر استخداـ المناصرة لكممات أجنبية وثيؽ الصمة أيضا 
لى إقامة النص استعمالو لمفردات أجنبية ييدؼ إظاىرة أسموبية و ىذا ما يمثؿ المتداولة و 

مشاركة مف ناحية، و  2جـ ثقافة الشاعر"ىو استخداـ يكشؼ عف" حوبناء الدلالة، و 
ذا تحدثنا بمغة الإحصاء فقد لعالمي في إنتاج النص المعاصر، و الموروث الثقافي ا ا 

استخدـ الشاعر المغة الأجنبية في ثمانية عشر موضعا في مجموعتو جفرا و نسجؿ عمى 
 ىذا الاستخداـ الملبحظات الأسموبية التّالية :

كور عاصمة لبمد ميؿ الشاعر إلى ذكر " المكاف" و غالبا ما يكوف المكاف المذ -أ     
مع تعمؽ الشاعر العاـ ىذا يتوافؽ نفسيا و  3صوفيا"أجنبي "كموسكو، وبرليف وبودابست، و 

منو يتصؿ المكاف العاـ بالمكاف الخاص المنافي التي ارتحؿ إلييا و  تعددالعاـ بالمكاف، و 
بيت كر: القدس ونابمس والكرمؿ و الاستخداـ إلى الداخؿ فيذو يميؿ مؤشر بوصمة 

التحدي في آف واحد، يقوؿ استخداـ مسكوف بالمعاناة و ىو و  1و "عوش أمونيـ" 4صفافا"
 يقوؿ الشاعر:

                                                           
1

 .5انًشعغ َفغّ، ؿ -
2

 .01سلى  هؾكانًٌُظش  -
3

 ػهى انزٕانً. 472ٔ  442ٔ  457ٔ 445ٌُظش انذٌٕاٌ، ؿ  -
4

 .526ٔ  539انذٌٕاٌ، ؿ  -
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 أمي شجيرة صبار
 2مزروعة شرقي مستعمرة كريات أربع

ماضيو بحيث ح لنا أف المكاف ىو روح الشاعر ومأواه و وجوده و مف ىنا يتضو 
 يحمؿ خصوصية قومية كما يعبر عف رؤية ما لذلؾ قاؿ عنو محمود درويش:

و منو 3التاريخ صناعة المغة التي ىي أخطر مقتنيات الإنساف"" المكاف ىو بيت التاريخ، و 
ممكاف ىو استخداـ الإنساف لوطيدة، وقديمة قدـ الإنسانية، و فعلبقة الإنساف بالمكاف علبقة 

 جزءا مف نشاطو الحيوي. يشكؿاستخداـ يومي ومستمر و 

 4كما حدده بشلبر بأنو: " وجود الإنساف ككؿ"

بالتالي فالمكاف "ىو مركز التجربة و البؤرة التي ينفجر منيا الإبداع الشعري فكؿ و 
ما يجوؿ بأحلبـ وخواطر الشاعر مف قضايا معنوية ترتبط ارتباطا وثيقا بالمكاف خاصة 

  ما نستقرئو مف خلبؿ الاغترابمف حس مأساوي، و الشعر الفمسطيني ما نراه طاغيا عمى 
يمانا بالقضية في سبيؿ الحرية و الحو  صرارا عمى مـ بالعودة ورغبة في الانتماء وا  ا 

 .5التحرر"

أبدع في ترويض أدوات الشعر المعاصر ليبثيا تفنف و مف ىا نرى أف المناصرة و 
 في قصائده مجسما التميّز المكاني.

د أف يشرؾ تمؾ سماء شخصيات أجنبية و كأنو يريميؿ الشاعر إلى ذكر أ -ب
شعرية النص دة مف تجاربيـ في بناء الدلالة و معاناتو أو الاستفاالشخصيات تجربتو و 

                                                                                                                                                                                
1

 .529انذٌٕاٌ، ؿ  -
2

 .429انذٌٕاٌ، ؿ  -
3

 .114، ؿ 1995، داس اَداة، ثٍشٔد، 1فلاػ فضم: أعبنٍت انؾؼشٌخ انًؼبفشح، ط -
4

، انًإعغخ انغبيؼٍخ نهذساعبد ٔ انُؾش ٔ انزٕصٌغ، 5ط غبعزٌٕ ثبؽلاس: عًبنٍبد انًكبٌ: رشعًخ غبنت ْهغٍب، -

 .22، ؿ 2000ثٍشٔد، 
5

ؽبط ؽفقً فٍشٔص: )سيضٌخ انًكبٌ فً ؽؼش ػض انذٌٍ انًُبفشح(، ثؾش يمذو نٍُم ؽٓبدح انهٍغبَظ ئؽشاف عًبل  -

 ٔسلخ(. 158. )7، ؿ2004-2003يغُبػ، يؼٓذ انهغخ انؼشثٍخ ٔ آداثٓب عبيؼخ انًغٍهخ، 
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 *و "برتولدبريشت"3"*و "باوند  *و "إليوت" 2"*"بوشكيف 1"*فذكر "فلبديمير مايكموفسكي
 يقوؿ الناصرة: *"برتولدبريشت"

 لؾ زبد البحر
 و ليـ البحر
 أسوَدحقا إنّو زمف 

 4بريشت يا برتولد
ليا يعد ئعة الاستعماؿ في الوسط العربي و ميؿ الشاعر إلى استخداـ كممات  شا -ج

ىؿ بقي رة مف قصيدتو " و الحادية عش لمتوقعةالتي جاءت عنوانا 5خاص مثؿ: "ديالكتيؾ"
 !! بقي في المدينة حدائؽ أييا السيد ؟

 في قولو: Noو نحو استعمالو أيضا لكممة النفي الأجنبية  -

 صاح في السائح القادـ مف بلبد النخيؿ
 أييا السيد

 ىؿ تتكمـ العربية ؟
 " نو ...." أييا السيد

 6"نو" أييا السيد

                                                           
*
 .02نًهؾك سلى ٌُظش ا - 
1

 .439انذٌٕاٌ، ؿ  -
*

 .02ٌُظش انًهؾك سلى   -
2

 .473انذٌٕاٌ، ؿ  -
*

 .02ٌُظش انًهؾك سلى  -
*

 .02ٌُظش انًهؾك سلى  -
3

 .512انذٌٕاٌ، ؿ  -
*
 .02ٌُظش انًهؾك سلى  - 
4

 . 470انذٌٕاٌ، ؿ  -
5

 .436انذٌٕاٌ، ؿ  -
6

 .438انذٌٕاٌ، ؿ  -
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 ثالثا : استخدام الوحدات الزّمنية

 بناء جسرفي بناء شعرية النص و  يظير أف " الزماف" كاف إحدى وسائؿ المناصرة
 الأرقاـ بحيث يتعدى عالـخلبؿ استخداـ خاص لمغة و ف عالـ الشعر مبيف عالـ الواقع و 

ف استقى مادتو الخاـ منيا.الشعر حدود الواقع والتاريخ و   ا 

نما توجد عيف يعيد تقديمو النص فيما بعد و يقوؿ تودروؼ: " لا يوجد مسبقا عالـ م ا 
مف مف بينيا ملبح الز تشكؿ عالـ فني لو خواصو ومعاييره وملبمحو و وسائؿ لا نياية ليا ل

فيو، التي تتحدد مف خلبؿ مقابلبت كثيرة محتممة بيف "زمف الخطاب" و "زمف الخياؿ" و 
دابرة حينا "زمف القص" و "زمف التأمؿ"، بحيث تبدو العلبقة يف ىذه الأوجو المختمفة مت

ليس مف الضروري أف تتفؽ الوحدات ف، و متكاممة بعض الأحاييومتقاطعة حينا آخر و 
الشعرية مفتوح عمى عالـ في عالـ الخطاب النثري، لأف منطؽ المغة الزمنية مع مقاييسيا 

 .1اللّبشعور في حركة تتجاوز العقؿ كثيرا"الشعور و 

لقد حاولنا تتبع الوحدات الزمنية التي استعمميا الشاعر مف خلبؿ التركيز عمى 
لمزمف مف خلبؿ  مو ليذه الوحدات حيث يظير استعمالواظاىرتيف أسموبيتيف لاستخد

يظير أيضا مف خلبؿ تجاوزه لدلالة لقص و المكاف في إطار أسموب التأريخ لمزماف و ا
 الزمف التاريخية إلى دلالات أخرى سنذكرىا فيما بعد.

نركز في بحثنا مف خلبؿ استعماؿ الشاعر لموحدات الزمنية عمى ظاىرتيف 
 أسموبيتيف:

                                                           
1

انفًُ نظبْشح انؾشٌخ فً ؽؼش يؾًٕد دسٌٔؼ"، يغهخ فقٕل، انؼذد الأٔل، انؾبدي أؽًذ دسٌٔؼ، "يلايؼ انزغغٍذ  -
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يبدو الشاعر القص، بحيث  ىي وثيقة الصمة بالاستخداـ اليومي لمغة، و بأسموبو الأولى: 
شعري قد اتكأ الشاعر عمى ىذه السمة كثيرا في تحديد زمف الحدث الكأنو مؤرخ بالشعر، و 

 لا غرابة أف يمتقي ىنا الزماف و المكاف في عممية التأريخ يقوؿ الشاعر:"بدقة متناىية، و 

 تحت شجرة الصنوبر
 في مدرسة عيف سارة الثانوية
 كؿ شجرة سيؼ قاطع الحد

 1كؿ دالية تظاىرة
، لتوثيؽ حدث مأساوي وقع 2ويتكرر ىذا التاريخ نفسو في قصيدة أخرى مف الديواف

المكاف المحدديف لتلبميذ المدرسة الثانوية، لكف الدلالة تتجاوز ما حدث و وقع في الزماف 
الأشخاص ودعوة لعدـ النسياف، في ذلؾ العاـ" إف التأريخ بالرقـ ىو نقش في ذاكرة الأياـ و 

عمى مستوى الأسموب فإف الوحدة الزمنية تكسو الأسموب ثوب التصوير القصصي نقؼ و 
 3أمامو و نحف في شوؽ لممتابعة و معرفة ما يحدث"

لقد جاءت بنية الأسموب المعتمد عمى الوحدة الزمنية عمى النحو التالي تجريديا: 
 قولو:ىذا ما نجده في لشير + السنة( ثـ الحدث الشعري و التاريخ و فيو )ا

 في أيموؿ السبعيف
 آه، آه، ويمي آه 

فر عمى أطراؼ الصحراء.  4ىبط الجند الصُّ
ينحرؼ إلى الدلالة التاريخية و  قد يتجاوز الأسموب في تعاممو مع الوحدات الزمانيةثانيا: 

 نجد ىذا في قولو:طوؿ المدة وثقميا مثلب و دلالات أخرى، ك

                                                           
1

 .405انذٌٕاٌ، ؿ  -
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 .466انذٌٕاٌ، ؿ  -
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 .364ٌٕعف صسلخ، "يمبسثخ أعهٕثٍخ نؾؼش ػض انذٌٍ انًُبفشح، )دٌٕاٌ عفشا ًَٕرعب(، ؿ  -
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 ثلبثوف سنة ... أيّيا السيد 
 ثلبثيف سنة، أيّيا السيدمنذ 

 1و نحف نستفز القمب
مشحونا لالة نفسيا، و ويتكرر الرّقـ "ثلبثوف" مرة أخرى في قصيدة أخرى حاملب الدّ 

 بظلبؿ المأساة يقوؿ الشاعر:

 وا حسرتاه يا شجرة الميس بيننا و بينكـ جدار
 عمره ثلبثوف سنة

 2ىؿ مازلت سمراء ... و طويمة
ومف ىنا يبدو الدور الفاعؿ الذي لعبتو لغة المناصرة في عممية الإدراؾ، إذ أنو 

بسا في تصويره، لذلؾ لـ يجد الإنساف لُ لفيـ الواقع و ابتعد عف المقاييس العقمية لمشعر 
 ىذا طابع قصيدتو الفنّي.التمقي، و 

مشاعر الا إلييا الحواس، ومنو فالحواس و حيث فمسفتو في خمؽ صورة فاعمة، تصبو 
 رؤيتو.لمعقؿ دوره و ميزتو لفيـ الزمف و كذلؾ ريقا سيلب لمعرفة أحواؿ الشيء، و تشكؿ ط

جاء تركيزنا فيو حميؿ الأسموبي و التّ لالي مف أىـ عناصر البحث و يعد المستوى الدّ 
قنا إلى ألفاظ عمى الألفاظ في المقاـ الأوؿ لما ليا مف تأثير جوىري عمى المعنى إذ تطر 

ما تحدثو مف أثر في خرى دالة عمى الزماف ودلالتيا و ألفاظ أجنبية وأاليومية و مف حياة 
جمالا كما تعتبر الأخيرة انعكاسا لذات الشاعر عنى قوة و نفسية المتمقي فيي تزيد الم

تجاربو ىويتو خلبؿ تعبيرىا عف أفكاره ومشاعره وأحاسيسو، و  ونفسيتو فيي تحمؿ
  فمسطيف بمغتو الخاصة خاصة حالة بلبدهحياة و فقد بيف فييا نظرتو في ال الخاصة،

 شكّميا خيالو الذي يستمد مادتو الأساسية مف عمؽ التجربة الشعرية.و 
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لا يمكننا أف نفتح مغاليؽ قصائد شعرائنا إلا إذا ولجنا عامميا الداخمي وجمنا مداخميا 
 الدّلالية وتعرفنا عمى غػوامض رموزىا.

ولـ يعد ىذا الجيد بحثا لا طائؿ منو بؿ ىو حصيمة لتمركز عناصر متفاعمة فيما بينيا، 
 ة الشعرية أو القوؿ الشعري.ىاتو العناصر تشكؿ الصفح

أينما تكوف المغة يكوف الجميؿ بحثا عف الجديد المبتكر والغريب المدىش لذا فالمغة لابد أف 
تنزاح ويحرّؼ الأسموب دلالتيا ليتحوؿ النّص الشعري إلى حقؿ مف الإشارات والدلالات المتعددة 

لكونو حركة مستمرة مف التحولات  المختمفة حيث "يكاد يمفت الشعر العربي الحديث مف كؿ تحديد
التي يصعب معاينتيا في الواقع العيني، الواضح بمعطياتو المنسّقة وفؽ قوانيف معمومة وىو يفتح 
مجالو الخيالي الرّحب في ساحة الاحتماؿ المتعدد، المشبع بطاقة المفاجأة والإثارة، ىذه الطاقة 

نما في توسيع لمدى البعد الشعري  التي لا تتييأ في لغة مفيومة، ورمز قريب أو صورة معقولة، وا 
 .1عف النثر والواقع معا"

فمف خلبؿ البنايات الأسموبية تأتي شاعرية النص الشعري القائـ عمى التراسؿ الدلالي أو 
 المفاجأة الأسموبية أو التّكرار أو المغة المّونية وغيرىا.

دة في فضاء العالـ فالدلالة الشعرية ولعؿ ىذه العناصر ىي المفجرة لمدّلالات الشعرية الجدي
مفاجأة كما يقوؿ "ريفتار" كمما كانت غير منتظرة كاف أثرىا أقوى أما تكرارىا فيخفؼ مف درجة 
تأثيرىا في نفس المتمقي ويرى "جاكسوف" أف "مدلوؿ المفاجأة يعود إلى مبدأ تكامؿ الأضداد ويقرر 

، فمجمؿ ىاتو العناصر الأسموبية 2خلبؿ المنتظر" أفّ المفاجأة الأسموبية ىي توليد اللبمنتظر مف
 تغني النّص الشّعري.
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، 09.4اثشاٍْى انشيبًَ: انغًٕك فً انؾؼش انؼشثً انؾذٌش، دٌٕاٌ انًطجٕػبد انغبيؼٍخ، ثٍ ػكٌُٕ، انغضائش، سلى انُؾش،  -

 .102، ؿ 3022
2

 .86، ؿ  1982، عبَفً  3انذّاس انؼشثٍخ نهكزبة ،ط الأعهٕة ٔ الأعهٕثٍخ، ػجذ انغلاو انًغذي، -



 الأسلوبية للمثيرات الجمالية الدراسة                                     الفصل الثالث  
 

60 
 

لذا فإف التشكيؿ الجمالي ىو جزء مف البناء الفني الشعري وداخمو نستطيع أف نستشؼ ىاتو 
العناصر الفنّية وصفاتيا مف خلبؿ ربطيا بالعالـ الشعري والتجربة الشعورية الخاصة بالشاعر 

 ذاتو.

نّما والواقع أف  " جوىر الشعر لا في شكمو الخارجي مف وزف وقافية ولا في ألفاظو وموضوعاتو وا 
 .1" في التّجربة الروحية لنفس الشّاعر وعلبقتو بالمّغة

وعز الديف المناصرة الشاعر الحداثي الذي حاوؿ تطويع المغة فاستخدـ المغة المّونية التي 
يحائية، كما نممس قيمة أسموبية أخرى ليا قيمة شعرية تتجاوز حدود المّوف إلى مستويا ت عاطفية وا 

وىي التّكرار وىو أسموب يرفع درجة التّأثير ويركز الإيقاع ويكثّؼ حركة التردد الصوتي في القوؿ 
 الشّعري، وىذا ما سنتطرؽ إليو في الفصؿ الثاّلث.

 أوّلا : رمزية الألوان )المغة المونية(:

الدّلالية لمنص الشعري، ومف ثـ فيو عنصر ىاـ مف يساىـ المّوف في تشكيؿ البنية 
 العناصر المكونة لتكامؿ الصفحة الشّعرية دلاليا ومعجميا.

فشعرية الموف تعد معبرا لدلالتو التّرميزية كما أف الحقوؿ المّونية تساىـ بشكؿ أو بآخر في 
 التشكيؿ المغوي.

غة الموضوعة بؿ تستمد قيمتيا مف بحيث أف الدلالة المّونية " لـ تعد حبيسة المعجـ والبلب
حركة السياؽ وجدلية بنية القصيدة ولا سبيؿ إلى فيميا بقرائف غير نصية فالموف علبمة داخؿ 
نظاـ مرىوف بعلبمات ىذا النّظاـ، وعمـ العلبمات كشؼ لدلالات ىذه العلبمة في قمب النّظاـ، 

 الذي يبدأ تاريخو مف فعؿ الكتابة لتاريخ بلب سوابؽ.
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قد دلالة الموف في تفاعميا السّياقي مع المستويات الأخرى التّركيبية والإيقاعية إذ أف تتع
قامة ما يسميو  كممات الموف تساىـ بجانبيا الصّرفي في إثراء البعد الجمالي لمغة التّصويرية وا 

الإيقاعية "يوري لوتماف" "الطّباؽ الموسيقي" كما تشيع الإيحاء في جانبيا الإيقاعي غير أف البلبغة 
قد تكرس  –بإيغاليا في توليد الدلالة مف موسيقى المفظ دوف مراعاة المعطى المعنوي  -في الشعر 

 .1الشّكلبنية عمى طريقة المذىب الرمزي"

ويوظؼ "عز الديف المناصرة" الحقؿ المّوني بألوانو المختمفة في تركيب أسموبي غني 
لمونية المتعارؼ عمييا لتشمؿ لوف المرحمة أو بالدلالات والاحتمالات التي تتجاوز الصفات ا

الأفكار تبعا لمستوى الرؤيا والفكر لديو والتي ترتبط بدورىا لتجربة الشعرية فتظير عمى شكؿ جممة 
 مف التراسلبت الدّلالية.

كما يظير مف خلبؿ النص أنو تخطّى الدّلالة المعجمية للؤلواف ،لتأسس دلالات جديدة 
حيث يكوف فييا   حيث تكوف ىاتو الدلالات تخضع لعدة تأويلبت مختمفةخاصة بالشاعر نفسو ب

الشّاعر متأثرا بعموـ و ثقافات متعددة والتي تصطبغ بشكؿ أو بآخر في رؤاه الشّعرية فتظير 
 الألواف زاىية، ممتدة التعابير، متناقضة الدلالات لا نيائية التأويؿ.

لولاتيا، وبالتّالي فإف المّوف باعتباره عنصر ويتـ ذلؾ كمو في نظاـ العلبمات والدواؿ ومد
تشكيؿ لمبنى التّرميزية ، ىذا >> يستدعي الدّرس الذي أغفمو أغمب النقاد المحدثيف يقرّ عالـ 
النفس الإنجميزي "أدوارد بلب " أنّو "لا يمكف وضع قاعدة قارة بشأف القيمة الجمالية لموف بوجو 

 لمّوف تتعدد وتتنوع في استجلبء الدلالة المونية في الشعر.إذ أفّ الاستجابة لجماليات ا 2عاـ"،

وذلؾ لأف شعرية الموف عمى حد تسمية "دوني" "تصدر عف إطار إشكالي يربط الشاعر 
 ديولوجيا"يبالتراث والطبيعة والعصر والمغة والإ
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 .186اثشاٍْى انشيبًَ: انغًٕك فً انؾؼش انؼشثً انؾذٌش، ؿ  -
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فالدلالة المّونية تكتنز دلالات غامضة متغيرة وغير ثابتة حيث تتكوف جممة مف الصّور 
التي يحطـ فييا الشاعر القيود البلبغية وتعقيدات البناء الدلالي لمنص الشعري، وىذا ما يضمف 
لمدلالة المونية شاعريتيا: لذا ينبغي البحث في رمزية الموف كمعبر لمعرفة الدلالة المونية في الشعر 

وعمى ذلؾ  وقد قاؿ في ىذه الرمزية "ريد غوجاف": " إف بعض الألواف تعطينا إحساسات غامضة
 .1فلب يمكننا استخداميا استخداما منطقيا بؿ ننظر في توظيفيا بطريقة رمزية"

للؤلواف قيـ شعرية تتجاوز حدود الموف ذاتو أو الإحالة عميو، إلى مستويات عاطفية 
يحائية، وقد استكشؼ شعراء الحداثة في الألواف طاقات تعبيرية  متعددة ومثيرة فوظفوىا أسموبيا  وا 

 وجات تخطت حدود الاستعارة إلى مناطؽ الشّعور.في مزا

إذا كاف الشعر الحديث يستعمؿ بكثرة الكممات الحسّية وعمى » يقوؿ "جاف كوىيف": 
لأجؿ إدراج الحسي في المجاؿ  -و لنقؿ ليس فقط –الخصوص كممات المّوف فإف ذلؾ ليس 

عبير أصح لا تحيؿ عميو إلا في الشعري كما يعتقد .... إف كممة الموف لا تحيؿ عمى الموف، أو بت
المحظة الأولى وفي المحظة الثانية يصبح الموف دالا لمدلوؿ ثاف لو طبيعة انفعالية، عندما يقوؿ 
"ملبرمي": "الأذاف الأزرؽ فإننا لا نعثر ىنا عمى عممية تستثير استجابة عاطفية لا يمكف أف 

 .2..."«تستثار بطريقة أخرى 

ييف تجربة توشؾ أف تكوف خاصة في التعامؿ مع الألواف ولشعراء الحداثة الفمسطين
واستكشاؼ عالميا الرمزي المشحوف بمشاعر عاطفية ذات صمة بالواقع الفمسطيني وتجربة الشاعر 
الخاصة فنجد ذلؾ عند الشّاعر محمود درويش في استخداماتو للؤلواف بدلالات الحرية والإرادة 

 المونيف " الأخضر والأزرؽ" مثلب. المستمرة والبراعة والطير حيث استعمؿ

ونجد الاىتماـ نفسو عند المناصرة في استعمالو للؤلواف حيث يستنزؼ طاقتيا التعبيرية 
لينقؿ تجربتو وواقعو الفمسطيني لا سيما المكاف ومكوناتو المنفى ومشكلبتو، وقد وظؼ في ديوانو 
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الأحمر الأصفر، الأزرؽ( بؿ وتجاوزىا "جفرا" الألواف المألوفة كافة )الأخضر، الأسود، الأبيض، 
إلى الألواف المتداخمة )كالرمادي والحنطي والمرقط والأشيب( ومف خلبؿ ىذه الألواف حقؽ المتعة 

 والإدىاش في آف واحد وىذا ما نحاوؿ الوقوؼ عند نماذج منو.

 أــ المّون الأخضر:

مف حيث " الكـ" ويميو الأسود  يبدو أف الموف الأخضر قد احتؿ المرتبة الأولى في مزاوجاتو
 والأحمر، ثـ الأصفر والأبيض والأزرؽ عمى التّوالي بنسب متقاربة.

تكرر الموف "الأخضر" في ديواف "جفرا" سبعة مرات في سبع مواضع حاملب دلالات رمزية 
 تتمحور حوؿ: الحرية والمقاومة والإرادة المستمرة، والبركة والبيجة يقوؿ الشاعر:

 يتي خضراء و حمراء، الأخضر يولدتتصاعد أغن
 مع دـ الشيداء عمى الأحياء، الواحدة تولد مف

 نصؼ الجرحى، الفجر مف الصبح إذا شيقت حبات ندى الصبح،
 1افتتح الأخضر نافذة في وجو المجيوؿ، ترسمني جفرا لمموت

)أغنيتي خضراء وحمراء(  لقد قرف الشاعر بيف المونيف الأخضر والأحمر في مزاوجاتو
فأغنية الحرية لديو خضراء وحمراء معا، فالأخضر فيو ترميز لمحياة والحرية والوطف ويولد عنو 
الموف الأحمر الذي يرمز إلى الشيادة والتضحية مف أجؿ الوطف والحرية، مف أجؿ الحياة في 

الألواف، لكنو في أعماقو الواحة الخضراء يسقييا الجرحى بدمائيـ، ىذا المشيد في الظاىر بيف 
يقص عمينا قصة المقاومة مف أجؿ الحرية والحياة وبالتالي فالمونيف الأخضر والأحمر لـ يعودا 
مجرد لونيف، فقد تحولا إلى مستويات مف الرمز والمجاز، الأحمر يحاكي الشيادة والأخضر يعادؿ 

 الحياة و الحرية.

                                                           
1

 .537انذٌٕاٌ، ؿ  -
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ذا كانت الشّعرية في المقطع السّالؼ أقام ت علبقة مف )محسوس و محسوس( في وا 
)أغنيتي خضراء و حمراء(، فإف ثمة مزاوجات حسية رمزية أي تستخدـ الموف استخداما رمزيا 

يقوؿ  1مثؿ: )المدف الخضراء( و )الطائر الأخضر( و )الشمس الخضراء( و)أبو الميؿ الأخضر(
 الشاعر مخاطبا جفرا:

 وكيؼ أصالح منفاي و منفاؾ مع المدف الخضراء
 اللبئي نعشؽ، و المدف الخضراء اللبئي نعشؽ

 يشنقيا الحرس الأزرؽ، يحرسيا
 2الذّىب، النفط، الياقوت

فالمدف الخضراء ىي مدف فمسطيف وقُراىا أما الحرس الأزرؽ يرمز إلى الاحتلبؿ 
المدف الصّييوني فيناؾ علبقة تضاد وتقابؿ بينيا وبيف المنفى فمـ يستطع الشاعر المقابمة بيف 

الخضراء والمنافي، فيو في حيرة مف أمره وىذا ما تعبّر عنو الصيغة "كيؼ"، فدلالة الموف 
الأخضر ىنا ىي الحياة والوطف أما الموف الأزرؽ رمز الموت والاحتلبؿ، رمز العمـ الصييوني، 

 رمز الييودي ذي العينيف الزرقاويف.

" نشيد التحوؿ في رمزية الموف لترمز وفي مزاوجة "الطائر الأخضر" و " أبو الميؿ الأخضر
 إلى الفدائي المناضؿ "أبو الميؿ" يقوؿ الشاعر:

 الطائر الأخضر
 يطير فوؽ الطيف الزعرور

 يبني عشو فوؽ أغصاف الصنوبر
 حتى لا تأتي العاصفة 

 و تقحش الدجى

                                                           
1

 .448ٔ  170ٔ  476ٔ  394انذٌٕاٌ ؿ  ٌُظش: -
2

 .544انذٌٕاٌ، ؿ  -
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 و الميؿ الأخضر مف أجمؾ ياجفرا
 1يقذؼ طمقتو .... ويموت

فالطائر الأخضر يبني وطنو في الأعالي ويحمي أولاده وصغاره مف العدواف وىو نفسو 
 المناضؿ " أبو المّيؿ".

لقد تفرد المناصرة في استغلبؿ الطاقات الكامنة في الموف الأخضر فأبدع منو صورا رائعة 
حيث أعطى لمشمس لونا جديدا فأصبحت " الشمس خضراء" يقوؿ المناصرة مخاطبا صورة 

 الشييد:

 تأممتؾ تضحؾ في موتؾ، و أنا في المنفى الرابع
 المطر شديد و الشمس الخضراء

 تطّؿ عمى العشب الطالع
 2والمنفى مف حجر، والمنفى سيؿ شاسع

فنحف أماـ صورة مبتكرة تجمع بيف "الشمس و الخضرة" بما فييا مف دلالات رمزية تكتسب 
 الشيادة بالحرية وشبييا بالشمس.دلالات عاطفية ومعنوية أيضا حيث ربط 

 

 

 ب ـ المون الأحمر:

يظير أف الموف " الأحمر" لدى المناصرة في حالة امتزاج دائـ مع الموف " الأخضر" 
فالأخضر لدى الشاعر يعني الممارسة الثورية والأحمر يعني الطيارة و" الثورة والطيارة" مف حقؿ 

 محمود درويش مخاطبا الفدائي: دلالي واحد لا ينفصؿ أحدىما عف الآخر يقوؿ

                                                           
1

 .544انذٌٕاٌ، ؿ  -
2

 .456انذٌٕاٌ، ؿ  -
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 فمتواصؿ أييا الأخضر
 لوف النار و الأرض و عمر الشيداء

 1و لتحاوؿ أييا الأخضر
 ويقوؿ المناصرة:

 أخضر أخضر ... كالممارسة الثورية
 2أحمر أحمر ... كالطيارة

 كما يعني الموف الأخضر في موضع آخر مف الديواف النصر يقوؿ الشاعر:

 شارات النصر الحمراءالأحمر ... 

لقد اعتاد الناس أف ينسبوا الطيارة إلى الموف "الأبيض" ولكف المناصرة خالؼ المعتاد 
وتحوؿ بيا إلى الموف الأحمر، لأف الطيارة في عرؼ الثائر ىي الدـ والشيادة لا البياض ومف ثمة 

 يقوؿ الشاعر:انعكست تجربتو الخاصة وظروؼ عيشتو في المنافي عمى الدلالة المونية 

 ثـ عنِيت لنا الأرصفة الحمراء
 3كما أتعبت يديؾ و أنت تقدـ لمفقراء الأزىار

ففي )الأرصفة الحمراء( مثير أسموبي مشبع بالدلالات التي تمتقي مع )الغناء( الذي ىو 
ذا كانت " الأرصفة الحمراء" في ىذه  رمز الحياة ومع المكاف )الأرصفة( الشاىدة عمى الحياة، وا 

 القصيدة فإف الثمج في مطار صوفيا أحمر أيضا يقوؿ الشاعر.

 4أقوؿ لماذا ىو الثمج أحمر

                                                           
1

 .635و، ؿ 1989، 13يؾًٕد دسٌٔؼ، انذٌٕاٌ، داس انؼٕدح، ثٍشٔد، ط -
2

 .495انذٌٕاٌ، ؿ  -
3

 .490انذٌٕاٌ، ؿ  -
4

 .472انذٌٕاٌ، ؿ  -
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كما يرمز بالموف الأحمر أيضا إلى الحرية حيف يشير إلى الموف قبعة القائد أو الفدائي 
 يقوؿ: تسير مظاىرة

 1ما اسمؾ يا ذا القبعة الحمراء

 الأحمر رمزا لمحرية في قولو: وىنا يمتقي المناصرة بأحمد شوقي و استخدامو لموف

 2بكؿ يد مضرجة يدؽ و لمحرية الحمراء باب            
ونلبحظ أف الشاعر جعؿ الموف الأحمر صفة لػػ: الفدائي وأخرى لمنصر وحينا لمثمج 
والأرصفة أو الحرية، "فكممات الموف الأحمر في أكثر استعماليا تتجاوز المعجـ الموني، والمألوؼ 

لتأسس انفجارات إيقاعية عاطفية ودلالية في بيانيا الجديد، ويمكف تحسس إيحاءاتيا في دلالتو 
 .3الغامضة دوف القدرة عمى فيميا بوضوح"

فمف خلبؿ ىاتو الصور الرمزية التي تتوحد في قالب لغوي واحد تنزاح مف خلبلو الدّلالة 
 وضا.المّونية عف مرجعيتيا لتتجو إلى دلالات فكرية وانتقالية أشد غم

 

 

 ج ــ المّون الأسود:

استعماؿ الشاعر لمغة المونية وفؽ تركيب مجازي يمفت انتباىنا لخصوصية المغة الشعرية و 
ارتباطيا بالتجربة الخاصة بالشاعر فينتج عف ىذا غياب ارتباط الألواف بدلالتيا المباشرة و 

حائيا مف السياؽ الذي انزياحيا عف دلالتيا المعجمية لتؤسس لنفسيا دلالة خاصة تستمد إي
 وضعت فيو.

                                                           
1

 .490انذٌٕاٌ، ؿ  -
2

 .86يغهخ فقٕل، انًغهذ انؾبدي ػؾش، انؼذد الأٔل، ؿ  -
3

 .183ئثشاٍْى انشيبًَ: انغًٕك فً انؾؼش انؼشثً انؾذٌش، ؿ  -
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فالموف "الأسود" قد جاء في ديوانو مقترنا "بالنفي" و " الحزف" و "الأياـ" بدلالتيا المجازية 
و  3و"الزمف الأسود"2و "الأياـ السود"1الثمج الأسود" كما ربط ىذا الموف بأسماء يمكف حصرىا في "

المألوؼ لموف عمى ما يخيؼ ويؤلـ ، يشير المناصرة في الاستخداـ 4البحر الأسود" و " 3الأسود"
 ويؤلـ في قولو:

 .5الأسود زمف الأعداء

ثـ يذىب بصفة السواد إلى منحى آخر تغذّيو دلالة السياؽ الواردة حيث يصبح "الثمج 
 أسودا" في قولو:

 المطر شديد جدّا في المنفى الرابع                  والغيـ القاتـ
 يملؤ دربي

 الصيفيةوالثمج الأسود في الطرقات 
 6والمطر الحزف عمى وجيي الساىـ شديد يشبو تمؾ الأياـ ألا تذكر

إنيا أسئمة  ! وكيؼ يملؤ الطرقات ؟ ! و كيؼ يكوف في الصيؼ؟ ! فكيؼ يكوف الثمج أسودا ؟
تكشؼ البعد المجازي لمصورة فالسواد صفة لممنفى و ضياع الوطف و يمكف رصد المعجـ الدلالي 

 و نرصد سمبية المّوف الأسود عمى النحو التالي:لمصّفة السمبية لموف 

 دلالة سمبية  المطر شديد  

 دلالة سمبية المنفى الرابع 

 دلالة سمبية الغيـ القاتـ 
                                                           

1
 .446انذٌٕاٌ، ؿ   -

2
 .459انذٌٕاٌ، ؿ  -

3
 .448انذٌٕاٌ، ؿ  -

4
 .451انذٌٕاٌ، ؿ  -

5
 .495انذٌٕاٌ، ؿ   -

6
 .446انذٌٕاٌ، ؿ  -
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 دلالة سمبية الثمج الأسود 

 دلالة سمبية وجيي السّاىـ

 دلالة سمبية الحزف 

وتجسد معاناتو فذاتو في حالة تضاد فصفة السّواد والقتامة كمثير أسموبي تنـ عف تجربة الشاعر 
 مع المنفى مع الأسود زمف الأعداء ويعبر عف حيرتو فيقوؿ:

 كيؼ أحمؿ معادلة الأسود والنور
 1كيؼ أفؾ معادلة الزعتر والدامور

فالنور ىنا يدؿ عمى الحياة أما السواد فيدؿ عمى الموت وبالتالي فإف الدمار والموت ناؿ 
 بريشت": والدامور(، ىذا الزمف الذي أصبح أسودا في قولو "لبرتولد المكاف وىو )تؿ الزّعتر

 2حقا إنو زمف أسود

أما الموف الأسمر الذي يرادؼ الأسود ذو دلالة إيجابية لدى الشاعر، فأداة المقاومة سمراء 
ومكونات الطبيعة فيو سمراء " يا شجر  4المكاف الفمسطيني أسمر "المدف السمراء" 3"بنادؽ سمراء"

 فالسمرة لوف المكاف، والطبيعة والبندقية ولوف الفمسطيني يقوؿ الشاعر: 5شجر الميس السمراء"

 فقد كانت أمي سمراء طويمة

 6تركض كشجر الميس

                                                           
1

 .495انذٌٕاٌ، ؿ  -
2

 .188انذٌٕاٌ، ؿ  -
3

 .494انذٌٕاٌ، ؿ  -
4

 .458انذٌٕاٌ، ؿ  -
5

 . 484انذٌٕاٌ، ؿ  -

 (.2/901فبنؼ نهُغبسح )انًؼغى انٕعٍظ  لٕئ انًٍظ ؽغش ؽشعً نّ صًش أعٕد فغٍش رأكهّ انطٍش، ٔ خؾجّ *
6

 .484انذٌٕاٌ، ؿ  -
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دلالة الإيجابية أما الموف الأزرؽ فإنو ثنائي الدلالة فالدلالة الرمزية الأولى ليذا الموف ىي ال
كما يحمؿ ذاتو دلالة سمبية ومف ثـ فإف السياؽ وحده ىو القادر عمى فؾ شفرتو لفيـ ىاتو الدلالة 

 مف قبؿ المتمقي، حيث يزاوج في ىذا المقطع مف القصيدة بيف )الحرس والموف الأزرؽ( في قولو:

 كيؼ أصالح منفاي و منفاؾ مع المدف الخضراء
 الخضراء اللبئي نعشؽاللبئي نعشؽ و المدف 

 يشنقيا الحرس الأزرؽ، يحرسيا
 1الذىب، النفط، الياقوت

وقد بيّنا فيما سبؽ الدلالة السمبية )لموف الأزرؽ و الأبيض( حيث يشير إلى عمـ إسرائيؿ 
 ولوف لباس جنودىـ وتؤكد ىذه الدلالة مرة أخرى يقوؿ الشاعر في حديثو عف المنفى:

 ؿأزرؽ، أزرؽ .... ىو الجب
 2في عاصمة المنفى

 أما الدّلالة الإيجابية لموف الأزرؽ جاءت مع "جفرا" الوطف و المحبوبة في قوؿ الشاعر:

 3الأزرؽ يمتد إلى غزّة حتى عيني جفرا الزرقاء

 .4" فجفرا ىنا تستمد زرقة عينييا و جماليا مف المكاف الفمسطيني مف بحر غزة"

 ه ــ المون الأبيض:

أما الموف الأبيض فارتبطت دلالتو المجازية بمزاوجات مع أسماء ذات حقؿ دلالي مرتبط 
 6"فرسو الأبيض" 5بالأنثى وىذا ما تشير إليو: "رسائمؾ البيضاء"

                                                           
1

 .394انذٌٕاٌ، ؿ  -
2

 .537ٔ  467ٌُظش ؿ ٔ  471انذٌٕاٌ، ؿ  -
3

 .495انذٌٕاٌ، ؿ  -
4

 .973ٌٕعف صسلخ "يمبسثخ أعهٕثٍخ نؾؼش ػض انذٌٍ انًُبفشح" ؿ  -
5

 .538انذٌٕاٌ، ؿ  -
6
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 ويقوؿ الشاعر في قصيدة "جفرا" زارتني في صوفيا وعادت إلى قبرىا في بيروت:

 اءالأبيض .... قمبي المدفوف عمى مدخؿ قريتنا الحمر 
 ورسائؿ الوطف إليو بيضاء:

 يا جفرا مف أجؿ رسائمؾ البيضاء القمب 
 و مف أجؿ دواليؾ، حجارة واديؾ، السيؿ
 1يثور نرمي أنفسنا لمموت، الأشباح تموت

لى الوطف أيضا ولكف ىذا  فالأبيض ىنا قمب الشاعر كما أنو يمت بصمة إلى الأنثى جفرا وا 
)جفرا/الوطف(، كما نلبحظ أيضا تزاوج للؤلواف )الأبيض والأحمر التعدد يؤوؿ إلى توحد في 

والأخضر لوف الدالية( حيث تتراسؿ ىذه الألواف لتشكؿ دلالة إيجابية، في مقابؿ تزاوج و تراسؿ 
ألواف أخرى في مقطع آخر وىي ) الأسود والأصفر والرمادي والأرقط( ذات الدلالة السمبية في 

 ة عمى الثعباف عدو الإنساف في قوؿ الشاعر:الخطاب الشعري فتكوف دلال

 أرخيت سيامي قمت يموت القاتؿ، مف لـ 
 2يقتؿ وجو الغوؿ الأصفر تبمعو الصحراء

فمف خلبؿ ىاتو المزاوجات بيف الحقوؿ الدلالية للؤلواف المتعارضة تغنى تجربة الشاعر 
جاءت متماشية وفؽ رؤية الشاعر الخاصة، كما أف أسموب الشّاعر  وتنمّييا وىاتو المزاوجات

أغوارىا وامتصاص قدرتيا  تغمغؿ في جميع الألواف وغاص في أعماقيا وتمكف ببراعة مف سبر
 التعبيرية الرمزية ليجسد حركة الصراع الفمسطيني عبر رحمة الزماف والمكاف.

تكتسي إيحاءات دلالية تختمؼ باختلبؼ الرؤى  ويمكننا القوؿ أف الدلالة الرمزية لمغة المونية
والأفكار بؿ تتغير مف شاعر إلى آخر ومف زمف إلى آخر، " وفي دراسة لجماليات الموف في 
القصيدة العربية يمخص "محمد حافظ دياب" أىـ ملبمح الموازنة بيف توظيؼ الموف في القصيدة 

                                                           
1

 .495انذٌٕاٌ، ؿ  -
2

 .538انذٌٕاٌ، ؿ  -
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يساىـ في بلبغة الغموض القائمة عمى  العربية قديما وحديثا، والتي يمكف أف تكتشؼ لنا عما
 المفارقة الدلالية المونية الحديثة لممألوؼ قديما و حاضرا.

 

 الانتقاؿ في توظيؼ الموف مف لغة الرؤية المسطحة إلى لغة الرؤيا المركبة. -1

لـ يعد توظيؼ الموف تجريديا بؿ تجسيدا لتشكيؿ درامي في الحدث والحوار والإيقاع، والتقاطع  -2
 والمزج وكسر التوزيع التراكمي لممعطيات الشعرية، لفائدة نمو رأسي متركب.

الانتقاؿ مف الإيقاع القائـ عمى التركيب السجعي والنيايات الجرسية لدواؿ الألواف الحمراء  -3
صفراء، زرقاء، سوداء ... الخ( الذي لا يتعدى كونو مجموعة مف الحمي الصوتية، إلى تفجير 

الصوتية ليذه الدواؿ، في صورة أكثرىا ىارمونية، مع السعي نحو مزيد مف طاقة الحمولات 
 اكتشاؼ ملبمحيا النغمية.

رفض الإقامة في المعجـ التراثي لمدواؿ، والبعد عف وىـ شامؿ وشاسع في توظيفيا اقترابا مف  -4
 .1استعادة العلبقة مف الفرد والطبيعة وبيف الجماعة العربية والتاريخ ..."

تشكمت جماليات القصيدة العربية الحديثة عمى المستوى الصوتي والدّلالي وكاف لرمزية المغة وبيذا 
 المونية، دور بارز وىاـ في ذلؾ.

إف ىذه القفزة التعبيرية لدى الشاعر "عز الديف المناصرة" ىي تحقيؽ لعمؿ شعري عظيـ 
ية كما أف الإطار الجمالي ينـ عف طريقتو الخاصة في التعبير عف مكنونات ذاتو وفؽ رؤية حداث

نّما يمثؿ كذلؾ جممة العلبقات الخاصة بتجربة  ليذا الكـ الشعري لا يمثؿ العلبقات الفنية فحسب وا 
 الشاعر وصمتو بالعالـ الخارجي والتزامو السياسي بدرجة أو بأخرى.

                                                           
1

 .47، ؿ 1985، 5و ،2، َملا ػٍ: يغهخ "فقٕل"، ع187اثشاٍْى انشيبًَ: انغًٕك فً انؾؼش انؼشثً انؾذٌش، ؿ  -
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ميتو ستشراقية مستقبمية وىذا ما يمثؿ فاعاومف ىنا فقوة الشّعر تكمف فيما يطرحو مف رؤى 
 الجمالية.

 

 أسموبية التكرارثانيا : 

" يعد التكرار عنصرا ميما مف عناصر الإيقاع الداخمي الذي يعتمد عميو الشاعر في تمويف إيقاعو 
، والذي يرتبط ارتباطا 1وزيادة تنغيمو، بحيث شكؿ تأثيرا واضحا في بنية الإيقاع الداخمي لمقصيدة"

فيو إلحاح عمى جية ىامة مف العبارة يعنى بيا الشاعر أكثر وثيقا بنفسية الشاعر وبناء حياتو،" 
وىو مبعث  لأنو يقوـ عمى جممة مف الاختيارات الأسموبية لمادة دوف أخرى، "2مف عنايتو بسواىا،

إذ يضع  4ذو قيمة تفيد الناقد الأدبي الذي يدرس النص ويحمؿ نفسية كاتبو، 3نفسي ومؤثر أسموبي
 5لمتسمطة عمى الشاعر.بيف أيدينا مفتاح الفكرة ا

فالتكرار إذف يحمؿ في ثناياه دلالات نفسية وانفعالية مختمفة تفرضيا طبيعة السياؽ 
وتصويره الشعري، وىو إحدى الأدوات الجمالية التي تساعد الشاعر في تشكيؿ موقفو ، و"لمتكرار 

نوعا مف الموسيقى  جانباف مف الأىمية، فيو يركز أولا عمى المعنى ويؤكده وىو ثانيا يمنح النص
و لا يقوـ التكرار 6العذبة المنسجمة مع انفعالات الشاعر في ىدوئو أو عذابو أو فرحو أو حزنو،

فقط عمى مجرد تكرار المفظة في السياؽ الشعري، و إنما تتركو ىذه المفظة مف أثر انفعالي في 
 نفس المتمقي، و بذلؾ فإنو يعكس جانبا مف الوقؼ النفسي والانفعالي.

                                                           
1

 .28، ؿ 1971، داس انًكؾٕف، ثٍشٔد  ،نجُبٌ، 1سٔص غشٌت، رًٍٓذ فً انُمذ انؾذٌش، ط -
2

 .286، ؿ 1978، داس انؼهى نهًلاٌٍٍ، ثٍشٔد، نجُبٌ، 5َبصن انًلائكخ، لضبٌب انؾؼش انًؼبفش، ط -
3

بثً، دساعخ أعهٕثٍخ ئؽقبئٍخ، يغهخ عبيؼخ ديؾك، أؽًذ ػهً أؽًذ، انزكشاس ٔ ػلايبد الأعهٕة فً لقٍذح )َؾٍذ انؾٍبح( نهؾ -

 .49، ؿ 2010، انؼذد الأٔل+ انضبًَ 26انًغهذ 
4

 .286َبصن انًلائكخ، و ٌ، ؿ  -
5

 .09، ؿ 2005ػقبو ؽشرؼ، ظٕاْش أعهٕثٍخ فً ؽؼش ثذٔي انغجم، يُؾٕساد ارؾبد انكزبة انؼشة، ديؾك، عٕسٌب،  -
6

 .264ٌٕعف أثٕ انؼذٔط، الأعهٕثٍخ، و ط، ؿ  -
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ف لمتكرار عند المناصرة دور كبير في عكس تجربتو الانفعالية التي شكميا وتميز بيا عف  وا 
غيره، لذلؾ لا يجب أف ننظر إلى التكرار عمى أنو تكرار ألفاظ بصورة مبعثرة غير متصمة بالمعنى 

يواف و قصائد د1العاـ لمنص الشعري، بؿ ينبغي أف ننظر إليو عمى أنو وثيؽ الصمة بالمعنى العاـ،
)جفرا( التي بيف أيدينا غنية بالتكرار سواء كاف تكرار الكممات أو التراكيب، إذ ىو سمة تميزت بيا 
لغة المناصرة الخاصة ليكشؼ مف خلبليا عمى رغبتو في التأكيد عمى المعنى الذي يريد أف 

في  يظيره، و يظؿ التكرار صورة لافتة في شعره تشكمت في ديوانو ضمف أشكاؿ متعددة وقعت
الحرؼ والكممة والجممة والتي أضفى عمييا مشاعره الخاصة، وقد تكوف ىذه الظاىرة نتاج تأثير 
ثقافتو أو حالتو النفسية أو طبيعة شخصيتو، ولكوف شاعرنا وبما يفيض بو مف شاعرية إبداعية 
مرفية ومخزوف لغوي ثري وذوؽ موسيقي عميؽ استطاع أف يغني نصوصو الشعرية بيندسة 

ة كاف ليا وقع خاص ومتميز في بعض قصائده تجعؿ القارئ يحس بوقعيا وتنقمو إلى أجواء تكراري
الشاعر النفسية بما يضفيو عمى ىذه التكرارات مف دلالات خاصة ومؤثرة تفيض بيا نصوصو 

 الشعرية، يمكف أف نسمط الضوء عمى بعض مف نماذجيا:

 تكرار الحرف: -أ

الإيقاع الداخمي لنصوصيـ الشعرية، عف طريؽ  قد لجأ بعض الشعراء إلى التنويع في
استثمار بعض الأصوات أو الحروؼ فيعمد إلى تكرارىا بشكؿ لافت لمنظر، لأنو يترؾ أثرا فعالا 

، وىذا يعرؼ بالتكرار الحرفي، "والذي ىو أسموب يكرسو الاستعماؿ المغوي 2في نفس المتمقي"
 .3ذلؾ مف إبراز الجرس" لمحاكاة الحدث بتكرير حروؼ الصيغة مع ما يصاحب

                                                           
1

 1988رًٕص 13-10يٕعى سثبثؼخ، انزكشاس فً انؼقش انغبْهً، دساعخ أعهٕثٍخ، عبيؼخ انٍشيٕن، الأسدٌ، يإرًش انُمذ الأدثً ) -

 .15(، ؿ
2

 .144، ؿ 1982ػًشاٌ خضٍش ؽًٍذ انكجٍغً، نغخ انؾؼش انؼشالً انًؼبفش، ٔكبنخ انًطجٕػبد، انكٌٕذ،  -
3

 .199، ؿ 2003، يُؾٕساد لبسٌَٕظ، نٍجٍب، 1ٍخ فً ؽؼش انجؾزشي، طػًشاٌ خهٍفخ ئدسٌظ، انجٍُخ الإلبػ -
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حيث نجد الشاعر عز الديف المناصرة أراد أف يؤكد عمى المعاني التي يحمميا وجدانو فراح 
والمتمثؿ في تكرار الحرؼ في ديوانو )جفرا( إذ  يتفنف في استعماؿ التكرار البسيط في إحدى أنواعو

 نجده:

و حجارة كريمة( حيث نجد تقريبا  (مرة في قصيدة )جفرا أرسمت لي دالية38كرر حرؼ التاء ) -1
في كؿ سطر حرفيف، وصوت التاء ىو صوت لثوي أسناني ميموس، وتكرار الحرؼ أشاع جوا 

 نغميا خاصا، فقد استعممو الشاعر ليعبر بو عف شدة معاناتو وحنينو إلى جفرا إذ يقوؿ:

 تتصاعد أغنيتي عبر سيوب زرقاء
 تتشابو أياـ المنفى، كدت أقوؿ:

 ابات الذبح، ىنا و ىناؾتتشابو غ
 تتصاعد أغنيتي: زرقاء و حمراء

 الأخضر يولد مف دمع الشيداء عمى الأحياء
 الواحة تولد مف نزؼ الجرحى،

 الفجر مف الصبح 
 إذا أشيقت حبات ندى الصبح المبحوح

 ترسمني جفرا لمموت،
 و مف أجمؾ يا جفرا

 تتصاعد أغنيتي الخضراء
 منديمؾ في جيبي تذكار

 لـ أرفع صارية، إلا قمت: فدى جفرا
 ترتفع القامات مف الأضرحة، و كدت أقوؿ:

 زمف مر، جفرا ... كؿ مناديمؾ قبؿ الفجر تجيء
 في بيروت، الموت صلبة دائمة ...

 القتؿ جريدتيـ،
 قيوتيـ،
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 القتؿ شراب ليالييـ
 القتؿ إذا جؼ الكأس، مغنييـ،

 بيروتو إذا ذبحوا .... سموا باسمؾ يا 
 1و أنا لعيونؾ يا جفرا سأغني

ورغـ ذلؾ فيو يرى  فالشاعر يعبر عف حزنو العميؽ وعف تشابو أيامو المضنية في المنفى،
أنيا وحدىا مف ترفع غماـ الحزف وتعيد لو أيامو المفرحة جفرا ... تمؾ الأسطورة مف أجميا 

 تتصاعد أغنيتو الخضراء.

 قولو:كما نجده كرر حرؼ الراء في  -2

 للؤشجار العاشقة أغني،
 للؤرصفة الصمبة، لمحب أغني،

 لمسيدة الحاممة الأسرار، رموزا في سمة تيف
 تركض عبر الجسر الممنوع عمينا،

 تحمؿ أشواؽ المنفييف،
 و لجفرا سأغني

 لرفاؽ لي في السجف، أغني
 لرفاؽ لي في القبر ، أغني

 و ضفائر جفرا،
 قصوىا قرب الحاجز،

 كانت حيف تزور الماء 
 يعشقيا الماء .... و تيتز زىور النرجس حو الأثداء

 جفرا أمي، إف غابت أمي 

                                                           
1

 .497انذٌٕاٌ، ؿ  -
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 جفرا، الوطف المسبي
 الزىرة و الطمقة، و العاصفة الحمراء

 إف لـ يعرؼ، مف لـ يعرؼ –جفرا 
 غابة بموط، و رفيؽ حماـ ... و قصائد لمفقراء

 مف لـ يعشؽ جفرا -جفرا
 ىذا الرأس الأخضر في الرمضاءفميدفف 

 أو تحت السور
 أرخيت سيامي،

 قمت: سمائي واسعة و القاتؿ محصور
 مف لـ يخمع عيف الغوؿ الأصفر ....

 تبمعو الصحراء
 جفرا عنب قلبدتيا ياقوت

 جفرا، ىؿ طارت جفرا لزيارة بيروت ؟
 جفرا ... كانت خمؼ الشباؾ تنوح

 ... و تبوحجفرا ... كانت تنشد أشعارا 
 بالسر المدفوف، المغمور

 في شاطئ عكا ... البيضاء الدور
 و أنا لعيونؾ يا جفرا، سأغني

  1سأغني

( خمسيف مرة وىو صوت مجيور الشدة والرخاء، تكراره أضفى بعدا 50كرر حرؼ الراء )
موسيقيا يعبر عف نفسية الشاعر، وقد نجح ىذا الصوت في إبراز الصورة السمعية مف خلبؿ ما 

                                                           
1
 .471انذٌٕاٌ، ؿ  - 
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أداه في إيضاح الانفعاؿ النفسي المقصود لحالة السعادة التي تجتاح شاعرنا وىو يغني عاشقا 
 التي كانت الزىرة والطمقة والعاصفة الحمراء. لمحبوبتو جفرا

كما صاحب ىذا التكرار، تكرار حرؼ الجر )اللبـ( والذي يبيف مشاعر التحدي التي تسكف 
أعماؽ المناصرة في تمسكو بالغناء لأجؿ كؿ ما ىو جميؿ حولو، خاصة لأسطورتو جفرا، فقد راح 

 لمكاف الذي جسده كرمز لمتحدي.الشاعر يكرر الحرؼ تأكيدا لحبو الأزلي لجفرا فيي ا

أيضا تكرار حروؼ الربط في ديواف شاعرنا ومف ذلؾ الحرؼ )ثـ( والذي يأتي بصورة 
 واضحة في قولو:

 ثـ ناديت يا وردة في حنايا الصدور،
 كيؼ، لا أستطيع كتابة أسمائيا العربية بيف السطور

 أستطيع الغناء ليا في المصاعب،
 منيا، ليا .... ثـ أنادي، و أصرخ فييا و

 ثـ تمنح غيري،
 إذا شئتـ، فاسألوا القاىرة

 1ثـ أصرخ فييا، و لا مف مجيب
فالتكرار ىنا دليؿ عمى التحدي الذي يسكف الشاعر، فرغـ ندائو المتكرر إلا أنو لـ يجد 

 مجيبا يزيح عنو ىموـ العناء، ورغـ ذلؾ لا يزاؿ يمح ويعقب ويعيد.

 ء )يا( في قولو:كما نجده استعمؿ حرؼ الندا

 يا مدنا لا تعرفني،
 إلا مقتولا أو مطرودا في أرض الله ...

 آ ... وي ... ىا
                                                           

1
 .421انذٌٕاٌ، ؿ  -
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 يا زنبقة باضت في صحف الدار
 آ ... وي ... ىا

 يا تينة وادينا، يا شوكة صبار
 آ ... وي ... ىا

 1يا رمزا منقوشا في الصدر المقيور
عمى التكرار ىو التردد والتييب، فتكرار حرؼ مف المعاني الحديثة التي أدخميا شعراؤنا 

النداء في قوؿ شاعرنا بسيط جدا حيث يريد أف يكوف خطابو ميذبا، فيمفظ حرؼ النداء ثـ يقؼ 
لحظة متييبا ليستجمع شجاعتو و يطمؽ سراح كمماتو لمنداء والتي كانت تحوي حكـ صارما في 

رض التوكيد ،حيث شكؿ أسموب النداء جممة بغ القتؿ أو الطرد في أرض الله، وقد ارتبط التكرار
مركزية ثانية ينطمؽ منيا ليكشؼ عما في أعماقو مف خلبؿ حرؼ النداء )يا( الذي تكرر ليجسد 
مف خلبلو نوعا مف المعاناة ويشرح مف خلبليا ما يدور في نفسو مف حيرة وألـ، حيث أضفى عمى 

لى  طبيعة الموقؼ.   القصيدة نغمة موسيقية تنقؿ القارئ إلى جو النص وا 

 تكرار الكممة: -ب

تتمتع الكممة بإيقاع خاص لو تأثيره في الخطاب الشعري، وىو ما يعرؼ بالجرس المفظي، 
فإذا كاف تكرار الحرؼ وترديده في المفظة الواحدة يكسبيا نغما وجرسا ينعكساف عمى الحركة 

المغوي لا يمنحيا النغـ فحسب، إنما الامتداد  الإيقاعية لمقصيدة، فإف تكرار المفظة في التركيب
والاستمرارية والتنامي في قالب انفعالي متصاعد جراء تكرار العنصر الواحد، فالقصيدة تستمد 
حيويتيا الإيقاعية مف خلبؿ الحركة الصوتية لمكممة إذ وضعت موضع تكرار حيث يشعر المتمقي 

البصري وذلؾ مف خلبؿ التماثلبت الخطية، بجماؿ الكممة عمى ثلبثة محاور مميزة "المحور 

                                                           
1

 .428انذٌٕاٌ، ؿ  -
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والمحور النطقي مف خلبؿ التماثؿ في المخرج، والمحور الصوتي وىو الأىـ، وىذا يتبع مف خلبؿ 
 1تطابؽ الحركات الصوتية في الشعر بالنغـ لمركز في الخامة المبدعة.

لجزء الثابت أو فالكممة المكررة تقوـ بدور المولد لمصورة الشعرية، و ىي في نفس الوقت ا
يحاءات جديدة في كؿ مرة و  العامؿ المشترؾ بيف الصور الشعرية مما يحمؿ الكممة دلالات وا 

فتكرار الكممة يعد محورا 2تعكس ىذه الكممة في الوقت نفسو إلحاح الشاعر عمى دلالة معينة،
 أساسيا نستطيع مف خلبلو التعرؼ عمى الحالة النفسية التي يعيشيا الشاعر.

الكممة المصدر الأوؿ مف مصادر المناصرة التكرارية، فقد كاف حريصا عمى أف  وتشكؿ
قادرة عمى استيعاب ىمومو وآلامو فيتفؽ التكرار عمى  -أحيانا–يجعؿ مف ىذه الكممات قوة فاعمة 

 غالبو عند المناصرة مع طبيعتو النفسية:

فقد وظفت ىذه المفظة في ثماني تعتبر كممة جفرا ىي أكثر الكممات تكرارا في ديوانو )جفرا(  -1
 قصائد مف أصؿ أربع عشرة قصيدة مف الديواف، حيث تكررت كممة جفرا في القصائد الثمانية:

 ( مرة63جفرا أرسمت لي دالية و حجارة كريمة ) -

 ( مرة90جفرا لا تؤاخذينا ) -

 ( مرة20بيف بودابست ) -

 ( مرة1كيؼ رقصت أـ عمي النصراوية ) -

 ( مرة70لأناـ ) جفرا دثريني -

 ( مرة1في مدينة تدعى سنتياجو ) -

 لا تغازلوا الأشجار حتى نعود -
                                                           

1
 .301، ؿ 2006، 1يؾغٍ ػغشاٌ، انجٍئخ الإٌمبػٍخ فً ؽؼش أؽًذ ؽٕلً، يكزجخ انًؼشفخ، ط -

2
 .47، ؿ 1984ػُذ أثً انمبعى انؾبثً، انذاس انؼشثٍخ نهكزبة، طشاثهظ ،نٍجٍب، د ط، انغجبس يذؽذ عؼذ، انقٕسح انؾؼشٌخ  -
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 1( مرة04نشيد الكنعانيات ) -

المساحة الأكبر في قصائد المناصرة لديوانو )جفرا(، وكؿ ىذا حبا  جفراوبيذا أخذت كممة 
عديدة، فيي الأـ فييا، وىو الذي صنع مف ىذا التراثي أسطورة اختزؿ خلبليا شحنات ودلالات 

 والأخت والحبيبة، وىي في نياية المطاؼ الوطف فمسطيف.

" فجفرا لـ تعد أغنية شعبية فمسطينية فحسب بؿ أخذت الطابع الأسطوري وخرجت مف فمسطينيتيا 
لتصبح رمزا عربيا وعالميا، حيث وظفيا الشاعر في ديوانو وكانت المحور الرئيسي في معظـ 

 .2في الشعر العربي الحديث" جفرامبتدع أسطورة قصائده، وىو بيذا يكوف 

نموذجا واقعيا  للؤرض والذاكرة والتاريخ، " والشاعر )جفرا(فقد أبدع المناصرة في صنع 
يدرؾ أىمية التكرار في القصيدة الحديثة، ويعمـ الأثر النفسي الذي يخمفو ىذا الأسموب في نفسية 

داد اسـ جفرا في قصائده الجفراوية، وىو بيذا المتمقي، وقد لاحظنا كيؼ أكثر الشاعر مف تر 
التكرار يرسخ ىذا الرمز الفمسطيني ويرتقي بو إلى مستوى الأسطورة، ويثبتو في عالـ الواقع 
الشعري، ولولا اعتماده ىذا الأسموب لظمت جفرا مجرد أغنية شعبية يوظفيا الشاعر في شعره، 

صويرىا في مواقع متعددة و أشكاؿ متباينة ولكف تكرار ذكرىا مع تحميميا دلالات مختمفة وت
 . 3وتقديميا لممتمقي بأبيى الصور حقؽ لو النجاح والتفوؽ الفني

 )جفرا(، فقد سمى ديوانو )جفرا(ولربما ما ميز المناصرة أيضا ىو تكرار كممة العنواف 
 وأطمؽ الاسـ ذاتو عمى قصائده الأربعة في نفس الديواف وىي:

 وحجارة كريمة. جفرا أرسمت لي دالية -

 جفرا في سيؿ مجدو. -

                                                           
1

ؽغبو علال انزًًًٍ، رغهٍبد عفشا فً ؽؼش ػض انذٌٍ انًُبفشح، يغهخ عبيؼخ انُغبػ نلأثؾبس، دائشح انهغخ انؼشثٍخ، ثشَبيظ  -

 .326، ؿ 2001، 15انزشثٍخ، عبيؼخ انمذط انًفزٕػ، فهغطٍٍ، يظ
2

 .324علال انزًًًٍ، و ط، ؿ  ؽغبو -
3

 .344ؽغبو علال انزًًًٍ، و ٌ، ؿ  -
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 جفرا لا تؤاخذينا. -

 جفرا دثريني لأناـ. -

بفضؿ شاعرنا ظاىرة عشؽ أزلي، تمتد جذورىا في نخاع الأرض،  جفرا وبذلؾ أصبحت
فيي لـ تعد زجؿ شعبي فمسطيني فحسب بؿ خرجت مف الرحـ الفمسطيني إلى رحاب العالـ 

 شعارا تتجسد بيا إنسانية الإنساف وطموحاتو وأحلبمو. اللبمتناىي، وأضحت أغنية و رمزا و

 كما تكررت كممة القتؿ في قصيد )جفرا أرسمت لي دالية وحجارة كريمة( في قولو:  -2

 القتؿ جريدتيـ،
 قيوتيـ،

 القتؿ شراب ليالييـ
 1القتؿ إذا جؼ الكأس مغنييـ

عف سخطو لما يحدث في وطنو، إنيا  القتل حيث يعبر الشاعر مف خلبؿ تكراره لكممة
الثورة الفمسطينية المتآمر عمييا وعمى أبنائيا في الحرب المبنانية والموت في بيروت يطاردىـ 
ويحاصرىـ مف كؿ ناحية، وتتناثر أشلبء أبنائيا في شوارع بيروت تناثر أوراؽ الشجر في الخريؼ، 

ـ، وتحوؿ بينيـ وبيف الحياة وتعرقؿ فالعدو وحش كاسر يمتص دماء أبناء جفرا وينيش لحومي
 عودتيـ إلى موطنيـ جفرا.

 ( في نفس القصيدة، فيقوؿ:قمبيكرر أيضا كممة ) -3

 قمبي مدفوف، تحت شجيرة برقوؽ
 قمبي في شارع سرو مصفوؼ، فوؽ عراقية أمي

 قمبي في المدرسة الغربية

                                                           
1

 .497انذٌٕاٌ، ؿ  -
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 قمبي في المدرسة الشرقية
 قمبي في النادي، في الظؿ الأسمر،

 1في حرؼ نداء في السوؽ
فالشاعر ىنا يعبر عف مدى حبو و تعمقو بوطنو الحبيب جفرا، وبكؿ مكاف جمعو يوما 
وكانت لو فييا ذكرى بقيت عالقة يتذكرىا قمبو كمما مر عميو مف الزمف، فيكرر كممة قمبي 

بجفرا ىي علبقة  ليستشعر تمؾ المحبة العميقة التي تأبى الرحيؿ، فالعلبقة التي تربطو والفمسطيني
 حب عميقة لا حدود ليا.

 في قصيدة )جفرا لا تؤاخذيني(، فيقوؿ: )ليلا(كما كرر كممة  -4

 
 ليلب ... آتيؾ كقبمة

 ليلب ... أغويؾ كنجمة
 ذكراؾ الدموية ليلب ... تجرحني

 ليلب ... أبكيؾ فيمنعني غضب المجروح
 ليلب ... في حممي، أسري نحو كرومؾ

 نحو شعابؾ،ليلب ... أسري 
 يا خضراء الروح

................... 
 ليلب ... أبكيتؾ، دوف كلبـ

 ليلب ... سامحتؾ، يا شرياني المقطوع
 أفرغت زجاج مرارتي، و نيرت نبيذ الجوع

 ليلب ... أتسمؿ مثؿ فدائي مكبوت
                                                           

1
 .543انذٌٕاٌ، ؿ  -
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......... 
 ليلب كممتؾ 

 ليلب قربت البحر إلى جبؿ الصواف، وصالحت
 1الجوري، و صارحت الحرس الميمي...الشوؾ مع 

فمقد شبو الشاعر نفسو بالميؿ فيخاطب محبوبتو جفرا، وكأنو يريد أف يعبر عف السواد الذي 
 يعتريو والحزف بالميؿ، فيو يصؼ مشاعره الجياشة لظالتو )جفرا( وينادييا كحمـ.

 في نفس القصيدة بقولو:الميل كذلؾ نجد كممة 

 

 تسمعؾ قطارات الميؿ

 2عماؿ قطارات الميؿ

 والميؿ يدؿ عمى المصير المجيوؿ الذي ينتظر الإنساف الفمسطيني.

 (، في قولو:لمنفىكما تكررت كممة )ا -5

 المنفى خشب و مسامير
 المنفى يا جفرا قبر مفتوح

 المنفى كمب مسعور
 ينغؿ في كفيو الدود

 المنفى توقيؼ، و حدود
 المنفى خوؼ، أو جوع

 مخموعالمنفى جذر 
                                                           

1
 .208انذٌٕاٌ، ؿ  -

2
 .208انذٌٕاٌ، ؿ  -
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 1المنفى يا جفرا ...... 
فقد أراد الشاعر أف يصؼ حالتو المزرية بالمنفى ويؤكدىا بالتكرار الذي قرنو بالموت 
والضياع والعذاب، فالعدو شرد سكاف فمسطيف وجعميـ لاجئيف في بلبد غريبة مجاورة يعيشوف 

الذي شبيو بالخشب  الجلبء ويفترشوف الأرض ويمتحفوف السماء ، مأساتيـ كبيرة في المنفى
والمسامير وبالقبر المفتوح، وبالكمب المسعور، شبح الموت يطاردىـ في كؿ مكاف، ورغـ ذلؾ لا 

ارتباطا وثيقا يشتكوف ليا قسوة المنفى وصعوبة التأقمـ معو،  )جفرا(يزاؿ أبناؤىـ مرتبطيف بوطنيـ 
 حتضنيـ وتخفؼ عنيـ.فحياتيـ فيو مميئة بالرعب والأحداث المأساوية ووحدىا جفرا مف ت

 في قولو: الفجرتكررت كممة  -6

 تنتظريف رصيفا مخدوعا، و قطارؾ في الفجر
 يمر سريعا، حيث تصيحيف: الفجر

 الفجر، الفجر، الفجر
 الفجر، سيأخذ في الفجر، حبيبي
 ثـ، تمميف الصوت إلى الصوت،

 2فلب يسمعؾ الفجر، و لا الضوضاء
والطير والعفة، حيث ينتقؿ الشاعر في قصيدتو مف حالة  والنقاءفالفجر ىو رمز الصفاء 

اليأس التي فرضتيا عميو أحداث الحرب مستشرفا المستقبؿ مؤكدا أف الفجر قادـ لا ريب فيو، يبزغ 
 مف أرض جفرا.

فيو يؤكد ضرورة انتقاؿ المقاومة إلى داخؿ الأرض المحتمة، والثورة الشعبية وحدىا التي 
عيد الحؽ إلى أىمو وتنيي بذلؾ مرحمة العذاب التي يعيشيا أبناء فمسطيف في تأتي بالفجر وت

 المنفى.

                                                           
1

 .471انذٌٕاٌ، ؿ  -
2

 .510انذٌٕاٌ، ؿ  -
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 تكرار الجممة: -ج

إف التكرار ىو الممثؿ لمبنية العميقة التي تحكـ المعنى في مختمؼ أنواع البديع، ولا يمكف  "
بحركة الكشؼ عف ىذه الحقيقة إلا بتتبع المفردات البديعية في شكميا السطحي ثـ ربطيا 

، ويعد تكرار الجممة ىو أحد أنواع التكرار المركب"، إذ يتخذ الشاعر مف الجممة المكررة 1المعنى"
نقطة ارتكاز في تفريعو لممعاني، وفي نشر عواطفو، بحيث تصبح الجممة المكررة أداة الشاعرية 

عض التغيير في في استجلبب مفردات الصورة ومكوناتيا، وقد تتكرر الجممة بذاتيا، وقد يدخميا ب
العلبقات التركيبية بالتقديـ أو التأخير بالحذؼ أو الإضافة ...الخ، وىذا يزيدىا أحيانا إثارة و 

 2إدىاشا بسبب المفاجأة وانكسار التوقع،

والتي   ومف تقنيات التكرار التي تميز بيا المناصرة في ديوانو )جفرا( ىو تكرار الجممة
وبغية استجلبء ىذا  دةػتشكؿ بمستويييا الإيقاعي والدلالي محورا أساسيا ومركزيا مف محاور القصي

 المممح نقؼ عند نماذج كثيرة نختار منيا:

فقد أراد   ( في قصيدة )جفرا أرسمت لي دالية وحجارة كريمة(من لم يعرف جفراتكرار جممة ) -1
لسابقة التي انتشرت في ثنايا القصيدة أف الفعؿ ماض ومستمر الشاعر أف يؤكد مف تكراره لمعبارة ا

في الحدوث، فجزـ الفعؿ بػػ )لـ( حرؼ نفي وجزـ وقمب يدؿ عمى حدوث الفعؿ في الماضي 
 واستمرارية حدوثو في الحاضر والمستقبؿ القريب البعيد:

 مف لـ يعرؼ جفرا .... فميدفف رأسو

 3مف لـ يعرؼ جفرا .... فميشنؽ نفسو

بتكرار ىذه الجممة الأمرية يؤكد ضرورة تعرؼ الإنساف العربي عمى جفرا )الثورة الفمسطينية(  وىو
لا فميفعؿ كما تفعؿ النعامة في الصحراء عندما يحيط بيا الخطر،  ليتحمؿ مسؤولياتو اتجاىيا وا 

                                                           
1

 .109، ؿ 1995، داس انًؼبسف، يقش، 1ػجذ انًطهت يؾًذ، ثُبء الأعهٕة فً ؽؼش انؾذاصخ، ط -
2

 . 379ٌٕعف صسلخ، يمبسثخ أعهٕثٍخ نؾؼش ػض انذٌٍ انًُبفشح، و ط، ؿ  -
3
 .536انذٌٕاٌ، ؿ  - 
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ف دفف لكف جفرا وأبناؤىا سيواجيوف العدو بتحدي وتكتب ليـ الحياة كما يكتب ليـ الخمود، أما م
 رأسو وتناسى دوره في مرحمة النضاؿ والكفاح فمصيره الموت والفناء.

 ( في قصيدة الوصية:خذ جسدي لفمسطينكما نجد تكرار جممة ) -2

 لا تتركني في ىذه الصحراء
 خذ جسدي لفمسطيف
 خذ جسدي لفمسطيف
 1خذ جسدي لفمسطيف

وصية يصر فييا ويطالب بإرجاع جسده بعد وفاتو إلى  فالشاعر بتكراره ليذه الجممة الأمرية
فمسطيف مسقط رأسو، فيو يتأسؼ عمى حياتو التي قضاىا رحالا بعيدا عف بمده الحبيب في منفى 
 شبيو بالطيف والصحراء، فقد أصبح حممو بسيط جدا يتمثؿ في دفف جثتو تحت دالية عنب خميمية.

لنغني( وفؽ تركيبة بنائية لمجممة تبدأ  -أغنيس –كذلؾ نجد المناصرة كرر جممة )أغني  -3
 بالجار والمجرور حيث يقوؿ:

 للؤشجار العاشقة أغني
 للؤرصفة الصمبة، لمحب أغني

 لمطمقة في صدر الفاشست أغني
 لرفاؽ لي في القبر أغني

 لرفاؽ لي في السجف أغني
 لشوارع صبرا .... سأغني
 2و لجفرا .... سأغني ...

                                                           
1

 .510انذٌٕاٌ، ؿ  -
2

 .542انذٌٕاٌ، ؿ  -
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ظاىرة موسيقية ومعنوية في ذات الوقت، فيي موسيقية لتردد الكممة أو البيت أو إف التكرار 
المقطع عمى شكؿ اللبزمة الموسيقية، .... وىي معنوية إذ أف فائدتيا تكمف في إعادة ألفاظ بعينيا 
في بنية القصيدة، يدؿ عمى أىمية ما تتضمنو تمؾ الألفاظ مف دلالات وىذا ما يجعؿ التكرار 

فمقد كرر الشاعر )فعؿ أغني( في نياية الجممة تبعا  1ي بعض الأحياف لمقاربة القصيدة،مفتاحا ف
تبعا لدفقتو الشعورية التي تتطمب ذلؾ، "فتكرار الغناء في جممة المضارعة الداؿ عمى الاستمرارية 
حصاء الأشياء التي استولت عمى قمبو، وملؤت عالمو النفسي  والتجدد أتاح لمشاعر فرصة عد وا 

فيو يعيش سعادة تجعمو يغني لكؿ ما حولو، وىذه 2تفكيره، فأخذ يوزع عمييا غناءه،وشغمت 
الأشياء مف مكونات البيئة الرعوية التي عشقيا ىي: الأشجار والأرصفة والطمقة والسيدة و الرفاؽ 

 ... إلخ.

لـ إف تكرار الغناء ىنا فارؽ معناه الفيزيائي المشتمؿ عمى تردد الصوت والنغـ ليحمؽ في عا
الدلالات الرمزية والعاطفية، فغناء الذات لمرفاؽ وللؤشجار والأشياء والأماكف ىو نوع مف تحقيؽ 

 .3الوجود لمذات نفسيا، فالغناء ىو رمز النصر والتغمب عمى اليزيمة

التفاعؿ الثوري مع الوطف،  فشاعرنا جعؿ مف الغناء رمزا لمحياة في مواجية الموت، ورمز
 الحميمي مع ما يربطو بالوطف مف أشجار وأرصفة وأماكف.ونوعا مف التلبحـ 

 التكرار المقطعي: -د

ىو نوع مف أنواع التكرار المركب، و فيو يتجاوز الشاعر تكرار الكممة والجممة إلى ما ىو 
أكثر مف ذلؾ، ىو أقؿ أنواع التكرار ترددا في شعر المناصرة، وربما في شعر الحداثة عمى وجو 
، " والنجاح فيو يعتمد عمى ما يحدث الشاعر فيو مف تغيير طفيؼ، يكسر أفؽ التوقع  العموـ

                                                           
1

 .56، ؿ1998يؾًذ أؽًذ ٔ آخشٌٔ، انجٍُخ الإٌمبػٍخ فً ؽؼش انًُبفشح، يُؾٕساد ارؾبد انكزبة انفهغطٍٍٍٍُ، انمذط،  -
2

 .381خ أعهٕثٍخ فً ؽؼش ػضي انذٌٍ انًُبفشح، و ط، ؿ ٌٕعف سصلخ، يمبسث -
3

 .381ٌٕعف سصلخ، و ط، ؿ  -
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ابة عند المتمقي ويثير فيو رعشة الفجاءة التي تؤوؿ إلى راحة نفسية وقد يحيؿ التكرار القصيدة والرت
 .1أو المقطوعة إلى كممة واحدة"

 ونجد ىذا التكرار المقطعي في قوؿ الشاعر في قصيدة )آ ... وي ... ىا(.

 

 ثـ أطؿ البرج الشامخ في سيؿ النار
 !! ىؿ تذكر يا عمر المختار ؟

 !! ر يا عمر المختار ؟ىؿ تذك
 العيف السحرية ظمت تنتظرؾ،

 ظمت منصوبة 
 الموت رطوبة

 2موتؾ يا عمر، بداية عصر الأنوار
فشاعرنا يتساءؿ ويعود إلى بداية عصر الأنوار ليخاطب البطؿ عمر المختار، والعودة إلى 
الماضي تدؿ عمى حنيف الشاعر ورغبتو في تصفحو بعدما ىزه الميب المزروع في صدره لما 

 يعانيو مف آلاـ فراح يكرر السؤاؿ عمى عمر المختار ليؤكد شدة ما ينتابو مف حزف. 

 :كذلؾ نجد قوؿ الشاعر
 سافرت جفرا إلى الكرمؿ

 لماذا سافرت جفرا إلى الكرمؿ
 سافرت جفرا إلى الكرمؿ

 لتجمب ليس سرا
 سافرت جفرا إلى نابمس

                                                           
1

 .213،ؿ1989داس انضمبفخ ٔ انُؾش ٔ انزٕصٌغ، انذاس انجٍضبء،  27يؾًذ يفزبػ، فً عًٍٍبء انؾؼش انمذٌى،  -
2

 .428انذٌٕاٌ، ؿ  -
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 لماذا سافرت جفرا إلى نابمس
 لتبحث في التراب،

 1عف قدميف متناثرتيف
لى ستة أماكف ، حيث تسافر جفرا إلى  وىكذا يستمر السفر في ستة مقاطع أخرى وا 

)حمحوؿ وبيت صفافا وبني النعيـ وجنوب لبناف والأردف مرتيف ( وتنتيي المقاطع بسؤاؿ : فمتى 
 ينيمر الرصاص ؟   

وىذا يعني أف جفرا ىي رمز لمثورة الفمسطينية وأف الرصاص ىو الحؿ، وأف الكشؼ عف 
الوطف مف ناحية، وحالة نفي الثورة في الوطف العربي لا يتحقؽ إلا عبر  حركة الثورة باتجاه أرض

 .2التكرار المقطعي الذي جاء في شكؿ حواري درامي بيف صوتيف، صوت السائؿ وصوت المجيب

                                                           
1

 .526انذٌٕاٌ، ؿ  -
2

 .383انًُبفشح، و ط، ؿ  ٌٕعف سصلخ، يمبسثخ أعهٕثٍخ فً ؽؼش ػض انذٌٍ -
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 خاتمة:

الخاصة معا وأداة فنية ة لمتجربتيف الإنسانية و حاضنتزخر المغة بطاقات أسموبية كبيرة لأنيا 
 التميز.التفرد و  عف تجسد معالـ التجربة الفنية التي تكشؼ

حاورناىا في نقاط محددة مات الفنية لمغة المناصرة و الاقتراب مف السّ لقد حاولنا في بحثنا 
الأسموبي الذي يبتعد عف المغة العادية فحقؽ بذلؾ  ؿمف خلبؿ أشكاؿ مف الانحراؼ أو العدو 

ومية الات أخرى كالمغة اليمجفي تميز في مجاؿ التعبير في الاسـ والفعؿ والصفة و المناصرة ال
 .يميائية التي انعطفت إلى الدراسات السّ والتكرار المغة المونية و  والأجنبية ودلالة الزمف

النتائج التي توصمنا إلييا في ىذه لا يمنعنا مف توضيح وتبياف الكثير مف النقاط و  لعؿ ىذاو 
 صوابا ينبغي الوقوؼ عنده. -حسب جيدنا – القوؿ فييا بما نراهو  بحثال

طور مف خلبؿ تداخميا مع العموـ الأخرى كالمسانيات إلى التّ  وبتظؿ الأسموبية عمما ناشئا يص -
والبلبغة والنقد الأدبي ومناىج أخرى كالسيميائية والتداولية وغيرىا ومف ىنا توصمنا إلى أف 

 ىناؾ قواسـ مشتركة بينيـ.
سـ ديواف جفرا لعز الديف المناصرة بالأحاسيس الصادقة المتدفقة وىي الميزة الأولى التي تّ ا -

لغتو الشعرية بشكؿ واضح فميس ىناؾ انفصاؿ بيف شخصية المناصرة وما  انعكست عمى
 .إبداعقدمو لنا مف 

ة بالرغـ مف وضوحيا و بساطة ألفاظيا فيي معبرة موحية ليا ز لغة المناصرة متفردة متمي -
 صدى كبير عمى الممتقى.

ر عف بيعيبرز تفرده وخصوصيتو في الت إذكؿ شاعر بإف الأسموب ىو الميزة الخاصة ػ  -
اعر وفؽ مستويات معينة دراسة تجاربو في حيف تبحث الأسموبية في تحميؿ ما أنتجو الشّ 

 عممية موضوعية فنية.
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إف المعجـ الشعري لممناصرة ذو مجاؿ رحب واسع لبروز اختيار الشاعر لألفاظ مرتبطة  -
أجنبية تنـ فاظ بالحياة اليومية وممتدة الجذور في التراث المحمي الجفراوي الفمسطيني وغنية بأل

ف الزمف يشكؿ ىاجسا يؤرؽ الشاعر سواء كاف حقيقيا أو أكما  سعةعف ثقافة الشاعر الوا
 نفسيا.

أشعار المناصرة مادة خصبة لممناىج النسقية التي تكشؼ عف الوظائؼ التأثيرية لمغة في  -
 ستثارة متعتو.الملبمح الجمالية لاالممتقى و 

نو جفرا" مجموعة مف الدلالات الوطنية والنفسية لقد استطاع المناصرة أف يحمؿ "ديوا -
والشخصية فدلت جفرا في بعض قصائده عمى المرأة المحبوبة وأحيانا عمى الوطف وأخرى عف 
الثورة وقد وفؽ المناصرة بتحميمو " لجفرا" ىذه الدلالات في الارتقاء "بجفرا" إلى المستوى 

 الأسطوري.
أغمب قصائد الديواف لكف ىذا السرد لـ يخؿ مف  فيالاعتماد عمى البناء السردي الدرامي  -

الصورة الشعرية اللبفتة المعبرة حيث سخر كؿ أدوات الخمؽ الفني مف صورة ولغة ورمز 
 وحوار.

  المناصرة إلى التكرار الذي لا يخمو مف الدلالات الفنية الخاصة بمغتو المتفردة. وءلج -

وقد قد تتفؽ والتي تبقى قراءة ىذه ىي أىـ النتائج التي توصمنا إلييا في دراستنا المتواضعة 
نما ىي أراء جزئية تضاؼ إلى يعني ذلؾ أنيا ليست كؿ النتائج و لا مع قراءات أخرى و تختمؼ  ا 

 حمقات البحث السابقة التي عميا تكوف بداية لجيود لاحقة.

عدة في شعر المناصرة مازالت تنتظر مف يطرقيا ليكشؼ  حسبنا أننا فتحنا بابا مف أبوابو 
 عف مكنوناتيا العميقة.
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 المترجمة:و قائمة المراجع العربية 

 أ: المراجع العربية .

ابراىيـ الرماني: الغموض في الشعر العربي الحديث، ديواف المطبوعات الجامعية، بف  -
 ، دت.4.90،3022عكنوف، الجزائر، رقـ النشر 

، مكتبة النيضة 9تحميمية لأصوؿ الأساليب الأدبية(، طأحمد الشايب: الأسموب )دراسة نقدية  -
 .1995المصرية، القاىرة، 

: الصورة الشعرية عند أبي القاسـ الشابي، الدار العربية لمكتاب دط، دالجيار مدحت سع -
 .1984طرابمس، ليبيا، 

ي الحديث )تحميؿ الخطاب تحميؿ الخطاب، دراسة في النقد العربرابح بخوش: الأسموبيات و  -
 السردي(، د ط، مديرية النشر، جامعة باجي مختار، عنابة، الجزائر، دت.لشعري و ا

 رجاء عيد، البحث الأسموبي معاصرة و تراث، د ط، منشأة المعرفة، الاسكندرية، مصر، د.ت -
 .1971، دار المكشوؼ، بيروت، لبناف، 1روز غريب: تمييد في النقد الحديث، ط -
 ، دت.2الحديث، دار المعارؼ، مصر، ط شوقي ضيؼ: دراسات في الأدب العربي -
 .1998صلبح فضؿ: الأساليب الشعرية المعاصرة، دط، دار البقاء، القاىرة،  -
 ـ.1995، دار الأدب بيروت، 1صلبح فضؿ: الأساليب الشعرية المعاصرة، ط -
جراءاتو، طصلبح فضؿ: عمـ الأسموب مبادئو و  -  ـ.1998، دار الشروؽ، القاىرة، 1ا 
 خمدوف، المقدمة، د ط، الجيؿ، بيروت، لبناف، دت.عبد الرحماف ابف  -
 ـ.1982، جانفي 3الأسموبية، الدار العربية لمكتاب، طعبد السلبـ المسدي: الأسموب و  -
الأسموبية، نحو بديؿ ألسني في نقد ألأادب، الدار العربية عبد السلبـ المسدي: الأسموب و  -

 .1977لمكتاب، دط، ليبيا، تونس، 
، دار صفاء، عماف، الأردف، 1ثلبثية الدوائر البلبغية، طميؿ: الأسموبية و القادر عبد الج عبد -

 ـ.2002
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اصرة المؤسسة العربية عبد الله رضواف: امرؤ القيس الكنعاني، قراءات في شعر عز الديف المن -
 ـ.1999النشر لمدراسات و 

 .1995، دار المعارؼ، مصر، 1عبد المطمب محمد: بناء الأسموب في شعر الحداثة، ط -
، منشورات اتحاد كتاب 1التطبيؽ(،طعدناف بف ذريؿ: النص والأسموبية )دراسة بيف النظرية و  -

 .2000العرب، دمشؽ، 
التوزيع، منشر و عدناف قاسـ: الإتجاه البنيوي في نقد الشعر العربي، دط، الدرا العربية ل -

 ـ.2001
اب العرب، دمشؽ عصاـ شريح، ظواىر أسموبية في شعر بدوي الجبؿ، منشورات اتحاد الكت -

 .2005سوريا 
عمراف خضير حميد الكبيسي: لغة الشعر العراقي المعاصر وكالة المطبوعات، الكويت،  -

، قاريونس، ليبيا، 1.عمراف خميفة إدريس: البنية الإيقاعية في شعر البحتري، ط1982
2003. 

، 1طدراسة تحميؿ الخطاب، سموبية في النقد العربي الحديث و ي: الأبفرحات بدري الحر  -
 .2003النشر بيروت، المؤسسة الجامعية لمدراسات و 

محمد القصاص، مكتبة الأنجمو المصرية، دت، المغة، تر، عبد الحميد الدواخي و فندريس:  -
 دط.

 .2006، 1محسف عسراف: البنية الإيقاعية في شعر أحمد شوقي، مكتبة المعرفة، ط -
 ـ.1971جي، دار الفكر، القاىرة ن: قضية الشعر الجديد، مكتبة الخامحمد النوييي -
 .2002التوزيع، وىراف، ، دار الغرب لمنشر و 1المعاصر، ط محمد بموحي: الخطاب النقدي -
آخروف: البنية الإيقاعية في شعر المناصرة، منشورات اتحاد الكتاب محمد بف أحمد و  -

 .1998الفمسطينييف، القدس 
 ـ.2010، مطبعة مزوار، واد سوؼ، الجزائر، 1حاضرات في الأسموبية، طمحمد بف يحيى: م -
 .1989، دار الآفاؽ، بيروت، لبناف، 1محمد عزاـ، الأسموبية منيجا نقديا، ط -
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، جامعة السابع مف أبريؿ، ليبيا، 1تطبيقات، طيـ الكواز: عمـ الأسموب مفاىيـ و محمد كر  -
 ـ.2005

التوزيع، الدار البيضاء دار الثقافة والنشر و  27الشعر القديـ،  محمد مفتاح: في سمياء -
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 ـ.1989، 13محمود درويش: الديواف، دار العودة بيروت، ط -
 .2002تحميؿ الخطاب، مركز الإنماء الحضاري، منذر العياشي: الأسموبية و  -
 ـ.1990اشي: مقالات في الأسموبية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ عيّ ر المنذ -
عة: التكرار في العصر الجاىمي، دراسة أسموبية، جامعة اليرموؾ، الأردف مؤتمر موسى رباب -

 .1988تموز(  13-10النقد الأبي، )
 .1978، دار العمـ لمملبييف، بيروت، لبناف، 5نازؾ الملبئكة: قضايا الشعري المعاصر، ط -
، دار 1، ط1(، جتحميؿ الخطاب )دراسة في النقد العربي الحديث: الأسموبية و دّ نور الديف الس -

 ـ.2005ىومة، الجزائر، 

 ب : المراجع المترجمة 

دط، مركز الإنماء العربي،  الأسموب، ترجمة د. منذر عياشي،الأسموبية و جيرو:  بيار .1
 القاىرة، د ت.

سسة الجامعية لمدراسات ، المؤ 5باشلبر: جماليات المكاف، ترجمة غالب ىيمسا، ؾ غاستوف .2
 ـ.2000التوزيع، بيروت والنشر و 

 الجرائد:المجلات و 

 .2005ماي  6الجزائر،  35، السنة 413جريدة الرأي، العدد  -
 .2004، 95مجمة التراث العربي، ع  -
 .2002مجمة الجامعة الإسلبمية، المجمد العاشر، العدد الثاني، كمية الآداب، غزة فمسطيف  -
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 .2005الجزائر،  مجمة المربد، العدد الأوؿ، المركز الجامعي بالوادي، معيد الآداب، -
 .2002، دمشؽ، 378مجمة الموقؼ الأردني، العدد  -
، دائرة المغة العربي، برنامج التربية، جامعة القدس 15مجمة جامعة النجاح للؤبحاث، المجمد  -

 .2001المفتوحة، فمسطيف، 
 .2010و الثاني دمشؽ  1، العدد 26مجمة جامعة دمشؽ، مج  -
مكتاب المجمد )السابع والخامس لييئة المصرية العامة لمجمة فصوؿ النقد الأدبي الصادر عف ا -

.مجمة كتابات الغربية، 1990، 1985، 1983، مصر 80-76-47الحادي عشر(،الأعداد و 
 .2000، مدينة القنيطرة بالمغرب، 6العدد 

 الرسائل والأطروحات الجامعية

ة، أطروحة دكتوراه جبار ىميؿ زغير محمد الزبدي المياحي: أسموبية المغة عف نازؾ الملبئك -
تحت إشراؼ عمي ناصر غالب، كمية التربية )صفي الديف الحمي( قسـ المغة العربية جامعة 
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 عز الدين المناصرة: : نبذة عن حياة الشاعر 11الممحق رقم 

المناضؿ، مف مواليد ديف المناصرة، الشاعر والناقد والمفكر والأكاديمي و ىو محمد عز ال
ـ، فييا نشأ و تعمـ مبادئ تعممو الأولى،  11/04/1946يوـ  بني النعيـ في الخميؿ الفمسطينية

، ثـ غادر إلى القاىرة أيف حصؿ عمى شيادة 1964أنيى دراستو الثانوية في الخميؿ سنة 
بموـ تحصؿ في السنة الموالية عمى دـ، و  1968العموـ الإسلبمية سنة الميسانس في المغة العربية و 

ـ بجامعة القاىرة، أكمؿ دراستو في كمية دار العمو  الأدب المقارفالدراسات العميا في النقد والبلبغة و 
رجة الدكتوراه في النقد الحديث دتخصص في الأدب البمغاري الحديث و حصؿ عمى شيادة الو 
ارؾ مف جامعة ـ، حصؿ كذلؾ عمى درجة أستاذ مش1981الأدب المقارف بجامعة صوفيا سنة و 

في السنة ، و 2005سنة  ؽ في التدريسالتفو ، وعمى جائزة التميز الأكاديمي و 1990تممساف سنة 
 .1نفسيا تحصؿ عمى درجة الأستاذية مف جامعة فيلبدلفيا الأردنية

و  1970ردنية بيف سنتي مديرا لمبرامج الثقافية في الإذاعة الأعمؿ مذيعا ومنتجا و 
ـ و لما غادر عماف إلى بيروت عمؿ في 1973أسس رابطة الكتاب في الأردف سنة ـ، و 1973

انتخب عضوا في القيادة في مجمة فمسطيف الثورة، و إطار منظمة التحرير الفمسطينية محررا ثقافيا 
دفاعا عف المخيمات الفمسطينية  حمؿ السلبح، و 1976لفمسطينية المبنانية سنة العسكرية لمقوات ا

 .2لمبنانيالجنوب او 

ا لتحرير مجمة شؤوف اشتغؿ مديرا لمدرسة أبناء مخيـ تؿ الزعتر بعد تيجيرىـ، كذلؾ سكرتير 
إلى  1982، غادر بيروت بعد أف عاش الحصار سنة 1982جريد المعركة سنة الفمسطينية و 

ؿ سوريا ثـ غادر دمشؽ إلى عماف، لكف السمطة الأردنية اتخذت قرار بإبعاده و أسرتو ليحط الرحا
، ىناؾ عمؿ أستاذا للؤدب المقارف في جامعة فمسطيف  3في تونس في السنة نفسيا ثـ إلى الجزائر

                                                           
1

 (.105-104، ؿ )2009، داس يغذلأي، ػًبٌ، الأسدٌ، 1ػض انذٌٍ انًُبفشح، لا عمف نهغًبء، يغًٕػخ ؽؼشٌخ، ط -
2

 .0201، ص 3أحمد خلٌل أحمد، موسوعة أعلام العرب، المبدعٌن فً القرن العشرٌن، ج -

3
 .561، ؿ 2009، 3بٌ، طػض انذٌٍ انًُبفشح، الأػًبل انؾؼشٌخ، داس يغذلأي، ػً -
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ـ(، انتخب أمينا عاما مساعدا لمرابطة العربية في الجزائر، فصؿ 1987و  1983ما بيف سنتي )
 1987ـ، ليتنقؿ إلى العمؿ في جامعة تممساف ما بيف سنتي ) 1987مف عممو في قسنطينة سنة 

ـ، و ىناؾ أسس قسـ 1991( و لما سمحت لو السمطات الأردنية رجع إلى عماف سنة 1991 و
 المغة العربية و آدابيا في جامعة القدس المفتوحة، و لـ يسمح لو بالعودة إلى فمسطيف حتى الآف.

يعمؿ جامعة فيلبدلفيا الأردنية ـ، و 1994ربوية الأرورنوا في سنة عمؿ عميد لكمية العموـ الت
كاف نائبا لعربية وقسـ العموـ الإنسانية والمغات الأجنبية و ، حيث ترأس قسـ المغة ا1995سنة  منذ

 1الأدب المقارف.والفنوف وآدابيا وىو حاليا أستاذ النقد الحديث و  لعميد كمية الآداب

 حصؿ عمى جوائز كثيرة منيا:

 .1994ـ، و جائزة غالب ىمسا للئبداع الثقافي 1993وساـ القدس  -

 1995.2جائزة الدولة التقديرية في الآداب سنة  -

( كتابا نقديا أغمبيا 29ـ ما يقارب مف )1998صدر عف تجربتو الشعرية و النقدية منذ 
ترجمت أشعاره إلى ما يقرب مف ثلبثيف لغة دكتوراه في الجامعات العربية، و  رسائؿ ماجيستير و

 3أجنبية.

 المجموعات الشعرية:

 .1968رة، بيروت، يا عنب الخميؿ، القاى -
 .1969الخروج مف البحر الميت، بيروت،  -
 .1969مذكرات البحر الميت، بيروت،  -

                                                           
1

 .561ػض انذٌٍ انًُبفشح، الأػًبل انؾؼشٌخ،، و ٌ، ؿ  -
2

، انًإعغخ انؼشثٍخ نهذساعبد ٔ 1ػض انذٌٍ انًُبفشح، ؽبػشٌخ انزبسٌخ ٔ الأيكُخ، ؽٕاساد يغ انؾبػش ػض انذٌٍ انًُبفشح، ط -

 .688، ؿ 2000انُؾش، ثٍشٔد، الأسدٌ، 
3

، 2،ط2014عبَفً انًُبفشح، الأػًبل انكبيهخ، يُؾٕساد يغهخ ارؾبد انكزبة الأَزشَذ انًغبسثخ،انؾبػش انفهغطًٍُ ػض انذٌٍ  -

 .01ؿ 
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 .1974، 1974قمرجرش كاف حزينا، بيروت،  -
 . 1976بالأخضر كفناه، بيروت،  -
 .1981بيروت،  جفرا،  -
 .1981كنعايناذا ، بيروت،  -
 .1990حيزية عاشقة مف رذاذ الواحات، عماف،  -
 .1992قبرص، رعويات كنعانية،  -
 .2000لا أثؽ بطائر الوقواؽ، راـ الله،  -
 2009.1لا سقؼ لمسماء، عماف،  -

ساىـ بشكؿ فعاؿ في حركة النقد العربي الواسعة في الثمانينات و دخؿ النقد مف أبوابو 
 حيث ألؼ عدة كتب نقدية منيا:2الحديث.

 .1975الفف التشكيمي الفمسطيني، منشورات فمسطيف الثورة، بيروت،  -
 .1975سينما الإسرائيمية في القرف العشريف، بيروت، ال -
 .1988المثاقفة و النقد المقارف، عماف،  -
 .1992عمـ الشعريات، عماف،  -
 .1993حارس النص الشعري، بيروت،  -
 .1993جفرا الشييدة و جفرا التراث، عماف،  -
 .1995جمرة النص الشعري، عماف،  -
 .1998إشكاليات قصيدة النص، بيروت، راـ الله ،  -
 .2011التوزيع، عماف ، لقيس الكندي، دار الراية لمنشر و امرؤ ا -
 .2012التوزيع، عماف، ي القرف العشريف، الصايؿ لمنشر و نقد الشعر ف -

                                                           
1

 .4انؾبػش انفهغطًٍُ ػض انذٌٍ انًُبفشح، الأػًبل انكبيهخ، و ط، ؿ  -
2

، داس 1شح، طػض انذٌٍ انًُبفشح، لا أعزطٍغ انُٕو يغ الأفؼى، ؽٕاساد يغ انؾبػش انفهغطًٍُ انكجٍش ػض انذٌٍ انًُبف -

 .32، ؿ 2011-2010يغذلأي، ػًبٌ، 
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 2013.1التوزيع، عماف، المخرز الأمريكي، الصايؿ لمنشر و الكؼ الفمسطيني تناطح  -

توقعية الشعرية بتركيز الأوؿ شاعر عربي استخدـ الشاعر عز الديف المناصرة أبرز و ويعد 
تجبره عمى الولوج ارئ و تكثيؼ الفكرة في ألفاظ معدودة، فيي توقظ التساؤلات في ذىف القالعبارة و 

 2إلى عالـ الشاعر.

والشعرية فيو شاعر مثير ىذه بعض المحطات الرئيسية عند قراءة أعماؿ المناصرة النقدية 
 الأدبي العربي الحديث.شخصية نقدية ىامة في حركة النقد لمجدؿ و 

 : 12الممحق رقم 
، ولد 1948ت.س. إليوت شاعر و مسرحي و ناقد أدبي حائز عمى جائزة نوبؿ للآداب،  -*

 المرجع نفسو. 1965، توفي في يناير سنة 1888سبتمبر  26بالولايات المتحدة الأمريكية 
قوة، في الولايات المتحدة و الالمستخدمة لمدلالة عمى الكتمة والوزف و  الباوند، ىو الوحدة -*

 mdwdoo3.com 2016/3/29بريطانيا، بواسطة إخلبص محمود ذويب، 
ت برليف  1898فبراير  10برتولدبريشت شاعر و كاتب و محرر مسرحي ألماني ولد في  - *
 . ويكيبيديا المرجع نفسو.1956أغسطس  14

يونيو  6مسرحي ولد في موسكو،ألكسندر بوشكيف، أمير شعراء روسيا و كاتب روائي و   -*
 ، المرجع نفسو.1837فبراير 10، توفي في 1799

*
( كاتب و شاعر روسي ولد في بمدة 1930، أبريؿ 1893يوليو  19فلبديمير مايكمونسكي، ) - 

  .wiki>.argwikipediahttps://ar بغدادي في جورجيا ينظر: ويكيبيديا الموسوعة الحرة:

 
 

                                                           
1

 ( .6،5انؾبػش انفهغطًٍُ ػض انذٌٍ انًُبفشح، الأػًبل انكبيهخ، و ط، ؿ) -
2

يبي  6، 413ؽفُبٔي ثؼهً، ؽؼشٌخ انزٕلٍؼخ فً ؽؼش ػض انذٌٍ انًُبفشح، ثؾٕس ٔ دساعبد، عشٌذح انشأي، انغضائش، انؼذد  -

2005. 
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 الممخص:

نموذجا في إطار الجمع أالديف المناصرة "مقاربة أسموبية لديواف جفرا" لعزّ بػ : يدخؿ ىذا البحث الموسوـ 
حيث ظير التجديد في  تجربتوي لغة الشاعر و قصّ بيف الوصؼ والتحميؿ والتفسير وفؽ منيج أسموبي مف خلبؿ ت

 ر الإبداعي التراثي.المغوية المبتكرة ويبدو مف جية ثانية التجذّ  المزواجاتالنسؽ المغوي مف خلبؿ 

، مف خلبؿ أشكاؿ النص عريةكما تحاوؿ ىذه الدراسة الكشؼ عف فاعمية المثيرات الأسموبية في بناء ش
بواسطتو المناصرة التميز في مجاؿ التعبير مف خلبؿ أسموبية الفعؿ والصفة  مف الانحراؼ الأسموبي الذي حقؽ

والاسـ في الدراسة التركيبية لممثيرات الأسموبية واستخداـ الحياة اليومية وألفاظ أجنبية ووحدات زمنية في الدراسة 
 الدلالية لممثيرات الأسموبية .

ة وتحدد قيمتيا في إبداع المعنى وتجسيد الشعور ومف اما الدراسة الجمالية فتصؼ تمؾ المثيرات الأسموبي
ثمة جاءت مقاربتنا الأسموبية لشعر الشاعر الفمسطيني الحداثي عز الديف المناصرة مف خلبؿ مجموعتو الشعرية 

 " جفرا " بحثا في سمات التميز باستخداـ المغة وبناء أدبية النص .

  الأسموب –المثيرات الأسموبية  –المقاربة  –الأسموبية   :  الكممات المفتاحية

Résume : 

              Cette recherche marqué par une approche stylistique de la collection « DJAFRA » de 

« AZZEDINE ELMENASRA » s’inscrit dans le cadre d’d’association entre la description, l’analyse 

et l’interprétation selon une méthode stylistique à travers une étude menée  sur l’expérience  de 

poète est sa langue , dont on palpe l’innovation au niveau de la coordination  l’linguistique à travers 

l’énormité  linguistique innovante, et l’enrichissement  créatif  patrimonial. 

 Dans la présente étude , nous essayons de mettre lumière sur l’efficacité des excitateurs 

stylistiques dans l’élaboration poétique du  texte  à  travers des  formes de déformation stylistique 

avec laquelle «ELMENASERA » s’est démarqué dans le domaine de l’expression à travers la 

stylisation du verbe , de l’adjectif et du nom dans l’étude complexe des stimulateurs  stylistiques et 

à travers l’implication de la vie quotidienne et l’utilisation des  termes étrangers  et des unités  

temporel dans  l’étude  Significative  des stimulateurs  stylistiques et détermine sa valeur en la 

réactivité du sens et l’incarnation de la sensation (sentiment) dont vient approche stylistique du 

poème du «DJAFRA» ,le contenaporain  poète palestinien à traverse de l’excellence en l’utilisation 

de la langue et l’élaboration littéraire du teste . 

 
Mots clé: Stylistique - Approche - stimulateurs  stylistiques – style  .  

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 
 

  

 


