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 ولا يطيب النهار إلا بذمزك           إلهي لا يطيب الليل إلا بشنزك     
 ولا تطيب الآخزة إلا بعفىك            ولا تطيب الدنيا إلا بقــــــزبل     

َشكش أًلا ًأخيرا الله سثحاَو ًتعالى عهى َعًتو انعظًٍة ًنحًذه عهى فضهو عهٍنا تإتماو ىزا انعًم 

 ًَشجٌ يٍ الله عز ًجم أٌ ٌنفع تو كم طانة عهى 

 ى من الشنز عند الله في الثمنفأو      لتلى منت أعزف فىق الشنز منز

 ـنــحس نأنعمت محذوا على ما        ــذبتأخلصتها لل من قلـبي مه

انزي ششفنا  اسفٍس تهخير: َتقذو تأًفش ًأتهغ يعاًَ انشكش ًانعشفاٌ لأستارَا انذكتٌس

فكاٌ عٌَا ننا يٍ خلال َصائحو ًتٌجٍياتو الحكًٍة انتي أَاست ننا  تإششافو عهى ىزه انذساسة

 عنا خير الجزاء ًأسأل الله أٌ ٌتٌلى شكشه ًأٌ ٌشفع قذسه  دسًب ىزا انثحث فجزاه الله

َفع ، قذو تانشكش الجزٌم إلى أساتزتنا انكشاو انزٌٍ كاٌَا يعنا في يشٌاسَا انذساسًكًا َت

 ًتاسك في عهًيى ًجزاىى عنا خيرا الله بهى

اَداب  كهٍة ًنخص تانشكش، ا عًٌياًفي الأخير انشكش يٌصٌل لجايعة المسٍهة ًيٍ قاو عهٍي

إتماو ىزا انعًم المتٌاضع ًنٌ  ساعذَا عهىًشكشا نكم يٍ  انعشتً انهغة ًالأدب قسى ًانهغات

 تانكهًة انطٍثة
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إف النظر إلى التراث باعتباره مسألة ليا صمة بتفاعؿ الانساف والمعرفة وعلبقتيا بالزماف   
، الدارسيف في مختمؼ العموـلمف القضايا التي أخذت حيزا كبيرا مف الاىتماـ لدى ، والمكاف

، كما أنو يمثؿ أحد أولويات شروط النيضة والانبعاث في ضوء جدؿ الأصالة والمعاصرة
لذلؾ فيو مف قواسـ اىتماـ العمماء والأدباء وغيرىـ ممف اشتغؿ بدور التواصؿ الحضاري في 

 . كؿ باختلبؼ طبيعة ىدفو ومنيجو، بناء الأفكار والمفاىيـ
أف يكوف حضور التراث في الكتابات الأدبية  –حاؿ عمى ما تـ وصفو وال –فلب عجب   
الأمر الذي دفع النقاد والدارسيف إلى البحث عف جماليات ، ومنيا الكتابات الجزائرية، كبيرا

حيث نجد عددا مف الأدباء الجزائرييف الذيف ، توظيؼ التراث في مختمؼ الأجناس الأدبية
مثاؿ " الطاىر وطار" و" عبد الحميد بف ىدوقة " و" واسيني أ، اىتموا بالتراث قمبا وقالبا

وعمى ىذا الدرب سار جيؿ جديد ، الذيف حفمت أعماليـ بأشكاؿ التراث المتباينة، الأعرج "
ومف بينيـ " سعد نجاع " في كتابو " يوميات الصوشي ورىواجة " الذي ، تأثر بيذا النيج

بمغة ، والأدب الجزائري خصوصا، لعربي عمومايمثؿ إضافة فنية وجمالية وتراثية للؤدب ا
إلى الرغبة  –بلب شؾ  –مما يحيمنا ، سرد شعبية بسيطة وأسموب شيؽ محبب إلى النفوس

عمى ، في الاطلبع عمى ىذه التجربة الجديدة التي تنمي فينا مدى اعتزازنا بموروثنا الثقافي
ا ومحاولة إحيائو كونو ذاكرة الشعب التعرؼ عمى تراثن وكذا، اعتبار أنو لا جديد بدوف القديـ

بالإضافة إلى حداثة كتاب " ، كميا أسباب جعمتنا نتعمؽ بالموضوع ونختاره لمبحث، والأمة
 فكاف دافعا لنا لإنجاز ىذا البحث، يوميات الصوشي ورىواجة " ونقص التطرؽ لدراستو قبمنا

واجة " لمكاتب " سعد نجاع والذي تجسد في عنواف " التراث الثقافي في يوميات الصوشي ورى
 6 " محاوليف الإجابة عف الاشكالية التالية

 ؟ ماذا نعني بالتراث وماىي مظاىره -
وىؿ جاء توظيفو لغرض جمالي أـ بيدؼ ؟ كيؼ وظؼ أدباؤنا الجزائريوف التراث -

 إحيائو والحفاظ عميو مف الضياع 
 ؟ أيف تجمى الموروث الثقافي في يوميات الصوشي ورىواجة -



 مقدمة

 

 

 ب

وللئجابة عمى ىذه الأسئمة اتبعنا خطة تضمنت ابتداء مقدمة تطرقنا فييا لمتعريؼ   
ثـ ، بالموضوع وأىميتو ومنيجو وأسباب اختياره والخطة المتبعة وأىـ الصعوبات التي واجيتنا

المدخؿ الذي تحدثنا فيو عف أىمية التراث وعلبقتو بالأدب الجزائري وآراء الأدباء حوؿ كتاب 
ثـ يأتي الفصلبف أوليما نظري عرجنا فيو عف ماىية التراث ، لصوشي ورىواجة "" يوميات ا

وثانييما تطبيقي تناولنا فيو الأبعاد التراثية في ، الثقافي وأنواعو وعناصره وأىـ خصائصو
اليوميات مف تراث ديني وتراث شعبي تجمى في العادات والتقاليد والأمثاؿ الشعبية والمغة 

وانتياء بالخاتمة والتي جاءت كحوصمة لأىـ ، إلى ملبمح البيئة الريفية بالإضافة، العامية
 . النتائج والملبحظات التي توصمنا إلييا مف خلبؿ ىذه الدراسة

مستعينيف بعدة ، وقد اعتمدنا عمى المنيج الوصفي لأنو الأنسب لدراسة ىذا الموضوع 
ية المعاصرة لمحمد رياض مصادر ومراجع أىميا كتاب توظيؼ التراث في الرواية العرب

وكتاب التراث والتجديد موقفنا مف التراث ، وكتاب التراث والحداثة لمحمد عابد الجابري، وتار
 . القديـ لحسف حنفي

وكذا ، ولعؿ أىـ الصعوبات التي واجيتنا خلبؿ بحثنا ىو تشعب موضوع التراث وتشابكو 
وذلؾ  –اف لـ نقؿ انعداميا  –جة قمة الدراسات التي تناولت كتاب يوميات الصوشي ورىوا

غير أف ىذه الصعوبات ىانت كثيرا بفضؿ أستاذنا المشرؼ الدكتور الفاضؿ ، لحداثة إصداره
رشاداتو السديدة فكاف أكبر حافز لنا فنتقدـ لو بجزيؿ ، " ارفيس بمخير" وملبحظاتو القيمة وا 
ة مسيرة ىذا العمؿ الشكر والعرفاف عمى كؿ ما قدمو لنا مف نصح وتوجيو وتصحيح طيم

ونسأؿ ا﵀ أف ينفعنا بيذا العمؿ وينفع بو مف بعدنا مف طلبب ، فجزاه ا﵀ عنا خير الجزاء
 . العمـ وا﵀ ولي التوفيؽ



 
 
 

 

 

 دخلــــــــالم

 

 اسيةــــــــــاىيم أســـــــمف  
 ىمية التراثأ -
 دب الجزائريالتراث والأ -
آراء الباحثيف حوؿ يوميات الصوشي ورىواجة -
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 أىمية التراث 
 مف التاريخي وعييا مكونات عمى تحتوي التي والذاكرة الجذور أمة لكؿ التراث يشكؿ  
 لا ومثمما، ىويتيا و ووجدانيا شخصياتيا يصيغ بذلؾ وىو، وغيرىا والفنوف الآداب العموـ
 مف شعب لأي يمكف لا فكذلؾ الوراثية و البيئية ولمكوناتو لماضيو يتنكر أف فرد لأي يمكف

 في ىاماً  دورا يمعب فالتراث، والفكرية الروحية تركيبتو ويتجاوز لتراثو يتنكر أف الشعوب
 . يمر بيا التي المراحؿ مختمؼ ويساير المجتمع يواكب وأنو خاصة للؤمـ الثقافية الحياة

 فالمبدع، ثقافة لكؿ المحوري الإيقاع وىو، البشرية سمات مف سمة اليوية عف البحث إف 
، والمتجددة الجديدة بالأطروحات يعج عالـ في والتميز الخصوصية عف دائما يبحث بدوره

 بمفظة التراث مصطمح يرتبط إذ المعاصرة عف الحديث إلى يقودنا التراث عف والحديث
 مف بالرغـ المعاصرة أو الحداثة معيا ونجد إلا التراث لفظة نجد فلب الحداثة أو المعاصرة
 في العاـ الحضاري بالإطار الأحياف بعض في أدبي عمؿ أي يرتبط وقد، المفظتيف تناقض

 فقد، وبدعا عنيا بجديد ليس الارتباط وىذا، المختمفة والسياسية والاجتماعية الثقافية مستوياتو
 عمؿ كؿ يعد ثـ ومف، عصر كؿ في المتميزة الحضارة روح عف يعبر دائما الروائي كاف
 وىذه، ليا ومؤكدة الحقيقة ىذه مف نابعة العصرية وىذه، عصره إلى بالقياس عصري أدبي

 تسقط لـ فيي المطمقة العصرية تتورط في لـ الأدبي العمؿ لعصرية المميزة العامة الخطوط
نما والمستقبؿ الماضي بيف الصمة تقطع ولـ. خبايا مف فيو وما الماضي الزمف ارتباط  فقط وا 

 . بالتاريخ الواقع أو الحاضر بالماضي
 أيضا مسؤوؿ ىو بؿ، ومستقبمو حاضره عف فقد مسؤولا ليس المعاصر الإنساف إف  

عادة الماضي محاكمة عبء ويقع، ماضيو عف ما وبشكؿ ، عاتقو عمى جديد مف تفسيره وا 
 الحاضر بيف كتاباتو في الربط محاولا التراث إلى يعود أف عمى مجبرا الكاتب يكوف ىنا ومف

 . عصره فيـ مف يتمكف حتى، والتاريخ الواقع بيف أو، والماضي
 ظؿ وفي الدولية المتغيرات ظؿ في الأصالة عمى في الحفاظ التراث أىمية وتكمف 

 الأجياؿ أف وخاصة، الموروث ىذا حساب عمى تتوسع أخذت التي وتأثيراتيا الحضارة
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تتأثر  إلييا الوافدة الغربية الحضارة منيا الحضارات مع أسرع بصورة تتفاعؿ أخذت الجديدة
 عمى المحافظة عممية تبقى والحقيقة والوىـ والمتغير الثابت بيف فما، فييا تؤثر مما أكثر بيا

 متواصمة سمسمة والمستقبؿ والحاضر الماضيلأف ، الرئيسي المحور ىي التي الأصالة
 جيؿ مف جميؿ ىو ما كؿ نقؿ في أىميتو تمكف وكذلؾ، التراث ىو بينيـ والرابط ومترابطة

 مف والمغة الوطنية واليوية القومية عمى ىو الحفاظ التراث عمى والحفاظ، آخر جيؿ إلى
 خصوصية عمى والمحافظة للئنساف الحضارية اليوية يجسد فيو ىنا التمؼ والضياع ومف

 الجديدة فالحضارة، الفكر في الحيوية لاستمرار ضروري أمر الماضي إلى والرجوع، الثقافية
نما العدـ مف تولد لا نوعيا كاف أيا  ثـ، والتعديؿ بالإضافة فيو وتسيـ القديـ مف تقتبس وا 

 . والفكرية الحضارية مف السمسمة جديدة حمقة تقدـ
، الأمة ىذه وتتفكؾ تضمحؿ دونيا مف والتي، الأمـ مف لأمة الثقافية اليوية ىو التراث إف 
 يمغي بالتراث تمسكنا أف ظاف يظف أف الخطأ كؿ والخطأ، )الشعوب بيف لمتمييز رمز وىو

 وأف وجودنا تؤكد أف شأنيا مف معرفة وىي الثابتة مقوماتنا لمعرفة يرشدنا إنو، عصريتنا
 أف كما، 1( سديدًا نيوضاً  نعيشو الذي العصر ىذافي  الحضاري بدورنا ننيض تجعمنا
 ىو المعاصر في العالـ ودورىا العربية الأمة شخصية تحديد في كذلؾ أىمية العربي لمتراث
 حيرة في الصراع ىذا وسط العربية الأمة وتقؼ والمذاىب والأفكار الآراء فيو تتصارع عالـ
 بيف لتجد والاجتماعي والتاريخي الديني وخاصة تراثيا إلى الأمة ىذه عادت ولو، أمرىا مف

  2. أبناءىا ووعي فكرىا يبيف ما الكتب
 أف ثورة أية تستطيع لا حتمي حضور لمماضي أف البديييات مف بؿ أيضا ومف الواضح

 ىو ذلؾ عمى شاىد وأبرز اليدـ عمى واستعصاء وأكثر سموا الأىراـ مف أرسخ لأنو تنفيو
لا إنكارىا يريد لا الحديث فالشاعر وغيرىا المغة  ىذا يحممو ما بكؿ شاعرا عربيا يكف لـ وا 

                                                           
 . 48ص ، الأدبيةجمع مكتبة الدراسات ، القاىرة، كورنيش النيؿ، دار المعارؼ، في التراث والشعر والمغة، شوقي ضيؼ  1
( د ت(  )د ط، )ديواف المطبوعات الجامعية(، دراسة تاريخية مقارنة، )التراث العربي الاسلبمي، محمد حسيف سميماف 2

 . 26ص 
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يحقؽ ذاتيتو  مستوى إلى التحوؿ بيا يعني ولكف التراث إنما. لغوية مميزات مف الوصؼ
 . 1ويفرده بدور يبدو فيو وجود معمما شيقا في تيار الزمف، ويطبع عمى تاريخ المغة ختمو

 والأدباء العمماء مشارب باختلبؼ ومنيجا وىدفا طبيعةً  تختمؼ التراث إلى العودة إف
 الكتابات في التراث حضور يكوف أف، وصفو تـ ما عمى والحاؿُ  ،عجب  فلب، وغيرىـ

 في وميمة واسعة مساحة التراث دراسة أخذت( فقد منيا ولاسيما الروائية، كبيراً  الإبداعية
 المتيف الأساس ىو الماضي أف مف انطلبقا، وعالميا عربيا الحديثة والأدبية النقدية الدراسات
 ما الثقافي التراث قوة مف بو، عريؽ تاريخ والإسلبمي العربي والتاريخ، والمستقبؿ لمحاضر

 منو التاريخ لينيموا ىذا إلى المحدثوف لجأ لذلؾ، ثقافة روحو رمؽ ويسد المتمقي فيـ يشبع
 عمى بالاعتماد، عامةالإنساني  التراث طريقة عمى السير خلبؿ مف والخمود المجد سطور
 الذي وىو، عدمو مف وجودنا يحدد الذي ىو الماضي أف وباعتبار، 2وتلبقييا الثقافات تلبقح
 نقؿ عممية إف) بقولو6 " العمري ضياء أكرـ " يضيؼ كما، والتقدـ التطور إلى الأمـ يدفع

 يعتبر التراثية لمقيـ المتعمد التحريؼ احتماؿ فإف سيمة ليست المعاصرة الأجياؿ إلى التراث
 لو تعرضت الذي الثقافي الغزو بسبب المجاؿ ىذا في تـ بما اقترنت التي الأخطاء أبرز مف

 الغربية بالحضارة تصؿ جديدة ثقافية قيـ إحلبؿ إلى أدى والذي، الإسلبمية الحضارة أرض
 . 3( الثقافية جذورنا عمى إطلبقا تركز ولا
، ىويتو تبرز تراثية مرجعية وراء مف بؿ، فراغ مف يكتبو لا نصو يكتب حيف فالمبدع 

 ورموز عمييا متفؽ وقيـ مشتركة لغة مف التراث في لما والمتمقي المبدع بيف علبقة ولإحداث
 مف العربية الرواية في دراستو أصبحت فقد، واسع نطاؽ عمى الأولى دلالاتيا عرفت وصور

 الروائي, العمؿ في بالغة أىمية مف لو لِمَا، اىتماميـ عمييا انصب التي الموضوعات أىـ

                                                           
 . 222ص ، 1882، 6ط، دار الشروؽ لمنشر والتوزيع، اتجاىات الشعر العربي المعاصر، إحساف عباس  1
( د ط، )عماف، الأردف، دار البازوري العممية لمنشر والتوزيع، محمود درويشالأثر التراثي في شعر ، عمر ربيحات  2

 . 3ص 1885
 . 62ص ، ىػ 2081، 2ط، شعباف، قطر، التراث والمعاصرة، أكرـ ضياء العمري 3
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 والمكاف بالزماف علبقاتيا وتحديدا وترتيبيا الأحداث لتشكيؿ المؤلؼ يختارىا التي فالطريقة)
 في تمزمو والموضوعية الجمالية الغايات أقصى إلى خلبليا مف الوصوؿ بغية والشخصيات

 الشعبي التراث مف الاستمياـ يمكف كما، 1( الشعبي التراث إلى المجوء الأحياف مف كثير
 . الروائية الأعماؿ في جديدة معاصرة دلالاتٍ  وتحميمو

 نفسو يطرح فيو، وكيانيا الأمة ىوية بوصفو يمثؿ والكبيرة البالغة لأىمية التراث نظراً و  
 مصطمح التراث مصطمح اف) بقولو6 "خورشيد فاروؽ " أراده ما ىذا وربما بقوة الجميع عمى
 التي والقولية السموكية والبقايا الحضاري الموروث مف متشابكا بو عالما لنعني نطمقو شامؿ
 أمتو تراث مع التواصؿ إلى بحاجة الكاتب أو المبدع يجعؿ ما وىذا، 2( التاريخ عبر بقيت
، تجاىميا يمكف لا أساسية قضية يشكؿ ومساراتو أبعاده فالتراث بكؿ، منو الاستفادة قصد
 بأف يوحي وىذا، 3اجتماعية ظاىرة أو، قضية أي دراسة عند تجاوزه يمكف لا ضخما وبناء
 عروقنا ونحف في ويسري فينا يعيش فيو الأفراد بيف القائمة العلبقات يدرس كؿ التراث
 . الحياة مجالات شتى في يوميا معو نتعامؿ

 إذ، والكتابة الإبداع في الاستمرار مف الشاعر تمكف التي الأساسية الوسيمة يمثؿ التراث
 في لما المتمقي الجميور إلى الشعرية وتجربتو الوجدانية أحاسيسو نقؿ لو يتاح بواسطتو
 وتتـ الجميور المتمقي في ومتعة الشاعر إثارة يحدث وبذلؾ، عمييا متفؽ وقيـ لغة مف التراث

 ويوجو بالماضي الحاضر بربط يقوـ فالتراث وبالتالي، 4وتذوقو  الشعر فيـ في المشاركة لو
 دوف فمف الإبداع عمى يساعد كما بالنفس والثقة المعنوية بالقوة ويمدىا مسيرتيا في الأمة
 مصدرا يزاؿ ولا التراث كاف وليذا، الإبداع أمكننا ما تراثية وأصوؿ تاريخية حدود إلى العودة

                                                           
 . 25ص ، 1888(، د ط، )منشورات التبييف الجاحظية، التراث الشعبي في الرواية الجزائرية، بمجيا الطاىر  1
 . 21ص ، ـ 2551ىػ  2021، 2ط ، لبناف، بيروت، دار الشروؽ، الموروث الشعبي، فاروؽ خورشيد  2
، عالـ الكتب، دراسة تطبيقية عف المجتمع اليمني، التراث الشعبي وعلبقتو بالتنمية في البلبد النامية، حمودي العودي  3
 . 282ص ، 2542، 1ط
 . 221ص ، صراتجاىات الشعر العربي المعا، إحساف عباس  4
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 في أسيـ حيث، ثقافتيـ مف ىاما جزءا ليـ التراث يمثؿ الذيف والشعراء الكتاب منو يأخذ ثريا
 الصور منو يستوحوف مصدرا وأصبح أنيقة حمة أعماليـ عمى وأضفى ولغتيـ خياليـ تكويف

 الكـ ناحية مف لآخر كاتب مف الإبداع ىذا ويختمؼ، يبدعوف فيـ كتاباتيـ في الفنية بأدواتيـ
 علبقة كانت سواء بطبقتو علبقتو ونوعية ,المبدع ليذا الطبقي الانتماء حسب وذلؾ والكيؼ
، عفويا تأثرا بالتراث الأديب تأثر يكوف قد كما، وتعايش إعجاب علبقة أو انتماء أو معايشة

 أشكاؿ دراسة طريؽ عف بإصرار الأديب إليو يسعى مقصودا تأثرا يمثؿ التراث ىذا لأف
. عفوية بكؿ معو لتعامميـ إنتاجيـ في التراث أدخموا الأدباء مف فكثير، فنية صورة في التراث

 في أعماؽ ضارب معرفي تراكـ مف اكتسبتيا تراثية بكنوز تحفؿ الثقافي بانتمائيا والجزائر
 الشعب الجزائري وحدة يشكّؿ الذي والإسلبمي والعربي الأمازيغي الإرث يض ّـ، التاريخ
 في الفاعؿ حضورىا ليا كاف نفائس مف يتضمنو بما المجتمعات عف تميّزه ويصنع، وترابطو
 أبعاده في الثقافي الثراء ىذا تتبع إلى البحث يسعى المنطمؽ ىذا مف، المبدعيف كتابات
 الإنسانية إلى الانتماء إطار في، والتواصؿ الحوار مرحمة إلى المشدودة وتجمياتو المختمفة
 في اليوية عمى الحفاظ إلى السّعي ثـ، والمجتمعات الأفراد لعلبقات الحقيقي الجوىر بوصفيا

 . التوجّو أحادي ثقافي نسؽ ىيمنة ظؿ
 التراث والأدب الجزائري

إلا ويجد فييا شيئا ، إف القارئ لمنصوص الفكرية والأدبية الجزائرية المختمفة في عصرنا 
ولا تكاد ، فالنصوص الأدبية الحديثة والمعاصرة تتفاعؿ مع النصوص التراثية، مف التراث

 . تخمو مف التناص بينيما
بما تحممو مف زخـ معرفي وفني وأدبي أىـ رافد يتكئ عميو الخطاب تعتبر المادة التراثية 

فباعتباره نتاج حقبة زمنية ، الفني المعاصر عموما والسردي منو عمى وجو الخصوص
مما قد يحقؽ ، ماضية فيو يعكس سياقات فكرية تتنوع بيف الفمسفية والدينية والمغوية والأدبية

 . لو صيرورة الانفتاح عمى أزمنة لاحقة
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يرى " مومني بوزيد " أف النص الجزائري لا يخمو مف التراث وأف العلبقة بينيما علبقة 
كما يعتبر" نبيؿ دحماني" أف حضور التراث في الأدب الجزائري قضية ، تكامؿ و احتواء

وبيف ، اكتنفتيا اشكالات متعددة بيف اتجاه سمفي يرى في الأمس الجماؿ وفي الحاضر القبح
ويفرؽ بيف ، حداثي تجديدي يرى في الأمس التخمؼ في حداثة تتخطى القيوداتجاه طلبئعي 

وبيف مف يتحامؿ عمى ، مف يتعاطى مع التراث لمحاورة الحاضر فيكشؼ العيوب والمحاسف
في حيف كاف الأجدر صوف قيـ المتمقي لأف ، الماضي ليضرب قيـ ومبادئ المجتمع

لكف اعادتو في ثوب جديد يضيؼ لو ولا المعاصرة والحداثة لا تعني استبعاد الماضي و 
 . يمحقو

وتعد الرواية أكثر الأجناس الأدبية التصاقا بالتراث وأوثقيا صمة بو في بداية عيد النيضة 
حيث اتخذت كممجأ مف أجؿ صد ىجمات الغزو الأجنبي الذي حاوؿ بشراسة أف ، الحديثة

، 1لو علبقة بآثار الآباء والأجداديزيؿ كؿ معالـ تاريخ الشخصية الجزائرية وماضييا وكؿ ما 
، فكانت ترجمانا صادقا لو، اىتمت الرواية الجزائرية منذ نشأتيا بالواقع الاجتماعي المعيشي

مغترفة مف ، وواكبت كؿ الأحداث سواء خلبؿ الاستعمار أو بعده، وسايرت كؿ التغيرات
رواية العربية عموما وتكمف خصوصية ال، التراث الذي كاف دائما دليؿ ىويتيا وانتمائيا
 . والتي تترجـ علبقة المبدع الروائي بتراثو، والجزائرية خصوصا مف خلبؿ علبقتيا بالتراث

نذكر عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر بعض النماذج الروائية الجزائرية التي وظفت التراث 
وكيفية ، وىذا راجع لطبيعة كؿ روائي وخمفيتو المعرفية، توظيفا يميز كؿ رواية عف الأخرى

فاجعة الميمة  رمؿ الماية) فنجد مثلب الروائي " واسيني الأعرج " في روايتو، إدراكو لمتراث
، ىذه القامة الأدبية الجزائرية التي ليا ألقيا الخاص في الكتابة الروائية( السابعة بعد الألؼ

تمؾ ( ، ألا وىي ألؼ ليمة وليمة) حيث ضمف روايتو نماذج تراثية بارزة بشكؿ واضح
بقاء عمى حياتيا وحياة بني  الحكايات التي كانت تسردىا شيرزاد لمممؾ شيريار خوفا وا 

                                                           
 . 624ص ، 1828، 2ط ، الأردف، عالـ الكتب الحديث، أنموذجا، التناص التراثي في الرواية الجزائرية، سعيد سلبـ  1
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ليأتي واسيني الأعرج ويقدـ تصورا ، والتي دامت ألؼ ليمة وليمة، جنسيا مف بطش شيريار
وتتولى ىي ، خاصا بو حوؿ ألؼ ليمة وليمة ويعطي في روايتو الكممة لدنيا زاد أخت شيرزاد

ليقوـ العمؿ الإبداعي الروائي عمى عممية ، وتسرد ما لـ تقمو أختيا شيرزاد عممية السرد
، 1تكسير لبنية ألؼ ليمة وليمة وتعويضيا ببنية مغايرة ليا وقائمة عمييا في نفس الوقت 

فتصور الواقع الراىف لممجتمع الجزائري بكؿ ما يحممو مف نقائص تجعؿ الرواية الوعاء 
كما نجد "عبد الحميد ىدوقة "عندما يتخذ مف ، عب الجزائريالأمثؿ لكي يحمؿ ىموـ الش
وقطاعا مف حياة القرية موضوعا لعممو الروائي يكوف قد أفسح ، القرية مسرحا لأحداث روايتو

نار ) والأمر نفسو في رواية، المجاؿ أماـ التراث الشعبي ليقوـ بدوره في تطوير الحدث
إذ قاـ الروائي ، أحداثيا أيضا في فضاء ريفيؿ "عبد الممؾ مرتاض" فمقد جرت ( ونور

والتي تصور جانبا مف حياة السكاف ، بوصؼ بعض مف أدوات الصناعة التقميدية المستعممة
فكاف التراث واضحا خاصة في شخصية العجوز " ، البسيطة المتأصمة بالعادات والتقاليد

اعة وتطمعاتيا مف خلبؿ تمؾ رحمة " التي أعطت للؤواني الفخارية أبعادا تعبر عف قيـ الجم
بالإضافة إلى استخداـ ، الرسوـ والزخارؼ التي أرخت لأحداث الثورة التحريرية المجيدة

الحمار ) ولا سيما الأمثاؿ والأساطير كأسطورة، المؤلؼ في بعض أعمالو للؤدب الشعبي
وطار" و  بالإضافة إلى العديد مف الكتاب والروائييف أمثاؿ "الطاىر. لأبوليوس( الذىبي

"أحلبـ مستغانمي" و"أميف الزاوي " الذيف عبروا عف قضايا ومعاناة الجزائييف مستخدميف 
 . المغة العربية في رواياتيـ والتي أعطت اليوية المتميزة لأعماليـ الروائية

واتخذ مف التراث ، وكذلؾ فف المسرح الذي اىتـ بمختمؼ القضايا السياسية والاجتماعية
وارتبط المسرح التراثي الجزائري ، متعبير عف معاناة الجزائرييف وآلاميـ وآماليـالشعبي وسيمة ل

منيـ ، بعدة كتاب حاولوا العثور عمى مسرح أصيؿ قائـ عمى العودة إلى الموروث الشعبي
إذ حاوؿ ادخاؿ ( ديواف القاراقوز) و( القراب والصالحيف) "عبد الرحماف كاكي" في مسرحيتي

                                                           
 . 1ص ، 2556، مؤسسة لافوميؾ، رمؿ الماية فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ، واسيني الأعرج  1
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وتبعو "عبد القادر عمولة" الذي يعد ، 1لعرض المسرحي بالمداح والقواؿودمج الحكواتي في ا
معتمدا عمى تجربة مسرحية تراثية تعبيرية كالمداح والقواؿ ، أحسف مف قدـ مسرحا متكاملب

 . والحمقة
لقد بدأ الأدباء في الجزائر يتعرفوف عمى قيمة التراث منذ زمف قريب وساعدىـ عمى ذلؾ  

وكاف ، وء وعي بالتمييز تجاه الأعماؿ الأدبية الأخرى في العالـ العربيونش، ترسيخ تجربتيـ
يماءاتيا وارتباطيا بالحس  ذلؾ بالاستفادة مف قاموس التراث وتغييراتو المغوية بدلالاتيا وا 

وقد تنوعت أغراض التناص ووظائفو مف عمؿ لآخر فمنو مف كاف لغاية فنية ، الشعبي العاـ
 . ابة لاقتناع إيديولوجيومنو مف كاف استج، جميمة

وبالرجوع إلى مختمؼ ، والغرض مف توظيؼ التراث ىو تحميمو دلالات جديدة ومعاصرة
وأثبتت قابميتو لإنتاج ، التجارب التي عممت في ىذا الإطار نجد أنيا نجحت في ذلؾ

ومما لا شؾ فيو أف التراث بيذه الصفة قد حقؽ للؤعماؿ الأدبية الكثير ، إضافات دلالية
 . يف أغنى مضامينيا بعض المضاميف الشعبية التي تمتد بدورىا إلى أعماؽ تاريخ الإنسافح

ومنو كانت استجابة الرواية الأدبية عمى غرار الشعر والمسرح والقصة وبقية الفنوف الأدبية 
بالعودة إلى التراث مف حيث إعادة بمورة جديدة تستوعب الواقع وتستشرؽ المستقبؿ لتواجو 

 . والرىانات التي فرضت عمى الجزائر والأمة العربية عموما التحديات
 آراء الباحثين حول يوميات الصوشي ورىواجة 

ىو ) يوميات "الصوشي ورىواجة "وكما قاؿ عنيا الأستاذ " البشير بوبكير " في مقدمتيا 6
النفس إضافة فنية وجمالية وتراثية للؤدب العربي والشعبي معا بمغة سرد شعبية محببة إلى 

وكما اعتدنا في منيجية مختمؼ  2. . .( يشع سناىا وبياىا لمقارئ الشغوؼ كالبدر والشمس
فإف مف أىـ الخطوات ىي الخطوة المتعمقة بتحديد  ،الأكاديمية منيا بالخصوص  ،البحوث 

                                                           
 . 105ص ، 1882، 2ط، الجزائر، باتنيتشركة ، المسار المسرحي الجزائري، نور الديف عمروف 1
، 81ط ، برج بوعريرج ػ الجزائر، دار خياؿ لمنشر والترجمة(، مشاكسة10) يوميات الصوشي ورىواجة، ػ سعد نجاع2

 . 83ص ، 1818
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وفي أي الأجناس الأدبية التي يندرج ، ماىية جنس النص الذي تّـ اختياره لمدراسة والتطبيؽ
كأف يكوف العمؿ رواية أو قصة أو حكاية أو شعر أو حتى سيرة ذاتية لشخصية ، ضمنيا

غير أف المادة التي ستتعرض لمتحميؿ والتمحيص في بحثنا فإف ، معينة أو لجماعة أو أمة
لأفّ " يوميات الصوشي ورىواجة " لكاتبيا سعد نجاع منحت ، أمر تحديد جنسيا مختمؼ فيو
، حاصرة نفسيا في أربعة وخمسيف مشاكسة، ولوية في تحديد ذلؾلمقارئ والدارس والباحث الأ

سرد ساخر مشوؽ بمغة ) أربعة وخمسيف مشاكسة قاؿ عنيا الدكتور والشاعر"نذير طيار"6
ومفرداتيا الخاصة في ، تتخمميا ليجة المنطقة، عربية فصيحة جميمة وبناء قصصي مشوؽ

شاعر "عبد الكريـ قذيفة " يدرجيا ضمف لنجد أيضا وفي ذات الصياغ الباحث وال( الحوارات
وبينما اعتبرتيا الدكتورة "سوسف . البناء القصصي بقولو 6 "حواريات فكاىية ببناء قصصي "

عملب روائيا شعبيا مف خلبؿ قراءتيا السوسيو نقدية التي  81ابرادشة " مف جامعة الجزائر
 . رىواجة لمكاتب سعد نجاع"حممت عنواف" شعرية السرد الشعبي قراءة في يوميات الصوشي و 

سعى لوضع  وفي خضـ كؿّ ذلؾ نجد أفّ الدكتور" سي حمدي بركات "مف جامعة المسيمة 
فكرة عامة حوؿ ىذه المشاكسات بقولو 6 " المقاربة النقدية لنصوص الكتابة ىي المقاربة 

جة المؤثثة مف الثقافية التي تبحث عف الدلالات المضمرة المتوارية خمؼ الدواؿ المسانية الدار 
اضافة إلى الطبيعة الأجناسية . الأمثاؿ والحكـ والحكايا الشعبية التي تشكؿ عوالـ الكتاب

إذ لا تخضع لمتصنيؼ الأجناسي الأرسطي ، لمكتاب فنصوصو عابرة لمجنس الأدبي
المدرسي " موضحا في أخر كلبمو بأفّ الكاتب قد ترؾ يومياتو لمقارئ وحريتو في أي خانة 

يضعيا معتمدا عمى خمفيتو الثقافية والمنيجية التي دفعت بو للبنغماس في قراءة جمالية 
 . نصوص اليوميات

وضرورة تحديد الجنس الأدبي الذي تنتمي إليو يوميات " ، وبيف الأخذ برأي دوف غيره 
أردنا أف يكوف الفيصؿ النيائي ىو خاتمة لبحثنا ، الصوشي ورىواجة " لكاتبيا سعد نجاع "

فنتفؽ مع أحد الآراء أو نجد نحف تحديدا أجناسيا مقبولا يكوف خلبصة جيدنا أو نبقي ، ىذا
خاصة ، الأمر عمى حالو كمثيمو مف الدراسات والبحوث والاجتيادات المفتوحة للبجتياد أكثر
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وأف اليوميات حديثة الصدور وتعرضيا لمدراسة قميؿ إف لـ نقؿ أنّو معدوـ للؤمانة العممية 
لذي اضطرنا إلى اعتماد الصفحات الشخصية عمى مواقع التواصؿ الاجتماعي وىو السبب ا

 . فننقؿ ما قيؿ عنيا مف آراء
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 المفيوم المغوي والاصطلاحي لمتراث المبحث الأول : 
 تمييد 

التراث مفيوـ كغيره مف المفاىيـ التي تعدد وجودىا في المعاجـ والدراسات العربية، فأخذت  
أشكالا متنوعة حسب ما ذىب إليو الأدباء والنقاد والمفكريف، خاصة مع الاىتماـ الممح بو في 
العصر الحديث عندما اشتدت الرغبة في الرجوع إلى الماضي، عمى اعتبار أنو عمى "كؿ 

أف يمد يده إلى الجيؿ الذي يميو، إذا تـ ذلؾ في أمة فقد صح كيانيا واستقاـ، مثؿ جيؿ يجب 
ذا لـ يتـ ذلؾ فنحف أماـ كائف سقيـ انفصمت  الجسـ السميـ بسمسمتو الفقرية المتماسكة وا 

، فمف طبيعة الأمـ أنيا في فترات 1حمقات وجوده و افصـ عمود ظيره ولـ يعد يصمح لمبقاء"
بماضييا وتستوحي أمجادىا السابقة وتعيش عمى نشوة ذكرياتيا الغابرة، شأنيا نيوضيا تموذ 

في ذلؾ شأف النيضة الأوروبية قبميا، كانت ترمي الى بعث الماضي العريؽ واحياء التراث 
الغابر، وقد قيض لمعرب ماض زاىر وحضارة راسخة الأصوؿ بوأتيـ مكانة مرموقة بيف الأمـ 

 و التراث؟ وما مدى اىتماـ الباحثيف بو؟ فما ى 2في تاريخ البشرية
 المفــــــــيوم المغوي لمتراث-1
 والثقافي لـ الفكري بالجانب التراث مفيوـ اقتراف أفّ  إليو، ىو الإشارة ينبغي ما أوّؿ لعؿّ  

 الوراثة :معنييف، الأوّؿ القديمة المعاجـ في الكممة حممت المتأخّرة، إذ المعاجـ في إلاّ  يظير
 عمى مالو في أدخمو توريثا، أي فلبف، وورّثو ورثة أبوه، وىـ الشيء أورثو" :المادية، يقاؿ

 " المعنوية، يقاؿ 6 الوراثة فمجازي، وىو الثاني المعنى ، أمّا3كابر كابرا عف ورثتو، وتوارثوه

                                                           
 . 116ص (، د ت(، )د ط، )مصر، سعيد جودة السحار وشركاه، دار مصر لمطباعة، فف الأدب، توفيؽ الحكيـ 1
 . 112ص ، 2526، 1ط ، حمب، مكتبة دار الشرؽ، الاتجاه القومي في الشعر العربي الحديث، عمر دقاؽ 2
د ، )مصر، القاىرة، دار الحديث، تحقيؽ محمد تامر، تاج المغة وصحاح العربية، اسماعيؿ بف حماد الجوىري أبو نصر 3
 . 2164ص ، 2ج (، مادة ورث(، )ـ 1885ىػ 2068(، )ط
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 متوارثمجد، والمجد  إرث في ضعفا، وىو الحمّى والأدواء، وأورثتو التُّخ َـ الأكؿ كثرةُ  أورثو
 1 "بينيـ
 مف أبيو مف ابف يرثو ما ( يعنيورث) مادة مشتؽ مف ( في المغة العربيةلتراثلفظ )ا إف
سبقو، ورثو مالو ومجده  ممف معنوي أو مادي نصيب عمى حصوؿ المتأخر أو وحسب ماؿ

راثة، ورث فلبف أباه يرثو وراثة وميراثا، وأورث الرجؿ ولده مالا  وورثو عنو ورثا ورثة ووراثة وا 
، 2إيراثا حسنا، ويقاؿ ورثت فلبنا مالا، أرثو ورثا وورثا إذا مات مورثؾ فصار ميراثو لؾ، 

رث والوراث والإراث والتراث يقوؿ الأعرابي 6 الورث )بكسر الواو( والورث )بفتح الواو( والإ
( ميراثالو  الورث)ف والورث والميراث لئرثا لمرادف تجعمو القديمة العربية واحد، والمعاجـ

 بالحسب.  فخاص الإرث أما بالماؿ، و افخاص
وجؿ،  عزّ  ا﵀ صفات مف الوارِثُ( صفة القرآف الكريـ )ورث ي( فلوارث)ا كممة جاءت وقد
 ومف الأرض يرث وجؿ عز فنائيـ، وا﵀ بعد ويبقى الخلبئؽ يَرثُ  الذي الدائـ الباقي وىو

 العباد ممؾ كاف ما سواه، ويرجع مف ويفنى الكؿ فناء بعد يبقى أي الوارثيف خير عمييا، وىو
 الذينَ  الوَارِثُونَ  ىُم أُولئك﴿  :تعالى قولو في وقد وردت أيضا 3، لو شريؾ لا وحده إليو

زكريا عميو السلبـ في  عف نبيو تعالى، إخبارا وقولو 4﴾ فييا خالدونالفِردَوسَ ىم  يِرثُونَ 
وىو  5﴾ آَل يعقُوب واجعمو رَبّ رضِيّا مِن وَلِيّاً يرثني ويرث لَدنكَ  من لي ﴿ فيب دعائو،

يعني بذلؾ وراثة العمـ والنبوة والحكمة والفضيمة دوف الماؿ فالماؿ لا قيمة لو عند الأنبياء 
 فَرْدًا لَا تَذَرْنِي ربرَبو  نَادَى إِذْ ء وَزَكَرِيا والتنافس عميو، وقولو جؿ وعلب6 ﴿لتوريثو لأبنائيـ 

                                                           
 2025، )2ط ، لبناف، بيروت، دار الكتب العممية، تحقيؽ محمد باسؿ عيوف السود، أساس البلبغة، أبوالقاسـ الزمخشري 1

 . 2822ص ، 1ج (، ورث) مادة(، ـ 2554ىػ  
( ورث) مادة(، د ت(، )د ط، )بيروت، دار صادر، لساف العرب، أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف كرـ بف منظور 2

 . 188، 255ص ، 1المجمد 
 . 255ص ، نفسو 3
 . 22، 28الآية ، سورة المومنوف 4
 . 82، 81الآية ، سورة مريـ 5
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 ميرَاثُ و ِ وَلِم ﴿ تعالى قولو في الكممة وردت فقد الميراث وأما، ﴾ 1الْوَارِثِينَ  خَيْرُ  وَأَنْتَ 
 . 2﴾ وَالْأَرْضِ  السمَاوَاتِ 

وردت في قوؿ رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ وفي الحديث النبوي الشريؼ نجد لفظة الموروث قد 
عميو وسمـ في دعائو " الميـ أمتعني بسمعي و بصري و اجعميما الوارث مني "، فقد ورد 
شرح الحديث في لساف العرب فيما معناه بأنو أراد بقاءىما وقوتيما عند الكبر وانحلبؿ القوى 

ليؾ مآبي النفسانية فيكوف السمع والبصر وارثي سائر القوى والباقييف بعدى ا، وفي الدعاء " وا 
، فالمصطمح يتعمؽ في المفيوـ الديني بالرسائؿ التي كمؼ بيا الأنبياء والرسؿ، 3ولؾ تراثي "

فحمموىا لأقواميـ وشعوبيـ وتبنتيا الأجياؿ اللبحقة عمييـ، والتي حممت معيا قصص 
ومف ىنا تحولت الأرض،  الأوليف وكفاحيـ ومبادئيـ في الحياة مف أجؿ أف يعـ السلبـ عمى

 المغة" فكممة في المنجد في" أماالقصص في النصوص القرآنية إلى حكايات تتناقميا الألسف، 
 والشواىد الحضارية القومية والأمجاد التقاليد عمى تدؿ وىي، الميراث أو الإرث تعني تراث

وعنو قاؿ " أبو ، 4شعب تراث أو بمد تراث : مثلب فنقوؿ الأجداد عف الموروثة والثقافية
الحسف بف فارس" في" مقاييس المغة " 6 ما خمفو لنا السمؼ مف آثار فنية وعممية وأدبية مما 

 . 5يعد نفيسا بالنسبة إلى تقاليد العصر الحاضر وروحو 
 كبيرىا المغة معاجـ في معينة مادة لمتراث توجد لا أنو يعتقد فيو السلبـ" عبد أما "ىاروف

 تدور لتي( اورث) مادة مف مأخوذة الكممة ىذه بأف يرى ذلؾ فيو عمى وصغيرىا، وبناء
 ( ثـأي )الوارث :واو تاءه أصميا وأف لورثتو الرجؿ يخمفو ما حوؿ المغوييف بإجماع معانييا
عمى  المتأخر حصوؿ تعني ي( وىفصارت )تراث وأقوى الواو مف أجؿ نيالأ، تاء الواو قمبت

                                                           
 . 45الآية ، سورة الأنبياء 1
 . 248الآية ، سورة اؿ عمراف 2
 . 182ص ، لساف العرب، أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف كرـ بف منظور 3
 . 222ص ، 1881، 1ط، لبناف، بيروت، دار المشرؽ، المنجد في المغة العربية المعاصرة، أنطواف نعمة وآخروف 4
 . 281ص (، د ت، )مصر، القاىرة، تحقيؽ عبد السلبـ ىاروف، مقاييس المغة، أبو الحسف بف فارس 5
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 في ورد حيث ذلؾ نحو أو موص أو قريب أو والد مف، سبقو ممف معنوي أو مادي نصيب
 قولو والمقصود ىنا وراثة العمـ وفي1 ﴾ دَاوُودَ  سُمَيْمَانُ  وَوَرِثَ ﴿: تعالى قولو الكريـ القرءاف
 "ىذه الآية ﴿ الزمخشري "فسر وقد 2( ما لأَكْلًا  الترَاثَ  وَتَأْكُمُونَ  ﴿ الفجر سورة مف تعالى

 ونصيب الميراث نصيبيـ مف بيف أكميـ في يجمعوف كانوا أي( ما لأَكْلًا  الترَاثَ  وَتَأْكُمُونَ 
 يمنعوف الجاىمية في الناس كاف حيثوراءه  المالؾ تركو الذي الماؿ ىنا "فالتراث" غيرىـ
 يقاتؿ مف إلا الميراث يأكؿ لا : ويقولوف نصيبيـ فيأكموف الأولاد وصغار النساء توريث
، وكانوا حوزة ويحمي  في ويسرفوف حراـ أو حلبؿ مف الميت تركو ما كؿ جميع يمموف القوـ
 . 3 إنفاقو

تعدّد  والكتب، ورغـ المعاجـ مختمؼ في عديدة تعريفات ويأخذ يتّسع المصطمح أخذ وىكذا
 في تصبّ  الفكرة أف ىو عميو المتفّؽ أفّ  إلاّ  بالمصطمح الإحاطة حاولت التي المفاىيـ ىذه

 سواء السابؽ تركو لنصيب اللبحؽ حصوؿ معناه المغة في التراث أفّ  في وتشترؾ واحد معنى
 معنويا.  أو ماديا النصيب ىذا كاف
 المفــــيوم الاصطلاحي لمتراث-2

كبير،  حد إلى ومتشعب واسع مجالو أف لنا يتضح تراث لكممة المختمفة التعريفات قراءة عند
 مفيوـ ضبط في الاجتياد الباحثيف مف كثير حاوؿ متداخمة، لذلؾ يشتمؿ عمى معاني كما أنو
يضاح إطاره التراث  أنيا الملبحظ تعريفات، ولكف عدة خلبؿ مف والمعرفي الوظيفي بدقة، وا 
ف  عمى تجتمع لا بالمقابؿ فإنيا، التراث– لممفيوـ الخطوط العريضة حوؿ تتفؽ كانت وا 

 الانتاجات كافة تضمنتو ما واحد، وىو تصب في قالب أنيا وشامؿ، غير دقيؽ تعريؼ
 عف الموروث والماؿ الشفوي إلى الإنتاج بصمة يمت ما وكؿ وعادات وفنوف أدب مف الشعبية
 الماضية.  الأجياؿ

                                                           
 . 22الآية ، سورة النمؿ 1
 . 12الآية ، سورة الفجر 2
 . 0، 6ص ، 2534(، د ط، )مصر، دار المعارؼ، التراث العربي، ىاروف عبد السلبـ 3
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لتعدد إف مصطمح التراث مصطمح عاـ وغامض ومف الصعب الإحاطة بو بشكؿ دقيؽ، 
ي ذلؾ دلالاتو ومعانيو ومفاىيمو واختلبفيا مف مفكر إلى آخر ومف مبدع إلى آخر، والسبب ف

اختلبؼ المرجعيات الفكرية والذىنية، وتنوع المشارب الثقافية وتعدد المقاربات الفمسفية، 
فالمصطمح لـ يطرح في ساحة النقاش الفكري والإبداعي إلا مع صدمة الحداثة، وتغمغؿ 
الاستعمار في العالـ العربي والإسلبمي، وطرح مفيوـ اليوية والخصوصية الحضارية 

أف النظرة العامة لا تخرج عف نطاؽ ما تركو السابقوف مف ماديات ومعنويات  والثقافية، غير
 أيا كاف نوعيا أو قيمتيا. 

وىناؾ مف الباحثيف مف يعرؼ التراث عمى أنو كؿ ما ورثتو الأمة وتركتو مف إنتاج فكري 
لأمـ حضاري سواء فيما يتعمؽ بالإنتاج العممي، بالآداب، بالصور الحضارية التي ترسـ واقع ا

، وىناؾ مف يرى بأنو ما وصؿ إلينا مف الماضي البعيد أو كؿ ما ورثناه تاريخيا، 1ومستقبميا 
والتراث ما ىو إلا تمؾ الآثار المكتوبة الموروثة التي حفظيا التاريخ كاممة أو مبتورة، 
ليوصميا إلينا، وتبقى العلبمة المميزة ليوية كؿ فرد وكؿ فئة اجتماعية، إنو يؤسس ىوية 
شعب ما، بوصفو الموروث الثقافي والديني والفكري والأدبي، وكؿ ما يتصؿ بالحضارة أو 

 . 2الثقافة 
وقد اتخذ ىذا المصطمح دلالات أوسع بكثير، فيو لا يشمؿ فقط " ما تحتويو المتاحؼ 

، بؿ إنو يشمؿ كؿ موروث عمى مدى 3والمكتبات مف آثار، تعتبر جزءا مف حضارة الانساف "
الأجياؿ مف أفعاؿ وعادات وتقاليد وسموكيات وأقواؿ تتناوؿ مظاىر الحياة العامة والخاصة 

                                                           
 . 26ص ، دراسة تاريخية مقارنة، التراث العربي الاسلبمي، محمد حسيف سميماف 1
، 1880(، د ط، )دمشؽ، منشورات اتحاد الكتاب العرب، توظيؼ التراث في الرواية العربية المعاصرة، محمد رياض وتار 2

 . 18ص 
ص ، 2540، 1ط، بيروت، بة لبنافمكت، معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، كامؿ الميندس، مجدي وىبة 3

56 . 
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، يقوؿ " فاروؽ خوررشيد " 6 )أف التراث ىو 1وطرؽ الاتصاؿ بيف الأفراد والجماعات 
ايا السموكية مصطمح شامؿ نطمقو لنعني بو عالما متشابكا مف الموروث الحضاري، والبق

، ويعرفو " رمضاف الصباغ " 6 )ىو ذلؾ الموروث الثقافي 2والقولية التي بقيت عبر التاريخ( 
والديني والفكري والأدبي والفني وكؿ ما يتصؿ بالحضارة والثقافة، وتراثنا ىو الموروث في كؿ 
أنحاء العالـ مف القصص والحكايات جميعا مف عادات وتقاليد وطقوس، كما أف تراثنا ىو ما 

كوف بذلؾ المخزوف الثقافي المتنوع، والمتوارث مف قبؿ ، لي3ورثناه مف كؿ الأجياؿ السابقة( 
الآباء والأجداد، المشتمؿ عمى القيـ الدينية والتاريخية والحضارية والشعبية، بما فييا مف 
عادات وتقاليد سواء كانت ىذه القيـ مدونة في كتب التراث أو مبثوثة بيف سطورىا أو متوارثة 

رى ىو روح الماضي وروح المستقبؿ بالنسبة للئنساف أو مكتسبة بمرور الزمف، وبعبارة أخ
، وىو ما يطرح إشكالية 4الذي يحيا بو، وتموت شخصيتو وىويتو إذا ابتعد عنو أو فقده "

تحديد مقومات التراث، وكذا تحديد الفترة الزمنية التي ينتمي إلييا باعتباره جزءا مف الماضي، 
يراه " انتاج فترة زمنية تقع في الماضي،  لكف أي ماض؟ القريب أـ البعيد؟ ، فيناؾ مف

وتفصميا عف الحاضر فترة زمنية ما، تشكمت خلبليا ىوية حضارية فصمتنا ومازالت تفصمنا 
، وغيره ينظر إليو نظرة مغايرة، لا تيتـ بطوؿ الفترة الزمنية بقدر 5عف الحضارة المعاصرة " 

فالتراث القديـ ليس قضية دراسة اىتماميا بمدى انفتاحيا عمى الحاضر، وقربيا منو، " 
الماضي العتيؽ فحسب، الذي ولى وطواه النسياف، ولا يزار إلا في المتاحؼ، ولا ينقب عنو 

                                                           
ص (، د ت(، )د ط، )الاسكندرية، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، أثر التراث الشعبي في الأدب الحديث، حممي بدير 1

21 . 
 . 04ص ، الموروث الشعبي، فاروؽ خور رشيد 2
ط ، الاسكندرية، الوفاء لمطباعة والنشر والتوزيعدار ، دراسات جمالية، في نقد الشعر العربي المعاصر، رمضاف الصباغ 3
 . 624ص ، 2554، 2
 . 22ص ، التناص التراثي في الرواية الجزائرية، سعيد سلبـ 4
 . 16ص ، 2552، 2ط، بيروت، مركز دراسات الوحدة العربية،، التراث والحداثة، محمد عابد الجابري 5
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، وقد عرؼ " سالـ مكرـ " 1إلا عمماء الآثار، بؿ ىو أيضا جزء مف الواقع ومكوناتو النفسية "
مـ وفنوف وىو لا يقتصر عمى التراث بأنو )ىو ما خمفو لنا السابقوف أـ اللبحقوف مف أدب وع

زمف معيف لأنو ليس ىناؾ حدود معينة لتاريخ أي تراث، فكؿ ما خمفو المؤلؼ بعد حياتو مف 
، بحيث لا يقتصر مفيوـ التراث عنده عمى ما خمفو أجدادنا مف فنوف 2إنتاج يعد تراثا فكريا( 

بؿ كؿ ما تركو أجدادنا  متعددة ومتجددة، وليس كؿ ما يتضمنو يسجمو التاريخ فقط يعد تراثا،
بمختمؼ أشكالو يعد تراثا، أما " محمد عابد الجابري " فيختصر تعريفو لمتراث بقولو 6 )التراث 

( ، وىو ما يؤكد أف لفظة التراث اكتسبت في 3ىو كؿ ما جاءنا ممف سبقنا في الوجود 
يكوف  الخطاب العربي المعاصر معنى آخر، فصارت تدؿ عمى الموروث الثقافي، وبذلؾ

الاستخداـ الجديد مما يناسب احتياجات التعبير المعاصر، والذي لا يخرج عف نطاؽ معنى 
 . 4الموروث، لأنو نابع مف مفردات التفكير العربي وليست دخيلب عميو " 

فالتراث إذف ىو روح الأمة الذي يسري في كيانيا عبر العصور والأجياؿ، إنو الدعامة 
يز ملبمح الأمة عمف سواىا، كما يعرفو " غالي شكري " 6 بأنو الأساسية والركيزة التي تم

، ويبدو أف اختيار 5)اجماع التاريخ المادي والمعنوي للؤمة منذ أقدـ العصور إلى الآف( 
الكاتب لميداف التاريخ الرحب يدؿ عمى تأثره بالمذىب الماركسي في المادة التاريخية، ويعرفو 

جانب الفكري في الحضارة العربية الاسلبمية، العقيدة، " محمد عابد الجابري 6 )بأنو ال
، وفي ىذا الشأف يقوؿ الدكتور " 6الشريعة ػ والمغة والأدب والفف والكلبـ والفمسفة والتصوؼ "

عباس الجراري " 6 )التراث ىو كؿ ذلؾ الإرث الذي وصمنا عمى مر العصور والأزماف، 
                                                           

، 0ط، بيروت، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، القديـ موقفنا مف التراث، التراث والتجديد، حسف حنفي 1
 . 21ص ، 2551

، ندوة عقدتيا مجمة العموـ الانسانية تصدر عف مجمس النشر العممي، التراث وثقافة الأمة، ينظر د عبد العاؿ سالـ مكرـ 2
 . 251ص ، 61العدد ، 2545صيؼ ، جامعة الكويت

 . 01ص ، التراث والحداثة، محمد عابد الجابري 3
 . 11ص ، نفسو 4
 . 24ص ، 2536، 2ط ، لبناف، بيروت، دار الطميعة لمطباعة والنشر، التراث والثورة، غالي شكري 5
 . 68ص ، التراث والحداثة، محمد عابد الجابري 6
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نتجتو عقوؿ الأجياؿ السابقة، وما أوحت بو والذي لايزاؿ ماثلب في حياتنا في جميع ما أ
قموبيـ مف عموـ وفنوف وآداب، ىي خلبصة حضارة ىذا الأدب وثمرة عبقرية أبنائو، وىو 
نوعاف، أحدىما معطؿ في المتاحؼ والخزائف لا يحيا إلا بقدر ما انبعثت فيو مف روح، 

ت الشعبية التي مازلنا نمارسيا والثاني تضمو العادات والتقاليد والفنوف وما إلييا مف المأثورا
 مف الأزمنة خلبؿ تراكـ ما بأنو 6 )ىو النور" عرؼ التراث أما " جبور عبد، 1ونمدىا بالحياة "

 مف أساسي جزء مف الشعوب، وىو شعب في وعموـ وخبرات وفنوف وتجارب وعادات تقاليد
 التي الغابرة بالأجياؿ علبئقو ويوثؽ والخمقي والسياسي والتاريخي والإنساني الاجتماعي قوامو
غنائو( .  التراث ىذا تكويف عمى عممت  وا 

ومنو يمكننا القوؿ بأف التراث ىو بمثابة امتداد الماضي فينا، فالتراث مواكبة وفاعمية ذات 
جذور ماضية ترسـ لنا صورا جميمة، كما يمثؿ التراث عند أي أمة مف الأمـ " مجموع 

سبتيا عبر تاريخيا الطويؿ في جميع مجالات الحياة المادية الخبرات التي أنجزتيا أو اكت
والروحية، ومف ثـ فالتراث ىو التاريخ والذاكرة الشخصية التي تموف أجياؿ الأمة الواحدة 
بألوانيا، فيو تراكـ الخبرات والمعارؼ، ولكنو اعتراؼ بالوجود، اعتراؼ بشخصية ليا وجودىا 

في العالـ، فنحف كثيرا ما نسمع ونقرأ أف أمة بلب تراث  التاريخي والنفسي وبكيانيا وموقعيا
أمة بلب جذور، بؿ ىي أمة بلب مستقبؿ، لأف الجذور ىي التي تغذي شجرة الحياة لتعطي 

 . 2ثمارىا وتشع بذورىا عمى الانسانية "
يرة بالرغـ مف التعاريؼ المتباينة لمتراث إلا أنيا تشترؾ في الإشارة إلى الأىمية البالغة والكب

لو، بوصفو ىوية الأمة وكيانيا، وىذا ما يجعؿ المبدع في حاجة إلى التواصؿ مع تراث أمتو 
قصد الاستفادة منو، كما نلبحظ تبايف الباحثيف والنقاد حوؿ إعطاء مفيوـ واحد لمصطمح 
التراث، وخاصة في تحديد زمنو بأنو مف الزمف الماضي، إلا أنيـ لـ يتفقوا في تحديد ذلؾ 

                                                           
 . 00ص ، 2533(، د ط، )المغرب، مطبعة الأمينية، مف وحي التراث، عباس الجراري 1
، منشورات مخبر الأدب العربي القديـ والحديث، توظيؼ التراث في الشعر الجزائري الحديث، بويعيو وآخروف بوجمعة 2

 . 26ص ، 1883، 2ط، الجزائر، عنابة، جامعة باجي مختار، المعارؼمطبعة 
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وسيبقى التراث ىو الموروث المتداوؿ عبر الأجياؿ، حيث تظير عميو بوصفو  الماضي،
 الركيزة و المرجعية البشرية التي تأبى الزواؿ محفزة عمى استمراره وبقائو. 

 مفيومو في الفكر العربي المعاصر: -3
 أبعاد أخذ المحرجة، و اتيافرازا و الحداثة طروحات ضوء في التراث قضية عف الحديث إف

 التراث؟  نقرأ منيج بأي :الآتي السؤاؿ إلى بعيف الاعتبار ليقودنا النقدية الممارسة
 جزئيات جميع إلييا المعاصر، ترد النقد حركة في الزاوية حجر الإشكالية ىذه تعتبر إذ

 يحدد الأجوبة و حدود يرسـ الذي العاـ الإطار بمثابة حينئذ النقدية، ويكوف المنيج الممارسة
 اتجاىا رؤيتو ممثمة و منسجما تأويلب الناقد الموضوعية في يد القراءة" تتحوؿ بحيث منحاىا

 مشاريع ذلؾ عمى محدد، فتوزعت بناءً  لخطاب مصرحة أو مضمرة منيجية خصوصية ذا
  :التالية  الأشكاؿ بذلؾ متخذة متباينة مواقؼ تمثؿ رئيسة اتجاىات ثلبثة عمى التراث قراءة
 الاتجاه التراثي  -
 الاتجاه العمماني  -
 الاتجاه التوفيقي  -

 الاتجاه التراثي :  3-1
ويعرؼ كذلؾ بالتيار السمفي الأصولي، وىو اتجاه يياجـ الحداثة ويرفض النماذج 
الاجتماعية التي أنتجيا الغرب ويرى في اجتياح الحداثة لمعالـ الإسلبمي خطر عمى الديف 

لمعودة إلى التراث والتمسؾ بالقيـ،  الموقؼ واليوية العربية والإسلبمية، يدعو أنصار ىذا
 الحصف المنيع بمثابة ىو عنو، بؿ الاستغناء يمكف مقدّسا، لا شيئا عندىـ التراث ويعدّ 

مجتمع  نتاج مف أنّو بحجة جديد وافد كؿّ  السمفي الموقؼ الفكري، ويرفض للبستلبب
المسمـ  بيف تفرّؽ دينية إمّا ذلؾ في العربي، ومرجعيتيـ المجتمع عف غريبيف وحضارة
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قصد  أيّ  الإنساف، وأفّ  أبدعيا حضارة خير يرونيا بحضارة تتباىى عربية قومية والكافر، أو
 1لاستبداليا لا يمكف إلّا أف يعبّر عف إرادة بتراء تحاوؿ تقزيـ أمجاد الأسلبؼ

 الاتجاه العمماني : 2 -3
ىذا الموقؼ يرفض العودة إلى الماضي رفضا كميا، ويقرأ الحاضر في ضوء المستقبؿ  

السمفييف، إذ  نظرة عف تماما تختمؼ نظرة التراث إلى الاتجاه ىذا أصحاب فقط، وينظر
فيو  السمؼ خمّفو ما بو، وأما المقتدى الأعمى المثؿ ىو الحضارة يحمؿ الذي الغرب يجعموف

نفس  تعود أف حاؿ بأية يمكف فييا، ولا الرقيّ  أسباب الزمف، ومحا ياحضارتَ  طوى أمّة نتاج
ىذا  أصحاب فإفّ  وىكذا الفكر؛ لتطوّر وذلؾ الأسباب نفس توافرت ولو حتّى الحضارة
للئنساف  جديد وبناءٍ " لممستقبؿ استشرافية بنظرة والنظر الماضي طيّ  إلى يدعوف الموقؼ
ما  تحقيؽ لو يتسنّى كي المبدعة الكامنة راتو قد واطلبؽوالتقميد،  القديـ قيود مف بتحريره
 2أحد باؿ في ولا القدماء باؿ في يخطر لـ ممّا منو ينتظر

 الاتجاه التوفيقي الجدلي :  3-3
ويعرؼ كذلؾ بالتيار الإصلبحي، وىو اتجاه يحاوؿ الجمع بيف حداثة الغرب، والحضارة 

 لاختلبؼ والحداثي؛ في السؿ الموقفيف عف الجدلي الموقؼ نظرة العربية الإسلبمية، تختمؼ
 تجاىمو، بؿ يمكف لا لمماضي شرعيا ابنا الحاضرَ  يرى جية، ،مف نظره عنيما، فيو وجية

 أنّو يرى المقابؿ ومؤسساتية، وفي وعممية صناعية غربية ىيمنة ظؿ في عميو يجب الارتكاز
 نراه أف عمينا يتعيّف القداسة، بؿ مف بيالة البشري الوعي نتاج مف كاف ما نحيط أف لا يمكف
 الاستنساخ والاستسلبـ فعؿ في نقع لا معاصرة، حتّى نقدية بروح حضارية، وندرسو بعيف
  3السّمؼ. عف ورثناه ما كؿّ  بصحة والتسميـ

                                                           
، 2541، 2ط ، الأردف، عماف، دار الشروؽ لمنشر والتوزيع، نظرية التراث ودراسات عربية واسلبمية، فيمي جدعاف  1

 . 16ص 
 . 16ص نفسو ، 2

 . 12ص ، التراث والحداثة، ينظر محمد عابد الجابري  3
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 الخصبة بمادتو الماضي بيف تزاوج التي الجديدة في القراءة الجدلي الموقؼ أىمية وتكمف
 الأماـ.  إلى عجمة التطوّر لدفع الحديثة الدراسات وبيف
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 المبحث الثاني : عنـــــاصر التراث 
التراث ىو كؿ ما ورثتو الأجياؿ السالفة للؤجياؿ اللبحقة في مختمؼ المياديف، الثقافية  

والدينية والفكرية وغيرىا، وىو خلبصة ما يخمفو الأجداد كي ينيؿ منو الأحفاد، ويضيؼ إليو 
 جيؿ بعد جيؿ مف خبرات حياتو، ويمكننا تقسيـ التراث إلى 6 التراث المادي، والتراث المعنوي 

 التـــراث المـــادي  -1
يصدر ىذا النوع مف التراث مف السموكيات أو النشاطات التي تأتي أو تظير مف الإنساف، 
وأىـ منجزاتو المادية مف مباني وأشكاؿ عمراف ومنشآت دينية وجنائزية كالمعابد والمقابر 

مات والسدود والمساجد والجوامع ومباف حربية ومدنية مثؿ الحصوف والقصور والقلبع والحما
والأبراج والأسوار. . . ، والتي تعرؼ في لغة الأثرييف بالآثار الثابتة إلى جانب الأدوات التي 

 استخدميا الأسلبؼ في حياتيـ اليومية، والتي يطمؽ عمييا الأثريوف الآثار المنقولة. 
عمى  إذف التراث المادي ىو الذي يكمف في تمؾ الممموسات والماديات التي بقيت محافظة

شكميا طوؿ الفترة الزمنية حتى وصمت إلينا بيذا الشكؿ، ولا يقتصر التراث المادي عمى 
المباني والعمراف، بؿ يتجاوز ذلؾ ليصؿ إلى عمؽ الشعب ليرصد لنا أىـ التفاصيؿ الدقيقة 
المتمثمة في المباس والمأكؿ، وما يتصؿ بالسموؾ وطرؽ التعامؿ. . ، يعرفو " زكي نجيب 

قولو )التراث المادي يتمثؿ في مجموعة مف وسائؿ تقنية أي أف الدافع الأوؿ إلى محمود " ب
اختراعيا ىو تطوير وسائؿ الحياة المعيشية للئنساف، وتوفير ما يضمف لو الرفاىية والأمف 
والراحة والاستقرار، وسياف أف يصنع الانساف مطرقة حجرية، أو يبني مصنعا، أو يحفر 

ما قبؿ التاريخ، أو يبني ناطحات سحاب في العصر الحديث، مغارة للئيواء في عصر 
فالغاية مف تطوير وسائؿ الحياة واحدة، ىو تحسيف ظروؼ معيشة الإنساف وتكيفو مع 

، والتراث المادي ىو ما يتـ توارثو عبر الأجياؿ مف العادات والتقاليد والمبادئ 1المحيط( 

                                                           
تيزي ، المركز الجامعي، معيد المغة العربية وآدابيا، رسالة ماجستير، التراث والتجديد في شعر السياب، عثماف حشلبؼ 1

 . 21ص، 2540، الجزائر، وزو
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ة الواجبات الاجتماعية، وأدب المأكؿ والقيـ، وما يتصؿ بالسموؾ وطرؽ التعامؿ وتأدي
  1والمشرب والممبس، وغيرىا مما يتصؿ بأدؽ التفاصيؿ التي تميز كؿ أمة عف الأمـ الأخرى

 التــراث المعنـــوي -2
يمثؿ التراث المعنوي أو الفكري في أبسط تعريفاتو ذلؾ النشاط " في الصور التي ترتسـ في 

محاولا فيمو في مختمؼ مراحؿ حياة الفكر البشري،  ذىف الإنساف، وىو يواجو لغز الوجود
واضطراباتو في غيبوبتو وصحوتو، فيما يظيره عمى السطح وفيما يخفيو في أعماؽ شعوره، 
في أمانيو وخيبتو، في حزنو وفرحو، في تفاؤلو وتشاؤمو، ىي صور فكرية لا تعرؼ التوقؼ 

تقدات الإنسانية التي تتمثؿ في كما يتجمى ىذا النشاط أيضا في المع 2أو السكوف سبيلب
السحر والقوؿ وغير ذلؾ مف العناصر التراثية غير الممموسة، فالتراث المعنوي نابع مف 
الوجداف وذات الشعب، ومنو فالتراث المعنوي لا ينتقؿ بسيولة بؿ بعسر وصعوبة، لأف لو 

لذاتي مف صمة بالجانب الوجداني، كما أنو صعب الاكتساب، وذلؾ يعود إلى الجانب ا
الإنساف، ويتعدد التراث المعنوي بتعدد وتنوع الأمـ والشعوب والحضارات، فيناؾ التراث 
الشعبي، والتراث الديني، والتراث التاريخي، والتراث الأدبي، ولكؿ نوع مف ىذه الأنواع 

 خصائص تميزه. 
 
 
 
 
 
 

                                                           
، دمشؽ، منشورات وزارة الثقافة، تراث الحضارة العربية الإسلبمية المعمارية والفنيةقمـ عالية في ، عبد القادر الريحاوي 1

 . 28ص ، 1888(، د ط، )سوريا
 . 21ص ، التراث والتجديد في شعر السياب، ينظر عثماف حشلبؼ 2



 ماىية التراث الثقافي                                         الأولالفصل 

 

  

29 

 المبحث الثالث : أنــــــــواع التراث 
نبعا أصيلب مف منابع الرموز إلى عدة أنواع 6 ديني، شعبي، ينقسـ التراث مف حيث كونو م

 تاريخي أدبي. 
 التراث الديني -1

لقد قص القرآف الكريـ الكثير مف القصص منذ بدء الخميقة حتى ظيور الإسلبـ، ولـ ييتـ 
قاؿ تعالى 6 " لقد كاف في  1بالقصة لذاتيا بؿ بصفاتيا أداة التنقيب و العبر والحكـ، 

وقاؿ أيضا " نحف نقص عميؾ أحسف القصص بما أوحينا  2ة لأولي الألباب "قصصيـ عبر 
، نستنتج مف ىذه الآيات أف التراث الديني 3إليؾ ىذا القرآف وأف كنت مف قبمو لمف الغافميف "

ىو مصدر أساسي في استمياـ العبر والحكـ، كذلؾ يعكؼ الأدباء والروائيوف عمى استنباط 
 ومف ثـ يوظفونيا في أعماليـ الروائية والأدبية.  قصصيـ مف القرآف الكريـ،

ويقصد بالتراث الديني مختمؼ النصوص التي تكوف مرجعيتيا الديف، سواء كاف النص 
القرآني أو الأحاديث النبوية الشريفة، أو أحداث وأقواؿ الصحابة أو بعض الممارسات الدينية 

المصادر التي اعتمد عمييا الروائي  والعبادات والنزعة الصوفية، فالتراث الديني مف أىـ
المعاصر لكونيا مميئة بالقيـ والمعاني، وكذلؾ لقربو مف النفس الإنسانية، فيو الموجو لسموؾ 
الأفراد، ومف خلبلو تتضح السبؿ في حياة المجتمعات، لأنو النواة الأساسية في المجتمع، 

و ومعانيو، وبالتالي جاءت رواياتيـ ولذا أولاه كتاب الرواية اىتماما، فاستميموا آياتو وقصص
مطبوعة بطابع ديني، فالرواية العربية المعاصرة اىتمت بالاشتغاؿ عمى النص الديني 
بمختمؼ مصادره ومشاربو، وذلؾ بتوظيؼ نصوصو ومضامينو المختمفة، وجعميا آلية مف 

فقد استطاع فئة مف  آلياتيا الافيامية والاتصالية التي مف شأنيا الارتقاء إلى المتمقي، وليذا

                                                           
ط ، الأردف، عماف، يعدار حامد لمنشر والتوز ، المسرح العربي مف منابع التراث والقضايا المعاصرة، جماؿ محمد النواصرة 1
 . 38ص ، 1820، 2
 . 222الآية ، سورة يوسؼ 2
 . 6الآية ، سورة يوسؼ 3
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الروائييف العرب المعاصريف أف تقتبس مف القرآف الكريـ صياغات جديدة لـ يعرفيا الروائيوف 
مف قبؿ، وقد ظيرت في الرواية العربية المعاصرة اتجاىات جديدة مف حيث شكؿ الرواية 

 1ومف حيث صياغتيا ولغتيا. 
أوليما داخؿ النص الروائي، ويكوف  ويظير النص الديني في الرواية عادة في شكميف اثنيف

ىذا باستدعاء الشخصيات الدينية كشخصية المسيح الدجاؿ وأىؿ الكيؼ، والاعتماد عمى 
الأسموب القرآني والاستشياد مف الحديث النبوي الشريؼ، والثاني خارج النص الروائي، 

الصفحات  وعادة ما يتجمى ذلؾ في العناويف، ويتصدر أحيانا النص الروائي فيأتي في
 الأولى والمقدمات. 

" ككاتب جزائري  الديف يمكف أف يكوف وسيمة مف وسائؿ التوعية الجماىيرية "فابف ىدوقة
كثيرا ما تطرؽ ليذا الجانب بوجيو التقميدي، حيث اتخذ الديف كسلبح ضد الإقطاعية، 
وبالتالي مكنو الديف أف يحقؽ دوره النضالي، ولعؿ تعمؽ الروائي بالتراث جعمو ينوع مف تراثو 

تباس الديني، وأخذ يتوزع ىذا التراث عمى لوحات الروائييف بأشكاؿ مختمفة كاف منو الاق
، مف الكتاب الذيف عالجوا قصصا مف القرآف 2لآيات الذكر الحكيـ والحديث النبوي الشريؼ

الكريـ " توفيؽ الحكيـ " عندما كتب مسرحية أىؿ الكيؼ، وقد أشار المؤلؼ إلى أنو اتخذ 
مف القرآف الكريـ مصدر إليامو في المسرح فيقوؿ 6 )إني أضع دائما نصب عيني ىذه 

، 3ة أستميميا فنيا 6 القرآف الكريـ، ألؼ ليمة وليمة، الشعب والمجتمع( المصادر الثلبث
بالإضافة إلى مسرحية بلبؿ بف رباح " لمحمد العيد آؿ خميفة " و كذا مسرحية المولد " لعبد 

                                                           
، 2548، 2ط، لبناف، بيروت، مؤسسة نوفؿ، الاتجاىات الجديدة في الشعر العربي المعاصر، ينظر عبد المجيد جيدة 1

 . 22ص 
الأصوؿ المؤسسة العربية لمدراسات ، التوليؼ، القناع، دراسات في الشعر العربي المعاصر، ينظر عمي عبد الرضا 2

 . 228ص ، 2551(، د ط، )بيروت، والنشر
 . 38ص ، المسرح العربي بيف منابع التراث والقضايا المعاصرة، جماؿ محمد النواصرة 3
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الرحماف الجيلبلي" وىي مسرحية دينية سجمت حممة الإرىاصات التي سبقت نبوة محمد 
 . 1لده وتداعياتيا في بلبد العرب و الفرس والروـصمى ا﵀ عميو وسمـ وأخبار مو 

 التراث الشعبي -2
التراث الشعبي ىو كؿ ما يتصؿ بالتنظيمات والممارسات الشعبية غير مدونة وغير مقننة، 
والتي لا تستمد خاصية الجبر والإلزاـ مف قوة القانوف والدستور الرسمي لمدولة أو السمطة 
السياسية وأجيزتيا التنفيذية المباشرة بقدر ما تستمدىا مباشرة مف خاصية الجبر والإلزاـ 

ي غير المباشر، سواء ما يتصؿ منيا بالعادات والأعراؼ والتقاليد والمعتقدات الاجتماع
المتوارثة، أو ما قد تفرضو الظروؼ والتحولات الاقتصادية والاجتماعية والتاريخية المتغيرة 

 مف نماذج جديدة لمظاىر السموؾ الشعبي بمختمؼ أشكالو. 
عادات وتقاليد و سموكيات وأقواؿ  التراث الشعبي ىو ذلؾ الموروث الشعبي مف أفعاؿ و

تتناوؿ مظاىر الحياة العامة والخاصة وطرائؽ الاتصاؿ بيف الأفراد والجماعات الصغيرة، 
والحفاظ عمى العلبقات الودية في المناسبات المختمفة بوسائؿ متعددة، والاحتفاؿ بالمناسبات 

لروحية والتاريخية، وىو ذلؾ التي يبدر مف طرائقيا عدد كبير مف معتقدات الشعب الدينية وا
الموروث الذي يعد صوتا لمشعب وىوية مف ىوياتو كالسير الشعبية والأساطير والقصص 
الشعبية والمعتقدات والألغاز يعرفو " أحمد عمي مرسي " بأنو )الفنوف والمعتقدات وأنماط 

أو الإشارة أو السموؾ الحية التي يعبر بيا الشعب عف نفسو سواء استخدـ الكممة أو الحركة 
، كما اعتبر آخروف أف التراث 2الإيقاع أو الخط أو الموف أو تشكيؿ المادة أو آلة بسيطة( 

الشعبي يمكف أف يشمؿ أيضا ما دوف ذلؾ مف التراث فيو الثقافة سواء الفكرية أو المادية 
 . 3التي يتوارثيا الناس عبر الأجياؿ 

                                                           
د ، )الجزائر، عيف المميمة، دار اليدى، 2531المسرح في الجزائر النشأة والرواد و النصوص حتى سنة ، صالح لمباركية 1
 . 52ص ، 1881(، ط
 . 21ص ، 2540، 1ط، مصر، القاىرة، دار الثقافة، مقدمة في الفمكمور، أحمد عمي مرسي 2
 21ص  نفسو 3
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ماـ إذ نجد أف الكثير مف الأدباء الجزائرييف ناؿ الموروث الشعبي نصيبو الأوفر مف الاىت
وظفوه في شتى فنوف الأدب خاصة الرواية منيا، ولكف بشكؿ مختمؼ فمكؿ أديب تصوراتو 
الفكرية وتوجياتو ومواقفو وطريقتو في الكتابة، ومف ثـ لجأ الكاتب الجزائري في نتاجاتو 

ذا كانت أشكاؿ ال تراث الشعبي باختلبفيا يطغى المعاصرة إلى توظيؼ مثؿ ىذا التراث، وا 
عمييا الطابع الاجتماعي في تناوليا لأحداث القصة مثلب فإنيا لا تبتعد عف البعد السياسي 
ويتجسد ذلؾ في السير والملبحـ الشعبية، حيث الأحداث تصور لنا واقعا تاريخيا بكؿ 

الا مف طرؼ صراعاتو وتطمعاتو في ظؿ ظروؼ عاشيا المجتمع العربي، وقد ناؿ التراث إقب
الناس لـ كاف يوفر ليـ مف عالـ وىمي، إذ كاف يمثؿ ليـ البديؿ الخيالي لمواقع كونو مرتبط 
بثقافاتيـ وعاداتيـ، ويحمؿ في طياتو التقاليد والعادات والنظـ السائدة، فالتراث الشعبي يساىـ 

 في بناء الأدب بصفة عامة
ية، وىو مف المفاىيـ التي أثارت جدلا يعتبر التراث الشعبي مادة مف مواد الثقافة الشعب

واسعا بيف الدراسيف نظرا لتداخمو مع مفاىيـ أخرى تحمؿ تسميات مختمفة منيا الموروث 
الفنوف الشعبية، فالتراث الشعبي مجالو واسع يشمؿ  –التقاليد الشعبية  –الفمكمور  –الشعبي 

 عاتو 6عناصر وموضوعات عديدة، وأبرز تصنيفات التراث الشعبي وموضو 
6 تمثؿ العادات مجموعة مف الأمور التي اعتاد الإنساف  العادات والأعراف الشعبية 2-1

القياـ بيا، وغالبا ما تكوف امتدادا لما كاف يقوـ بو الآباء والأجداد في حياتيـ، وىي نمط 
السموؾ الذي يرتضيو الفرد أو تقبؿ بو الجماعة، ويميؿ إلى الثبات بمرور الوقت، بؿ 

، 1تقاؿ الوراثي وىي ذات قوة معيارية، وتتنوع ظروؼ المجتمع والعصر والجنس والمينةوالان
وغالبا ما تميؿ إلى تنظيـ سموؾ الشخص أو الجماعة مع نفسيا باعتبارىا الإطار المرجعي 
لأسس التنظيـ الاجتماعي والتعامؿ الشعبي، والتي تتمتع بقوة الإلزاـ الذي يوازي قوة القانوف 

في المجتمع المدني، إف لـ يكف أكثر منو احتراما وىيبة، وتختمؼ العادات مف بيئة والدستور 

                                                           
 . 11، 12(، د ت(، )د ط، )مصر، دار المعارؼ، التراث الشعبي، محمد الجوىري 1
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لأخرى، وذلؾ يعود إلى الظروؼ البيئية وطبيعة المجتمع الذي نشأ فيو الإنساف، وتشمؿ 
 عادات الزواج والولادة والأعياد والجنائز والمناسبات المختمفة. 

موعة المعارؼ والمعمومات المتراكمة في أذىاف 6 وىي مجالمعتقدات والأفكار الشعبية  2-2
والتي تشكؿ الإطار  1الناس في حياتيـ والبيئة المحيطة بيـ وعلبقاتيـ ببعضيـ البعض 

المرجعي لكؿ مظاىر سموكيـ، والفرؽ بيف الأفكار والمعتقدات عمى المستوى الشعبي ىو فرؽ 
لأكثر قربا مف واقع الحياة اليومية نسبي، حيث تمثؿ الأفكار الشعبية المعمومات والمفاىيـ ا

ومتطمباتيا الضرورية والمحاطة بالاحتراـ والإلزاـ الاجتماعي القابؿ لممناقشة والمحاكمة 
العقمية والتعديؿ في حدود معينة، بينما تمثؿ المعتقدات جانب مف المعمومات والمفاىيـ الأكثر 

ورة غير مباشرة، وىي محاطة بالتقديس تصمبا والأكثر بعدا عف الواقع الحياتي اليومي إلا بص
عمى سبيؿ المثاؿ زيارة الأولياء الصالحيف والتمسح بالأضرحة والسحر والشعوذة والطب 

 الشعبي. . . 
تعد الفنوف الشعبية أحد مواضيع التراث الشعبي، وقد اختمؼ دارسو الفنون الشعبية :  2-3

6 التعبيرات الروحية كالموسيقى  الأدب الشعبي في تصنيفيا، فمنيـ مف يرى أنيا تشمؿ
والرقص وتشمؿ التعبيرات المادية كفف الرسـ والنقش والنحت والعمارة والأثاث والأزياء 

، أي أنيا تمؾ الحركات التي يقوـ بيا الفرد والأقواؿ التي يعبر 2والصناعات الشعبية الأخرى
وتشمؿ الفنوف أيضا الألعاب  بيا والمواىب واليوايات التي يمارسيا، ويكوف ليا جانب جمالي،

الشعبية وفنوف التشكيؿ الشعبي مثؿ الأشغاؿ اليدوية والنسيج والفخار وأزياء المناسبات 
المختمفة وغيرىا، وتشمؿ كذلؾ عناصر الثقافة المادية كالصناعات الشعبية والأدوات المنزلية 

عود إلى مراحؿ بالغة القدـ، ، وكميا فنوف تتميز بالعراقة لأف أغمبيا ي3وأدوات العمؿ الزراعي
 كما يعبر بيا الأسلبؼ عف خمجات أنفسيـ ومكنوناتيـ. 

                                                           
 . 01ص ، التراث الشعبي، محمد الجوىري 1
 . 20ص ، 2551(، د ط، )الكويت، عالـ المعرفة، الشعبي العربيالتصوير ، أكرـ قانصو 2
 20ص ، نفسو  3
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 ىو و الشعبي الأدب ىو عراقة أكثرىا و التراث موضوعات أبرز مفالأدب الشعبي :  2-4
المفظي، الأدب  الشفاىي، الفف عميو، الأدب تطمؽ التي التسميات بيف التراث، مف أىـ أقساـ
 طويمة أجياؿ مف توارثتو التي الشعبية الطبقات أدب ىو و الشعبي الأدب أشيرىا و التعبيري

 ومع نفسو مع الشعبي الفرد تجارب عف تكشؼ التي الرموز و بالمغزى غني أدب ىو و
 اختمؼ وميما الدراسات و البحوث مف التراث حظا موضوعات أكثر الشعبي ، والأدب1الكوف

 في يقع الشعبي الأدب ميداف أف عمى لحظة يختمفوف لا فيـ الفولكمور حدود عمى الباحثوف
 قاـ مركب، فقد مصطمح الشعبي فالأدب واضح ىو كما ، و2العمـ ىذا في القمب مكاف

كياف  إلى تشير الشعبي صفة كانت إذا أنو يرى دلاليا، إذ تحميلب بتحميمو "بوحبيب" الباحث
 احتمالات ثلبثة بو يقصد أف يمكف الوصؼ ىذا الشعب، فإف ىو ثقافي و وسياسي اجتماعي

 : ىي
 للؤدب. متمقيا أو قارئا بصفتو الشعب أجؿ مف أنتج دبأ -
 للؤدب.  موضوع الشعب عف يتحدث أدب  -
  مبدعة جماعية ذات الشعب أنتجو أدب -
 المؤلؼ، عامي مجيوؿ أدب ىو الشعبي الأدب أف سبؽ ما خلبؿ مف ملبحظتو يمكف ما

الثؿ، المغة، النادرة، :نجد  أشكالو شفاىة، ومف متوارثالشعب،  تخص المغة، يتناوؿ مواضيع
 طلبؿ يحددىا " الشعبية، السيرة، الأسطورة، الخرافة، الأغنية، الأىازيج، الطرافة، و الحكاية
 السجؿ ىو فحسب، بؿ قصة الشعبي الأدب ليس 6 )و يقوؿ حيث أنواع ستة في حرب"
 و المجتمع قضايا و والطبيعة لكوفا مع تعاطيو في الشعبي للئنساف الفكري و الأدبي
 : أىميا متعددة بأشكاؿ الفكري و الأدبي السجؿ ىذا يقدـ ىو و السياسة

                                                           
المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر ، أولية النص نظرات في النقد والقصة والأسطورة والأدب الشعبي، طلبؿ حرب 1

 . 26ص ، 2555، 2ط، لبناف، بيروت، والتوزيع
، 2ط ، جامعة القاىرة، مركز البحوث والدراسات الاجتماعية، الشعبي المصريمقدمة في دراسات التراث ، محمد الجوىري 2

 . 06ص ، 1882



 ماىية التراث الثقافي                                         الأولالفصل 

 

  

35 

 الأسطورة  -
 الحكاية  -
 المثؿ  -
 المغة  -
 الطرفة  -
 الشعبية الأغنية  -

فالأدب الشعبي ىو العبارات والجمؿ والأمثاؿ والأشعار والخطب والقصص والأساطير التي 
وقمبو وعقمو انعكاسا مطبوعا، ويدخؿ في ىذا المفيوـ الكتابات تنعكس في ضمير الشعب 

 1والأمثاؿ و التعميقات والأشعار والقصص حتى الخيالي منيا
ولا بأس أف نتناوؿ أمثمة لكتاب اعتمدوا إلى توظيؼ التراث الشعبي منيـ الروائي " الطاىر 

اثية شعبية سمحت لو بأف وطار" في روايتو اللبز، التي دلت عمى أف الكاتب يمتمؾ ثروة تر 
ينتج رواية شعبية وممحمة ذات أبعاد جماىيرية واسعة مف خلبؿ شخوص مغرقيف في 
الشعبية، فقد استطاع " الطاىر وطار" أف يضع أناممو الفنانة عمى أدؽ المحظات الإنسانية 

ثاؿ ، وكم2حساسية، وصعدىا بالمثؿ الشعبي وبالحكاية وغيرىا مف التراكمات الفنية الأخرى
عمى ذلؾ ما جاء في الرواية )وا﵀ يا ابف عمي ما يبقى في الواد حجاره( وقولو )الصح 

 ، 3الصح لا يبقى في البلبد غير الصح( 
 السياسية الأىداؼ عديد ليمبي جاء الأعماؿ الأدبية عموما في الشعبي التراث فتوظيؼ

 الشعبي التراث استمياـ خلبؿ مف تحقيقيا عمى الجزائريوف الكتاب التي راىف والاجتماعية

                                                           
ص ، 1885، 2ط  ،الجزائر، مكتبة الرشاد، دراسة في الاشكاؿ و المضاميف، التراث في المسرح الجزائري، إدريس قرقوة 1

01 . 
، 2553، د ط، مصر، القاىرة، العربي لمطبع والنشر دار الفكر، التجربة والمآؿ، الأدب الجزائري الجديد، جعفر يايوش 2

 . 42ص 
 . 01، 02ص ، 2542، 6ط ، الجزائر، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، اللبز، الطاىر وطار 3
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 تعميؽ عمى ساعدىـ ما والاجتماعية، وىو السياسية قضاياىـ عف لمتعبير قناعا واتخاذه
حسنا.  جماليا مستوى منحيا الى واسعة، بالإضافة رمزية مدلولات واعطائيا الأدبية تجاربيـ

 الحضارية والمنطمقات البواعث مف الكثير منو تستمد أف الذي يمكف المستودع ذلؾ فيو
 والنفسية. 

 عابرة كونية ظواىر مجرد ليست التاريخية والشخصيات الأحداث إفالتراث التاريخي :  -3
 بعد باقية تظؿ معيف لقائد البطولة دلالات، فدلالة ليا إف الواقعي، بؿ وجودىا بانتياء تنتيي
 وأحداث جديدة مواقؼ خلبؿ مف وتتكرر صالحة القائد، وتبقى لذلؾ الوجود الواقعي انتياء
 وجية مف زمنية لحقبة صنفا ليس الجديدة )أف التاريخ والتفسيرات التأويلبت بعض تحتمؿ
 ثابتة جادة صورة إذف ىناؾ لو، فميس وحديث معاصر إنساف ادراؾ معاصرة ليا، إنو نظر
 مع يتعامؿ المعاصر العربي الروائي أف واضحا صار لقد، 1لماضي( ىذا ا مف فترة لأية

 بدرجات النصية المتفاعلبت مختمؼ تستوعب الرواية فيجعؿ 2كمتفاعؿ نصي" التاريخ
 والشخصيات الوقائع مثؿ قديما نصيا متفاعلب نجد عديدة، حيث متباينة، وعمى مستويات

 أف يمكف أنو أمريكيا، عمما أو اوروبيا أو إسلبميا عربيا التاريخ ىذا التاريخية، سواء أكاف
دينية(  شخصيات إلى النص يشير كأف التاريخي النصي مع الديني المتفاعؿ النصي يتداخؿ
 أو فقرات استقطاع سبأ. . . الخ )بواسطة ممكة مثؿ قدامى مموؾ أو صحابة أو أنبياء

 بعض إلى الإشارة المقدس، أو الكتاب أو النص القرآني أو السني مف مأخوذة عبارات
 الدينية الممارسات وكذلؾ الوقائع
 :مستوييف في التاريخي التراث الجزائريوف الروائيوف وظؼ

 التاريخييف والأبطاؿ والمفكريف القادة مثؿ :التاريخية الشخصيات

                                                           
 . 286ص ، 1882، 2ط ، لبناف، بيروت، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، انفتاح النص الروائي، سعيد يقطيف 1
 . 281ص ، نفسو  2
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 لساف عمى الكاتب يستنطقيا التي التاريخية الأحداث في ذلؾ ويتمثؿ :التاريخية الأحداث
 العمؿ الأدبي.  في الحياة بث أجؿ مف والحذؼ والترتيب متخيمة، بالإضافة شخصية

 فسخ مف البلبد شيدتو لما التاريخ في توظيؼ إيغالا الروايات أشد ىي الجزائرية الرواية إف
 في ثقيؿ زمف وىو الزمف مف ونصؼ القرف يقارب ما في ىويتيا معالـ لكؿ ومحو ومسخ
 مضامينيا المعاصرة، بحسب الجزائرية الرواية حاولت الشعوب، حيث ونفسيات تاريخ

 تاريخنا رأت أف لأنيا ربما الجديد الواقع مف التاريخ الماضي تقرب أف ما، نوعا المتقاربة
 القومية تمؾ عمى بالحفاظ نبالي نعد لو، ولـ الوفاء نستطيع لـ أننا مسافة منا بعيدا أصبح

 مف مغامرة الجزائري الروائي النص إلى التاريخ دخوؿ المنطمؽ، يعد ىذا ومف والوطنية
، وازداد اىتماـ الكتاب الجزائرييف 1الوسائؿ  بشتى القارئ إلى أفكاره إيصاؿ يريد الذي الكاتب

بيذا التراث عف طريؽ احياء التاريخ مثؿ " الطاىر وطار" و" واسيني الأعرج " و " إبراىيـ 
، إذ يؤكد " واسيني الأعرج " أف الماضي حي في الحاضر، يمشياف في 2أصلبت " وغيرىـ

ف تبدؿ المكاف  جسد واحد ويتنفساف برئة واحدة، لأف ميكانيزمات النفسية العربية ىي نفسيا وا 
، مثمما نجد في رواية الشمعة والدىاليز لمطاىر وطار التي تصور لنا فترة مف 3وتغير الزماف

فالكتاب الجزائيوف غرفوا مف ىذا التراث مادة أساسية لبعث الأمؿ التاريخ الوطني الحديث، 
في المجتمع الجزائري الذي طمسو المستعمر، وحاوؿ إدراجو ضمف مجتمع بلب ىوية ولا 
تاريخ، مف خلبؿ الأحداث والوقائع التي تعرض ليا الشعب الجزائري، ونحف بدورنا نستطيع 

بداعية عمى مستوى الأعماؿ  أف نستنتج أف التراث التاريخي استطاع أف يحيي رؤية فنية وا 
 الأدبية. 

 الأجناس عمى والانفتاح والشمولية بالاتساع العربي يتميز التراثالتراث الأدبي :  -4
ىو أكثر  الأدبي التراث يكوف أف الطبيعي والمسرح، فمف والشعر والقصة الأخرى كالرواية

                                                           
 . 54ص ، الأدب الجزائري الجديد، جعفر يايوش 1
 . 22ص ، 2552(، د ط، )بغداد، مطبعة الياني، التراث والمجتمع الجديد، الأسد ناصر الديف 2
  . 264، ص الأدب الجزائري الجديد، جعفر يايوش 3
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 بعناية الأدبي الموروث حظي ، فمقد1والشعراءالأدباء  نفوس إلى وأقربيا التراثية المصادر
 مف المختارة الأدبية النصوص تداخؿ خلبؿ مف المختمفة كتاباتيـ في ووظفوه كبيرة لدييـ

 عمى النص، ودالة مع منسجمة التراثية العناصر ىذه تكوف بحيث نصوصيـ مع ونثر شعر
أجزائيا  في متنوعة أدبية تناصات النص يتضمف الكاتب، وقد يجسدىا التي والحالة الفكرة

 عالـ في يدخمنا التناص والمبنى، وىذا بالمعنى مباشرة مباشرة أو غير تكوف وأشكاليا، وقد
 الروائي النص في والمكثؼ المميز حضورىا ليا "وليمة ليمة ألؼ" ليالي ، ولعؿ2التضميف

 الغني التراث ىذا توظيؼ أجؿ مف الإبداعية طاقاتيـ سخروا الذيف الكتاب معظـ ولدى
 وأكثر "واقعيـ.  مع وتتماشى الساحر الفني جماليا عف والكشؼ والرموز بالدلالات والمحمؿ

 أخرى جية ومف جية مف والأسطورة التاريخ بيف المزج ىو وليمة ليمة ألؼ حكايات يميز ما
 عف أىمية تقؿ لا ودمنة فيي كميمة" حكايات كمو ىذا إلى ، ضؼ3تراث شعبي أدبي فيي
 الأدباء استقطب الذي والجمالي الفني الخاص ذوقيا ليا الأخرى وليمة، وىي ليمة ألؼ ليالي

 :نذكر الأدبي التراث أنواع ودلالات، ومف رموز شكؿ عمى وظفوىا نجدىـ حيث والكتاب
 الرواية والمقالة والمقامة والقصة والحكمة و المثؿ. 

 
 
 
 
 
 

                                                           
، القاىرة، الفكر العربي لمطبع والنشردار ، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، عمي عشري زايد 1

 . 264ص ، 2553، (د ط)، مصر
 . 1ص ، 1888، 2ط ، عماف، مؤسسة عموف، التناص نظريا وتطبيقيا، أحمد الزغبي 2
 . 232ص ، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، عمي عشري زايد 3
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 المبحث الرابع: خصائص التراث 
 تجعمو ما العامة، وىي خصائصو مف مجموعة نتأمؿ أف لنا يمكف كبيرة ثروة التراث إف
 :وىي وبمضمونو بمسماه تراثا
 مف فينا حاضر أنو ىي التراث وخصائص صفات الانقطاع، فأىـ وعدـ الحركية  -2

ذا عبر يتواصؿ أف ينبغي بمسماه تراثا ليكوف أنو الماضي، بمعنى  وانتيى انقطع الزمف، وا 
 وذاكرة ماضينا مف جزءا يصبح لنا، إنما تراثا يشكؿ أف يمكف لا فإنو الحاضر حدود عند

 حضارتنا. 
 جيناتو احتواء تتضمف التراث فييا، ففكرة نشأ التي البيئة التعبير عف في التراث صدؽ  -1

 مف أكثر فيو تشترؾ أف يمكف ما التراث مف وىناؾ"أفرزتو،  التي والحضارة البيئة قيـ عمى
 مف نوعيف تقديـ يمكف ىنا ثقافة. ومف بكؿ خاص إقميمي وآخر عالمي تراث أمة، فيناؾ
 لتشمؿ دائرتو تتسع عاـ فالأوؿ "الإقميمي أو الأممي التراث "و "العالمي التراث"التراث، 

تمؾ.  عف الأمة ىذه يميز ما وىو أمة بكؿ فخاص الثاني أما البشري التراث أقدـ أصناؼ
 ليس لأمة تراثا يشكؿ ما أف ، بمعنى1ما" لأمة تراثا تشكؿ لا قد النوعيف بيف ونقاط التقاطع

 التالية.  الخاصية لتعريؼ يقودنا وىذا أخرى لأمة كذلؾ بالضرورة
 زمف.  انتماء لا جوىر انتماء والثقافة لمحضارة بمضمونو التراث انتماء ضرورة -6
 التصديؽ يضمف وىذا لآخر جيؿ مف التراث تناقؿ يعني لمتراث، والتواتر الزمني التواتر -0

 العالمي لمتراث ينتمي ما بيف وبوضوح تميز بأف كفيمة الخاصية وىذه الأجياؿ عبر لمتراث
 لبس فلب المحمية، ولذلؾ تراثيا مصانع في الأمـ وتفرزه أفرزتو ما وبيف العولمة تقدمو الذي
 ونواتج محمي العولمة، فالتراث منتجات وبيف الأمة تراث بيف التمييز في غموض ولا

 دخيمة.  العولمة

                                                           
 . 62ص ، 2552، 1ط ، القاىرة، مطبوعات كتاب اليوـ، ابراىيـ فيميتر مصطفى ، العمارة لمفقراء، فتحي حسف  1
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 قد الأمة، فالتراث وثقافة حضارة في ضاربة وجذوره القدـ صفة عميو يغمب التراث -1
 عمى القدـ يغمب قد ولكف شرطية ليست صفة فيي نسبيا، ولذا معاصرا يكوف وقد يكوف قديما

 ضارب التراث السابقة، ولكف التواتر صفة مف وتنبع المتعددة التراث أصناؼ مف الكثير
 اكثر.  او لجيؿ الامة ثقافة و وقيـ حضارة في الجذور

 عالية حضارية قيـ مف تستمد التكوينية وبنيتو التراث قيـ بسيط، و فالتراث البساطة -2
 وىي والأناقة والجماؿ والكرـ والتسامح والعفة الخصوصية يعكس والمبنى، فالتراث المعنى
 التكمؼ أو التعقيد وعدـ البساطة تحوي القيـ ىذه أف ذلؾ مف والأىـ أصمية قيـ كميا

 ىذه مف المستمد فالتراث والشفافية، ولذلؾ الصدؽ تعكس الجماؿ، والبساطة فييا فالبساطة
 بسيطا يكوف أف بالضرورة لابد الأصيمة القيـ
 أداة فيو" ما لأمة السائدة والقيـ الاجتماعية والتقاليد العادات جيناتو في يحمؿ التراث -3

 وتتشكؿ أساسا تشكمت التكوينية ، وبنيتو1ما مجتمع ويسود ساد عما الصادؽ لمتعبير فعالة
 السياسية والقرارات والاقتصادية الاجتماعية التفاعلبت مف وحزـ مجموعات مف مرحميا
 فئات صوغيا في تساىـ التي والخبرات والتقاليد الأعراؼ إلى التراكمية، بالإضافة المحمية
 التفاعلبت ىذه لمجموع الكمية المحصمة ىو فالتراث وبأغمبيتيا، وبذلؾ بمجموعيا المجتمع
 خطى تتبع مف اللبحؽ تمكف خاصية متتابعة، وىي وفترات والحقب لممجتمع والعوامؿ
والحفظ،  الذاكرة باعتماد شفاىيا الأجياؿ عبر التراث ىذا وينتقؿ عمييا البناء و السابؽ
 لنا حفظت مف ىي الجماعية الشعبية الذاكرة تكوف أف خلبؼ لا إذ التدويف قميمة ومرات
 الأولى.  البشرية الطفولة منذ المتواتر التراث
 بقوة حاضر نجده حيث الأدبية الأعماؿ مف الكثير في التراث المعاصر الأديب وظؼ -4
 عممية في ضرورة وتوظيفو التراث استمياـ أصبح والرواية، حيث والقصة المسرح في

 الأدبي.  العمؿ مكونات مف أساسي ومكوف الفني التجريب

                                                           
 . 13ص ، التراث والتجديد موقفنا مف التراث القديـ، حسف حنفي  1
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عبارة عف يوميات لـ يتحدد  –وكما أسمفنا الذكر  –إف كتاب يوميات الصوشي ورىواجة 
أي الأجناس الأدبية تنتمي إليو، وىي تناولت التراث الإنساني الجزائري وتحديدا التراث 

البقاء، مجسدة في شخصيتي  الحضني كما ىو اليوـ في تفاصيمو التي تصارع لأجؿ
الصوشي ورىواجة وفي تواجدىما في بيئة متمسكة بموروثيا وتاريخيا ومتصمة بالحضارة 

 . اتصالا يضمف ليا العيش في تمؾ الحدود الضيقة بيف الماضي والحاضر
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 المبحث الأول: توظيف التراث اللامادي )المعنوي( 
 توظيف التراث الشعبي -1

يعد توظيؼ التراث الشعبي في النصوص الأدبية الجزائرية ظاىرة بالغة الحضور، وذلؾ 
لأف التراث الشعبي مادة غنية وثرية بما تحممو مف رموز ودلالات عميقة، كونو يحاوؿ 
تفسير كؿ ما يشمؿ تفاصيؿ الحياة الشعبية، ويطمؽ مصطمح التراث الشعبي ليشمؿ كؿ ما 

وروث أمة عمى مدى الأجياؿ مف أفعاؿ وعادات وفنوف، وكؿ ما تراكـ خلبؿ الأزمنة مف م
يتوارثو الشعب عف الاجداد، يظير لنا مف خلبؿ دراستنا لكتاب " يوميات الصوشي ورىواجة 
" أف الكاتب قد اىتـ كثيرا بيذا الجانب، وقاـ بتوظيؼ العديد مف أشكاؿ التراث الشعبي الذي 

 تزخر بو منطقة الحضنة ولعؿ أبرزىا6 
 العادات والتقاليد  1-1

التراث الشعبي ىو ابداع فكري متميز يحمؿ بيف طياتو ثقافة شعبية واسعة، وتعتبر  
العادات والتقاليد الشعبية أكثر عناصر التراث الشعبي انتشارا، فيي جزء ميـ يضـ 

دب الممارسات الشعبية والطقوسية، كما يضـ الفمكمور والميثولوجيا العربية، ويضـ أيضا الأ
الشعبي الذي أبدعو الضمير الشعبي أو العطاء الجمعي لأدباء الشعب العربي في مسيرتو 

 .  الحضارية مف القديـ إلى اليوـ
العادات ىي ظاىرة اجتماعية تمثؿ أسموبا اجتماعيا، بمعنى أنيا لا يمكف تعريف العادات: 

أمثمة العادات التي توضح  أف تتكوف ولا تمارس إلا بحياة المجتمع والتفاعؿ مع أفراده، ومف
رساؿ برقيات التينئة في المناسبات السارة. . .  الأسموب الاجتماعي عادات التحية واليدايا وا 

 ، فيي إذف نتيجة تفاعؿ اجتماعي. 1. الخ

                                                           
دار ، دراسات العادات والتقاليد الشعبية، دورة الحياة، دراسات في التراث الشعبي، عثماف العشماوي، ميرفت العشماوي 1

 . 11ص ، 1828(، د ط، )مصر، الاسكندرية، والنشر والتوزيعلمطبع ، المعرفة الجامعية



 أبعاد التراث الثقافي في يوميات الصوشي ورىواجةالفصل الثاني                

 

  

44 

ىي عادات مقتبسة اقتباسا رأسيا أي مف الماضي إلى الحاضر ثـ مف تعريف التقاليد: 
وة أف آباءنا يتمسكوف بيا، ولذلؾ كاف أصعب دور كمؼ بو الحاضر إلى المستقبؿ، ويزيدىا ق

 1الأنبياء والمرسموف تغيير عادات القوـ المتوارثة أي تقاليدىـ. 
وىنا يجوز لنا التفريؽ بيف المصطمحيف فالعادات والتقاليد رغـ ارتباطيما ببعضيما إلا أف 

ما التقميد فيو ضرب مف العادة العادات حالة تعود عمييا الفرد مرارا فيكتسبيا مف التكرار، أ
 يقوـ عمى محاكاة الخمؼ لمسمؼ عبر الزمف. 

"، حيث تمكف وقد احتمت العادات والتقاليد مكانة ىامة في يوميات " الصوشي ورىواجة
الكاتب "سعد نجاع" مف خلبليا التوغؿ في عمؽ المجتمع الشعبي الذي يوحي بواقع النماذج 

 النابعة مف منطقتو، والذي نممسو في المواضيع المطروحة ومنيا6 
عمى قدر أىميتيا في ربطنا بماضي الاجداد والتمسؾ بو لـ يغفؿ الأسماء التراثية: 1 -1-1

ا، كوف الأسماء ليا مف الدلالات العميقة، فاختار شخصيتيف ىما الكاتب أمر العناية بي
"الصوشي ورىواجة" لتصوير العلبقات الأسرية والمشاحنات اليومية، ودلالة الاسميف تحيمؾ 
باء وحياء، فالصوشي اسـ تراثي قديـ )بفتح  إلى الأسماء العربية الريفية الممتمئة شموخا وا 

خص صارـ مف كبار رجاؿ القرية الذيف يحسب ليـ ألؼ الصاد( ، وىو _ في اليوميات _ ش
حساب، ويممكوف الكممة عمى الجميع ولا يرد ليـ رأي أو قرار، وىو إلى جانب ذلؾ يحمؿ 
مبادئ أىؿ الريؼ، تربى عمى الكرـ والجود وحسف استقباؿ الضيؼ واحتراـ الكبير، أما اسـ 

وقد سماىا والدىا بيذا الاسـ لأنو  "رىواجة" فيطمؽ _ بحسب اعتقادىـ _ تحرزا مف الحسد،
فقد قبميا ثلبثة أبناء، فيو يدؿ عمى التي يعافيا الناس ولا يصيبيا عيف أو حسد فتموت 

، ورىواجة زوجة مطيعة لا تخالؼ الصوشي الرأي ولا تنتقص مف ىيبتو أماـ أبنائو إلا 2مثميـ
الجمعي، زنوبة،  في حالات الغضب القصوى، بالإضافة إلى أسماء تراثية أخرى مثؿ

                                                           
، معيد المغة والادب العربي، رسالة ماجستير، الموروث الشعبي في روايات عبد الحيد ىدوقة، عبد الحميد بوسامحة 1

 . 02ص (، 2551، 2552، )جامعة الجزائر
  . 20ص ، يوميات الصوشي ورىواجة، سعد نجاع 2
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المبروؾ، قدور، عمواش، زوينة. . كما شممت أيضا الألقاب التراثية مثؿ كبير العرش، 
المازوزي وىو صغير العائمة، الميقري وىو الذي يعيش في بمد أجنبي، وكممة "ما" وتعني 

 الأـ، وكممة " دادا " وتعني الأب، و" شيخي" كممة يخاطب بيا الزوج. 
يقوؿ الكاتب عف "رىواجة " " كانت رىواجة ومية والأعمال اليدوية: العادات الي 1-1-2

تنتظر كؿ مساء ىبوب ريح الظيراوي، فتخرج مف البيت تجر كيس الشعير ومعو إناء 
الربعي، ثـ تقؼ شامخة كنخمة سوفية وسط الطرحة، تعكس اتجاه الريح وىي تنثر حبات 

كما أنيا تغزؿ  1ما يسمى بالكرفة "،  الشعير لتصفييا مف السفا ثـ تمجأ لمغربمة لتنزع
الصوؼ وتنظؼ ساحة البيت وتحمب البقرة وتغير مكانيا، وتورد البيائـ وتطعـ الدجاج 
وتجمع البيض، وتعطي ما تبقى مف طعاـ لمكلبب، بالإضافة إلى ذلؾ تقوـ "رىواجة " بجمع 

كما يوجد في زاوية الوقيد لتطيو" قرصة الحرشاية " عمى نار الحطب التي يفضميا زوجيا، 
مف زوايا بيتيا المنسج، حيث تنسج برنوسا أو قشابية لزوجيا يقيو برد الشتاء " تجد رىواجة 
راحتيا وىي تجمس خمؼ المنسج في مشيد أرستقراطي تحيؾ لمصوشي برنوسا أو قشابية 

، ونجدىا في موضع آخر يدا بيد مع زوجيا في حرث الأرض وزراعتيا" 2تقيو برد الشتاء 
، وىذه كميا مف الأعماؿ اليدوية التي 3ساعده أحيانا عمى السقي والنبش و تنقية الأعشاب "ت

عمى ندرتيا صارت عرضة للبندثار، إلى جانب ذلؾ نجد يوميات " الصوشي" المختمفة منيا 
ما جاء في قوؿ الكاتب " كاف يضع في قمب الساقية فقوسة ابتاعيا مف خضار القرية، ومف 

مبيا ذات اليميف وذات الشماؿ لتأخذ نصيبيا مف برودة الماء، وذلؾ ما لحظة وأخرى يق
نممسو في الحوار الذي دار بيف الصوشي وابنو بعد استفسار الأب عف سبب ضحؾ ابنو 

 وعينو لا تفارؽ ىاتفو يقوؿ الصوشي6 

                                                           
 . 24ص ، ت الصوشي ورىواجةيوميا، سعد نجاع  1

 الكرفة6 قصب التبف الذي يختمط مع الشعير أو القمح. 
 . 45ص ، نفسو 2
 . 52ص ، نفسو 3
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 وا﵀ ف تقمي الصح واش راه يضحؾ فيؾ  -
 . 1تبرد الفقوس في الساقية إيو يا دادا عمـ كبير منقدرش نشرحمؾ وأنت مزلت -

وىذا يوحي لمقارئ بأف حياة الصوشي كانت ببساطتيا لا تحتوي عمى ثلبجة في عصر 
 باتت فيو مف الضروريات. 

و" الصوشي" يمثؿ رجؿ الريؼ القاسي في بعض الاحياف و المتمسؾ بمبادئو القديمة  
ف كاف في ذلؾ إجحاؼ في حؽ المرأة " رىواجة " التي تسعى دا ئما لإرضائو، " الصوشي وا 

كعادتو وكباقي رجاؿ القرية لا يقوـ بكسوة زوجتو رىواجة إلا ليمة الرعد، وىي مف تنتظر 
قندورة مرة في السنة أو بالأحرى مف العيد لمعيد. . . بيد أنيا تشتري مف عند البائع المتجوؿ 

، 2تي مف أعمى البرج "أو كما يسميو أىؿ الحضنة " الشياد " أو القبايمي الذي في العادة يأ
ولأف الصوشي كبير عرش، فلب يعقب عمى كلبمو ولا ينتقد خاصة في عائمتو، فيو في العادة 
يزوج أولاده دوف عمميـ، " حيث عاد ابنو البكر " الجمعي " ذات مساء مف التؿ فوجد والده 

يا الشاب ، كما يعود بنا" الصوشي" إلى أقدـ العادات التي يقوـ ب3قد زوجو ببنت عمار"
لمتعبير عف رغبتو بالزواج وذلؾ لخجمو وعدـ قدرتو عمى مصارحة الأىؿ بذلؾ يقوؿ " كونت 
نتيجو كنت نضرب ألؼ طوبة تاع قرقة في النيار كنت البقرة كي نجمبوىا لمسوؽ وما 

 . 4تتباعش نيزىا ونحطيا في الكاميونات قباه يزوجني الشايب ذاؾ الوقت "
ولأف العيد مف أىـ المناسبات تتعرض اليوميات لمتحضيرات ات: الاحتفال بالمناسب 1-1-3

التي تسبؽ يوـ العيد فيقوؿ الكاتب " في آخر يوـ رمضاف تعتكؼ النسوة في القرية لترتيب 
الساحات وتنظيفيا، فصبيحة العيد عندىـ أشبو بالمناسبة المقدسة التي تجمعيـ حوؿ صحف 

، وكؿ ما لذ وطاب مف مأكولات شعبية عريقة واحد مف الحموى و شخشوخة الفطير والتمر

                                                           
 . 22ص ، يوميات الصوشي ورىواجة، سعد نجاع 1
 . 14ص ، نفسو 2
 . 26ص ، نفسو 3
 . 11ص ، نفسو 4
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، وفي يوـ العيد لا يتأخر أىؿ الريؼ في تأدية صلبة العيد بالمسجد المتواجد بالقرية بعد 1"
أف تمتمئ ساحتو بكؿ ما لذ وطاب مف مأكولات، وفي الغالب يجمس كبار السف عند مدخمو 

لسف ىـ الذيف يتـ الرجوع إلييـ في ، وكبار ا2لمعايدة القادميف مف مختمؼ المداشر المجاورة
السراء والضراء ويحضروف الولائـ ويصمحوف بيف المتخاصيميف وبيف الزوجيف مثؿ قولو " 
خاكي شايفة عندنا جماعة نتاع بنت "الربعي " باه نرجعوىا ؿ" بف شعلبؿ " ولا كيفاه. . . 

النسبة لمقروييف الآمر ، ىؤلاء الذيف يحضوف بمكانة مميزة إلى جانب إماـ المسجد فيو ب3"
ف زوج أحد أبنائو كاف الإماـ سيد مجمس  الناىي " إف ذبح أحدىـ شاة أعطاه مف نفقتيا وا 

، ومف أجواء الاحتفاؿ بالعيد نجد عادة " العيدية " وىي ما يقدـ لصغار العائمة 4عقد القراف"
تب عف" الصوشي " مف نقود قصد اسعادىـ وادخاؿ البيجة والفرح في ىذه المناسبة يقوؿ الكا

ف كاف في ذلؾ إغاضة لزوجتو "رىواجة " في لمح البصر  الذي قدـ عيدية العيد لزوجة ابنو وا 
كانت واقفة بيف يديو. . . أدخؿ يده بيدوء إلى جيبو وناوليا ورقة نقدية وىنأىا بالعيد ثـ 

 . 5انصرؼ "
   الأمثال الشعبية 1-2

والعبرة، وقد يدؿ عمى الآية الدالة عمى أمر ما قاؿ ىو الشبيو و النظير تعريف المثل لغة: 
 7أي الآية الدالة عمى النبوة.  6تعالى6 " وجعمناه مثلب لبني إسرائيؿ "

                                                           
 . 68ص ،  يوميات الصوشي ورىواجة، سعد نجاع 1
 . 18ص ، نفسو 2
 . 43ص ، نفسو 3
 . 221ص ، نفسو 4
 . 18ص ، نفسو 5
 . 15الآية ، سورة الزخرؼ 6
 . 212ص ، 1828، 2ط ، القاىرة، دار الكتاب الحديث، مناىج دراسات الأدب الشعبي، أمينة فزاري 7
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قوؿ شعبي مأثور يمثؿ خلبصة تجارب حياتية و محصمة خبرات تعريف المثل اصطلاحا: 
صابة المعنى وجودة الكتابة، وىو كالعممة ذات الوجييف، وجو  انسانية، يتميز بإيجاز المفظ وا 

 1يشتمؿ عمى معنى ظاىر وآخر يمثؿ معنى خفيا، ىو المعنى المراد والمقصود. 
ي الادب الجزائري مقارنة بالأنواع لاقت الامثاؿ الشعبية رصيدا كبيرا مف الاىتماـ ف 

الشعبية الاخرى، إذ أف الكثير مف الأدباء وظفوىا في شتى فنوف الأدب، ولكف بشكؿ 
مختمؼ، يعرؼ )زليايـ( المثؿ بقولو6 " المثؿ عند كؿ الشعوب مرآة صافية لحياتيا، تنعكس 

ا، وىي ميزاف دقيؽ عمييا عادات تمؾ الشعوب وتقاليدىا وعقائدىا وسموؾ أفرادىا ومجتمعاتي
، ولأف الكاتب "سعد 2لتمؾ الشعوب في رقييا وانحطاطيا وبؤسيا ونعيميا وآدابيا ولغتيا "

نجاع " قد حمؿ عمى عاتقو التراث الشعبي عمى لساف شخصيتيف ىما " الصوشي ورىواجة"، 
فقد كاف للؤمثاؿ الشعبية حضور كبير سواء مف خلبؿ الحوار أو في عنونة بعض 

ت، وكاف حضورىا بمثابة تمخيص لموقؼ مف المواقؼ اليومية " فالمثؿ يجمب المشاكسا
الاىتماـ ويوضح المقصود أو يؤكده، بؿ ىو جد مثير لمخياؿ وعوف كبير عمى الفيـ، فيو 
يقاع  متعة في نفس الوقت لمفكر والمشاعر، فيو تأثير عمى العقؿ والاحساس مف سجع وا 

يجاز وتمثيؿ وغير ذل " والمثؿ الشعبي ينتشر في الأوساط الشعبية،  3ؾ، وبلبغة ونغـ وا 
فضلب عمى أنو ينتشر ويعيش بيف الأمييف أكثر مف طبقات المثقفيف، فغدا المثؿ دستورا أو 

 . 4قانونا يحكـ العلبقات "

                                                           
 . 211، 212ص ، يوميات الصوسي ورىواجة، سعد نجاع 1
(، د ط، )الجزائر، عيف مميمة، اليدى لمطباعة والنشر والتوزيعدار ، أمثاؿ وأقواؿ مأثورة شعبية جزائرية، العربي دحو 2

 . 2ص ، 1883
ديواف المطبوعات ، ترجمة د6 عبد الرحماف حاج صالح، بالأمثاؿ يتضح المقاؿ، الأمثاؿ الشعبية الجزائرية، قادة بوتراف 3

 . 80ص ، 2543، الجزائر، الجامعية
جامعة محمد ، قسـ المغة العربية، كمية الآداب والمغات، مذكرة ماجستير ،المثؿ الشعبي في منطقة الأوراس، سمية فالؽ 4

 . 11ص (، 1881، 1880، )قسنطينة، منتوري
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وسنحاوؿ في ىذه الدراسة البحث عف أىـ الأمثاؿ الشعبية التي استثمرىا الكاتب، والتي 
 ؿ المعنى لمقارئ ومنيا6 كاف ليا الدور في إيصا

وىو مف الأمثاؿ الجاري استعماليا في المواقؼ التي تعبر  1تعطيو صبعك ياكمك ذراعك: 
عف إنكار الجميؿ، ويقاؿ فيمف تسدي إليو معروفا وبدؿ أف يرد الجميؿ بالشكر والامتناف 

اف " يقابؿ ذلؾ بالنكراف وطمب المزيد، وقد جاء توظيؼ ىذا المثؿ في الكتاب عمى لس
الصوشي " بعد الجداؿ الذي حدث بينو وبيف ابنو وزوجتو حيف أقدـ ابنو عمى الاستيزاء بو 

 لأنو لا يفقو التكنولوجيا، 
يشير ىذا المثؿ إلى أف عمى الإنساف ألا يضحؾ أو يشمت في أخيو  2لي يضحك يمحق: 

كاتب ىذا المثؿ في مواقفو الصعبة، لأنو قد يتعرض لمثميا في يوـ مف الأياـ، وقد وظؼ ال
عمى لساف " رىواجة "مخاطبة زوجة ابنيا حيف ضحكت عمييا بعد الموقؼ المييف الذي 

 تعرضت لو مف قبؿ زوجيا " الصوشي". 
ويقاؿ ىذا المثؿ في حالات الغضب الناتج عف حوار عقيـ،  3يقول قوالك ويرشي أحبالك: 

ء توظيفو في اليوميات عمى وىو يعني بأنو لا فائدة مف الحديث معؾ فمتصمت خيرا، وجا
 لساف " الصوشي" بعد أف أفسدت " رىواجة" صباحو بكلبميا السيء. 

ومعناه أنو لا عزاء لمرجؿ إلا في حاؿ  4لي تحوس تعزيو عزيو في رايو ولا مولات بيتو: 
فساد رأيو وتدبيره أو فساد زوجتو، فيذه مصيبة عظيمة، قالو " الصوشي" في زوجتو بعد 

 ء نوع مف الفساتيف في حيف ىو فضؿ أف يشتري ليا قماشا يناسبيا. تمسكيا بشرا

                                                           
 . 23ص ، يوميات الصوشي ورىواجة، سعد نجاع 1
 . 25ص ، نفسو 2
 . 12ص ، نفسو 3
 . 15ص ، نفسو 4
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جاء ىذاف المثلبف عمى لساف" الصوشي"  1أصداد لولادك مخول، الواد عاد يحمل من ذيمو: 
لزوجتو "رىواجة" انتقاصا منو لإخوتيا وبأنو لا نفع يرتجى منيـ، في حيف ىي تفتخر بيـ 

 دائما وتراىـ سندا ليا. 
ف نياىا عمى فعؿ خطأ ما : 2ىا عمى السيق تجيو عمى العوديضربك مولا بمعنى أنو حتى وا 

 فإنيا حتما سترتكب خطأ آخر، قالو " الصوشي" لزوجتو بعد يأسو منيا لكشرة جداليا. 
وعصره، جاء  يعني أف كؿ جيؿ يعيش حياتو 3شاو النيار للاميار وعقاب النيار لمقرح: 

والسبب ىو غيرتيا مف معاممة ابنيا لزوجتو عكس المعاممة  عمى لساف "الصوشي" لزوجتو
 التي تتمقاىا ىي مف زوجيا. 

بمعنى أف حظوظ الناس  4واحد يجيب قطيط يونسو وواحد يجيب قطيط يبرق في عويناتو: 
تختمؼ، فيناؾ مف يجمب شخصا ليؤنسو في حياتو وىناؾ مف يجمبو فيعاني النكد والمشاكؿ. 

ة الابف التي كانت ىي السبب الرئيسي في أغمب مناوشات و جداؿ " قيؿ ىذا المثؿ في زوج
رىواجة "مع " الصوشي " و السبب ىو الغيرة و عدـ تقبؿ وجودىا، فنجدىا معاتبة ليا بغؿّ و 

 كراىية. 
يطمؽ ىذا المثؿ ليعني بو أف كؿ إنساف مسؤوؿ عف  5لي مكفاىش قبرو يجي فوقو ويرقد: 

لآخريف وتصرفاتيـ، وقد جاء توظيفو عمى لساف " الصوشي" نفسو، ولا يجب أف ننشغؿ با
 وذلؾ لانياء الجداؿ الذي دار بينو وبيف " رىواجة". 

                                                           
 . 14ص ،  يوميات الصوشي ورىواجة، سعد نجاع 1
 . 62ص ، نفسو 2
 . 08ص ، نفسو 3
 . 03ص ،  نفسو 4
 . 04ص نفسو،  5
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قالو " الصوشي" حيف طمب مف  1يبنولك من الربح قنطار ويطيحولك من راس مالك: 
زوجتو المبمغ الذي كاف يدخره عندىا لأجؿ تسديد دينو، وحاولت زوجتو إقناعو بعدـ تسديد 

 الديف لصاحبو لحيف ذىابو لمسوؽ وبيع أحد الخرفاف. 
يعني ىذا المثؿ الشروع فورا في  2لي عشاه قمية يبداه بالقز والراقد ما عطاتو مو الكسرة: 

تنفيذ المطموب، قالو " الصوشي" لزوجتو عندما نصحتو بتزويج ابنو بدؿ أف يفكر ىو في 
 . ماد عمى نفسو وبناء مستقبموالزواج مرة أخرى، ويخبرىا بأف عمى ابنو الاعت

إذا وقع بمأزؽ  يدؿ المثؿ عمى أف الشخص الفاضؿ 3الطير الحر كي يقبض ما يتخبطش: 
بشجاعة ويجيد الخروج منو، مثمو مثؿ الطائر الحر لا يقع في فخ  يعترؼ بخطئو ويواجيو

ف وقع فإنو يقؼ شامخا لا يتخبط خوفا، وجاء توظيؼ ىذا المثؿ عمى لساف "  الصياديف، وا 
 الصوشي" في تيديده بالزواج مرة ثانية، وبأنو إف قرر أمرا فإنو لف يتراجع عنو. 

يقاؿ ىذا المثؿ في نكراف الجميؿ ومقابمة  4 أنا نحفرلو في قبر أمو وىو ىاربمي بالفاس:
وليذا المثؿ مقاـ ذكر أنّو قيؿ فيو، و الأمر متعمؽ بابف "كتب لو أف الاحساف بالإساءة، 

يشيد عممية تحضير قبر أمو ولشدّة تعمقو بيا تبادر لو أف يمنع دفنيا حتى يتسنى لو رؤيتيا 
ر القبور، وىرب بعيدا لتأجيؿ دفف أمو و الاحتفاظ بجثتيا، فاختطؼ الفأس مف بيف يدي حفا

أو إلغاء ذلؾ بالكامؿ، ذكره " الصوشي "عندما جاء ليخبر ابنو بحصولو عمى بيت ريفي مف 
 البمدية، وعندما لـ يجده في البيت غضب منو لعدـ اىتمامو. 

                                                           
 . 15ص ،  يوميات الصوشي ورىواجة، سعد نجاع 1
 . 20ص ، نفسو 2
 . 20ص ، نفسو 3
 . 32ص ،  نفسو 4



 أبعاد التراث الثقافي في يوميات الصوشي ورىواجةالفصل الثاني                

 

  

52 

ويتحمؿ  وىذا المثؿ يعني أف كؿ انساف مسؤوؿ عف أفعالو 1كل شاة معمقة من كراعيا: 
جاء عمى لساف " رىواجة" ردا منيا عمى زوجيا بعد سوء فيميا لما  أعمالو خيرا أو شرانتائج 

 قالو زوجيا. 
يضرب ىذا المثؿ " لمذيف يسبقوف الأواف فيرسموف المشاريع  2ق كي يزيد نسميوه سعيد: 

وجاء توظيؼ ىذا المثؿ عمى لساف " "الصوشي" بعد أف ، 3العديدة قبؿ وقوع الحدث السعيد"
سمت "رىواجة" في ذكر مشاريعيا المستقبمية، والتي تتوقؼ عمى نجاع شجيرات الفمفؿ استر 

خوتيا ما يحتاجونو، وقد صدر منو لإثارة غضبيا التي قاموا بغرسيا،  وبأنيا سترسؿ لأميا وا 
 وىو يقمؿ مف قيمة أىميا وأنّو لا يتعب لأجميـ وىـ مرتاحوف في المدينة. 

الأمـ ىي صوتيا القوي وقمبيا النابض وضميرىا الحي وعقميا " لأف الأمثاؿ لأي أمة مف 
فإف ما رصدناه مف أمثاؿ شعبية في اليوميات ىي ترجمة حقيقية لمتفكير الحضني ، 4الواعي"

ف اقتصرت في أغمبيا عمى المجادلة والمناوشة بيف )الصوشي  في يومياتو البسيطة، التي وا 
فييا، وذلؾ لإصراره بأف يكوف المنتصر دائما ورىواجة( ، ليأخذ " الصوشي " حصة الأسد 

في معركتو مع "رىواجة"، فيكوف ذلؾ انعكاسا لمسمطة الحضنية التي تعطي لمرجؿ الحؽ في 
ف كاف عمى خطإ، فنجد "الصوشي " يقدـ نصيحة لابنو بقولو " الميرة  حسـ كؿّ المواقؼ وا 

لنساء مف تكوف عنيفة، ، والمعنى بأف ىناؾ مف ا5الجامحة ساعة عمى ساعة اشكميا "
تتوقؼ عف إعماؿ عقميا ولا تفكر إلا في اقتناص ثأرىا ممف أىانيا وقمؿ مف قيمتيا، وذلؾ 
ما حدث بيف " رىواجة " وكنتيا لولا تدخؿ " الصوشي " بحكمة وطمبو مف الكنة الاعتذار مف 

ـ ابنيا، كما الحماة، وكاف ذلؾ بسبب غيرة " رىواجة" مف زوجة ابنيا التي أخذت كؿّ اىتما
                                                           

 . 32ص ،  يوميات الصوشي ورىواجة، سعد نجاع 1
 . 51ص ، نفسو 2
 . 08ص ، الأمثاؿ الشعبية الجزائرية، قادة بوتراف 3
تاريخ ، .langues internatiuales, you you 17y007. comالمغة العربية ، منتدى المغات، منتديات كنوز الجزائر 4

 . 28681عمى الساعة ، 1811أفريؿ  28الولوج 
 . 262ص ، يوميات الصوشي ورىواجة، سعد نجاع 5
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حضيت باىتماـ ورعاية الصوشي، ىذا الأمر الذي يبطمو المثؿ " إذا تفاىمت العزوج والكنة 
وذلؾ يعني بأف الأـ وبرغـ سعييا الدائـ في تزويج ابنيا وسعادتو،  1ابميس يدخؿ لمجنة "

تمامو فإنيا تبقى مترقبة خوفا مف ابتعاد ابنيا عنيا لارتباطو بأخرى، فتصبح زوجتو محور اى
وتتقاسمو معيا، وقد كانت مف قبؿ كؿّ حياتو ومركز حاجتو، وفي ذات الوقت ترفض الزوجة 
دور الأـ في حياة زوجيا معتبرة أف ذلؾ تسمط، مما يجعؿ مف أمر التفاىـ بينيما أمرا 
صعبا، وقد كاف ذكر المثؿ في المشاكسة الثلبثة والأربعوف تمييدا لسرد المعركة التي حدثت 

 ىواجة " وكنتيا أوشكت عمى إيصاؿ الأمور إلى الطلبؽ. بيف " ر 
وفي محاولة منا إلى توضيح أغمب الأمثاؿ التي تّـ ذكرىا باليوميات نخمص إلى أفّ 
الأمثاؿ وبتاريخيا الذي يحمؿ العديد مف المواقؼ التي ذكرت فييا كاف وجودىا عمى لساني 

( كشخصيف كبيريف قد اختبرا الحياة ليعرفا عمقيا ومعانييا، ولـ يعودا في )الصوشي ورىواجة
حاجة إلى مزيد مف التجارب بقدر حاجتيـ إلى قوالب يفرغوف فييا حصيمة تجاربيـ لأفّ 
الأمثاؿ " ىي خلبصة وثمرات الناس وتجاربيـ، بيا تنطؽ ألسنتيـ، تصؼ أحواليـ الفكرية 

ة والتاريخية والوطنية والأخلبقية، وتترجـ واقعيـ وآماليـ في والاجتماعية والأدبية والثقافي
 عبارات بميغة موجزة تعبر في أبمغ بياف عف واقعيـ وحياتيـ. 

 الأغنية الشعبية 1-3
تعد الأغنية الشعبية ركنا مف أركاف ثقافتنا الشعبية، وصفة تعكس ما ىو موجود في 

بقصر الجمؿ والجاذبية المحنية  وتتميز الأغنية الشعبية، مجتمعنا مف عادات وتقاليد
والإيقاعية التي تيز الوجداف وتثير العاطفة، وىذا ما جعميا متفردة ومتميزة وذلؾ سيؿ مف 
شيوعيا و انتشارىا، وقد كاف توظيؼ الكاتب" سعد نجاع " للؤغنية الشعبية في يوميات " 

جاءت عمى لساف " الصوشي ورىواجة " شحيحا، باستثناء " رائعة حيزية " لابف قيطوف" و 
 رىواجة" إذ تغني وىي تسرح شعرىا6 

                                                           
 . 211ص ،  يوميات الصوشي ورىواجة، سعد نجاع 1
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 " عزوني يا ملبح في رايس لبنات   
 1سكنت تحت المحود، ناري مقديااا 

حيث امتزجت الأغنية بالمغزى العاـ، وساىمت في اضفاء المسحة الشعبية الشعرية، وفي 
 خميفي أحمد " إذ  موضع آخر ييتـ الكاتب بذكر أسماء أىـ رواد الأغنية الشعبية أمثاؿ "

" مع نياية كؿ أسبوع يحمؿ الصوشي مزماره ويتجو نحو فداديف الصفصفة. . يقوؿ 
شجيرات الزيتوف ويأتي عمى رنة مف رنات اسماعيؿ القطاري أو خميفي أحمد مف يتوسط 

أجؿ أف يطرب أىؿ القرية بمعزوفة يسمييا مشوار عقاب النيار، فيو معروؼ بضرب 
موؿ الشاش" و" روح آآشايب ، ومف معزوفات الصوشي أيضا " 2القصبة منذ الصغر"

 ". راواحا
 المغة العامية  1-4

المغة العامية ىي الميجة المنطوقة عند عامة الناس، ويقاؿ عنيا المغة الدارجة، أي بمعنى 
الاصطلبح المتداوؿ بيف أفراد الشعب، وغالبا ما تستمد مفرداتيا مف المغة الفصحى إلى 

لكممات الدخيمة مف لغات أخرى أو تحريؼ بعض ألفاظ المغة الفصحى، جانب بعض ا
وتختمؼ المغة العامية مف منطقة لأخرى، ومف بمد لآخر، باعتبار ىذه المغة كبطاقة تعريؼ 
لمشعب، إف الشيء الذي يستدعي انتباه القارئ في يوميات )الصوشي ورىواجة( ىو طغياف 

كاتب" سعد نجاع " قد اعتمد ىذه المغة العامية لإضفاء المغة العامية الحضنية، فنلبحظ أف ال
نوع مف الواقعية، ولما ليا مف بعد جمالي فني، فيي تحؿ محؿ الفصيح، وتكوف في بعض 
الأحياف أبمغ مف المغة الفصيحة، كما أنيا تمعب دورا ىاما في توسيع دائرة القراء، فأخذت 

 يا6 الحيز الكامؿ في كؿ حوارات الشخصيات ومف أمثمت
 " يخي قتمؾ متزيديش توقفي صواب الطرؽ. . . خاكي شايفة القاشي طالع ىابط  -

                                                           
 . 02ص ، ورىواجة يوميات الصوشي، سعد نجاع 1
 . 16نفسو ص  2



 أبعاد التراث الثقافي في يوميات الصوشي ورىواجةالفصل الثاني                

 

  

55 

 وانا القاشي يندب بيا وؿ  -
 كماـ كي تشوفؾ الناس ماىو زيف  -
 ىات ترا واش جبتمي  -
 1كممي حباتؾ ذرّييـ وراه يرحميا ربي "  -

 وفي موضع آخر ، وذرؾ بنؾ ىذا ميوش راح يستبيت كي خوه وؿ؟. 
 رىواجة بيدوء وىي تدفع بالوقيد بيف الأثافي6 فتجيبو 

 2وانا واش رايحة نديرلو. . قاؿ منزوجش؟ ؟ !! " -
 يعطيؾ قيسمتيمي القندورة نتاعي والجيمكية برؾ؟.  -
 ويكت. . خي ؽ قبيمة جبتمي صابوف حجرة. .  -
 لاه تقسيميا بصابوف حجرة. . ؽ يشرد فييـ. .  -
  3كاف جبتمي باطة لومو. .  -

 شاكسات بيف )الصوشي ورىواجة( حوؿ أبسط مستمزمات الحياة. وتتوالى الم
 4راجميا ىاو شراليا صبّاط مف ىذوؾ إلي يبقسوا. . وأنت بخمتني مف عرّ الصنايع" 

 امشي فييا ىاذو النياريف كرّاىا تتكسؿ وتعود قدّؾ. .  -
 5 ىذا ما مزّالّي. . وأنت لاه ماتجيبميش نومرو أكثر منو كي ترجع المرة الجاية. -

فالمغة العامية في ىذه الحوارات وبلب أي شؾ وعاء لحفظ تمؾ الروح الحضنية في 
بساطتيا التي تقوـ عمى حياة الزوجيف )الصوشي ورىواجة( " تماما مثمما تحافظ المتاحؼ 
عمى الأشياء، الرواية تحافظ عمى الفروؽ الدقيقة، التراث وألواف المغة، التعبير بالمصطمحات 

                                                           
 . 25، 24ص ، يوميات الصوشي ورىواجة، سعد نجاع 1
 20ص  ،نفسو 2
 68ص نفسو،  3
 . 68ص  ،نفسو 4
 . 66ص  ،نفسو 5
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كار الناس العادية، والطريقة العشوائية، حيث يقفز العقؿ مف موضوع إلى العامية عف أف
آخر، لا تحفظ الروايات الكممات، العبارات المفظية والمغة فقط، ولكنّيا تسجؿ أيضا كيفية 

 1استخداميا في التعاملبت اليومية " 
ولأنيا نصوص قامت عمى شخصيف متأصميف بالموروث الحضني، ىما الصوشي 

، غير أننا نمتمس الدخوؿ المحتشـ لابنو في دائرة الحوارات منيا حوار عامي جسد ورىواجة
 لنا البعد الاجتماعي والأخلبقي في حزنيـ عمى وفاة الجار دوف الانتباه لمرضو ومعايدتو. 

 معارؼ أدادا السعيد وش قتمو. .  -
 قالوا ضربتو" حايرة " عندو سمانة ماناضش. .   -
 !!! يادادّا ىانا ماسمعناش  -
 2راؾ شفت. . كاف ؽ قالولنا لاشتة الواحد راه راح وقؼ عنّو شافو.  -

( والذي يعيدىما إلى أياميما الأولى مف ونجد ذلؾ الحوار العميؽ بيف )الصوشي ورىواجة
الزواج، يوضح وبعمؽ ذلؾ التشابو في الذكريات والتجارب بينيما عمى بساطتيما وقناعتيما، 

 وتقبميما لبعضيما ميما اشتدت المصاعب. 
عندؾ الحؽ. . يخي جيتي قرصة الكسرة ماتعرفيش تخدمييا. . ؽ كثّر أمّا ا﵀ يرحميا  -

 3. يخي الدبايب كنتي ماتعرفيش تطمقييـ. .  عمماتؾ خبيز الكسرة.
 ومف ردّىا6 

 

                                                           
منشورات ، ترجمة ميادة خميؿ، 1885محاضرات تشارلز إليوت نور توف ، الروائي الساذج والحساس، أورىاف باموؾ 1

 . 283ص ، 1821، 2 ط، بيروت، بغداد، الجمؿ
 . 00ص ، يوميات الصوشي ورىواجة، سعد نجاع 2
 . 228 ص ، نفسو 3
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عندؾ الحؽ تقوؿ أكثر مف ىؾ. . لخاطر ىزيتؾ وىزيت كبرؾ. . يخي خوؾ كاف  -
يروح مف فرانسا بمعاـ. . وكنت نخدـ خدمة مرتو ونقطي عنيا. . وفي لخر ما يكسرش 

 1عيني ؽ بقندورة تاع كتّاف. . 
تنوع الميجات عبر التراب الوطني، وىي جزء لا يتجزأ  والميجة الحضنية ليست خارج أطر

منيا "، والواضح في حوارات )الصوشي ورىواجة( أنيما ينقلبف لنا الميجة الحضنية تماما 
كما ىي دوف الحاجة لمتعديؿ والتوضيح، حيث اعتنى الكاتب برسميا كما الرسـ العاـ 

اد الذي ينبغي الحفاظ عميو المنطوؽ بيا، وذلؾ لحرصو وقناعتو بأنّيا تراث الأجد
والتعريؼ بو، ومف بيف المصطمحات التي اختصت بيا الميجة الحضنية في " يوميات 

 الصوشي ورىواجة "6 
  ليميات6 كممة حضنية تعني جمع النساء وربات البيوت. 

 الريح الظيراوي6 ىي الريح التي تكوف عكس اتجاه القبمة. 
النفقة6 وىي ما يعرؼ في مناطؽ أخرى غير الحضنة بالوزيعة، وتعني كمية المحـ 

 الموزعة عمى الفقراء. 
 الرادمة6 تقاؿ لمفعؿ السيء الذي يقوـ بو صاحبو خفية عف الناس

 فالس6 معناىا الشخص الذي لا يعرؼ كيؼ يواجو مشاكمو
 لمذـالقرح6 كممة تعني الكبار، وفي الغالب يقوليا أىؿ الحضنة 

 النو6 المطر
 يسبيت6 يتزوج ويصير لو بيت وعائمة

 الزجرة6 ىي الشاة بعد ذبحيا وسمخيا وتنقيتيا. 
 اليراؼ6 تعني الثرثرة وكثرة الكلبـ

 المدرونة6 تقاؿ في الحضنة لممرأة الكسولة

                                                           
 . 222ص ،  يوميات الصوشي ورىواجة، سعد نجاع 1
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 حلبيس6 المباس الرث البالي
 المعزج6 مفردىا عجوز وىي المرأة المسنة في الميجة الحضنية. 

 التبيب6 طائر اليدىد
 الوشواش6 البعوض
 اليايشة6 الحشرات

نّما  وليس ىناؾ أكثر دليلب مف أفّ الميجة العامية باليوميات لـ تكف لضعؼ أو قمّة حيمة وا 
لقناعة أنّيا لغة بقدر متعتيا ىي لغة ليا تاريخيا وعمقيا الضارب في الأعماؽ، وقد حرص 

حى في سرد تمؾ المشاكاسات والربط بيف مختمؼ الكاتب عمى اعتماد المغة العربية الفص
الحوارات بأسموب بسيط ومتقف لاخمؿ فيو ولا تعقيد، مما يؤكد لنا أفّ " الأسموب الكتابي قد 
تحرر نيائيا مف السجع وتخمّى عف الوشح المفظي، وانطمؽ إلى البساطة والسيولة والمرونة 

در العامة، فقد تحطـ السد بيف والوحي الفني، ولـ يعد يفرؽ بيف مصدر الخاصة ومص
  1الأدباء الرسمييف والأدباء الشعبييف في نظر أدباء ىذا العصر "

 ومف الفقرات السردية التي اعتمدىا الكاتب نجد مثلب6 
" بعد مضي أربعة أياـ مف الشير الفضيؿ والتي لـ يسجؿ مف خلبليا الصوشي أي 

 2تيي بفيـ أحد الطرفيف للآخر. . "مناوشات مع رىواجة غير تمؾ التي في العادة تن
" بعد مرور أياـ مف الحجر الصحي الذي فرضتو السمطات عمى عامة الناس مف 
المدنييف والقروييف عمى حدّ سواء مف أجؿ تفادي انتشار فيروس كورونا الذي اجتاح العالـ. 

 ." .3  

                                                           
، 1ج (، ـ1888، ىػ2018، )2ط ، لبناف، بيروت، دار الكتب العممية، تاريخ آداب العرب، مصطفى صادؽ الرافعي 1

 . 12ص 
 . 210ص ، ورىواجةيوميات الصوشي ، سعد نجاع 2
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الدىا الصوشي " زنوبة " ىي البنت التي استطاعت أف تفتؾ تأشيرة الدخوؿ إلى قمب و 
 1".بوع عندما تعود مف مقاعد الدراسةوىي الفراشة التي تملؤ بيتو الترابي العتيؽ نياية كؿّ أس

" رىواجة " لا يسأليا الزمف عف حاليا. . في حيف لا يمكف لممحيطيف ببيت أىميا العتيؽ 
 2لممدينة أف يتساءلوا عف انتشارىا في شوارع المدينة ومخالطة الباعة. . . ". 

ومف النقاط التي يمكف تسجيميا أيضا بعيدا عف الميجة العامية التي ميزت اليوميات، نجد 
احتضاف بعض الألفاظ الأجنبية الفرنسية في تمؾ الحوارات، ذلؾ الاحتضاف الذي يلبحظ 
بأنو كاف عفويا وبحكـ العادة التي جعمتيا تجري عمى الألسف كأمر مألوؼ، وليس تعبيرا عف 

ة، ومرد ذلؾ إلى الخمفية التاريخية والمتمثمة في الاستعمار الفرنسي الذي مرجعية ثقافي
استعمر الوطف لأكثر مف قرف، وبالرغـ مف خروجو إلا أف تركتو الثقيمة لا تزاؿ تجري مجرى 
الدـ حتى في أبسط التعاملبت اليومية، ومف بيف ىذه الألفاظ الفرنسية التي تـ توظيفيا في 

 اليوميات6 
 ا6 أي مائة بالمئةصاف بورص

 الصوندة6 البئر التي تشتغؿ بمحرؾ
 لباندي6 أي الشرير 

 لادريسة6 وتعني العنواف
 بات ديميفانت6 ىي سراويؿ ضيقة مف الأعمى وواسعة مف الأسفؿ

 سنيكسة6 حذاء مصنوع مف القماش
ويمكننا القوؿ بأنّو وبالرغـ مف أفّ ىناؾ مف يتأسؼ عمى انتشار العامية في الكثير مف 
المياديف معتبريف أفّ ذلؾ يعتبر عيبا وتيديدا لمغة العربية، غير أفّ وجودىا في اليوميات ػ 
الميجة العامية ، يمكف اعتبارىا أمرا محمودا بالنظر إلى الغاية السامية التي وظّفيا الكاتب 
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لأجميا، وىي نقؿ الواقع الحضني كما ىو، عمى اعتبار أنّو موروث ثقافي يجب الحفاظ عميو 
 وتدوينو. 

ومف خلبؿ ما سبؽ نستنتج أف التراث الشعبي يمس جميع جوانب الحياة التي يعيشيا 
الفرد والمجتمع، فيو بمثابة الوعاء الذي يجمع كؿ ما تزخر بو الحياة البشرية مف عادات 

 وأفعاؿ وسموكات ومختمؼ الطقوس التي يقوـ بيا الإنساف في أفراحو وأحزانو ومواقفو. وتقاليد 
 توظيف التراث الديني-2

لما كاف الجانب الديني أحد أىـ معالـ الأصالة والتراث العربي عامة، فقد ظؿ ىذا 
يـ العنصر التراثي يعمو سماء الكتابات المعاصرة، ولأف " سعد نجاع " روحو متشبعة بتعال

الديف فلب غريب أف نممس ىذا التأثر في كتابو يوميات )الصوشي ورىواجة( ، ىذا الوازع 
الديني الذي جعمو يتجمى عبر الطقوس الدينية التي تعكس الأجواء الإيمانية لشخوصيا 

 ومنيا6 
أضاع  فالصلبة ىي عماد الديف مف أقاميا أقاـ الديف ومف أضاعيا فقدصلاة الجماعة: 

الديف، وىي صمة العبد بربو، ويتجمى ذلؾ في شخصية " الصوشي " فيي شخصية متمسكة 
بالديف الاسلبمي بمعنى الكممة، رجؿ محافظ عمى صلبة الجماعة بالمسجد " الصوشي 

 1وكعادتو لا يمكف أف يتأخر عف صلبة الجماعة في المسجد القريب مف بيتو ". 
المسمميف فيو تعـ البيجة والسرور في كؿ مكاف، وقد  العيد يوـ مقدس عندمظاىر العيد: 

تعرض الكاتب لمظاىر العيد فتحدث عف صلبة العيد، وتحدث أيضا عف شعيرة ذبح 
الأضحية في عيد الأضحى المبارؾ، فالقروييف يجدوف متعة في ذبح الاضحية والوقوؼ 

الأضحى وبعد  عمى سمخيا وتقطيعيا وسط ضوضاء لا يعرؼ قيمتيا غيرىـ، " صبيحة عيد

                                                           
 . 213ص ، يوميات الصوشي ورىواجة، سعد نجاع 1
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الصلبة مباشرة نادى الصوشي عمى زوجتو قائلب6 ىاتيمي ترا الدوزاف نتاع الذبيحة وعيطي 
 . 1لذاؾ الداحنة يجي يعاوني "

القرآف الكريـ ىو كلبـ ا﵀ المنزؿ عمى رسولو صمى ا﵀ عميو وسمـ، وىو حفظ القرآن الكريم: 
آخر الكتب السماوية، أمرنا ا﵀ عز وجؿ بتلبوتو وحفظو وتدبر معانيو والعمؿ بأحكامو، وقد 
تحدث الكاتب عف القرآف الكريـ في حوار دار بيف " الصوشي " والشيخ "ٌ قدور"، فالصوشي 

ير مف القرآف الكريـ " جزء عـ " في إحدى الكتاتيب القرآنية التي حفظ في صغره الجزء الأخ
تعتمد عمى الكتابة بالسمغ عمى الموحة، " جمس ذات مساء عند مدخؿ باب المسجد وراح 

 يسرد لمشيخ " قدور" حكايتو مع الموح المحفوظ "
 . 2، كاف الواحد يمحي الموحة كؿ يوـ، كانت العقوؿ رايحة عمكيؼ 

كما تعرض الكاتب لممظاىر الدينية لممجتمع العربي خلبؿ الشير مضان: أجواء شير ر 
الفضيؿ " شير رمضاف ىو شير التوبة والغفراف، وىو الشير الذي يجدد مف خلبلو العبد 

كما تحدث عف  3عقيدتو مع خالقو ليستمذ العيش في طاعتو ويستطيع الأكؿ في ذكر أرزاقو "
وـ قرر الصوشي أف تكوف مائدتو أكمتو المفضمة " أىمية السحور والفطور " في ىذا الي

، " يخي راكي عارفة 4شحشوخة بالحرشاية " وقد فاتح رىواجة في الموضوع وقت السحور"
وتناوؿ أيضا عادة المسمميف في ىذا الشير الفضيؿ، وىي تعميـ  5واش ديريمنا المقرب "

ذلؾ، ورد ىذا في حديث الأطفاؿ الصياـ وتدريبيـ عميو منذ الصغر حتى يتعودوا عمى 
 الصوشي مع ابنتو الحبيبة " زنوبة" حيف أخبرتو بأنيا صائمة6 

                                                           
 . 35ص ،  يوميات الصوشي ورىواجة، سعد نجاع 1

 الداحنة6 كممة حضنية تقاؿ لمرجؿ الذي لا يحسف تسيير أموره. 
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 1ا﵀ يبارؾ ا﵀ يبارؾ راكي مزلتي في شو النيار ويطوؿ عنؾ النيار ومتقدريش -
 قاتمي "ما" صومي.  -
-  .  2كي متتعممش تصوـ ضرؾ ويكت رايحة تصوـ

ند غمؽ المساجد بسبب مرض غير أف أحد الرمضانات كاف صعبا عمى الصوشي وذلؾ ع
فيروس كورونا فجمس يندب حظو قائلب " كاف الواحد يدي تمرات في جيبو ويعشي قاعد عند 

 3الجامع عمكيؼ ناض الشينوي كلب بوجميدة دمر العالـ "
ىو مخ العبادة، ينـ عمى مدى إيماف العبد بربو قاؿ تعالى " وقاؿ ربكـ ادعوني الدعاء: 

سو في يوميات " الصوشي ورىواجة كثرة الأدعية الواردة عمى لساف ، و ما نمم4أستجب لكـ"
الشخصيات بصفة عفوية ومتكررة منيا )يرحميا ربي، رب يستر، رب يعافينا، ربي يكثر 
خيرو، رب يرحمو، رب يقدركـ، ا﵀ يبارؾ، رب يصمح، رب يرحمنا رحوؿ العافية. . . .( 

لنا تمسؾ المسمـ بربو في كؿ لحظة مف  وغيرىا مف الأدعية كثير، وىذا التوظيؼ يعكس
 لحظاتو لأنو السبيؿ الأسمـ لتخطي مصاعب الحياة. 

فالموروث الديني ىو أىـ المصادر التي استميـ منيا الأدباء المعاصروف مواضيعيـ 
 وأسقطوىا عمى أعماليـ الإبداعية، وذلؾ لما يحضى بو مف قدسية في نفوس الناس. 
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 ف التراث المادي المبحث الثاني: توظي
التراث المادي ىو عبارة عف الجزء الممموس وابداع الممارسات البدوية، فيو يتضمف " 
معالجة المواد الأولية الطبيعية كالطيف والخشب طبقا لمعارؼ وفنوف وميارات تحصؿ بتراكـ 

ويبدع فييا التجربة، ويتـ تداوليا ونقميا بالمعاينة والمشاىدة ثـ بالممارسة، فيحنقيا الحرفي 
  1أحيانا، وتمثؿ تمؾ المعارؼ والموضوعات والفنوف الجانب اللبمادي مف التراث الشعبي. 

ويمكننا القوؿ أف الموروث المادي يتمثؿ في الأكؿ والممبس والأثاث ومختمؼ الأدوات 
 المستعممة، والتي مف خلبليا نستطيع أف نميز أي أمة عف غيرىا مف الأمـ. 

الأزياء التقميدية مصدرا وثائقيا يعكس مظيرا مف مظاىر الحياة التقميدية تعتبر المباس: -1
لأي شعب مف الشعوب وعنصرا ميما مف عناصر الموروث المادي، يعبر عف جوانب 
الحياة الثقافية والاجتماعية والاقتصادية، كما أنيا وسيمة مف وسائؿ التعرؼ عمى فنوف 

ي وثقافي يمثؿ ىوية المجتمع الشعبية، ويرمز إلى المجتمع، " فالمباس التقميدي مظير حضار 
الأصالة والعراقة التي تميز مجتمعنا عف غيره، وىذه الأزياء نسجتيا عادات وتقاليد 

 ، ومف بيف المباس التقميدي الذي تـ توظيفو في يوميات "الصوشي ورىواجة"6 2المجتمع"
مف الصوؼ أو الوبر، يأتي ىو لباس تقميدي عريؽ ومشيور في المجتمع، ينسج البرنوس: 

عمى شكؿ معطؼ فضفاض بلب أكماـ، كما أنو لباس خاص بالرجاؿ، قد يمبس لمجرد الزينة 
في الأعراس، كما يرتديو كذلؾ كبار السف أو مف لو مكانة في المجتمع  فقط كما ىو الحاؿ

 كالعمماء والأئمة، وقد يمبس لاتقاء البرد. 
ىو أيضا لباس تقميدي خاص بالرجاؿ، ينسج مف الوبر أو الصوؼ، يستعمؿ القشابية: 

لأجؿ الدؼء مف البرد، وقد ورد ذكر البرنوس والقشابية في اليوميات في قولو " تجد رىواجة 

                                                           
 . 66ص ، 21عدد ، 2544، أكتوبر، مجمة المأثورات الشعبية، تصنيؼ العادات والتقاليد الشعبية، يبد حامد حريز 1
أطروحة ، وادي سوؼ نموذجا، المضاميف التربوية لمتنشئة الإجتماعية لممرأة في الثقافة الشعبية المكتوبة، خديجة لبييي 2
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راحتيا وىي تجمس خمؼ المنسج في مشيد أرستقراطي تحيؾ لمصوشي برنوسا أو قشابية 
 . 1تقيو برد الشتاء"

ض الألبسة التقميدية في حوار الصوشي مع زوجتو عند ذىابو لسوؽ كما ورد ذكر بع
 الأربعاء لأجؿ كسوة العيد 

 نجيبمؾ قندورة وبشماؽ وخلبص -
 2جيبمي قندورة " صب الرشراش" ولا " عينيؾ يا عينيؾ " -

 حذاء صيفي مصنوع مف البلبستيؾ. بشماق: 
لجسـ مف الكتفيف إلى ىي لباس نسوي جزائري أصيؿ يمبس إلى اليوـ ويستر اقندورة: 

 3. وفي لخر ما يكسرش عيني ؽ بقندورة تاع كتّاف. . الكعبيف، جاءت في قوؿ " رىواجة ". 
نوع مف القماش الجيد في ذلؾ الزمف قماش صب الرشراش و عينيك يا عينيك وجانيتو: 

 لمنساء. 
حذاء شتوي مصنوع مف القماش والصوؼ " في المرة الأخيرة التي عاد فييا البنطوفة: 

  4الصوشي مف المدينة كاف قد أحضر لزوجتو " بنطوفة"
 مف القماش الرقيؽ جدا يمؼ بو الرجؿ رأسو ورقبتو.  قطعةالعمامة: 

 ىو قطعة مف قماش أبيض يرتديو الرجؿ. قميص العربي: 
لمتعبير عف صبيحة يوـ العيد " نيض الصوشي  ورد ذكر القميص العربي والعمامة

 5كعادتو. . ارتدى قميصو العربي ولؼ عمامتو حوؿ رأسو الغزير. . "
 عراقية6 توضع عمى الرأس، وىي ما يعرؼ بالشاشية التي تحيط بيا العمامة، ورد ذكرىا
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 1وا﵀ ؽ كنت نحوس نشري عراقية ىاو جابيا ربي. .  –في قوؿ الصوشي  
 الطبخ الشعبي -2

ارتبطت الأطعمة التقميدية ارتباطا وثيقا بثقافة المجتمع وبموارده الطبيعية، وأدى الطبخ 
الشعبي دورا ىاما في تعميؽ انتماء الشخصيات لمعائمة الشعبية والقيـ الاجتماعية، وقد 

 نيا6 عرض الكاتب عدة أنواع مف الأطعمة الشعبية التي ارتبطت أساسا بالنشاط الزراعي، وم
ىي أكمة شعبية معروفة في بسكرة والمسيمة، تشتير بيا المناسباف شخشوخة الفطير: 

فصبيحة العيد عندىـ أشبو بالمناسبة المقدسة "  كالأعياد والأعراس، وجاء ذكرىا في قولو
 2التي تجمعيـ حوؿ صحف واحد مف الحموى و شخشوخة الفطير والتمر. . . 

التقميدية السائدة وتحضر بالدقيؽ والماء والممح وتكوف دائرية ىي نوع مف المأكولات الكسرة: 
ؽ كثّر أمّا ا﵀ يرحميا عمماتؾ خبيز الكسرة. . يخي الشكؿ، وردت في قوؿ " الصوشي" 
 3الدبايب كنتي ماتعرفيش تطمقييـ. . 

 ىي نوع مف الخبز التقميدي يعد مف طحيف خشف. قرصة الحرشاية: 
مف الأكلبت التقميدية يصنع مف طحيف القمح، واشتير  وتسمى أيضا الكسكسبربوشة: 

 في المناسبات. 
 ويعرؼ أيضا الزفيطي ىي أكمة تقميدية تحضر وتأكؿ في الميراس البطوط: 
 نوع مف الحموة خميط بيف السكر والكاوكاو. النوقة: 

ىي ما يحتاجو البيت أو غيره مف متاع ليصبح مناسبا لمعيش أو ممارسة النشاط الأثاث: -3
المعتاد، ويختمؼ الأثاث مف بيئة لأخرى ومف بيت لآخر، وتكوف المادة الأولية للؤثاث مف 
الخشب أو المعادف أو البلبستيؾ أو الطيف أو غير ذلؾ، ومف الأثاث الذي ذكرىا " سعد 

 نجاع" في اليوميات6 
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 إناء يستعمؿ في كيؿ الحبوب. الربعي: 
 صحف متوسط الحجـ مصنوع مف الخشب، يوضع فييا الكسكس. التاجرة: 
 ىي ما يدؽ بيا الحبوب مف قمح أو شعير. الرزامة: 

 أداة شحذ السكيف. الشريمة: 
 6 قارورات الماء يوضع عمييا خيش لمحفاظ عمى يرودة الماء. بيدون مجمل

 يف بشكؿ دائري، يستعمؿ في طيي الخبز عمى النار. إناء مف الطالطاجين: 
 عمبة عود الكبريت. طرشاق: 
 مصباح يشتغؿ بالزيت أو المازوت. الكانكي: 

 مصباح يشتغؿ بالغاز. لامبة الفتيمة: 
 المدفأة التقميدية. الشميني: 
 عمود مف حديد يدفع بو الحطب تحت الطاجيف. المدفاع: 
 عمييا الطاجيف. الأحجار التي يوضع الأثافي: 
 نوع مف الأفرشة التي تصنع ببقايا القماش الممزؽ. بوشميق: 

السموؾ الفطري لممرأة في سعييا لمتزيف ىو ما يجعميا تبحث عف تمبية ىذه أدوات الزينة: -4
 الرغبة، وأدوات الزينة التي ورد ذكرىا في يوميات )الصوشي ورىواجة( عمى لساف " "رىواجة

، 1كاف رحت لمفيلبج ؽ جيبمي ربطة مسواؾ و باطة حنة وشوي كحؿ "" في قوليا لزوجيا " 
 وكميا أدوات زينة تقميدية تخص أىؿ الريؼ. 

وجود التراث المادي باليوميات لـ يكف عفويا أو كمزار سياحي لاستذكار التاريخ وتعقب 
نما كاف حضورا حيويا تمثؿ في الحياة البدوية البسيطة التي  الحياة التي كانت تدب فيو، وا 

عاشيا )الصوشي ورىواجة( في زوايا البيت الطيني والمساحات الريفية التي تمازجت فييا 
 قسوة الظروؼ البيئية وصراع الشخصيتيف في التأقمـ والتغمب عمى مصاعبيا. 

                                                           
 . 01ص ، يوميات الصوشي ورىواجة، سعد نجاع  1
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 المبحث الثالث: ملامح البيئة الريفية في يوميات الصوشي ورىواجة
صوشي ورىواجة( إلى الحياة الريفية الحضنية التي لـ يخرجا عنيا إلا في تنقمنا يوميات )ال

بعض الخرجات إلى المدينة، ورحمة واحدة إلى البحر، " في ثمانينيات القرف الماضي كانت 
معظـ مناطؽ الحضنة الريفية مف مشاتي وقرى والتي لـ تصميا شبكة الكيرباء بعد. . 

لفتيمة " ليضيئوا ليميـ الحالؾ تحسبا لبعض اليايشة أو يستعمموف " الكانكي " أو " لامبة 
، كما ترصد لنا واقع ىذه البيئة التي يعاني سكانيا مف انعداـ 1شيء مف ىذا القبيؿ. . "

المدرسة، مما كاف يضطرىـ إلى ارساؿ أولادىـ لمدراسة في المدينة، وكاف ذلؾ لمف استطاع 
تماـ دراستيا عند أخواليا، فمو لـ إليو سبيلب، إذ حظيت زنوبة بفرصة النزوؿ إ لى المدينة وا 

يكونوا موجوديف بالمدينة لما كانت ليا تمؾ الفرصة " المتعارؼ عميو منذ عقديف أو ثلبث 
كانت تفتقر لممدارس فنجد أىؿ الريؼ يتركوف أبناؤىـ عند أقاربيـ المتواجديف في المدينة مف 

بيئة الريفية فتحتضف سوؽ الجمعة، والذي يعتبر ، وتتسع دائرة ال2أجؿ الدراسة والتعمّـ. . "
مف الأماكف التي لا يمكف التخمي عنّيا لأنّو مصدر رزقيـ في البيع والشراء " أف يستقيؿ 

، وكما لا يتخمى أىؿ الريؼ 3أىؿ الريؼ مف سوؽ الجمعة فتمؾ مف المستحيلبت السبع "
، فصؿ الصيؼ _ مثلب _ عف سوؽ الجمعة فيـ يقسموف الفصوؿ حسب فوائدىا ومصائبيا

بالنسبة ليـ ىو موسـ حصاد محصوؿ الفصوؿ الباقية مف السنة " كعادة القروييف لا يعرفوف 
عف فصؿ الصيؼ سوى أنّو فصؿ حصاد المحصوؿ. . وفصؿ " القايمة " بيف جدراف بيوت 
الطيف. . كما أنّو فصؿ تنتشر فيو اليايشة فتحدث حالة استنفار قصوى وخاصة في بيت " 
الصوشي التخطيط لترميـ ما وقع مف البيت الطيني الذي يعيشوف فيو " ؽ الشميني قدوة رانا 

، وفي موضع آخر " الصبح نوجدلؾ الما والتبف وكي تنو 4نخمطولوا الخمرة ونعاودوه " 

                                                           
 . 02ص، يوميات الصوشي ورىواجة، سعد نجاع 1
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، ومف أىـ صفات أىؿ القرية والريؼ حرصيـ الشديد عمى الذود عف 1ضرانا نخمطوا الخمرة "
يـ بمعرفة القادـ نحوىـ قبؿ الوصوؿ لمبتغاه " مف صفات القروييف أنّيـ محارميـ وأراضي

يذودوف عف محارميـ وأراضييـ ومساحاتيـ التي ترعى فييا أغناميـ. . فتجدىـ يقفوف طوؿ 
اليوـ يراقبوف القادـ صوبيـ، وقبؿ الوصوؿ إلييـ يعرفوف مف ىو؟ ومف أي عرش جاء؟ وقد 

 2. يعمموف حتى مراده لدقة فراستيـ
و رىواجة تقدـ لنا نموذجا لممرأة الريفية، تمؾ الشخصية التي ينظر ليا لموىمة الأولى 
وكأنّيا الجزء المضطيد مف الحياة الحضنية، غير أفّ الحقيقة غير ذلؾ تماما وىي التي 
تمثؿ الجزء المقاوـ لطبيعة البيئة، بقسوتيا وكرميا، والمرممة وبشكؿ منفرد لمثغرات التي لو 

لعانت العائمة والأرض والماشية، فيي مثاؿ لمعمؿ الدؤوب و المثابرة، تقوـ بكثير مف  تركت
الأعماؿ، وىي في حالات التعب القصوى. . " ىميا في ذلؾ قضاء أشغاليا باكرا قبؿ أف 
"تحمى القايمة "وتناؿ منيا أشعة الشمس أكثر. . ليذا تجد معظـ الريفيات يقفف عمى كثير 

 3صباح الباكر. . كذلؾ ىي رىواجة مع اشراقة كؿّ صباح. . "مف الأشغاؿ في ال
مف عادات أىؿ الجنوب اعتمادىـ عمى الدراجات النارية في تنقلبتيـ، وذلؾ ما يعتبر مف 
الميزات الأساسية التي يتميزوف بيا، حيث لـ تخؿ البيئة الحضنية ليوميات الصوشي 

الناس استعمالا لمدراجات النارية في  ورىواجة مف ىذه الميزة. . " أىؿ الجنوب ىـ أكثر
قضاء حاجاتيـ وتنقلبتيـ. . وقد تصادفؾ في الكثير مف الأحواؿ حتى حالات نقؿ نسائيـ 
لمطبيب أو لبيوت ذوييـ. . وىذا كمو ترجمة لبساطة أىمنا في الجنوب دوف تكميؼ قد يفوؽ 

 4طاقاتيـ. "
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بو برغـ ما سيسفر مف مشاكؿ  ومف عادات أىؿ الريؼ الفرح بقدوـ المطر والاستبشار
بعد ىطولو "في الريؼ يفرح الناس بنزوؿ المطر. . رغـ ما تفعمو بيـ الأوحاؿ غير أفّ 

، وفي 1محاصيميـ تغتسؿ مف خطايا وذوب الطبيعة التي تمارسيا عمى الأرض صيفا "
ف موضع آخر نكتشؼ أفّ فصؿ الشتاء ىو الأكثر قسوة ومجمبة لمخوؼ والحيرة لدى الفلبحي

عادة تييئتيا خوفا  " الشتاء ىو شير الخوؼ عند الفلبحيف. . فيمجئوف لتحصيف زرائبيـ وا 
مف الذئب لأفّ نوـ الشتاء خداع وفطرة الإنساف أنّو يميؿ إلى الدؼء لينعـ بو في ىذا الفصؿ 

، ومف وسائؿ مقاومتيـ لمبرد عودتيـ إلى خزائف ملببسيـ لمجرد اعلبف الطبيعة عف دخوؿ 2"
لشتاء " الشتاء ىو الفصؿ الذي يبحث فيو القروييف في أرشيؼ ملببسيـ البالية عف فصؿ ا

قشابية اختفت منذ ظيور بوادر الصيؼ. . أو البرنوس كاف يأخذ مف زاوية دار الضياؼ 
 3مكانا معمقا بعمود قد كاف أدرجو أحدىـ عمى الحائط بضربات متتالية بمطرقة صغيرة ". 

ؾ المقارنات بيف أىؿ الريؼ وأىؿ المدينة في بعض ولـ تخمو اليوميات مف تم
المشاكسات، تعبيرا بطريقة ما عمى النظرة القاسية التي يتمقاىا الريؼ مف ساكني المدينة، 
وذلؾ إف دؿّ عمى شيء فإنما يدؿ عمى أفّ" الريؼ ضحية المدينة، يطعميا مما يحرـ منو 

غائب ، إلا السخرية والانتقاص واليواف، نفسو، ثـ لا يمقى مف أبناء المدينة ، في الأعـ ال
فإذا ظير مف أبناء الريؼ فتى نجيب فسرعاف ما يتعمؽ حممو بالمدينة، يبحث عف خلبصو 
الفردي في شوارعيا، يستمرئ الضياع أو يجني ثمار النجاح سياف، الميـ عنده أف يعبر 

لعصور الوسطى البرزخ الزمني المخيؼ بيف الريؼ المتخمؼ، الذي لا يزاؿ يعيش في ا
، والمشاكسة التي كانت بعنواف " الانتخابات " ىي التعبير 4والمدينة الزاىية المزىوة " 

الصادؽ عف تمؾ النظرة القاسية واستغلبؿ الروح الطيبة والمتعاونة التي لطالما تميز بيا أىؿ 
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 الريؼ " الانتخابات ىاجس يحاصر نفوس الانتيازييف الذيف يفتشوف عف مصالحيـ في
جيوب البسطاء فيمتيموف الأخضر واليابس مف أجؿ الفوز بمنصب يخدميـ وذوييـ طيمة 
عيدة قد لا يعرفوف مداىا لجيميـ. . في نفس الوقت يعتمد ىؤلاء عمى أبناء الريؼ في دفع 
نسبة نجاحيـ فيمجؤوف إلى أعيانو أو كما يسمونيـ "كبار العرش" مف أجؿ الوقوؼ عمى 

 . 1اـ صناديؽ الاقتراع. . "جمع الأصوات وحشدىـ أم
برغـ تمؾ التفاصيؿ التي نقمتيا لنا اليوميات عف البيئة الريفية في الحضنة، إلا أفّ ذلؾ لـ 
يمنع الكاتب مف ذكر المنعرج المحزف الذي ىو، بالنسبة إليو ولمتاريخ الثقافي ، تغير معالـ 

جيا والتطور " فقد الرّيؼ الريؼ يوما بعد يوـ وىو يحاوؿ الوصوؿ لملبمسة عصر التكنولو 
بيوت الطيف بريقيا وحلبوتيا. .  فافتقدتحمّتو البيية في اليوـ الذي حاصرتو منازؿ الاسمنت 

وامتدت الجدراف الاسمنتية لتقتؿ إرثا شعبيا حضاريا تحت غطاء ما يسمى ب"البنياف 
 الريفي". 
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وبعد ىذا البحث في رحاب التراث الذي حاولنا فيو استكشاؼ الأبعاد التراثية في كتاب     
 يوميات الصوشي ورىواجة نأتي إلى أىـ الاستنتاجات المتمثمة في النقاط التالية6 

إف حضور التراث في حياة الأمة عموما ىو ما يؤكد الوجود الفعمي والحضاري لتمؾ  -
 الأمة.

اد في اعطاء مفيوـ واحد لمصطمح التراث، وذلؾ لاختلبؼ تحديد اختمؼ الباحثوف والنق -
 زمانو لأف التراث مف الزمف الماضي.

إف التراث بثراء مصادره وتنوع حقولو قد شكؿ منبعا ثريا أغرى الكاتب بو لينيؿ مف  -
رموزه وأحداثو، فلب يمكف لأي عمؿ أدبي أف يخمو مف أرضية فكرية وثقافية ومعرفية يقوـ 

 عمييا التراث. 
ظؿ التراث وعاء ثقافيا وفكريا يحتوي مختمؼ الألواف المعرفية كالمعتقدات والعادات  -

اليد والأمثاؿ الشعبية، ونعني بالتراث ذلؾ الزخـ الفكري والثقافي وحصيمة التجارب والتق
 والخبرات لأمـ وحضارات سابقة

تكمف عناصر التراث في التراث المادي والتراث اللبمادي، أما التراث المادي فيو  -
فة مجموعة مف السموكات والنشاطات التي يقوـ بيا الانساف مف أشكاؿ وعمراف.. بالإضا

إلى أنو يشمؿ المأكؿ والممبس ومختمؼ الأدوات المستعممة، أما التراث اللبمادي فيو تمؾ 
 الصور الذىنية التي تطبع في ذىف الانساف وتمثؿ خصوصية كؿ مجتمع.

التراث الشعبي والأدبي والديني والتاريخي مف أىـ أنواع التراث التي وظفيا يعتبر  -
  معظـ الأدباء في أعماليـ الأدبية.

كتابو " يوميات الكاتب " سعد نجاع " مف التراث مادة تساعده في تشكيؿ جعؿ  -
وذلؾ بتوظيؼ مختمؼ العناصر التراثية المادية مف مأكؿ وممبس  الصوشي ورىواجة "

وعمراف و حرؼ يدوية وأثاث تقميدي وأدوات الزينة، والتي مف خلبليا صور لنا الحياة 
 الريفية البسيطة. 
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" بتوظيؼ العناصر التراثية اللبمادية مف أمثاؿ وعادات وتقاليد وأغنية  قاـ " سعد نجاع -
 شعبية مما ساىـ في رسـ ملبمح الحياة الاجتماعية والثقافية.

استطاع الكاتب " سعد نجاع " بتوظيفو لمغة العامية المحمية أف يصور لنا البيئة  -
ه لمعادات والتقاليد التي الحضنية تصويرا فوتوغرافيا، ويرسميا رسما فنيا مف خلبؿ ذكر 

 تتميز بيا.
أضاؼ التراث الديني قيمة جمالية وفنية راقية ومثؿ أحد المنابع الميمة التي استقى  -

 منيا الكاتب ىذه اليوميات.
وفي الختاـ فإننا نحمد ا﵀ ونأمؿ أف نكوف قد وفقنا في ىذه الدراسة واستطعنا تقديميا بصورة 

 القصد.ومقبولة وا﵀ مف وراء  واضحة
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 ـ. 2551ىػ  2021
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ج  -مادة ) ورث (  –ـ (  2554ىػ   2025)  – 2ط  –لبناف  –بيروت  -الكتب العممية 

1. 
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 -معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب  -كامؿ الميندس  -مجدي وىبة  - 00

 .2540 – 1ط -بيروت  -مكتبة لبناف 
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ة ورث( ) ماد –ـ(  1885ىػ 2068) –) د ط (  –مصر  –القاىرة  –دار الحديث  –تامر
 .2ج  –

 – 2ط –الجزائر  –شركة باتنيت  –المسار المسرحي الجزائري  –نور الديف عمروف  - 11
1882. 

 –) د ط (  –مصر   -دار المعارؼ   -التراث العربي  -ىاروف عبد السلبـ  - 16
2534. 

 –مؤسسة لافوميؾ  –رمؿ الماية فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ  –واسيني الأعرج  - 10
2556. 
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كاتب وأديب جزائري، وحكواتي  نجاعسعد 
طريؼ، عرؼ باىتمامو الكبير بالتراث وبكؿ 

 ما يتعمؽ بماضي الأجداد والتمسؾ بو.
 ببريكة ولاية باتنة.  1981أوت  08مف مواليد 

متحصؿ عمى شيادة الميسانس عموـ قانونية 
دارية.   وا 

 متحصؿ عمى شيادة ماستر قانوف عقاري.
 محامي معتمد لدى مجمس قضاء باتنة.

مارس الاعلبـ ولديو العديد مف المشاركات 
التمفزيونية، وكذا عمى صفحات الجرائد منيا 

جريدة الأحرار، و حصتو التمفزيونية " ذكريات 
 ى قناة الصباح تيفي.  الزمف الجميؿ " عم

صدر لو يوميات الصوشي ورىواجة سنة 
 ـ. 2020

 :التعريف بالكاتب
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يوميات الصوشي ورىواجة لمكاتب سعد نجاع، ىي عبارة عف أربعة وخمسيف مشاكسة، 
-التي تصؿ في بعض الأحياف إلى حد الخصاـ  -ترتكز أساسا عمى الحوارات اليومية  

إلى يوميات الفرد  ورىواجة "،  حاوؿ الكاتب مف خلبليا أخذنالزوجيف ىما  " الصوشي 
الحضني البسيط البعيد عف ضوضاء المدينة وتسارع التكنولوجيا، بمغة دارجة محمية تصور 
لنا الواقع دوف رياء، وترصد لنا حياة الناس الطيبيف البسطاء المتعففيف، الأغنياء بكرميـ 

وقمة ذات اليد، تمؾ اليوميات التي انحصرت في  الأخلبقي وسخائيـ الروحي رغـ الفاقة
التفاصيؿ البسيطة مف ىموـ ومشقات الحياة ومختمؼ الأعماؿ اليدوية مف حرث الأرض 
والعناية بالبقر..، عالجت اليوميات العديد مف القضايا الاجتماعية والاقتصادية المتجذرة في 

دارس في الريؼ، كما عالجت قضية المجتمع الجزائري كأزمة السكف وانعداـ الكيرباء والم
سياسية مف خلبؿ المشاكسة التي جاءت بعنواف الانتخابات وكيفية استغلبؿ أىؿ الريؼ 
البسطاء في حشد الأصوات دوف الالتفات لواقعيـ المزري، والمرأة حاضرة بقوة في كؿ 

لريفية الصامدة المشاكسات، وىي العنصر الفعاؿ فييا إذ قدمت لنا " رىواجة " نموذجا لممرأة ا
المثابرة، والتي تحمؿ أعباء البيت عمى ظيرىا، كما نقمت لنا اليوميات العلبقات الأسرية 
المتينة القائمة عمى الاحتراـ المتبادؿ بيف أفراد الأسرة عامة والزوجيف خاصة، وما تقتضيو 

لات الفرد في الحياة الأسرية مف تربية الأبناء وتعميميـ والاىتماـ بالزوج وغض الطرؼ عف ز 
العائمة حتى يتـ تجاوز المشاكؿ، فتبقى الأسرة مترابطة تحت رعاية وقيادة كبير العائمة، 
ورصدت لنا أيضا العلبقات الطيبة مع الجيراف والأقارب والأصدقاء، وتقبؿ الآخر بسمبياتو 

يجابياتو،   وا 
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 لخصـالم



 الممخص
 

 

 بالعربية:

يشكؿ التراث أحد  مواد الإبداع والنشاط الفكري والحضاري، ولقد اخترنا يوميات     
الصوشي ورىواجة لتتبع الأبعاد والجماليات التي حققيا التراث في الأدب العربي، إذ نقمت لنا 

الأصيؿ، وقفنا عند تجميات التراث المادي في اليوميات مف خلبؿ المباس  التراث الحضني
والطعاـ التقميدي والأثاث وأدوات الزينة، والتراث اللبمادي تجمى في مظاىر التراث الديني 
مف خلبؿ مختمؼ الطقوس الدينية  وحوارات الشخصيات، بالإضافة إلى التراث الشعبي تمثؿ 

مثاؿ الشعبية، والاعتماد عمى الميجة المحمية البسيطة التي رسمت في العادات والتقاليد والأ
 لنا ملبمح البيئة الريفية البدوية بتفاصيميا وبساطتيا.  

 :بالانجميزية

   Heritage constitutes one of the materials of creativity and 
intellectual and civilized activity. We chose the Sushi and Rahawaja 
diaries to trace the dimensions and aesthetics achieved by heritage 
in Arabic literature, as it conveyed to us the authentic brooding 
heritage. In the manifestations of religious heritage through various 
religious rituals and dialogues of personalities, in addition to the 
folklore represented in customs, traditions and folk proverbs, and 
reliance on the simple local dialect that painted for us the features of 
the Bedouin rural environment with its details and simplicity 
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، Writer Saad Nagaa   الكاتب سعد نجاع، Cultural Heritageالتراث الثقافي    
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