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شكر وعرفان 

 
عن ابن عمر رضي االله عنهما قال: قال رسول االله صلى االله 

علیه وسلم:(من سأل باالله فأعطوه، ومن استعاذ باالله فأعیذوه ومن 

دعاكم فأجیبوه، ومن صنع إلیكم معروفا فكافئوه، فإن لم تجدوا ما 

تكافئونه فادعوا له حتى تروا أنكم قد كافأتموه) 

رواه أبو داود والنسائي بسند صحیح 

الحمد والشكر الله أن وفقني إلى إنجاز هذا العمل، الذي یترجم مسیرتي العلمیة أتقدم 

بأسمى عبارات التقدیر والشكر إلى أستاذي الفاضل 

الأستاذ الدكتور: عبد العزیز بوشلالق 

أعزه االله وحفظه على مجهوداته الكبیرة ونصائحه القیمة وتوجیهاته السدیدة التي 

أمدني بها، ووقوفه إلى جانبي في كل خطوة رافقت هذا العمل 

الشكر موصول إلى جمیع أساتذة كلیة الآداب واللغات 

جامعة المسیلة 

إلى كل هؤلاء لكم مني كل التقدیر والاحترام 
 

 
 عزیزي ھجیرة

 

 

 

 

 



 

                                              

 إھداء
 وعلا جل الله أشكر

 علینا بھا أنعم التي نعمھ على

 المصطفى النبي على والسلام الصلاة

 وجب اللذین خدیجة، وأمي عمر أبي إلى ھذا عملي ثمرة أھدي

 ورعاكما الله حفظكما المستمر، وعطائھما بفضلھما الاعتراف حق

 المجید وعبد لخضر إخوتي والـديّ  بعد الحیاة، في سندي إلى

 ومـرھا حیاتي حلو شاركوني الذین وسعیدة، صباح وأخواتي

 بھ مررت ما كل في احتوتني التي بعائلتي خاصة لغة صنع تمنیت

 ورعاكم الله حفظكم

 الریحان وجنى الدین وسراج أنس أختي أولاد العائلة شموع أنسى لا كما

 الدراسي مشواري في لي السند نعم كانت التي وعائلتھ محمد خالي إلى

 فردا فردا وبوساق عزیزي عائلة كل إلى

 والمعرفة العلم بحروف أمدني أستاذ كل إلى

 المختلفة الدراسة مراحل في وزملائي زمیلاتي كل إلى

 خطاه وسدد دربھ الله أنار علم طالب كل إلى

 العمل ھذا إنجاح في بعید أو قریب من ساھم من كل إلى

 عزیزي ھجیرة
 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقـــــــــــدّمة
 

 
 



 

  أ

 الغني بالكثیر من ،تذوقت الأوساط الشعبیة أدبا فنیا متمثلا في الأدب الشعبي

 . الذي میزه التعبیر الوجداني،الأشكال التعبیریة التي عبرت عن جل ظواهر وثقافة المجتمع

حاضرها معبرا عن العادات والتقالید التي تمس الحیاة الاجتماعیة إلى مثّل ماضیها وامتد 

نقل مأثوراتهم وأقوالهم الخالدة عبر التاریخ ،  بمختلف أجناسه وأشكاله،ونهض بفكر البیئة

المضمنة في حكمهم وأمثالهم السائرة في المجتمعات دون انقطاع أو اندثار لها، لینشأ هذا 

الموروث الشعبي ضمن دائرة محیطة بالعادات والتقالید والطقوس الجماعیة التي حملت 

ضروبا متعددة من التعابیر المرتبطة بمراحل زمنیة متتالیة من التاریخ البشري. 

ارتبط الأدب الشعبي بقضایا الشعب شكلا ومضمونا؛ عكس واقعه وعبّر عنه بطریقة 

تهم بأنه ا حتى ، وتقوم بتعویضه عن النقص الحاصل في حیاته،لسهولةإلى ابسیطة تجنح 

مجرد قول فلاحین وعجائز استحضرت من الزمن الماضي، لكن هذه القضایا ، أدب هابط

 جعلها تسهم في ،حوّلها إلى أشكال تعبیریة مختلفةوالمعیشیة استقاها الراوي من واقعه وبیئته 

دیولوجیة الفرد شكلا إ التي تتعلق ب،إنتاج لون أدبي شعبي له أصوله وقواعده وبنیته الدلالیة

ومضمونا.  

 وأنتج لغزا برهن به عن ، هذا الأدب في المثل الذي استعان به في كلامهانعكس

 مضمنا ،وحكایات شعبیة وخرافیة استأنس بها في سهراته ذكاء مبدعیه ومتلقیه في آن واحد،

مشیّدا  المتناقضة، الإنسان بهدف البحث عن توازن حیاة ،إیاها جملة من الرموز والخیال

 الشعبي الإنسانجاء إبداع . سد عجز حاصلبغیة  والآلام،لنفسه عالما بعیدا عن المواجع 

ضمنها في سیر شعبیة حاكت ، على شاكلة شعر شعبي استأنس به، وتغنى ببطولات أبطاله

رموز القوة من جهة والخیال الأسطوري من جهة ثانیة، وأبدع النكتة لیطري بها الجو، كل 

 من  أبان، في ذاتیة الجماعةوجعلها تذوبهذه الأشكال التعبیریة أنتجها المبدع الشعبي 

 بلغة بسیطة بعیدة عن التأصیل ، عن مهارة وعن إبداع یستحق الالتفات والدراسةخلالها

 استهوت ،فسیفساء جذابة  التي لم تمنع من أن یحمل هذا الأخیر،النحوي وسذاجة التركیب

 اللّذین سعیّا إلى جمع ودراسة التراث ، انطلاقا من محاولة الأخوین جریم،الدارسین والباحثین

هو محلي   بذلك دراسة جدیدة انبنت على كل ماحتى نشأتالألماني والمحلي والتأصیل له، 

 .من نتاج الشعب وإبداعه، لیصبح هذا النوع من الأدب منجزا ثقافیا



 

  ب

 على أصلیةودلالة واضحة فیها   تناقله بلهجة عامیة ولیدة البیئة التي أنتجإن الذي

مضافا إلى الحاضر ومدمجا في المعاصرة بكل ، كلوري حیاولنصوصه، لیبقى التراث الف

دیولوجیة.  يقضایاه التراثیة التي حملها بنكهته الأصلیة ودلالته الإ

هو إلا تعبیر عن الخزان  هذا السرد القصصي الممارس من طرف الرواة ما

 إبداع شعبي ضمنه ، منة خلال تقدیم الذي عرفته الشعوب السابقة،والموروث الثقافي

 الناجم عن تصدع القیم والكبت الفكري ،خلاصة التجارب وتصدعات الواقع والقهر الروحي

الناتج عن الفساد الاجتماعي، وفضح الاستبداد في ظل غیاب الحق والعدل، مستعینین في 

 ارتكز وشیّد ،أبرزت النصوص المحاكة إبداعا شعبیا. ذلك بخیال جامح حاول تجمیل الواقع

 ومنحه القدرة على التجاوز داخل ،على أعقاب موروث شعبي ألبس شخصیاته ثوب البطولة

حاملة لهم ،  التي انطلقت بنصوصها القریبة من المجتمع،نص شعبي عرف بالحكایة الشعبیة

 عن معبرة ، نوازعهمحاملة وسیلة للتعبیر عن معاناتهم، ممّا تركها ،ظلم واستبدادما فیه من 

قهم لمعانقة الحریة المضطهدة، وبصیغ التنكیر والرموز المستعملة استطاعت أن تجد وتش

تمكّنت من أن تصبح شكلا قارا من أشكال كما أمها  ،حمله نصها لنفسها فضاء یناسب ما

 في ظاهره ، عبر عن فئات الشعب، الذي میزه ظهور نص حكائي شعبي،الأدب الشعبي

 وتهحكایة وفي باطنه وعاء فكري وجملة من الأهداف والوظائف التي جاءت من أجلها وح

موضوعاتها.   

 التي ابتدعها ،انطلاقا من ذلك تعد الحكایة أقدم أشكال التعبیر الشعبي الشفوي

 عبر به عن عقائدیته وعاداته وتقالیده الاجتماعیة إبداعیا، منها مسرحا الإنسان، متخذا

وانفعالاته الوجدانیة وانتمائه الذاتي، حملت ثقافة المجتمعات وعكست واقعهم وترجمت 

 ، قریبة تنشأ من واقع الفرد. لأنها متوسلة بطابع شفوي بعیدا عن الطباعة والتدوین،مواقفهم

إلى تربیة النشء وتقویم السلوك، جعل منها هذا الهدف وسیلة تربویة ناجحة في تربیة الأبناء 

 تظهر صراع الفرد الدائم والمستمر مع السلطة ،على المبادئ السلیمة، وكذا وسیلة تواصل

ونظام الحكم.  

 نهل من تراثه المترامي الأطراف ،في ظل سعي المبدع العربي للبحث عن هویته

جعلها تتناسب ومجریات لعمل على دمج النصوص القدیمة ووالمدرج تحت طي النسیان، 



 

  ج

 الاستفادة من هذه النصوص الموجهة للمتلقین، لیصبح لنص ، محاولاالتطور الحاصل

الحكایة نوع من القابلیة لدى الفئات التي تعتبر الحكي والتلقي متعة سردیة وفنا أدبیا له 

علیه، یبین النص الحكائي عن عمق في المعنى ومرامي واسعة  عالمه وأسسه التي تنبني

تسعى للتأصیل في الحیاة والتجدد في كل وقت.  

 للأدب الشّعبي حقّه في البحث ترك الباحثین لا یعطون قلة الدراسات في هذا الشأن

 لاستجلائها وإبرازها ،والاهتمام الواسع وخصوصا أنّه غنيّ بالكثیر من الكنوز الأدبیّة والفنیّة

 بعض الإضاءات إنكارللمتلقي المتذوّق للأدب الشعبي وخاصة الحكایة الشعبیة منها دون 

لخوض في هذه على ا   وهو ما حفزنيهنا وهناك ممن تناولوا موضوع الحكایة الشعبیة، 

الدّراسة. 

تجربتي السّابقة فرصة البحث في مجال الأدب الشعبي عموما والحكایة لي أتاحت 

جالا  مهتخذ، وهو ما ا وعلى نتاجهم،الشعبیة خصوصا والتعرّف على العدید من الرواة

ضف إلى هذا حاجة مثل هذا الموروث إلى دراسة مثل باقي الآداب الأـخرى، ألدراستي هذه، 

ومخافة أن تعود الحكایة والأشكال التعبیریة الأخرى غریبة كما حدث في بدایاتها.  

أما على الصعید الشخصي فبما أن میداننا هو الأدب الشعبي فهي فرصة لتدوین 

تراث المنطقة وجمعه من أفواه حفظته والتعریف به، وكذا حلاوة مادته ونصوصه جعلتني 

أتعلق بما حواه. ومن الدّوافع الموضوعیة الباعثة للتقدم إلى هذا العمل هو السّعي إلى معرفة 

هل نص  الإجابات الموضوعیة على مجموعة من التساؤلات التي تفرض نفسها أمامي،

الحكایة الشعبیة نتاج أدبي یستحق الدراسة والتعمق والبحث عن دلالاته، أم أنه مجرد نص 

یة الوقت والتمتع بأحداثه المسرودة؟ جحیك لتز

الحكایة الشعبیة التراثیة بمنطقة حمام ": كان هذا السعي دافعا لاختیار موضوع البحث

للاطلاع على تراث المنطقة من جهة، ومحاولة مني دراسة موضوعاتیة-  الضلعة –

 هذا ي من طرف الرواة داخل نصوصها. قادنتمّ تناولها أهم الموضوعات التي إحصاء

:   جملة من التساؤلاتإلىالموضوع 

ما العمق الدلالي خلف هذه الموضوعات التي شكلت نصوص الحكایات وانطوى علیها  -

  رغم البعد الزمني الذي أنشئت فیه أول مرة؟،السرد وعكف الراوي على تردیدها



 

  د

 كل الموضوعات المتعلقة بالفرد وقیمه الاجتماعیة تجسیدهل استطاعت الحكایة الشعبیة  -

والسلوكیة؟  

كما یفترض البحث أن الحكایة الشعبیة تتوفر على عناصر ومكونات البنیة السردیة 

یحكمها زمان و المنطوي على شخصیات تؤطر لها ،من خلال تظافرها في بناء نص الحكایة

 موظفا ،ومكان بعینه، دون أن ننسى دور الراوي لإضفاء صفة الواقعیة على حكایاته الشعبیة

نسقا حواریا بلیغا یشد انتباه المتلقي له وعلیه فقد فرض التساؤل التالي:  

كیف تشكلت الحكایة الشعبیة من خلال المكونات السردیة، وإلى أي مدى وفقت في تقدیم  -

موضوعاتها؟  

مدى فاعلیة البناء الزمني في الحكایة، وهل اقتصر على تشكیل بنیتها الداخلیة؟  ما -

- هل أسهم المكان الموظف في احتواء أحداث الحكایة؟   

أما عن المنهج المتبع في هذه الدراسة، قد أملى الاستعانة بالعدید من المناهج التي 

 المساعدة، فحضور الإجرائیةتسهم في استقراء الموضوع من خلال العدید من الأدوات 

 وكذا ،المنهج الأنثربولوجي والاجتماعي ساعد في الكشف عن العلاقات التي تحكم المجتمع

 ،في دراسة العلاقات الأسریة والاجتماعیة ونظام الحكم والسلطة، القیم التي یحملها النص

استعنت ، التي ركزت علیها موضوعات الحكایة ، ونظرا لتشعبات البحث وتعدد جوانبه

بالمنهج الوصفي التحلیلي الذي استعملته في الجمع والتصنیف والتحلیل للمقاطع السردیة، 

 فقد استبعدت الحكایات التي طغى علیها الجانب الخرافي كثیرا وحكایات الحیوان التي لا

 بل تحت حكایة الحیوان الخرافیة-الفابولا- مكتفیة بإدراج الحكایات التي ،تدخل تحت الشعبیة

سمة موضوعاتها شعبیة واردة على ألسنة الحیوان فقط ، واستعنت بالمنهج النفسي للكشف 

التي نظرت من خلالها إلى دوافع وحاجات وشعور الشخصیات ، عن الظواهر النفسیة

 على وجود الجانب الأخلاقي والتربوي داخل نص الحكایة الشعبیة، كما استعنت المؤكدة

بنظریة الحقول الدلالیة في الدراسة الموضوعاتیة، في الفصل الأول استعنت بالمنهج 

التاریخي فیما تعلق بجانب المنطقة والتعریف بها كونها میدان الدراسة المیدانیة وجمع 

التي ارتكزت  وي للكشف عن العناصريواستقراء نصوص حكایات المدونة، والمنهج البن

علیها الحكایة في بنائها.  



 

  ه

تناولت هذا الموضوع اعتمادا على خطة تضمنت مقدمة وثلاثة فصول وخاتمة 

حكایات المدونة المعتمد علیها في استقراء موضوعات الحكایة التي الرواة وم ضوملحقا 

حضور التراث الشعبي عن استلهمها نص الحكایة الشعبیة ، خص الفصل الأول بالحدیث 

 تناولت من خلاله عرضا تاریخیا لمنطقة-حمام الضلعة- ، في منطقة حمام الضلعة 

تحدثت فیه عن أهم مكونات الثقافة الشعبیة والمعتقدات السائدة فیها، بالإضافة إلى أشكال 

التعبیر الشعبي التي تعرفها المنطقة وتزخر بها كتراث محلي، كما تحدثت في هذا الفصل 

 التي تخص تصنیف والإشكالیةعن ماهیة الحكایة الشعبیة وأهم الاختلافات حول مفهومها 

النص الشعبي بین الدارسین لهذا الأدب ، بعدها عرجت على أهم مرجعیات النص الشعبي 

 لتصبح نصا متكاملا قابلا للحكي ومختلف ،والعقائد التي اعتمدت علیها الحكایة في بنائها

الإمددات التي تشكل منها نصها.  

تجلیات المكونات السردیة في الحكایة أما الفصل الثاني فقد جاء معنونا ب: 

تناولت فیه مفهوما للبنیة السردیة، وكذا مستویات السرد داخلها، وتحدثت بعدها ، الشعبیة

د الزمن داخل نصوصها وعن الطریقة التي وظف بها بأنواعه المختلفة، وعن يعن تجس

أهمیة المفارقات الزمنیة التي وظفها الراوي أثناء السیرورة السردیة ، ثم عرجت أیضا على 

ملامح التفضیة المكانیة التي أطرت لحوادث وأفعال الشخوص، والحوار الذي طبع به الراوي 

نصه بنوعیه الداخلي والخارجي.     

الموضوعات المتناولة في عوالم الحكایة أما الفصل الثالث فقد جاء تحت عنوان:

الذي اعتمدت فیه تقسیم الموضوعات إلى حقول : ؛ الشعبیة

 ــقل الاجتماعي .الح

 الأخلاقي.الحــقل 

الحقل النقدي. 

الحـقل السیاسي . 

 الحقل الدیني .

الحـقل الاقتصادي. 



 

  و

حاولت من خلال هذا التصنیف دراسة موضوعات الحكایة حسب ما تملیه طبیعة كل 

توصلت إلیه أثناء دراستي لهذا  حقل. ثم أدرجت كل هذا في خاتمة قدمت فیها خلاصة ما

 النص الشعبي حقه یعطواباحثین في الحقل التراثي أن من ال ةالموضوع، أرفقتها بتطلعات أمل

 حمل تراث وقیم وثقافات الأمم.  ا أدب، باعتبارهمن الاهتمام والدراسة والبحث

استعنت أثناء دراستي المتعلقة بموضوعات الحكایة الشعبیة بجملة من المصادر 

كر منها: كتاب عبد الحمید یونس أذوالمراجع ذات الصلة المباشرة بموضوع الحكایة الشعبیة 

(الحكایة الشعبیة) وكتاب أدب الحكایة الشعبیة (لغراء حسین مهنا) ، وأشكال التعبیر في 

وقصصنا الشعبي من الرومانسیة إلى الواقعیة (لنبیلة إبراهیم)، وكتاب الأدب  الأدب الشعبي،

 .الشعبي الجزائري والقصص الشعبي في منطقة بسكرة (لعبد الحمید بورایو) وغیرها

وبات على الصعید الشخصي یمكن ردها إلى جمع المادة والاختلاط عأما الص

 ومحاولة ،الواضح بین النصوص في البدایات والنهایات التي ألزمتني المقارنات العدیدة

التخلي عن بعض النصوص التي أسهبت في توظیف الخوارق مما أبعدت النص عن 

ي اعتبرت فیه الخرافة الموظفة مقبولة ولا تجنح إلى التوظیف ذ وأبقیت على النص ال،واقعیته

الأسطوري، مستندة في ذلك على اعتقادات أهل المنطقة التي یجعلون من حدوثها واقعة 

 وجدت صعوبة كبیرة في كتابة الحكایات باللهجة الشعبیة والحفاظ على مظهرها كمافعلا. 

الشفاهي وكتابتها بالطریقة التي نطقت بها.  

التي أخذت من وقتي الكثیر بین جمع ودراسة ، في ختام هذه التجربة البحثیة الشیقة

الدكتور عبد العزیز بوشلالق الذي الأستاذ مشرفي لأستاذي و ي شكرقدّم أأودّ أنوتنقیح 

رافقني وأمدني بالمراجع والنصائح وفتح لي بابا جدیدا بعد أن أحسست بفقدان الرغبة في 

فله أخلص عبارات الشكر  البحث، أشكره شكرا جزیلا على مساعدتي وعلى تشجیعي،

والامتنان.  

یفوتني أن أتقدم بشكري لكل أساتذة قسم اللغة والأدب العربي من مرحلة  كما لا

 إلى غایة بلوغ مصاف الدراسات العلیا إلى یومنا هذا. 2005لیسانس التي انطلقت منذ سنة 

التي  الموقرة أعضاء لجنة المناقشةعلى رأسهم الشكر موصول للجمیع دون استثناء، و

   وخصصوا من وقتهم وجهدهم لقراءة عملي.تكبدت عناء القراءة 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

الأوّل الفصــــــل  
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 حضور التراث الشعبي في منطقة حمام الضلعة

 
 في مجتمع الحكي الشعبيالتراث  أولا:

 ثانیا: ماهیة الحكایة الشعبیة في المنطقة 
  ثالثا: مرجعیات الحكایة الشعبیة

 رابعا: البدایات والخواتم في الحكایة الشعبیة 
 خامسا: المعتقدات المتوارثة في الحكایة الشعبیة 

 سادسا: خصائص الحكایة الشعبیة 
 
 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
- 10 - 

 التي أغنت المكاتب ،حفلت الآداب العالمیة بمختلف فروعها بالعدید من الأنواع الأدبیة

وتنوعت بین أدب قدیم وآداب حدیثة، حملت في نصوصها العدید من الممارسات التي 

وثقتها من خلال نصوصها المكتوبة، واستطاع المتلقي التعرف علیها من خلالها، الأمر 

نفسه الذي حدث مع جل العلوم والاختصاصات الأخرى. بم في ذلك الأدب الشعبي الذي 

حمل معتقدات الشعوب وأفكارها ونمط عیشها ومختلف عاداتها، التي وثقت سواء بالكتابة أم 

الشفاهیة. 

 في حالة قمنا بتصنیف هذا الأدب القائم بذاته ضمن دائرة الشفاهیة وابتعاده عن 

التدوین الكتابي في بدایاته الأولى لیتجاوز رسم اللغة له واكتفائه بالجانب الصوتي، الأمر 

الذي أسهم في ضیاع الكثیر من هذا الإرث التاریخي، الذي حمل الكثیر من البلاغة في 

نصوصه الحكائیة وأمثاله المبنیة بطریقة جمالیة، تمنح لمستمعه التذوق الجمالي الذي یبحث 

عنه القارئ، ناهیك عن قوة السبك وجودة المعاني ومختلف العبر التي تحملها هاته 

النصوص الشعبیة الموروثة باختلاف مسمایتها، من قصة ومثل ومغاز وألغاز شعبیه. كلها 

أفصحت عن براعة الراوي المختفي في ذاتیة الجماعة التي منحته هذه الخاصیة في 

التألیف، وجعلت منه أدبا اعتمد على الشفاهیة في الكثیر من الأحیان، إلا أن البراعة 

الموجودة في النصوص منحت باب الاهتمام بهذا الجنس الأدبي، في محاولة للتأصیل له 

وتصنیفه ضمن مصاف الآداب الراقیة وبأحقیته في الدراسة وإخضاعه للدراسة والتطبیق. 

ومنه ما المراد بهذا النوع من الأدب، الذي یسعى إلى التطور وفرض ذاته من خلال 

نصوصه الموجودة في عمق الذاكرة الإنسانیة، التي حوتها معظم الكتب القدیمة ونظرت له؟  

التراث الشعبي في مجتمع الحكي:   أولا:
قیل ولا زال یقال: الفرد ابن بیئته، انطلاقا من هذه العبارة یتضح الفرد الحمامي 

متشبعا بالثقافة الشعبیة الضاربة في عمق التاریخ، حیث عرفها متوارثا نصوصها وأشكالها 

التعبیریة المختلفة من أمثال وحكایات وشعر شعبي، وما مزوالته الحكي لسنوات في مجالسه 

إلا تمهید لممارسة التراث الشفهي، فلم یغفل عن تردیده كلما سنحت له الفرصة لذلك، ما 

جعلها تشكل جزءا من حیاته الیومیة. 
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  كانت الثقافة الشعبیة المحلیة للمنطقة ولا تزال تحافظ على سمات المجتمع، وتحاكي 

تراث السلف رغم التطور الحاصل في عالم الیوم، من خلال جملة الطقوس والعادات 

المتوارثة التي لا تزال حاضرة إلى یومنا هذا، كدلالة إرثیة تأبى الزوال والاندثار حتى وإن 

تعاظمت السنون واختلت موازین الحیاة ودعت إلى تقبل كلّ ماهو جدید. وعلیه كیف تتبدى 

صورة المجتمع في التراث المحلي للمنطقة؟   

 البیئة بأبعادها الجغرافیة والتاریخیة والثقافیة هي النواة الأولى لحمل : تقدیم المنطقة:1

التراث وهي الصانعة له على مرّ الزمان.  

 أنشئت بلدیة حمام الضلعة من طرف الإدارة الفرنسیة أثناء الإصلاح أ: النشأة والتسمیة:

 بموجب 16/05/1963تحت مسمى – بلدیة الخرابشة-، وفي 1957الإداري آنذاك سنة 

 تم دمج بلدیة حمام الضلعة (الخرابشة) مع أربع دواویر هم(ملوزة، 63/1891المرسوم رقم 

بني یلمان، الدریعات، الضلعة) باسم بلدیة ونوغة، مقرها الإداري حمام الضلعة، حیث كانت 

تشمل مساحة جغرافیة واسعة، تضم آنذاك كل القرى والمداشر، المتمثلة في البلدیات الحالیة 

وهي: ونوغة، بني یلمان، تارمونت، حمام الضلعة.  

 بعد انفصال بلدیة ونوغة، التي ضمت معها بني یلمان، تم إنشاء 1964وفي سنة 

بلدیة جدیدة تحت مسمى بلدیة حمام الضلعة المكونة من ثلاثة دواویر كبرى هم: دوار 

الخرابشة، وحمام الضلعة وتارمونت، ودوار الدریعات، ودوار الضلعة. تابعة إداریا إلى دائرة 

، أین تم التقسیم الإداري الجدید بموجب المرسوم 1984المسیلة ولایة سطیف إلى غایة سنة 

، لتصبح بلدیة حمام الضلعة مقر الدائرة وتضم 01/12/1984 المؤرخ في 84/3652رقم 

أربع بلدیات (حمام الضلعة، ونوغة، تارمونت، أولاد منصور).   

                                                           
 .63/189المرسوم: رقم 1
 . 01/12/1984، المؤرخفي : 48/365  المرسوم:رقم  2
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، فهناك من یرى أنها كانت تسمى مركز الحوران بالفرنسیة المنطقةاختلفت تسمیات 

centre Haourane حیث تم تغییر التسمیة إلى حمام الضلعة، وهو 19621 حتى سنة ،

اسم جامع لمنطقة الحمام المعدني والقریة المجاورة لها الضلعة.  

 siecles deیرجع أصل سكانها إلى البربر حسب كتاب قرون من السهوب بالفرنسیة 

steppes للمستشرق الفرنسي فرانسوا دو فیلاري الذي أدى الخدمة المدنیة في ولایة المسیلة 

، حیث ذكر أن أصل كلمة الخرابشة نطق غیر سلیم للكلمة الأمازیغیة "تاخربوشت" ومعناها 

 Dictionnaireالحطابون أو جامعو الحطب، وفي القاموس الفرنسي الأمازیغي 

tamazight-frncais  .مذكورة بنفس المعنى 

هنالك من یرى أن عروش المنطقة ینحدرون من أصول رومانیة وندالیة، وأن تسمیات 

أراضیها وودیانها الفلاحیة تسمیة رومانیة وأن السدود المحولة للمیاه تشهد على تاریخ 

المنطقة ما قبل الهجرة. 

لقد ثبت تاریخیا أن الأتراك كانوا یبحثون عن العمال من الجزائریین، وكان السكان 

یرفضون ویختفون في الغابات الكثیفة، وكانت الوسیلة الوحیدة لكشفهم هو التصنت واستراق 

السمع " تخربیشهم" فأطلقوا علیهم كلمة خرابشي، فیتكرر اسم الخرابشة في العدید من المرات 

في الأماكن التي استقر بها العثمانیون حیث أطلقوها على سكان الخربات "الأكواخ" الذین 

یقیمون في الأماكن المهترئة. فكل واحد منهم یسمى خرباشي؛ "شي" هي لاحقة النسبة .  

ب:الموقع والمساحة: 

 كلم بمحاذاة الطریق 30حمام الضلعة إحدى داوئر المسیلة تبعد عن مقر الولایة بحولي 

) موزعة بین أراض فلاحیة 2كلم387) ومتربعة على مساحة قدرت ب(60الوطني رقم (

وأخرى جبلیة وغابیة، یحدها من : 

الشمال: ولایة برج بوعریریج متمثلة في دائرة المنصورة .   

الشرق: ولایة برج بوعریریح متمثلة في بلدیة القصور . 

                                                           
1 https://ar.m.wikibedia.org25/07/2020 الاطلاع على الموقع یوم: تم. 

https://ar.m.wikibedia.org%D8%AA%D9%85
https://ar.m.wikibedia.org%D8%AA%D9%85
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الغرب: بلدیة ونوغة. 

الجنوب: بلدیة تارمونت وأولاد منصور.  

: تاریخیة المنطقة: 2

كان العقید عمیروش أیام الثورة یضعها ممرّ ومكان دعم وإسناد، وكانت تحت إمرة 

المقدم عزیل عبد القادر المعروف باسم عبد القادر السحنوني القادم من بریكة، ولعل أبرز 

 من طرف 1958 فیفري 4عملیة شهدتها المنطقة هي الاستیلاء على مركز الحوران بتاریخ 

الشهید زرنوح محمد تحت إمرة العقید عمیروش، وتم حینها أسر سبعة عشر عسكریا فرنسیا، 

 ، وغنم كمیات هائلة Olivier Dubosبما فیهم قائد المركز الملازم الأول أولیفي دیبوس 

من العتاد الحربي، تتمثل في حمولة واحد وستین بغلا محملة بالأسلحة المتنوعة ( خفیفة 

وثقیلة)، وعیارات مختلفة من الذخیرة كالقنابل الیدویة والألغام، وتجرید سبع دبابات متواجدة 

بالمركز من أسلحتها، وتدمیر وحرق ما تبقى في المركز. أما الخسائر من جانب جیش 

 . 1التحریر فتمثلت في إصابة جریحین

تندرج ضمن الولایة التاریخیة الثالثة، وكان القائد آنذاك عیسى لبلاندي ورابح الثایري 

اللذان قادا الهجوم على مركز الحوران، كما ذكر سابقا وغنموا عدة هیاكل من الذخیرة 

 بقیادة رابح الثامري وبوشمال 13/05/1985، كذلك معركة أولاد سیدي عمر "في 2والأسلحة

محمد، التي خلفت استشهاد تسعة مجاهدین وإسقاط طائرة للمستعمر الفرنسي. اتخذت 

السلطات الفرنسیة قدیما من مقر البلدیة الحالي لحمام الضلعة والثكنىة العسكریة المنشأة سنة 

.   3مركزا لتعذیب واستجواب المجاهدین وتعذبیهم وسجنهم1958

یروى أن للمنطقة تاریخا خاصا مع الهلالیین، الذین قدموا إلیها واستقروا بها، وشیدوا 

ضریحا مازال إلى یومنا هذا، یعرف ب "بوهلال"، وألزموا أهل المنطقة بالخرافة، حتى أنهم 

كانوا یتحاشونهم ویهابونهم، لكثرة خوارقهم، حیث یشاع عند أهل المنطقة أن زوجته كانت 

                                                           
1https://ar.m.wikibedia.org25/07/2020 الاطلاع على الموقع یوم:  ، تم.  

 . 18مجلة الحضنة، عدد خاص بمناسبة ذكرى یوم المجاهد ومؤتمر الصومام، تصدر عن مدیریة ولایة المسیلة،ص  2
 . 25المرجع نفسه، ص    3
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تنزل إلى الوادي كي تملأ قربتها بالماء، واضعة رغیف خبز على الموقد وعند فراغها من 

ملء الماء تجد أنه لم یجهز بعد. في حین أن الضریح یقع في أعلى الجبل والمسافة بینهما 

. شهدت المنطقة توافد 1كبیرة جدا، والصاعد إلیه یستغرق أكثر من ساعة للوصول

الرومانیین، إذ عثر على بعض الآثار التي أرجعها الباحثون "إلى الحقبة التي تواجد فیها 

. 2الرومانیون في المنطقة"

:مكونات الثقافة الشعبیة للمنطقة: 3

، فاعتبرت 3أهم میزة تمیز الإنسان عن بقیة المخلوقات هي قدرته على إنتاج الثقافة

الحكایات انعكاسا للهویة الثقافیة، من خلالها یمكن أن ندرك ونتعرف على ثقافات 

المجتمعات، وتعكس نظرتهم وعالمهم المحیط به، فتقوم بتصویره وتجسیده في النصوص، 

من خلال عرض لحیاتها الواقعیة، فتذكر ملابسهم وتصف منازلهم، وتحصي عاداتهم 

اللامتناهیة، وتنقل بیئتها التي نشأت فیها، دون أن تشعر أنت كمتلق. والمدونة حملت 

 حكایات مكونات عدة لثقافة المنطقة الشعبیة.

:  أ:الدراسة الاجتماعیة للمنطقة

ذات طابع فلاحي رعوي، أهلها یمارسون الزراعة منذ القدیم، وأغلب العائلات لا تزال 

تمارسها إلى یومنا، حیث أن القمح والشعیر من أهم محاصیلها الزراعیة بالإضافة إلى 

أصناف كثیرة من الفواكه كالمشمش بمنطقة الذكارة والرمان بمنطقة الكدیات، وأنواع 

الخضروات بمنطقة المریجات، واتجه فلاحوها مؤخرا إلى غرس الزیتون الذي یشهد إقبالا 

كبیرا من أهل المنطقة.   

أما من حیث بنیة المجتمع فنجده مقسما إلى عروش وأهم عرشین في المنطقة هما 

عرش الخرابشة وعرش الدریعات. 
                                                           

سنة، أمیة، أم لأربعة أولاد، ماكثة بالبیت، دوار الضلعة، حمام الضلعة، جرت المقابلة في: 77الراویة، زیان ثلجة،    1
 ، تحفظ العدید من الحكایات.  22/12/2012
مجلة الحضنة، عدد خاص بمناسبة الذكرى الخمسین لعید الاستقلال والشباب، تصدر عن ولایة المسیلة، جویلة    2

 . 50،ص 2012
 .  24، ص1975، القاهرة،1ینظر عاطف وصفي، الأنثروبولوجیا الثقافیة، دار المعرفة بمصر، ط ـ  3
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تم تقسیم عرش الخرابشة إلى عدة فرق هم: الغراسلة أولاد یحي، أولاد فاید، : الخرابشة: 1

، وقد كان العرش قبل هذا 1896أولاد طلحة، أولاد دشوشة، أولاد علال، أولاد بقادي سنة 

التاریخ یتوزع سكانه على أربع فرق هي: الزواوش، الجعاجعیة، القرادة، أولاد عیسى. ویتوزع 

الخرابشة على بلدیات حمام الضلعة تارمونت وقرى عین الجراد وأم الشواشي والبویرة 

.  1والزرارقة والذكارة 

  : الدریعات:2

یعرفون بالمنطقة الثوریة التي زراها كل من عمیروش والحواس، والتجأ إلیها إبان 

الثورة التحریریة الكبرى، وبقیت فیها مخلفات فرنسا إلى یومنا، من خلال تشییدها عین مازر، 

اشتقت من لفظ الدرع، أي الحصن المنیع كما یشاع عند أهل المنطقة، وهناك من یرى أنها 

 وتعني سكان الهضبة، ویمتد عرش الدریعات إلى غایة سیدي 2من كلمة تادراعتمشتقة 

عمار وكاف العسل والذكارة وعرعار، وحسب الرویات فإن العرش كان یمثل وحدة اجتماعیة 

مرتبطة بالبیئة الجبلیة إلى حین قدوم جماعات أخرى كونت فرقة ثانیة، عرفت بفرقة الدار 

الصغیرة أي أولاد سیدي عمر، تمییزا عن الفرقة الأصلیة الدار الكبیرة أو الدریعات، وعند 

رسم حدود بلدیة المسیلة المختلطة قسمت فرنسا العرش إلى فرق جدیدة أولاد طاجین، 

.  3لفوانیس أولاد بوهادي، الضلعة الكراشة، أولاد سیدي عمر

تضم حمام الضلعة حالیا ستة عشر حیا وأربعا وعشرین قریة، غالبیة سكانها 

یتمركزون في مقر الدائرة، وتعتبر النسبة الأكبر من حیث توزیع السكان، وتعد منطقة 

سیاحیة بامتلاكها غابة الحوران وغابة أولاد سیدي عمر، ومنابع طبیعیة للماء، أشهرها عین 

، وكذا وجود حمامین معدنیین، یعود 1952مازر وتافاسون في الدریعات المشیدة سنة 

                                                           
)، مخطوط رسالة ماجستیر، 1984/1945كمال بیرم،  بلدیة المسیلة المختلطة( دراسة اجتماعیة اقتصادیة بین  ـ  1

 104،ص 2006جامعة قسنطینة،
  https://ar.m.wikibedia.org .25/07/2020 ــ تم لاطلاع على الموقع یوم:  2
 . 104ینظر كمال بیرم،  بلدیة المسیلة المختلطة، ص  ـ  3
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، بعد أن كان ینبوعا مفتوحا على 18581ظهورهما إلى قرون خلت، لكن بناءه یعود لسنة

العامة، تعود ملكیته للعرش بأكمله. 

تتربع منطقة البحث على سوق أسبوعیة لیوم الاثنین، یجعلها مقصد العدید من 

الولایات والبلدیات المجاورة، یعج بباعة الأدویة الشعبیة الضاربة في عمق الثقافة الحمامیة، 

یحملون العدید من التراث الشعبي في ذاكرتهم مستخدمین مرویاتهم لبیع منتوجاتهم .   

لغتهم قریبة من اللغة العربیة الفصحى، وقد تمیزت منطقة حمام الضلعة بتغیرها من 

منطقة إلى أخرى، فهناك منهم من یبدل حرف الغاء قافا؛ مثل "غابة" فإنهم ینطقونها "قابة"، 

وبدل قولهم "غدا" فإنهم یقولون "قدا" وهكذا یفعلون مع كل الكلمات التي تحمل حرف الغین 

بین ثنایاها، ونجد هذه الظاهرة الإبدالیة عند عرش الخرابشة، أما عرش الدریعات فإنهم خلافا 

لهم یحافظون على النطق السلیم للحرف. غیر أنهم هم الآخرون یلجأون إلى ظاهرة الحذف 

في بعض الكلمات كحذف الهمزة من كلمة "كأس" ونطقها "كاس"؛ والذي یعرف لغویا 

بالقلب، وكذا قلب اسم "الأمین" إلى "لمین" وكلمة "بئر" إلى "بیر"، و تشیع ظاهرة الإدغام 

اللغوي في الكثیر من المفردات فبدل قولهم " أدزلبح" یقلون "أزّلبح" بمعنى خدع. ومناداتهم 

للمرأة ب "ها مراة "بدل یا "إمرأة"، ویدخل هذا في باب الاقتصاد اللغوي والتسهیل أو ما 

یعرف بالإیجاز.       

: ب: عادات وتقالید المنطقة

 تمثل المعتقدات جانبا مهما من جوانب الثقافة الشعبیة التي یتلقاها الفرد، حیث من 

عاداته وتقالیده یتلقى التنشئة الأولى وتتشكل فلسفته في الحیاة، ومن بین هذه المعتقدات التي 

اشتهرت بها منطقة البحث نجد العدید منها التي وسمت بیئة الحكي. وترى بأنها قوانین" ذات 

.   2خاصیة إجباریة إلزامیة"

فمثلت المعتقدات الشعبیة رافدا من روافد المجتمع، ولعبت جزءا هاما من ثقافة 
المجتمعات، وبلغت درجة الإیمان بهذه الخوارق المنافیة للعقل حد الاعتقاد والتصدیق 

                                                           
1https://ar.m.wikibedia.org25/07/2020 الاطلاع على الموقع یوم: تم.  

   .109،ص 1991سامیة حسن، الثقافة والشخصیة( بحث في علم الاجتماع)،دط، بیروت، ــ 2

https://ar.m.wikibedia.org%D8%AA%D9%85
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بوجودها، والعمل بها فعكفوا على ممارسة طقوس لا تمت بصلة لتعالیم الدین وما نهى عنه، 
كما نجدها متجذرة في مجتمعنا إلى الیوم ، وذلك لعدّهم أنها إرث الأجداد، رافضین فكرة 

التخلي والاستغناء عنها. 
شملت المعتقدات أشیاء كثیرة قد لا تعد ولا تحصى، رافقت كل تصرف یصدر عن 
الأشخاص، الذین ألزموا كل مناسبة بعادة وجب الإقدام علیها، فجعلوا حتى لحركات الجسم 
تفسیرا، یصاحب كل وضعیة وربطوها بمعتقداتهم، فإذا تدفق اللعاب بكثرة من فمه فإنه دل 
على قدوم المطر، وإذا رفت عین الشخص فإنها تبلغك بقدوم غائب ورؤیة شخص بعد مدة 

طویلة، أما حك الكف الأیمن فإنه إشارة إلى أنك ستقبض مالا، والعكس مع حك الكف 
الأیسر، ویرون أن المرور من فوق الطفل یوقف نموه ویمنع زیادة طوله. ومشاهدة بعض 
الطیور في السماء لها دلالة عند أهل المنطقة، فرؤیة الغراب الأسود تنبئ بحلول الموت 

لأحد سكان أهل المنطقة، فتجدهم یتشاءمون من نعیق الغراب، أما ظهور طائر البوم ورؤیته 
یعتبر مصدر شقاء للرائي وتحمل معها الكثیر من البؤس والشقاء، وإذا سمع عواء كلب یقال 
إنه رأى شبحا، وأن الدیك عندما یصیح فإن الملائكة تظهر له، فتجدهم یستغفرون ویسبحون 
ویتوجهون إلیه بالدعاء لقضاء ضالتهم، كما یتشاءم أهل المنطقة من القط الأسود وینسبونه 

إلى عالم الجن ... وغیرها من الحیوانات التي ربطت بها عدید المعتقدات داخل المجتمع 
الحمامي. 

یشیع التطیر بین أفراد المجتمع ویربطونه بأشخاص معینین، فتجدهم یخفون عنه 
أشیاءهم مخافة أن یصیبهم بعین حاسدة ویلقب بصاحب" العین الحارة" وتلجأ الأمهات إلى 
محاولة التخلص منها عن طریق تسبیع البیضة والملح سبع مرات على رأس وصدر وكتفي 

الشخص في طقوس غریبة، ثم یضعونها في قلیل من العجین وتوضع جنب الموقد 
وینتظرونها حتى تنفجر فیقومون بتحدید مكان العین، ثم تقسم تلك البیضة إلى أجزاء ؛ جزء 

یأكل منه المصاب أما البقیة فتنثر في أركان المنزل. كما یربطون نجاح الزواج من فشله 
بالتطیر، فعندما یقبل الرجل على خطبة فتاة تجدهم ینتظرون الكلمة الأولى التي تنطق، فإن 

كانت خیرا قالوا: إنها " قصة خیر" أما إذا حدث أمر ما أزعج العائلة اعتبروها مصدر 
نحس، فیرددون عبارة " ملي خطبناها ما جانا ربح من وراها" أو ملي " دخلت لینا لحست 

كلش" .  
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تجبر الأمهات بناتها على إخفاء الشعر بعد قصه مخافة استعماله في أمور الشعوذة 
من جهة، ومن جهة أخرى قد یعثر علیه طائر فیقوم ببناء عشه مما یسبب للمرأة صداعا في 

رأسها، فیأمرنهن بحرقه أو دفنه تحت التراب، وكذا تلجأ النسوة في المواسم الدینیة إلى 
تمشیط الشعر ونزع القلیل منه اعتقادا منهن أنه یذهب شعرة النحس وسوء الطالع، ویكسب 

شعرها نوعا من الطول والانسیابیة. ومن بعض الاعتقادات أیضا وضع خیط أحمر للحازوقة 
كي تذهب مع شرب سبع جغمات ماء وتردید عبارة" الشهاقة النهاقة خوذي طریق السواقة 

تلقاي شیخ بسبحتو ألصقیلو في رقبتو" .  
 في یزید مما رمزي شكل  في"یقتنع أفراد المجتمع بصحة هذه المعتقدات القابعة في كل بیت

غیر  1"الرمز تشكیلات في والبحث الإشارات ولاستنطاق الفني والجمال الإیحاء قوة الفنیة إبداعاتھم

لها إن خالفت تعالیم الدین، مصرین على العمل بها إغفالا للعقل ومخالفة للفكر،  آبهین

فزیارة الأضرحة ما تزال قائمة لحد الساعة عند أهل المنطقة، حیث یقومون بكسوة الولي 

الصالح بقطعة قماش خضراء، وأخذ علبة من الشموع والبخور ووضعها في الضریح لأجل 

الدعاء وتسهیل أمورهم. بالرغم من وثنیة هذه الاعتقادات إلا أنها تبقى إرثا ثقافیا یعكس تنوع 

التراث الملازم لحیاة الفرد الیومیة و" یكره الإنسان عن تصدیق فكر، أو رأي، أو تأویل، أو 

 .  2مذهب جزافا"

: التراث الشعبي في المنطقة أشكال:4
 حمام الضلعة كغیرها من المنطاق التي احتفت بأصناف كثیرة من الفلكلور، فبرزت 

أشكال التعبیر الشعبي لتؤسس لفن أدبي نابع من ذات الفرد، معبرا عن خلجات الأنفس 
وعاكسا لأحداث ووقائع یومیة خلدت على شاكلة نصوص متعددة، فتفرعت إلى العدید من 

الأشكال من مثل وشعر ولغز وحكایات بمختلف تصنیفاتها، ومنه یمكن أن نتساءل عن 
أشكال التراث التي تواجدت في بیئة البحث، وكیف استطاع المبدع الشعبي أن یخلق هذا 

الفن ویخرج من دائرة التهمیش والإقصاء إلى دائرة الإبداع والاحتفاء بما أنتج. ومن أشكال 
 التراث التي اغتنت بها المنطقة نجد: 

                                                           
ملیكة سعداوي، توظیف الموروث الشعبي في المسرح الإذاعي الجزائري، رسالة دكتوراه علوم، إشراف فتحي بوخالفة،  ــ  1

. 93، ص2015/2016جامعة المسیلة، 
http://dspace.univ-msila.dz:8080//xmlui/handle/123456789/8609 

   .17غوستوف لوبون، الآراء والمعتقدات، تر: عادل زعیتر، كلمات عربیة للترجمة والنشر، دط، القاهرة، دت، ص ــ  2

http://dspace.univ-msila.dz:8080/xmlui/handle/123456789/8609
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 الأمثال الشعبیة:أ: 

تنبثق الأمثال الشعبیة السائرة بین الشعوب والأمم عن " تجربة شعبیة بلا تكلف أو تصنع 

بل تملیه الحیاة الواقعیة، فینطلق به أشخاص مرورا بتلك التجربة فیعبرون عن تفكیرهم 

 1وإحساسهم" 

لافت للنظر في منطقة البحث، بفضل طیبعتها السلسلة وقصر  وللأمثال حضور
عبارتها وبلاغتها وفصاحة لفظها وسهولة حفظها، وحملها لقصة، ومهما طال حدثها فإن 

صیاغتها في عبارة مسجوعة لا تتعدى السطر عموما، تدور حول الحكمة والتجربة 
والنصیحة، وتجيء بصیغة وعلى هیئة ممثالة من أجل الإقتناع وإیصال الفكرة إلى 

المخاطب، كما أنّه تمثیل واضح من خلال تلك المقولة التي تعتمد القصر من حیث الشكل 
والطول من جانب المعنى.  

یعد المثل المرجع التاریخي والفكري لكل أمة و" خلاصة تجاربها، ومستودع خبراتها، 
ومنار حكمتها، ومرجع عاداتها، وسجل وقائعها، وترجمان أحوالها ومصدر تراثها، ومتنفس 

 ، ترجمت 2أحزانها ... فهي مرآة الأمة تعكس واقعها الفكري، والاجتماعي بصفاء ووضوح"
أحوال الناس ونقلت خلاصة تجاربهم ، وكاشفة عن عن تفكیر وطبائع الشعوب، فعد انتاج 
المثل واستعماله مدخل لفهم عقلیتهم التي أصبحت" جزءا مهما من التراث والأدب الشعبي 

لأیة أمة نتعرف بها وبواسطتها على نفسیة تلك الأمة، وخصائصها، وأنماط سلوكها وطرق 
تفكیرها وضروب حیاتها. من أجل ذلك كله كان لابد لأیة أمة ترید اللحاق بركب الحضارة 

الإنسانیة والإسهام فیه من الرجوع إلى تراثها، تعید النظر فیه، وتستجلي جوانب الخیر 
.  3منه"

 وكاشفة عن طبقات كل مجتمع بصورة حیة، تبث فیها قیمه 4ممثلة " فلسفة الجماهیر"
التربویة وسخریاته وتهكماته وموردا علاجیا للعدید من السلوكیات السلبیة التي تنخر 

المجتمعات، ارتبطت بالوعظ والنصح والإرشاد من خلالها نصوصها.   

                                                           
،   ــ عمر علیوي، سمیائیة الأمثال في الخطاب القرآني،رسالة دكتوراه علوم، إشراف محمد زهار، جامعة المسیلة1

  http://dspace.univ-msila.dz:8080//xmlui/handle/123456789/3634               .45، ص2016/2017
 .2، ص1966، مطبعة العاني، بغداد، 1عبد الرحمن التكریتي، الأمثال البغدادیة المقارنة، جـــ  2
 . 84، ص 2009، الجزائر،1عثمان بولرباح، دراسات نقدیة في الأدب الشعبي، الرابطة الوطنیة للأدب الشعبي، طـــ  3
 .3، ص1972إبراهیم أحمد شعلان، الشعب المصري من خلال أمثاله الشعبیة، الهیئة المصریة العامة للكتاب، دط، ــــ  4

http://dspace.univ-msila.dz:8080/xmlui/handle/123456789/3634
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انطلقت الأمثال الشعبیة من قصص الوسط الشعبي، التي أُنتجت بواسطة فرد قادر 
على الخلق والإبداع، امتلك من المهارة اللغویة ما أهله لإنتاج هذا الشكل التعبیري الذي " 

 لیصبح 1یختزن تاریخ وحضارة وعادات وتقالید وذهنیة وثقافة المجتمع الذي تولدت عنه"
المثل بذلك صورة مصغرة لواقع الفرد في بیئته، یصف حاله ویجسد فكره ویخلد عاداته بكل 

ماحوت، والعمل بمضامینها الواردة جیلا بعد جیل.  
أهم میزة حظیت بها الأمثال الشعبیة الذیوع والانتشار الواسع، فحفظته الذاكرة الشعبیة 

واستعملته في مواطن كثیرة ومواقف عدیدة، خاصة في المواقف التي یصعب فیها إنهاء 
الجدل القائم كقولهم " معزة ولو طارت" لیظهر به تشدد مكلمه برأیه، وأنه في حال استخدامه 

لهذا المثل فإنه یعتبر انسحابا من الموضوع لعدم القدرة على الإقناع. إلى جانب الذیوع 
والتمیز الذي حظي به نصه، فإنه عرف بجودة الصیاغة، لیجعله مبدعه صالحا في كل 
المقامات والمواقف التي یضرب فیها، فیكون" بمثابة جواب لسؤال طرح علیه. أما ذكر 

للمریض فإنه یكون كالكلمة الطیبة تسلیه، وتحمله على الرجاء لما فیه الخیر، وأما في سائر 
 ، 2المناسبات فإنه یحظى دائما على بذل الجهد أو یحمل الناس على الضحك والانشراح"

فشكلت فضاء نلجأ لاستشعار الراحة النفسیة فیه لوقع كلماته الطیبة. 
تبقى مرجعیة المثل الشعبي مرجعیة تستمد من ثقافة الشعب والبیئة التي نشأ فیها، 

فمثل" أداة لوصف الواقع  عبر عن حیاتهم وصور عقلیاتهم وأظهر محتوى تفكیرهم
 إن كان مدونا أو ملقى شفاهیا سواء ألقاه شخص ، ولایهم3الاجتماعي في مراحله المتعاقبة"

بعینه أم أنه ذاب في ذاتیة الجماعة مثل باقي أشكال التعبیر الشعبي الأخرى المنتجة عن 
طریق التردید له دون أن یحتاج إلى قیود الكتابة، ولا أن یرتبط بمكان وزمان بعینه،  وناشئا 

في بیئة بدویة أو حضاریة، فما یهم أنه صادر عن وسط شعبي تغنى به وقت الحاجة 

                                                           
مجموعة من المؤلفین، الأمثال العامیة في المغرب تدوینها وتوظیفها العلمي والبیداغوجي، مطبوعات أكادمیة المملكة ــــ  1

 .   444، ص 2001المغربیة، الرباط،
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واستطرده في كلامه حتى عد ملازما له، یظهر في كل حین ویضرب في شتى المواقف، 
واتخذ منه أهل المنطقة مفاتیح في بعض المسائل، فیكفیهم ضرب مثل حتى یقبلوا أو 

یعرضوا عن الأمر، فإذا سمعت المثل القائل " یاشاري القرد على مالو، المال یفنى ویقعد 
القرد على حالو" فیه دلالة أن المثل یغنیك عن خبرات كثیرة في الحیاة، ویمنحك معرفة 
مسبقة أن المال قد یشتري لك قردا مجملا بمعنى"الحیاة"، لكن إذا نفذ المال الذي یسهل 

فقدانه فإن القرد یبقى قردا. فلعبت موارد القصص خلف الأمثال دورا كبیرا في التحذیر من 
جهة وفي النصح والوعظ من جهة أخرى متجاوزین بها ومتداركین للأخطاء التي یمكن أن 

یقع فیها الشخص.  
ب: الحكایة الشعبیة: 

 حملت واقع الشعب وحلمه المترجم بین نصوصها وعمق تفكیره وطمأنینته، التي لجأ 
إلیها لیعیش في كنف أحداثها، وكاشفة عن أواصر العلاقات الإنسانیة، التي تمس وجدان 

الفرد ومحققة له الانتماء الذاتي.    
والحكایة سمة بارزة من أشكال التراث الشعبي في المنطقة ومرجعیة تاریخیة للمجتمع، حملت 

ثقافة الشعب في أحداثها وصورت عادات وتقالید ومعتقدات أفرادها، متوسلة بلغة عامیة 
بسیطة بساطة منتج أحداثها، ومصوغة بطریقة سلسلة، ومستدرجة لخیال أسطوري، جمّل 

نصوصها ومنحها البراعة السردیة، وما یمیزها " هو هاجسها الاجتماعي، فموضوعاتها تكاد 
تقتصر على مسائل العلاقات الاجتماعیة والأسریة منها خاصة، والعناصر القصصیة التي 
تستخدمها الحكایة الشعبیة معروفة لنا جمیعا، مثل زوجة الأب الحقودة ...أو غیرة الأخوات 

. 1من أخیهم الأصغر المفضل لدى أبویه وما إلى ذلك"
هذه القطعة النثریة التي قام بسردها راو ضمن الجماعة، لم یراع فیها الحوادث التي 

بنیت علیها، فهمّ رواتها هو التمتع بالعملیة السردیة والخطاب الموجه لهم، ومنطقة حمام 
الضلعة تمارس الحكي حالیا بشكل مقتضب، حتى أننا لا نكاد نعثر على حلقات الروایة كما 
عهد سابقا، لقد دعت مظاهر الحیاة الجدیدة إلى التخلي عنه، فطالها النسیان وقل حافظوها. 
حتى أصبح بعض كبار السن یتنكرون لروایتها ویحجمون عنها، وتشبثوا بكل ما هو خفیف 

كالمثل والنكتة التي تلازم عقلیة الفرد الحمامي. حیث لا تخلوا أحادیثهم من التنكیت وضرب 
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الأمثال، ولا أنكر حتمیة أن المنطقة لا تعرف فن المرویات الشفویة، من سیر وخرافات، 
وإنما أصبحوا یكتفون بذكر مطالع الحكایات بقولهم "صرالهم كي حكایة بقرة الیتامى" دون 

الخوض في تفاصیلها.  
وبالرجوع إلى حكایات المدونة، التي جمعت من أهل المنطقة لم أعثر أثناء البحث 

عن راو محترف، بل كانوا مجرد حفظة له، تداخلت عندهم المطالع الحكائیة وأحداث 
نصوصها، مما جعل النص الواحد من الحكایة یحمل عدید التأویلات، ویقفز على نصوص 

متشابهة، ویأخذ منها لیكمل بناء نصه.  
بالنظر إلى نصوصها نجد الحكایات الشعبیة مثلت خزانا فكریا شفهیا، لازم 

المجتمعات" فعبر عن ثقافة المجتمع السائدة فیه، أو التي انبثقت منه، ونفسیته المتمثلة بتلك 
الثقافة أو جزء منها، واستخلاص أوضاع اجتماعیة وتاریخیة وعادات وتقالید ومعتقدات 
ومفاهیم، وما یحبون وما یكرهون، وما یتمنون وما یستعملون في بیوتهم وأعمالهم، وما 

. كان النص الشعبي 1یلبسون وما یأكلون، ومخاطبتهم ومحاورتهم، ومجاملاتهم وتحیاتهم"
الحكائي انعكاسا لحیاة الفرد، على جمیع الأصعدة الحیاتیة، بث فیها شكواه وأمانیه، 
وتطلعات أفراده وحلمهم الذي استغله الراوي الشعبي، لنسج حكایة یرون فیها ذواتهم، 

ویستشعرون الراحة خلف أحداثها لمعانقتها كوامن الأنفس.     
ج: السیر الشعبیة: 

بالرغم من الاختلاف الحاصل في تعریف السیرة إلا أن" هناك حیزا مشتركا یكاد یجتمع علیه 
جل المشتغلین بالسیرة، یتمثل في الاتفاق على إبداعیة هذا العالم الرحب الفسیح، الذي ارتبط 
بحیاة الناس وبیئاتهم الاجتماعیة والتاریخیة والثقافیة وحاول نقلها وتجسیدها من خلال أشكال 

أدبیة، تزخر بكثیر من الحمولات الثقافیة وكذا الخصوصیات والمزایا الفنیة والشكلیة 
 2والمضمونیة"
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یعد هذا الشكل الفني سجلا حافلا خلد مآثر الشعوب، التي تغنت بالبطولات  وعلیه
وصیغت في قالب نثري یتخلله الشعر، محافظة على ثباتها عبر فترة طویلة من الزمن 

وتناقلتها ، من خلال محافظتها على طاقتها الإیحائیة، وهي" فن مستقل بذاته، له بناؤه الفني 
. كما تتقاطع السیرة وتتداخل مع 1الخاص به، وله أهدافه الفنیة والسیاسیة التي تمیز بها"

الملحمة، كون الملحمة هي الأخرى" قصة شعریة طویلة ذات اهتمامات بطولیة، وتكون 
الملحمة إما مدونة أو شفاهیة، كما قد تجمع بین الخاصیتین أو المجالین ... وعادة ما تولد 

 بهذا المفهوم تقترب الملحمة من السیرة وتتداخل معها، 2الملحمة من التقالید الأدبیة الشفویة"
لیكون شكل السیرة هو من وضع حدّا للتداخل الكبیر بینهما.   

عرفت السیرة بإنتاجها الجماعي، بالرغم من وجود سیر نسبت إلى أشخاص رواة 
محددین أو شخصیات معروفة، كسیرة عنترة بن شداد، التي تحكي بطلا عادیا، حتى وإن 
تدخلت بعض العناصر الأسطوریة فیه، إلا أنه یبقى محافظا على آدمیته باعتبارها تسعى 

إلى سرد وقائع حیاتیة، جاعلة مضامینها مرتبطة بأهداف البطل وكیفیة الوصول إلیها 
وتحصیلها، ومرویة لأجل أخذ العبرة والترفیه والتذكیر بالبطولات.  

إلى جانب المتعة السردیة للسیر المرویة، فإنه یُنظر إلیها على أنها مرجع تاریخي 
للكثیر من الأحداث التاریخیة، كسیرة النبي محمد صلى االله علیه وسلم وحیاته ومماته، وهذا 
على اعتبار أن السیرة النبویة تخضع للتمحیص، ولا یمكن أن تقبل من أي كان، لأنها تدخل 

في إطار التاریخ العلمي الدقیق، لتضمّنها معطیات دینیة مؤسسة على الصدق. والسیرة 
حكایة منزوعة القداسة بالضرورة، تحوي مبالغة خیالیة من طرف الراوي، كما هو موظف في 

مختلف الأجناس التراثیة، مانحة بطلها قوة خارقة، ففي سیرة " سیف بن ذي یزن" یصرع 
عشرات الجن بسیفه المسحور، وبالنظر إلى هذا الفعل نجده یخرج من دائرة الفعل العادي 

ویدخل في دائرة الفعل الأسطوري، أما سیرة بني هلال أو " تغریبة بني هلال"- كما تعرف – 
فقد عنیت بوصف البطولات الفردیة لشجعان بني هلال ولخصومهم، ونوهت بالشجاعة 
الخارقة لهم، إلا أنها في واقع الأمر سعت في ذلك الإطار لتقدیم حدث تاریخي مشبع 

بالخیال. 
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من أبرز السیر في الوطن العربي نجد سیرة" الظاهر بیبرس" وسیرة" عنترة بن شداد" 
الأمیرة ذات الهمة" و"ملحمة جلجامش "التي عُدت من السیر العربیة الخالدة في تاریخ  وسیرة"

"إلى فترة ظهور النظام الاجتماعي القبلي، عندما ظهر  التراث العربي، ویرجع عودة هذا الفن
البطل الإنسان، بعدما أفسحت له آلهة الأساطیر حیزا لممارسة الفعل البطولي، فحقق بذلك 
البطولة الملحمیة، التي عبرت عن موقف مليء بالحیاة، وإرادة لا تقهر، في تغییر شروط 
الوجود البشري، ونقلت الحیاة البشریة من طور إلى طور. ظلت هذه البطولة مجسدة من 

.  1خلال الملاحم  وأدب السیر الذي تنتمي إلیه سیرنا الشعبیة"
ومنطقة البحث جعلت من نصوص السیر الشعبیة مرجعا للحكایة الشعبیة، 

واختصرت نصوصها الطویلة في حكایة شعبیة قصیرة، كسیرة بني هلال وسیف بن ذي 
یزن، ومردهم أن أحداثها الطویلة وأشعراها الكثیرة قد ساهمت في التخلي عنها، فلم یعد الرواة 

قادرین على استطراد كل الحوادث والأشعار المدرجة داخل النصوص، وحكایة الجازیة 
المضمنة في المدونة هي واحدة من السیر الشعبیة المعروفة بسیرة بني هلال، فالرواي استمد 

الاسم وبعض الشخصیات من السیرة وخالف نصه في البناء نص السیرة الشعبیة الحقیقي، 
الذي أورده الباحثون في بحوثهم وحولت  إلى نص حكایة شعبیة. 

بالنظر إلى بطولات أفرادها نجدها تجسدت بعیدا عن القوى الخارقة، التي كانت تلازم 
بطل الأسطورة والحكایات الخرافیة، التي اتخذت الآلهة وأنصافها كأبطال، لتعیده إلى الحالة 

الطبیعیة، وتمنح للنص موضوعیة أكثر، وتكرس فكرة عودة التوازن لنظام الكون، وإلغاء 
الفوضى التي أحدثتها الأسطورة بأبطالها الخوارق، التي تنزع إلى توظیف مخلوقات خیالیة، 

تكسبها قوة عجیبة وبطلها لا یمكنه الشعور بالحدود الفاصلة بینه وبین هذه القوى، ولا 
.    2بالحدود الزمنیة، بل یجعلها امتدادا أو صدى لمظاهر الكون

  د: الأسطورة:
الأسطورة هي قصة تحكمها مبادئ السرد القصصي من حبكة وعقدة وشخصیات، 

ویجري صیاغتها في قالب شعري، یساعد على ترتیبها وتتداول شفاهیا، وتتمیز بقدرة نصها 
على المحافظة على ثباته لفترة طویلة من الزمن، وهذا الثبات المتحدث عنه لا یعني الجمود 
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أو التحجر للنص، بل یتابع على الدوام خلق أساطیر جدیدة، ویقوم بتعدیل كل نص فقد 
حویته، ومجهولیة المؤلف التي تلازم نصها. كما أنها تنحو منحى الأشكال التراثیة الشفاهیة 

الأخرى وتعتمد على مرجعیة التألیف الجماعي لنصوصها، التي تؤدي الآلهة وأنصاف الآلهة 
الأدوار الرئیسیة فیها، وهذا لم ینف أن موضوعات نصوصها لا تمتاز بالجدیة والشمولیة، 
فهي تناقش مسائل التكوین والأصول والموت والعالم الآخر، ومعنى الحیاة وسر الوجود، 
ومتوسلة بزمن مقدس غیر الزمن الحالي، هذا لم یمنع أن تكون مضامینها أكثر صدقا، 

.   1وحقیقة من مضامین الروایات التاریخیة بالنسبة للمؤمن بها
تعمل الأسطورة على توضیح معتقدات الشعوب، وتدخل في صلب طقوسه، على 
اعتبارها مرتبطة بنظام دیني معین، وتفقد الأسطورة كل مقوماتها إذا انهار هذا النظام، 

وتتحول إلى حكایة دنیویة. ینظر الوسط الشعبي إلى الأسطورة بأنها قصة تقلیدیة من عالم 
غیر موجود، وزمن غیر معروف، مؤلفها مجهول، وأبطالها خیالیون من جنس الحیوان، 

جعلت ظهور الإنسان فیها یكون ثانویا أو تكمیلیا. فالحیوانات الموظفة في الحكایات الشعبیة 
ما هي إلا امتداد للأساطیر حسب اعتقاد أهل المنطقة، فكل حكایة حملت في شقها جانبا 
أسطوریا، مرده المباشر لها، كما ذهب عبد الحمید یونس في رؤیته إلى هذا الموضوع بأن 

هناك علاقة وطیدة بینهما إذ یقول" تلتقي الحكایة الشعبیة بالأسطورة في أن كلا منهما یقوم 
، إذ لازمت الأسطورة مختلف الحكایات 2بتفسیر ظواهر عزّت عن العقل الإنساني القدیم"

الشعبیة ، ولم تلق رفضا من متلقیها، فمعظمهم یؤمن بوجود عالم الأساطیر الغریب، 
ویلزمونه شعبیا بالخرافة، كما أن الراوي الشعبي لا یمكنه الاستغناء عن هذا الجانب في 

تأطیر أحداثه، التي تمنح معاقرة الخیال فیها جانبا ممتعا في زوایا خطاب النص.  
كما أننا نجد أن الراوي قد عقد تآلفا بین الإنسان، بطبیعته البشریة وبین الشخصیة  

الحیوانیة بطبیعتها غیر الآدمیة ، وألغى الفروقات بینهما" فنشأ بذلك نوع من التآلف أن أقام 

 ، فحكایة عصفور الهوى تحمل جانبا 3الإنسان بینه وبین الحیوان نوعا من المساواة والتشابه"

أسطوریا لرجل متخف یصر على التحول في كل مرة لزوجته، حتى لا تتمكن من التعرف 
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هِيَ علیه، فتجده خروفا وحصانا ومرة طائرا، ولما تمكنت من خداعه، وجدته شابا وسیما"

 1لَحْقَتْ لِلْدَارْ أُوْ هِيَ غَفْلاَتُو(كِیْمَا اَنْقُولُوا اَحْنَا) أُوْ شَعْلَتْ لْقَاْت الرَّاجَلْ كِالسْبَعْ، سَبْعَتْ فِیْه

، وتظهر الحكایة عملا خارقا آخر 2هِيَ قَاعْدَة تَتْفَرَجْ فِیْه قَطْرَتْلُو قَطْرَة شَمْعَة عَلَى قَلْبُو اَفْطَنْ "

یعجز علیه الإنسان العادي، عندما تقوم أمه بتكلیف زوجته للقیام بأعمال خارقة، لا تقوى 

على فعلها، فیلجأ هو لمد ید المسعدة لها، ویأمرها بتقلیب حجرة ما حتى تنجز ما طلب 

منها، وإلا فإن تهدید أمه لها بالموت سینفذ علیها في حال عدم قدرتها" قَعْدَتْ أُمُو اَتْخَلَطَلْهَا 

اْلقَمحْ مَعَ اْلشَعِیرْ وَتْقًولْهَا أَفْرْزِیْهَمْ كُلْ حَبْة نَلْقَاهَا فِيْ اَبْلاَصتْهَا، اَجِيْ تَبْكِي لِیْه وَاَتْقُولُ كِیْفَاشْ 

اَنْدِیرْ اِیْقُولهَا رُوحِيْ قَلْبِيْ الْحَجْرَةُ اْلفلاَنِیَةُ اِیْجِيْ اْلَنمَلْ وَالْبَعْبَشْ وَاْلحمَامْ اِیْنَقُوا اِیْنَقُوا حَاجَة مَا 

اِیْخَلُوهَا، أَجِيْ اْلعَشْوَةُ تَلْقَاهْ مَفْرُوزْ ..." ، كشف لنا هذا الحدث السردي عن القوى الخارقة 

التي تتمتع بها هذه الشخصیة الحكائیة الموظفة. 

وما الحكایات التي حوت شخصیات الغول والجان إلا حفیدات الأسطورة، التي یقر  

بها أهل المنطقة في أحادیثهم، ویرجعون كل ما هو خارج عن واقع البیئة، إلى أن أجدادهم 

قد عایشوا الزمن الأسطوري، وأن الحكایات التي تسري بینهم وفي مجتمعاتهم شاهد على 

التواجد الأسطوري، وحكایات المدونة التي بین أیدینا رغم شعبیتها إلا أنها تعج بالحضور 

الأسطوري، ورأوا في أن الجنوح إلى توظیفها واستخدامها لا یعتبر خرقا للفكر، وإنما هو 

إبداع وتنمیة لخیال المتلقي.  

:  ه: النكتة الشعبیة

هي قصة عنوانها المرح والتسلیة وباطنها العظة والتربیة، قصة نثریة قصیرة، لا  

تتعدى الأسطر، تضاهي المثل في الانتشار والذیوع، لتعد بذلك من أكثر الأشكال التعبیریة 

انتشارا بین مختلف الفئات العمریة، یسهل تردیدها نتیجة لطبیعتها المرحلة، وآخذة من كل 

فضاء لها مكانا للإلقاء أو حضورا زمنیا بعینه، فهي تتحرك باستمرار مطلق بشكل مباشر أو 

غیر مباشر، وتستخدم لافتتاحیة النكتة عبارة " سمعت الأخیرة" ، فقولها هو إعلان لوجود 
                                                           

 سبعت فیه، تاهت فیه.   1
 حكایة عصفور الهوى، الملحق.    2
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نكتة جدیدة. تضفي على الاجتماعات بطبیعتها نوعا من الراحة فیلجأون إلیها لأخذ استراحة 

ولتخفیف الضغط الحاصل، وقد تكون لغرض وعضي وتعلمي، فتنقد سلوكیات معینة خاصة 

الموضوع الذي استدعى النكتة لتقدم رمزا دلالیا معینا، فالنكتة هي ولیدة المواقف، وتتماشى 

معها، فتسعى" إلى تهدئة الحالة النفسیة الصاخبة، التي قد یصل إلیها المتحدثون فیما بینهم 

من اختلافات قد تؤدي إلى التطاحن أو العمل من خلال النكتة، على تغطیة موضوع أو 

.  1فكرة أو سلوك قد یكون سببا في توتر العلاقات"

       لها حضور في كل الأمكنة، إذ نجدها في البیت والشارع والمقاهي ومكاتب العمل، 

جاعلا منها ولیدة اللحظة الزمنیة تخضع لطبیعة الفرد ذاته. لا یمكن بأي حال من الأحوال 

إلقاء نكتة في جماعة ما، بعیدة كل البعد عن ثقافتهم، فقد وسمها المبدع الشعبي بأبعاد 

ثقافیة، وذلك لاختلاف التذوق الحاصل فنكتة "أهل الشمال ونكتة الفلاحین تختلف عن نكتة 

الأطباء ... لأنه لیست لدیه تلك الرؤیة وذلك العمق النظري الفلاحین، وذلك الإحساس من 

 . 2أجل فهم المفارقة اللغویة والدلالیة والرمزیة التي یقصدها الفلاح بنكتته"

      مبدع النكتة الشعبیة یمتاز بالعبقریة والقدرة على الخلق، فلیس من السهل أن تتحكم 

في جمل قصیرة، وتنتج قطعة قصیرة قادرة على إضحاك جمهور، ربما یصعب أن یتجاوب 

مع نصها أو تسهم في إضحاكه، فبقدر صغر حجمها بقدر صعوبة إنتاجها، فالمعاییر التي 

تضبطها تلزم مبدعها على خلق أصعب شكل تراثي، بالنظر إلى بقیة الأشكال الحكائیة 

الأخرى التي لا یهمها إن طال نصها أو قصر، فهذا التلاعب اللفظي الغایة منه إدراك 

المعنى الخفي والمقصود من الكلام عن طریق مفهوم المخالفة، فهدفها" یتعدى مجرد 

الوصول إلى فهم الغموض اللغوي المثیر للضحك والمتعة، فهي فضلا على أنها تعریة 

وكشف للموضوع بالطریقة الساخرة ، فهي أیضا صرخة وتعبیر عن موقف إزاء هذا 

الموضوع، الذي یبقى مطالبا بالتغییر، بالإصلاح وبالنقد. بالإضافة إلى كل هذا فهي توطد 

العلاقة الثلاثیة، التي لابد وأن تحقق وتتكامل بین قائل النكتة وموضوع النكتة ومتلقي 
                                                           

 . 87، ص1998محمد سعیدي، الأدب الشعبي بین النظریة والتطبیق، دیوان المطبوعات الجامعیة، د/ط، الجزائر،  ـ  1
 . 89المرجع نفسه ، ص   2
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. قائل النكتة شأنه شأن الرواة الآخرین، مدرج تحت ظل التألیف الجماعي، فلا یمكن 1النكتة"

أن تدرج النكتة تحت اسم راو معین.  

      نقول في الأخیر: إن هذا الشكل التعبیري المرح بجمله القصیرة یثیر ضحك المتلقي، 

ویبعد عنه الضجر والملل ویمنحه فرحا وبهجة عند سماعها، ولا تكاد تخلو جماعة من 

تدوالها، فالكل یلقي هذا الشكل ویحتفي به ویعیده رغبة في الضحك" فإذا ما شعر بعبء 

، وهذا یؤكد 2التفكیر فإنه یرغب بالضحك، إما من أجل الضحك نفسه وإما من أجل السخریة"

من جهة أخرى صفتها التأدیبیة التي تحملها.    

:  و: الأغنیة الشعبیة

       نعثر على العدید من المقاطع الغنائیة في المنطقة التي هللت بها النسوة في أفراحها 

وصاحبت أعمالها الزراعیة وأطربت منسباتها، فخلدت الأغنیة عادات المجتمعات وضمنتها 

في أغنیاتها الضاربة في عمق التاریخ، فأودعت فیها الشعوب" قیمها الحضاریة في انفعال 

صادق، تتطلب لتأدیتها جوا خاصا، لتوسلها باللحن والأداء، ومن جملة الأغاني التي تعلن 

أغاني الأعراس: كانت النسوة تجتهد في الغناء، تتقدمهن حظورها في منطقة البحث نجد 

امرأة متوسطة الحلقة تقوم بدق آلة البندیر، تتبعها العدید من النسوة بالتصفیق والتردید وراءها 

 ومصاحبة لكل مقطع بزغارید تعلن فرحهن واستمتاعهن. 

صلوا على محمد، صلى االله علیه وسلم  *

  واللّي ما صلاش على محمد وا شلالي بیه  

 أنا قاعدة في اعطیل واعجبني نوارو 

   هاذي مرتك یا ولیدي من البنات اختارها
 عقبنا على الجنینة واعجبني نوارها  

هاذي مرت أولیدي اللّي تختارها 

                                                           
 .92/93محمد سعیدي، الأدب الشعبي بین النظریة والتطبیق، ص   1
 . 221نبیلة إبراهیم، أشكال التعبیر في الأدب الشعبي، دار غریب للطباعة، د/ط، القاهرة، د/ت، ص ـ  2
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 . 1احنا جبناها والطاكسیات ایوعدو وخمسة في عینین العدو

*حني یا العروسة ویا رجلین الحمامة 

أخرجي لبنات عمك أو بقیهم بالسلامة 

حني یا الحنینة والتمرة البنینة 

حني یا البنیة في طبسي البلار 

 تربح البنیة وتربي الصغار

لخیاط یخیط في باب الكوشة *ا

یا العروسة فضة مرشوشة 

الخیاط یخیط في باب الدروج 

 والعروسة لابسة المحروج

الخیاط یخیط في باب السوق 

یا العروسة شعرها مطلوق 

الخیاط یخیط في باب السكالي 

 .2والعروسة لابسة الفرقاني

  أغاني الحصاد:- 

منحت لهم القوة، والاستعانة بذكر االله ورسوله حتى تتعطر أفواههم بذكره. 

 لا إله إلا االله  *

حمات القایلة حمرة كي منجلي  

 3 إذا عییت ننده ربي والنبي

                                                           
، أمیة، أم لخمسة أولاد، ربة بیت، الحوران –حمام الضلعة- تحفظ العدید من الحكایات 1963الراویة: خدیجة بوساق،    1

 والأمثال الشعبیة.
سنة، أمیة، أم لأربعة أولاد، ماكثة بالبیت، دوار الضلعة، حمام الضلعة، جرت المقابلة في 77الراویة: ثلجة زیان. *2

 ، تحفظ العدید من الحكایات. 22/12/2012
، أمي، أب لخمسة أولاد، عامل، الحوارن-حمام الضلعة-، جرت المقابلة في 1959الراوي: عمر عزیزي،    3
 ، یحفظ العدید من الحكایات والأمثال الشعبیة.12/03/2013
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تعتبر التویزة من العادات المتأصلة، الضاربة بعمق في تاریخ المجتمع : أغاني التویزة- 

الحمامي، ومظهرا من مظاهر التكافل الاجتماعي، إذ لا یخفى أن الاستعمار قد حاربها 

  .1 یقضي بمنع السكان من العمل الجماعي أو التویزة "1863وأصدر" قانونا سنة 
 الصلاة على النبي  *

الصلاة على النبي  

صلى االله علیه وسلم  

ذراري شبان اصغار  

طاحوا في قمح امسبل  

حطوه غمار غمار  

صلوا على النبي  

 .2صلى االله علیه وسلم
: خلدت أغانیهم مسیرة المجاهدین وعبرت عن شجاعتهم، وذكرت مناقبهم - أغاني الثورة

وأظهرت وحشیة الاستعمار، وذكرت معداتهم الحربیة المستعملة .  

***  هاز الستیلو في یدو والخطبة في فمو    یا عمروش یا لعزیز على أمو *          

 *** لاجیك فرانسا وفرنسا الذلیة  یا الجندي خویا ماتعدیش عليّ  

یا الجندي خویا ما تعدیش على الواد  ***  ولا جیك فرنسا والمرطو الهواد 

یا الجندي خویا ما تعدیش على الغار***  لاجیك فرانسا تضرب بالرفال 

یا الجندي خویا        ***   فرنسا الخبیثة سماتو       

جیشي یاجیشي التعبان      *** باش انلاقي جیشي بلحم الخرفان            

  .3باش انلاقي جیشي بالقهاوي  ***        جیشي یا جیشي القاوي       

                                                           
 . 11)، ص1984/1945  كمال بیرم، بلدیة المسیلة المختلطة (دراسة اجتماعیة اقتصادیة بین  1
 سنة، أمي ، أب لخمسة أبناء، فلاح، دوار الحواشة – حمام الضلعة-، جرت المقابلة 88الراوي: العربي طیهار،    2
 ، یحفظ العیدید من الحكایات والأمثال والشعر الشعبي والألغاز.  13/09/2013
 الراویة: خدیجة بوساق.   3
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  یا ماما رایح نقضي               ***   والساكوش في یدي*

لاقوني الجادرمیة                   ***    قالولي الكارطة انتیتي 

قلتلهم ما عندیش                   *** ركبوني في الكالیش 

والكالیش ما یمشیش    *** قول لماما ماتبكیش 

 . 1او قول لبابا ما یسقسیش***  راني رایح انقاجي أو منولیش

 هكذا استخدمت الأغاني الشعبیة وعبرت عن المجتمع في عبارات غنائیة، تظهر 

طبیعته البسیطة وعاداته المضمنة داخل المقاطع المنشودة.  

یطلق علیه أهل المنطقة المحاجیة، التي طالما سبقت استهلال الحكایات  ز: اللغز الشعبي:

الشعبیة، فالرواة الشعبیون عمدوا إلى إلقاء لغز استفتاحي كاستدعاء لحلقة الحكي، وإشراك 

أكبر عدد ممكن، وخلق نوع من التنافس بین مستمعیه، هذا الخطاب اللغوي یمتاز بالغموض 

 ، استطاع أن یكون جزءا من ثقافة الشعب 2والالتباس والإشكال والالتواء في بنیته اللغویة

وإظهارا واضحا للمهارة الفكریة للبیئة التي نشأ فیها، محملا بجوانب عدیدة من الثقافة المادیة 

والعقلیة والروحیة والاجتماعیة.  

یعلن اللغز دائما عن قدم تواجده وأنه " قدیم قدم الإنسان، ووجوده لیس اعتباطیا، بل 

هي حب المعرفة والتطلع إلى الوجود...فمنذ أن بدأ  جاء نتیجة حاجة دفینة في الإنسان،

ینطق الألفاظ التساؤلیة لماذ؟ أین؟ متى؟ من؟ أي منذ بدأ الإنسان یتساءل مع نفسه ویسأل 

أخاه من أجل معرفة سره وسر الكون، وبالتالي منذ أن بدأ یعي بوجود الآخر مادیا ومعنویا 

، فیتطلب سائلا ذا درایة علمیة واسعة حتى یتمكن من صیاغة نص اللغز، 3ومساءلته"

فیجعل كل أحجیة مزودة بإشارات وملامح الإجابة، بطریقة خفیة تتطلب من المسؤول 

التركیز للتمكن من حلها، فتكسب صاحب الإجابة ثقة بالنفس، لأنه استطاع أن یتوصل إلى 

فیلقى على شكل " أسئلة یختبر بها الناس ذكاء بعضهم بعضا، والقاعدة معرفة شيء یجهله، 

                                                           
  نفسها.الراویة    1
 .98محمد سعیدي، الأدب الشعبي بین النظریة والتطبیق، ص   2
 . 99محمد سعیدي، الأدب الشعبي بین النظریة والتطبیق، ص   3
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فیها أن یورد اللغز في شبه سؤال منظوم أو مسجوع عن شيء تذكر صفاته البعیدة أو 

القریبة، من تلك الصفات یستطیع المسؤول إعمال شيء من الفكر للاهتداء إلى موضوع 

 .1السؤال"

     هذه الجمل القصیرة المحملة بعدید التشبیهات والكنایات والموسیقى والإیقاع الداخلي، 

من خلال كلامها المسجوع أبانت عن مبدع متفنن، فعندما تسمع النص الآتي " سبیكة فضة 

جات من جبل یاقوت، ما صنعها یهودي ما خشت حانوت" تدرك حجم الصنعة اللفظیة، 

التي احتكمت لها صیاغة الألغاز الشعبیة، فشبه قطعة الجلید بسبیكة الفضة كنایة عن 

جمالها ولمعانها.  كما أبان عن تواجده في العدید من الحكایات الشعبیة، حتى أن هناك 

حكایات تطلبت فك أحجیات صعبة، لیتمكن البطل من أن یحقق ضالته، ویدرك حقیقة 

الأشیاء ویوقف حیرته ویجد الحلول، لتخطي الحواجز التي تقف في طریق الحقائق، ففي 

وَحَدْ النْهَارْ قَالْ لَعْجُوزُ تْرُوحِيْ تْجِیْبِليْ حكایة الجازیة نعثر على توظیف الحكایة للألغاز" 

ثَلاَثْ كَلِمْاتْ مَنْ عَنَدْ بِیتْ بِیْكْ، مَامَرْ مَنُوا، وْمَاحْلَى مَنُو، وْمَاكْبَرْ مَنُو، رَاحَتْ لَذْیَابْ دَهْمَاتُو 

قْبَلْ مَاتْرُوحْ لْبِیتْ بَیْهَا، قَاتْلُوا.هَاوْ وَشْ رَاهْ قَالِيْ أَبَیَك قَالْهَا: رُوحِيْ لَخَوَالِيْ وَاشْ یْقُولُولَكْ 

بَصَحْ كِيْ أَجِيْ مْرَوْحَة دَهْمِيْ لِيَّ قْبَلْ مَا تْرَوْحِيْ لَلْدَّارْ، رَاحَتْ لْعَنْدْهُمْ قَاتَلْهُمْ .رَاهْ اِیْقُولِيْ 

الشِیخْ غَانَمْ جِیْبِلِيْ مَامَرْ مَنُو وْمَاحْلَى مَنُ، وْمَا كْبَرْ مَنُو، قَالُولْهَا. مَاحْلَى مَنُو العْسَلْ وَلاَ 

السُكَرْ، وْمَامَرْ مَنُو الدَفْلَة وَلاَ المَرِیْوَثْ، وْمَا كْبَرْ مَنُو هَذَاكْ الكَافْ وَلاَ الحَجْرَ لْكبِیْرَة، كِيْ 

وَلاَتْ لَذْیَابْ قَاتْلُو. هاَوْ وَاشْ قَالُولِيْ، قَاتْلُو تَحْسَبْ غِیرْ أَبَیَكْ اللِّيْ یَعْرَفْ، قَالْهَا لاَ لاَ مُوشْ 

بنیت  و2هَكْذَاكْ یَامَا قَالْهَا. مَاحْلَى مَنُو، وْمَامَرْ مَنُو مُوتْ الكْبَادْ، وْمَا كْبَرْ مَنُو حْجَرْ الزْنَادْ "

حكایة الجازیة على العدید من الألغاز التي مارسها سكان المنطقة وخلدوها في حكیاتهم كي 

 تكون شاهدة على إتقانهم هذه الصیاغة وإنتاجها. 

 .

. 
                                                           

 . 42، ص1967محمد المرزوقي، الأدب الشعبي في تونس، الدار التونسیة للنشر، د/ط ،   1
 حكایة الجازیة، الملحق.    2
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ح: الشعر الشعبي: 

       یعتبر الشعر الشعبي للفرد "مناخا صالحا للتعبیر عن عواطفه ووجدانه، بلغة سهلة 

وأسلوب بسیط، لا یتطلب معرفة الكتابة، وإتقان قواعد اللغة المعربة، التي تستدعي قدرا كافیا 

من التعلیم والدراسة، ومن هنا استطاع الشاعر الشعبي أن یقلد كل أغراض الشعر الشعبي 

مدحا ورثاء وهجاء وغزلا مع اختلاف في الرؤیة، وتباین في الأسلوب واختلاف في 

 وتزخر الولایة بهذا الشكل التعبیري، كونه بطاقة هویتها خاصة إذا اتجهنا إلى 1التصویر"

مدینة بوسعادة الزاخرة بالعدید من الشعراء الذین یعرضون نظمهم في المناسبات 

والمهرجانات، التي تحتفي بشعراء الشعر الشعبي. 

      الشعر الشعبي في منطقة البحث له أهمیة بالغة، حیث یواكب كبار السن، على حفظ 

العدید من الأبیات الشعریة، حتى وإن لم یكن الناظم من أهل المنطقة كأشعار الشیخ 

المرنیز، بن عیسى وإبراهیم زلوف، وأشعار الشیخ المجذوب، التي تجد رواجا واسعا في 

المنطقة، ویعكفون دائما على تردیدها في مجالس أنسهم، فلم یمنع عدم وجود شعراء شعبیین 

بالمنطقة من معانقة هذا الشكل التعبیري، بل سعوا إلى إحضاره إلى المنطقة وقاموا بحفظه 

وتغنوا به. 

      تغنى شعراء الشعر الشعبي بالحریة، التي ألهمت مستمعیه وحفزت ذاتهم بأن یحبوا هذا 

الشكل ویتغنوا به ویمنحوه مكانة تلیق به، حتى وإن أنشد بلغة عامیة تفتقد للقواعد والضوابط 

اللغویة، فلغته البسیطة جاءت بلسان قومه التي یفهمها ویفهم كنه عباراتها، ما جعله یستساغ 

داخل البیئة والوسط الشعبي، الذي نشأ فیه فقد" مس كل أفراد الأمة. حیث یحس به كل فرد 

. 2بأنه موضوعه الشخصي الذي یهمه وحده قبل أي شخص آخر"

                                                           
، 1990التلي بن الشیخ، منطلقات التفكیر في الأدب الشعبي الجزائري، المؤسسة الوطنیة للكتاب، د/ط، الجزائر،    1

 .29ص
سدرات مبروك، الشعر الشعبي في الجزائر، مجموعة محاضرات الأیام الدراسیة حول الثقافة الشعبیة في الجزائر،من  ـ  2

 . 28، ص1984أفریل 30 إلى 28
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إن سعي المبدع الشعبي وراء كل أشكال التراث الذي أنتجه، أمده بوظائف سواء على 

المستوى الفردي أم الجمعي، ورأى أن " أنواع التعبیر الشعبي وإن بدت في ظاهرها متعددة، 

إلا أنها في الحقیقة تنبع من باعث واحد، وهو حب الشعب للحیاة وإقباله علیها والرغبة في 

، ویهدف من خلال كل شكل إلى توعیة أفراد مجتمعه، حتى 1أن یعیشها كیفما تكون "

یجعلها سجلا تاریخیا یتعرف به من خلالها على معتقدات شعوبه وطریقة تفكیرهم ونمط 

 الحیاة السائدة.   

لقد كان لهذا التراث بمختلف أشكاله التعبیریة احتفاء كبیر فیما مضى، والدلیل على 
ذلك عند النبش في تراث المنطقة وجدت بأنها تحفل بزخم من التراث الشعبي البعید عن 
الاهتمام، فالمثل هو لغة المنطقة المستعمل بشكل مطرد في أحادیثهم وألغازهم، التي لا 
تنتهي، ونكتهم الملازمة للحوادث الجاریة وحالة التجدد التي تلازمها، والأغاني الإبداعیة 

المعبرة عن فرحه وبهجته، في حین اقتصرت الحكایات على فئة قلیلة وطالها من النسیان 
الشيء الكثیر.   

ثانیا: ماهیة الحكایة الشعبیة التراثیة: 
الحكایة الشعبیة واقع الشعب الذي تنصهر فیه رواسب الماضي، والإرث الثقافي 

ضمن عالم تخییلي، ذي طبیعة شفاهیة یحدث فیها تواصل بین الراوي والمروي عنه، یفضي 
 أحداث الماضي وتطویعها عبر التاریخ، لتكون منبرا للتعبیر عن إلى فضاء القص لاستلهام

آمال الشعوب، فهي لیست مجرد ثرثرة عشوائیة أو وسیلة لتجزیة الوقت، بل هي نص احتفظ 
بتاریخ الشعوب وحضاراته الماضیة على مر الزمن، وتوسل بلغة قریبة من مجتمعاته 

وبأسلوب مليء بالتشویق ومغدق في الغرائبیة، هذا الأخیر منحها مسحة جمالیة قادرة على 
استثارة سماع المتلقي، وجذب انتباهه لیعیش بین أحداث قد یجبر على تصدیقها، كونها 

تتنافى ومحدودیة المنطق العقلي أحیانا، إلا أن هذا لم ینقص من وقعها، وإنما منحها القدرة 
على التأثیر وبرهنت على قدرة راو سعى من خلال إسهاماته، التي یقدمها لقبول هذا النوع 
القصصي الغابر في القدم، من أجل تحقیق همزة التواصل بین الماضي والحاضر، ودفع 

النص لیكون ذا قیمة تواصلیة مع الجمهور المتلقي، فضمنها تراثه الفلكلوري ووسمها 
بمختلف التقالید التي تحكم بیئته كشاهد زمني یؤسس لتاریخ الوسط الذي نشأت فیه. 

                                                           
 . 221نبیلة إبراهیم، أشكال التعبیر في الأدب الشعبي، ص   1
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: في المفهوم اللغوي والاصطلاحي: 1

أوردت المعاجم العدید من التعاریف اللغویة لمفهوم الحكایة فنجد:  :في المفهوم اللغوي أ:

معجم العین لمؤلفه الفراهیدي یقول" حكیت فلانا وحاكیته إذا فعلت مثل فعله أو قوله 

ویقول ابن فارس في معجم المقاییس" یقال حكیت الشيء أحكیه وذلك أن تفعل مثل 1سواء"

ویقول ابن منظور في لسان العرب إن الحكایة من الفعل (حكى)، فهي:  2فعل الأول" 

كقولك حكَیْت فلانا وحاكیْتَه فَعَلْتُ مثل فِعْله أو قُلْتُ مثل قوله سواءً لم أُجاوزه. وحكیت عنه 

 الحدیث حكایة، وحَكَوْتُ عنه حدیثا في معنى حَكَیْته.

ویقال: حكاه وحاكاه، وأكثر ما یستعمل في القبیح المحاكاة، والمحاكاة المشابهة، 

. ورد 3تقول: فلان یحكي الشمس حسنا ویحاكیها بمعنى، وحكیت عنه الكلام حكایة "

المصطلح أیضا بنفس الصیغة في مختار الصحاح أي:" حَكى عنه الكلاَم یَحكِي حِكَایة، 

، ومنه فالحكي 4وحَكا یَحْكُو لَغَة، وحَكى فِعلَه وحَاكَاه إذا فعل مثل فِعْله، والمحاكاة المشاكلة"

هو مصدر المتعة وتحصیل الخبرات النافعة، مورس منذ الأزل بهدف المتعة وتقدیم النصائح 

وفق حس تربوي ناجح ومصدر للإبداع الخلاق الذي یستطیع أن یبني أحداثا عجیبة بأسلوب 

بلاغي راق.  

فالمعنى اللغوي أفصح عن مكنونها والناس یریدون الحكایة لأنها "محاكاة لواقع 

  5بعض، ومستودع لتجاربهم وتعاملهم مع الطبیعة."مع حیاتهم، وتاریخ مختزل لعلاقتهم 
فیدل على أنها من إنتاج الشعب، الذي عكف على روایتها الشعبیة أما مصطلح 

فنجدها تحاكي وتتجه إلى" عناصر الطفولة فینا ونحن على اختلاف درجاتنا، لا نتحرر 

                                                           
الفراهیدي، أبو عبید الرحمن الخلیل بن أحمد، كتاب العین، تحق: مهدي المخزومي وإبراهیم السمرائي، منشورات    1

 . 257، ص3، ج1، ط1988الأعلى للمطبوعات، بیروت، 
 . 92، ص2، ج1ابن فارس، أبو الحسن، معجم مقاییس اللغة، تحق وضبط :عبد السلام محمد هارون، دار الجیل، ط ـ  2
، دار صادر للطباعة 3أبو الفضل جمال الدین محمد ابن مكرم ابن منظور الإفریقي المصري، لسان العرب، مج ــ  3

 .18، بیروت، ص4والنشر ط
 . 106  الرازي، مختار الصحاح، أعده للنشر مجمد ثامر، دار مكتبة الهلال، د/ط، بیروت، د/ت، ص 4
 . 27، ص1956، أبریل 1، دار الهنا للطباعة والنشر، ط 2  ـ أحمد رشدي صالح، فنون الأدب الشعبي، ج5
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) مشتقة من كلمة شعب POPULARITY، وكلمة الشعبیة (1طوال حیاتنا من طفولتنا"

وجمعها شعوب. یقول ابن منظور "الشعب هو القبیلة العظیمة، وقیل هو القبیلة نفسها 

، ولفظة 3و"الشعب مجموعة من الناس تختلف طوائفهم وطبقاتهم مجتمعین أو متفرقین "2"

الشّعبي غیر الشّعبوي وغیر الشّعوبي " فالشعبي هو ما اتصل اتصالا وثیقا بالشعب، إما في 

شكله أو مضمونه وأي ممارسة اتصفت بالشعبیة تعني أنها من إنتاج الشعب أو أنها ملك له 

، فالشّعبیة ارتبطت بذاتیة الفرد وبقضایاه شكلا ومضمونا. 4"

 المأخوذة من لفظ التراث هذا الأخیر الذي یعد" مكون من تراكمات التراثیةأما مصطلح 
حصلت خلال الأزمنة المتعددة والمتعاقبة، تتجلى في كم هائل من العادات والتقالید 

  .5والتجارب والفنون والمعتقدات والخبرات وغیرها"
ورث"، یرثُ أي انتقل إلى الشخص ما كان لأبویه  ویعود أصل الكلمة إلى الفعل "

، وهذا یدل على انتقال الأمر إلى من ورث عن الأصل أي ما تركه 6من قبل فصار میراثا له
تركه الأولون للآخرین، مضمنا كشاهد على ما أنتجته الذاكرة وتداولته الجماعة فیما بعد، 
لتعمل على بعث أواصره، في حاضر یرفض أن تكون هناك قطیعة بینه وبین ما عاشه 

أجداده " فالتراث العربي تجربة حیاتیة لها جذورها الممتدة في تاریخ الشعب العربي، والممتدة 
 7إلى الحاضر والمستمرة في المستقبل"

  ب: في المعنى الاصطلاحي:

ترتبط الحكایة الشعبیة ارتباطا بالتراث الشعبي، الذي قوم نصوصها وأغناها بسیاقات 

فكریة حملت العدید من الإنتاجات الفكریة التي عجت به في بنائها، فتناول العدید من 
                                                           

 .25، صأحمد رشدي صالح، فنون الأدب الشعبي  1
، دار إحیاء التراث العربي للطباعة والنشر والتوزیع، 7  ابن منظور، لسان العرب، صححها أمین محمد عبد الوهاب، ج2
 .126 ص1999 بیروت، 3ط
  .24، ص 2001، 1  مرسي الصباغ، دراسات في الثقافة الشعبیة، دار الوفاء لدنیا الطباعة والنشر، ط3
 .9سعیدي، الأدب الشعبي بین النظریة والتطبیق، ص  محمد 4
عمار مهدي، المرجعیات التراثیة في الروایة الجزائریة المعاصرة – فترة التسعینات وما بعدها، رسالة دكتوراه علوم،   5

. 16،ص 2016/2017إشراف عمار بن لقریشي، جامعة المسیلة،
http://dspace.univ-msila.dz:8080//xmlui/handle/123456789/3528 

 . 11/112، ص2ابن منظور، لسان العرب: مادة(و.ر. ث)، دار صادر، بیروت، م  6
 . 45، ص1991، بیروت،1محمد عابد الجابري، التراث والحداثة، دراسات ومناقشات، مركز دراسات الوحدة العربیة، ط  7

http://dspace.univ-msila.dz:8080/xmlui/handle/123456789/3528
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 یعرفها من وجهة نظره: " الحكایة الشعبیة لا یتحتم فوندر لاند:الدارسین تعریفات لها فنجد: 

 1تدوینها، إذ أن مجالها الروایة الشفویة وهي تنمو من خلالها"

بأنها الخبر الذي یتصل بحدث قدیم، ینتقل عن طریق الروایة "تعرفهاالمعاجم الألمانیة: 

الشفویة من جیل لآخر، أوهي خلق حر للخیال الشعبي، ینسجه حول حوادث مهمة 

 2وشخوص ومواقع تاریخیة "

جیرار جنیت: 
 " تدل كلمة الحكایة على حدث أیضا؛ غیر أنه لیس البتة الحدث الذي یروى، بل هو 
 3الحدث الذي یقوم على أن شخصا ما یروي شیئا ما: إنه فعل السرد متناولا في حد ذاته"

تدل أیضا "على سلسلة الأحداث الحقیقیة أو التخییلیة التي تشكل موضوع هذه الخطبة و
 4ومختلف علاقاتها من تسلسل وتعارض وتكرار "

حكایة یصدقها الشعب بوصفها حقیقة، وهي تتطور مع العصر وتتداول "  نبیلة إبراهیم:

 .5شفاها، كما أنها تحتفي بالحوادث التاریخیة الصرفة أو الأبطال الذین یصنعون التاریخ "
یرى بأن " الحكایة من المحاكاة أو التقلید، وعلیه تكون الحكایة  عبد الحمید یونس:

. 6استرجاعا للواقع أو ما یتصور أنه الوقع بواسطة الكلمة"

 " أكثر أنواع الأدب الشعبي تنقلا وارتحالا بین الأجیال وبین الشعوب، محمد المرزوقي:

 7وأكثرها توضیحا لحضارة الشعب ولعقلیته، ووصفا لبیئته ومجتمعه وأحداثه"

رأى أن الحكایة مجرد نص لتزجیة الوقت وأن قائلها لا یعتقد بحدوثها  عبد الحمید بورایو:

وتناولها على أساس أنها" أثر قصصي ینتقل مشافهة أساسا، یكون نثریا یروي أحداثا خیالیة 

                                                           
 81  نبیلة إبراهیم، أشكال التعبیر الشعبي، ص1
 .   119  المرجع نفسه، ص2
  جیرار جنیت، خطاب الحكایة، ( بحث في المنهج)، تر: محمد معتصم، عبد الجلیل الأزدي، عمر حلى، المشروع 3

 .37، ص 1997، 2القومي للترجمة، المجلس الأعلى للثقافة، ط
 .37المرجع نفسه، ص   4
 .119  نبیلة إبراهیم، أشكال التعبیر في الأدب الشعبي، ص5
 .5، ص 1968عبد الحمید یونس: الحكایة الشعبیة، دار الكتاب العربي للطباعة والنشر، دط،القاهرة، 6
 . 17محمد المرزوقي، الأدب الشعبي في تونس، ص ـ 7
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لا یعتقد راویها ومتلقیها في حدوثها الفعلي تنسب عادة لبشر وحیوانات وكائنات خارقة، 

. 1تهدف إلى التسلیة وتزجیة الوقت والعبرة "

"بأنها ذلك النوع السّردي الشّعبي القائم على مفارقات الحیاة الیومیة الواقعیة  : رأىأحمد زغب

 2بأسلوب جاد ولغایات أخلاقیة"

: ثریا التیجاني

 وتعني بها "تلك القصة البسیطة من حیث اعتمادها على الروایة الشفاهیة باللغة أو اللهجة 

التي یتكلمها معظم الشعب، والموجهة إلى جمیع أفراد المجتمع للتعبیر عن أحلامهم وآمالهم، 

وأهدافهم في الحیاة. وتتضمن عدة جوانب، منها الاجتماعي والنفسي والاقتصادي والثقافي 

 3والدیني، الغنیة بمعانیها الهادفة"

 4 تعبیر شفهي عن مكنون الإنسان وآماله منذ فجر التاریخ"روزلین لیلى قریش:"

:" قصة بسیطة بنیت على الواقع طورا وعلى الخیال تارة، وعلى الواقع عبد الملك مرتاض

 5الممزوج بالخیال مرة ثالثة"

بعد إطلاعنا على هذه التعاریف المتعددة یظهر أن كل دارس أهمل جانبا واقتصر 

على جوانب دون الأخرى، ونظر إلیها بشكل فضفاض، كرس للروح الجماعیة في التألیف 

والتواتر لنصوصها ونشأتها من واقع المجتمعات ومفارقات حیاتهم الیومیة، مستعینة بالخیال 

ومتناقلة بین الأجیال التي تعتقد بحدوثها جیلا بعد جیل، وبلغة تنطلق من الوسط الذي 

نشأت فیه ومؤكدین على توسلها بالروایة الشفویة. إذن الحكایة ببنیتها البسیطة وبمكنوناتها 

ما هي إلا نمط حكائي شعبي یصف حادثة واقعیة أو شبه واقعیة، ممزوجة بخیال جامح 

سجلتها الذاكرة الجماعیة وتوراثت بالأجیال عن طریق المشافهة، التي وسمت نصوصها، 

ومثلت خصوبة قصصیة وخلدت الماضي واستطاعت أن تبعث ما في الواقع من معطیات، 
                                                           

 . 185، ص2007 ـ عبد الحمید بورایو، الأدب الشعبي الجزائري، دار القصبة للنشر، د/ط، الجزائر،1
 . 46، ص2008، الوادي، 1أحمد زغب، الأدب الشعبي (الدرس والتطبیق)، مطبعة مزوار، ط/ ــ 2
ثریا التیجاني، دراسة اجتماعیة لغویة للقصة الشعبیة في منطقة الجنوب الجزائري وادي سوف نموذجا، دار هومة  ـ 3

 .15للطباعة والنشر والتوزیع، الجزائر، ص
 . 35، ص 1980روزلین لیى قریش، القصة الشعبیة ذات الأصل العربي،دیوان المطبوعات الجامعیة،دط، الجزائر،  4
عبد الملك مرتاض، القصة في الأدب العربي القدیم، دار مكتبة الشركة الجزائریة للتألیف والترجمة والطباعة والتوزیع    5

 . 19/20، ص 1968والنشر، الجزائر، 
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تظهر تلاحم الأزمنة الماضیة والحاضرة في بوتقة واحدة، وأسهم راویها في انتقالها والمحافظة 

علیها.   

ساهمت حیاة البداوة ومثلت مجالا رحبا صالحا للابتداع وخلق مثل هذه النصوص، 

فوفرت للمتلقي التلذذ الذهني والتمتع الذوقي، فتناولت موضوعات نابعة من عمق المجتمع 

ومعبرة عن قضایاه ومشاكله، متخذة منها مادة شكلت جزءا من ثقافتها، التي تبنت بنیة 

وتشكیل المجتمعات ورؤاها النفسیة والاجتماعیة، فصاغها راویها بلغة تفهمها شعوبها 

وتستوعبها، ناقلا فیها تجارب الأولین وأودعها في مختلف المراحل الزمنیة عن طریق ذاكرة 

جماعیة، منحت هذا النص الانتقال والتكرار من جیل إلى آخر، یقودنا نص الحكایة الشعبیة 

إلى كل ما هو واقعي صادر عن الإنسان أثناء ممارسة حیاته، المضطلعة بالعدید من 

الوظائف التي ترسخ مجموع القیم التي یحتاجها الفرد ویدافع عنها. 

تتنوع أشكال الحكایة الشعبیة وتتعدد بصورة ملفتة للنظر في حقل السرد الشعبي، 

الأمر الذي أدى إلى طرح العدید من التسمیات في میدان دراسة الموروث القصصي 

الشعبي. 

: إشكالیة تصنیف النص الشعبي: 2

یمكن أن نحدد سبب الاضطراب في المصطلح، وهو إدخال كل الأنواع القصصیة 

تحت مسمى الحكایة الشعبیة، للدلالة على كل مسرود شعبي، فالراوي لم یعن بتقسیمات 

النص بقدر ماعني بالسرد ومتعته، لكن بتطور الدراسات وتعدد الباحثین بدأت تظهر على 

النص الشعبي تقسیمات تصنف مادته ضمن أنواع مختلفة، فظهرت العدید من المصلحات 

كالحكایة الخرافیة، الحكایة العجیبة، حكایة الخوارق، حكایات الجان، حكایات السحر، حكایة 

العفاریت وغیرها. كما تداول مصطلحات حكایة الواقع، وحكایات الأخلاق، والاجتماعیة، 

والسیاسیة، والدینیة فأدرجت تحت مسمى الحكایة الشعبیة بصفة خاصة، كونها ابتعدت عن 

توظیف العجیب والخرافي، وظهر نوع آخر تعلق بالحیوان وسمیت بحكایات الحیوان أو 

الفابولا، إلى جانب ذلك نجد أیضا مصطلح الحكایات المرحة التي عرفت بالنادرة والحكایات 

الهزلیة. 
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وعلیه عرفت الحكایات التراثیة المتناثرة في الأوساط الشعبیة، التي اختلفت مضامینها 

ومحتویاتها عدید المصطلحات والتسمیات، فبعد أن عرفت كوسیلة للتسلیة، نظر إلیها 

الدارسون نظرة أعمق من كونها نصا أنتج لهدف المتعة، بل وجدوا فیه من المؤشرات ما 

یجعل منه مجالا خصبا للدراسة والتحلیل، فأدخلت نصوصها الباحثین في فوضى 

المصطلحات، وصنف كل باحث النص حسب العناصر المتضمنة للنص وتشكله. الناظر 

إلى النص یجد أن الانطلاقة واحدة والشخوص متشابهة في أفعالها التي تنحوا نفس المنحى، 

الأمر الذي صعب من التصنیف الدقیق لنصوصها، فكان لابد من تقسیمها إلى عدة أقسام، 

فاعتمدوا التصنیف الدقیق الذي عد الخطوة الأولى في الوصف العلمي الدقیق، ورأوا أن 

 وعلیه نقوم بإشارة خفیفة لأهم 1الوصف الصحیح یؤدي إلى الدراسة الصحیحة بالتأكید" 

التصنیفات التي أدرجها الباحثون أثناء تناولهم للنص الشعبي فنجد:  

: الذي قسم القصص الشعبي حسب فهرستها (حكایات خالصة شملت الألماني دولاري

الحكایة الخرافیة، الواقعیة الدینیة والأغوال الأغبیاء، وحكایات الحیوان، والحكایات المرحة 

التي ضمت نصوص الاستهزاء من الأغنیاء والأقویاء، وقصص تهزأ من الفقراء 

. 2والضعفاء...)

 تصنیفه توقف على الشكل دون المحتوى، وعرف هذا التقسیم عنده قفزة فلادمیر بروب:

نوعیة باعتماده على المنهج المرفولوجي، الذي قسم الحكایات إلى مجموعة من الوظائف 

التي لا تخرج عن إحدى وثلاثین وظیفة، مصنفا إیاها وفق أجزائها المكونة لها، وفي علاقة 

.  3هذه الأجزاء مع بعضها إضافة إلى علاقتها مع الكل

: اعتمد في تصنیفه على الثنائیات الضدیة المكونة للنص الأسطوري، كلود لفي ستراوس

الذي انطلق من جهود بروب.  
                                                           

،   1999، دمشق، 1فلادمیر بروب، مرفولوجیة القصة، تر: عبد الكریم حسن، سمیرة بن عمو، شراع للنشر والتوزیع، ط  1
 . 20ص 

عبد الحمید بورایو، القصص الشعبي في منطقة بسكرة( دراسة میدانیة) المؤسسة الوطنیة للكتاب، د/ط، الجزائر،   2
 .86، ص 1986

 . 36فلادمیر بروب، مرفولوجیا القصة، ص  3
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 اعتمد في تقسیمه على المحتوى" فعكف على تفتیت الحكایات إلى أجزائها آرن تومسون:

.  1الصغیرة بقصد تحدید الأنماط الأساسیة التي یندرج تحتها القصص الشعبي"

: قسمها إلى ( الفابولا المیثولوجیة، الحكایات الخرافیة عن السحر الصرف، فوندت الألماني

الخرافات والفابولات البیولوجیة، فابولات الحیوان، حكایات أصول القبائل والشعوب، حكایات 

، كل تصنیف ینبثق عنه تصنیف آخر 2هزلیة خرافیة وفابولات هزلیة، فابولات أخلاقیة)

نتیجة النقد الموجه. 

 ذكر أنواعها كما یلي: الحكایة العجیبة – الحكایة التعلیمیة- حكایة المعتقدات طلال حرب:

– الحكایة الواقعیة- الحكایة الوعظیة- الحكایات الرمزیة – حكایة البطولة. ومال إلى 

  3استخدام مصطلح الحكایة العجیبة على الحكایة الخرافیة"

بُني تقسیمها على النوع، فقسمت النص إلى حكایات خرافیة وأخرى شعبیة، نبیلة إبراهیم: 
وكل منها إلى مجموعات فرعیة (حكایات خرافیة، حكایة الحیاة الیومیة، وحكایات الحیوان) 

هذا التصنیف عرضها إلى النقد، ثم اعتمدت تصنیفا حسب المحتوى وصنفته إلى عدة 
موضوعات رأت فیه أن الأجدر أن تصنف" الحكایات الشعبیة التي تمثل جوانب الحیاة 

المختلفة حسب محتواها إلى الموضوعات الآتیة: حكایات الواقع الاجتماعي، حكایات الواقع 
السیاسي، حكایات تكشف عن موقف الإنسان الشعبي من العالم الغیبي، حكایة المعتقدات ثم 

 . 4الحكایات الهزلیة"
: قسمها في كتابه الحكایة الشعبیة إلى( حكایة الحیوان، والجان، والسیر عبد الحمید یونس

.  5الشعبیة وحكایة الشطار، والحكایة المرحة، والحكایة الاجتماعیة، وحكایة الألغاز )

                                                           
 . 11نبیلة إبراهیم، قصصنا الشعبي من الرومانسیة إلى الواقعیة، دار قباء للطباعة والنشر، د/ط، مصر، د/ت، ص ـ 1
 . 15/16، صالمرجع نفسه  2
، لبنان 1طلال حرب: أولیة النص،( نظریات في النقد والقصة والأسطورة والأدب الشعبي)، المؤسسة الجامعیة للنشر، ط  3

 . 126، ص1999
 . 175نبیلة إبراهیم، قصصنا الشعبي من الرومانسیة إلى الواقعیة، ص  4
 . 29/95ینظر: عبد الحمید یونس، الحكایة الشعبیة، ص  5
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: صنف النص إلى قصص البطولة التي ضمت (البدویة، المغازي، عبد الحمید بورایو

والأولیاء، والزهاد والخارجین عن القانون، الثوار)، والحكایات الخرافیة( حكایة الأغوال 

.    1والأغبیاء). والحكایات الشعبیة( الواقع الاجتماعي، المحلیة، والحیوان والنوادر)"

رأت أن مسألة التصنیف " مسألة تصنیف القصص الشعبي من  :روزلین لیلى قریش

. 2المشاكل التي تعترض دارس هذا اللون من أشكال التعبیر الشعبي"

صنفت نصها مراعاة للحجم فقسمتها إلى قصص طویلة وأخرى قصیرة؛ حوت 

القصص الطویلة قصص البطولة والخرافة التي استوحت موضوعاتها من الأساطیر والدین 

وعالم الجن والحیوان، وقسمت قصص البطولة إلى بطولة دینیة وأخرى وعظیة وبطولة بدویة 

وأخرى حدیثة، أما الخرافة فقسمتها إلى خرافة دینیة، خرافة الجن، خرافة محلیة ، خرافة 

شخصیات واقعیة غیر دینیة. في حین القصص القصیرة جعلتها تحتوي على الموعظة 

والفكاهة، وموضوعاتها من الأخلاق والنكت المشهورة، وقسمتها إلى (قصص تسلیة، 

. 3"وقصص التخفیف عن المكبوتات، وقصص ذات مغزى)

 :أحمد زغب

 تحدث في تصنیفه واستند على تصنیف مصطفى یعلى المتضمن في كتابه القصص 

الشعبي في المغرب، الذي رآه بأنه أفضل تصنیف، فكان تصنیفه كالآتي:(الحكایة العجیبة، 

. 4الخرافة الرمزیة أو الفابولا، الحكایة الشعبیة، الحكایة المرحة أو النادرة)

 :حوریة بن سالم

 قسمتها إلى( حكایات الواقع الاجتماعي، حكایات الحیوان بفرعیها الشارحة والخرافیة، حكایة 

.  5المعتقدات الدینیة، الحكایة المرحة، والحكایة الخرافیة، حكایة الألغاز، وحكایة التواتر)

                                                           
 .  90عبد الحمید بورایو، الأدب الشعبي الجزائري، ص  1
 . 89روزلین لیلى قریش، القصة الشعبیة الجزائریة ذات الأصل العربي، ص  2
 . 89/96، صالمرجع نفسه  3
 . 51أحمد زغب، الأدب الشعبي الدرس والتطبیق، ص  4
، 2010 ـ حوریة بن سالم، الحكایة الشعبیة في منطقة بجایة دراسة ونصوص، دار هومة للطباعة والنشر، الجزائر، 5

 . 74ص
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یطول الشرح في تقسیمات الدارسین، بحكم الاختلاف الذي مس النص الواحد وتعدد 

رؤى الباحثین في مجال النص الحكائي الشعبي، وعلیه یمكن القول: إن بناء نص الحكایة 

بمدلولاته وصوره المختلفة والمتداخلة منح العدید من المواضیع والتقسیمات، التي تناولها 

الدارسون ضمن حدود دراستهم، واحتكموا إل طبیعة كل نص وما یملیه، فكان التقسیم نابعا 

عن محتواه من جهة وشكله من جهة أخرى، وما القصور والنقد الذي وجه لكل باحث إلا 

دلیل على صعوبة ضبط شكل نهائي للنص الشعبي الذي حمل العدید من التأویلات 

والإیحاءات، داخل النص الواحد المبني على التشاكل والتعالق بین أحداثه.   

: إمدادات الحكایة الشعبیة من الخرافة:  3

رغم إشكالیة التصنیف والتداخل بین العناصر الحكائیة التي وسمت النص الشعبي، 

إلا أنها جعلت منه بناء فنیا متعدد الروافد، وساهمت في بناء نص الحكایة الشعبیة، كنص 

متكامل فأخذت من قصص البطولات والملاحم والأساطیر والخرافات، واستلهمت منها روح 

البطولة والنضال من جهة وبعض الخوارق من جهة أخرى، وبثتها في نصها الشعبي، لتبین 

عن معتقدات سائدة، وبمعرفة الإنسان للعالم الآخر واستفادته منه ومعاشرته له، فمثلت 

الحكایة الشعبیة " المصدر الأساسي لكل المرویات، إذ أنها تحمل ملامح التراث الشعبي 

، وألزمت نصها طابعا 1أكثر مما تحمل المرویات الأخرى من التراث الشفاهي للشعوب"

خرافیا بعد كل ما حدث من فوضى التصنیف والتقسیم، فكانت مسارا رسمه الراوي وتبناه 

بطل خرافي، أنشأه خیال الراوي الطامح خلف هذه الشخصیة إلى تحقیق مآرب عجز عن 

تحقیقها في الواقع، فألبس بطله جملة من السمات وأحاطه بهالة من القداسة والحیویة، وجعله 

رمزا لأنصار الحق وإعلاء رایة العدل، وسبیلا للخلاص من الجور والظلم، في سبیل 

الوصول إلى نصرة القیم النبیلة وإیجاد طریق للقضاء على نوازع الشر ومصادر الظلم 

والقهر، ورغم الصعوبة التي تكتنف طریق بطله فقد زوده بعنایة إلهیة تسخر له المساعدة، 

وبمساعدة قوى أكبر ترید له الخیر. 

                                                           
 . 54، ص1995صفوة كمال، الحكایة الشعبیة الكویتیة، الهیئة المصریة للكتاب، د/ط، القاهرة ،  ـ  1



 
- 44 - 

ففي صراع الخیر والشر توجّب وجود بطل یتمتع بقوة خارقة كفیلة بتحقیق النصر 

والقضاء على معالم الظلم والطغیان، لذا سعت إلى توظیف الشخصیة التي تستند على قوى 

خارقة غیبیة تعزز دورها مع الاحتفاظ بإنسانیتها وما تملكه من صفات " فحاول جاهدا أن 

ینتصر علیها وأن یتخلص فنیا على الأقل إذا لم یكن في استطاعته أن ینتصر علیها في 

.  1الحیاة الواقعیة"

 یقر معظم الدارسین على استعانة الحكایة بالأمور الخارقة لتحقیق مرامیها وغایاتها،

غیر أنها "ظلت تفرق بین العالمین المعلوم والمجهول، وتجعل الاتصال بهذه الكائنات والحیاة 

في عالمها یخضع لشروط معینة ولیس متاحا لجمیع الناس... فیتحرر الإنسان من قیود 

المكان والزمان لفترة زمنیة، قد تطول وقد تقصر، لكنه یعود لعالمه بمختلف شروطه، 

 ، ففي حكایة شمسة بین حیطین بالرغم من شعبیة 2وظروفه، وقیوده التي تشده لعالم الواقع"

الحكایة إلى أنها حملت جانبا خرافیا متمثلا في تزوید البطل بخاتم وحصان یساعده على 

یْخُصُو یْجِیبْ شَمْسَة  الانتقال إلى قصر شمسة الذي یقع وراء سبعة بحور في لیلة واحدة"

بِینْ حِیطِینْ اللِّيْ جَایَة مَنْ سَبعْ بْحُورْ لْهِیهْ قَالُو بْیُو هَاذِيْ یَاوْلِیدِيْ بْعِیدْة عْلِیكْ أَنْتَ قَالُو 

. وبالرغم من اعتمادها على 3"وَرِیْلِيْ بَرَكْ . قَالُو بَابَاهْ شُوفْ هَاوْ الخَاتَمْ، وْهَاهِيْ عَوْدَة البْرَقْ 

أخد موضوعاتها من الحیاة الاجتماعیة، فلم تغفل جانب التشویق في نصوصها، وتمكن 

الراوي بسعة خیاله الخلاق أن یدرج جوانب متعددة للأمور الخرافیة داخل النص، فجعل 

.       4الخیال یتخللها"لكنه یبقى دائما مقبولا"

                                                           
.  8شوقي عبد الحكیم، السیر والملاحم الشعبیة، دار الحداثة، د/ط، بیروت، د/ت، ص  1

، منظر الأدب السویسري المعروف عن عمله في 1968) أستاذ سابق بجامعة زیورخ1909/1991*ماكس لوتي: (
وأشهر الباحثین في الفولكلور  القصص الشعبیة،درس في بیرن ولوزان ولندن وبرلین، وكان أحد محرري حكایات الجنیات،

  https:/mimirbook.comفي أوروبا نقلاعن: 
 . 127عبد الحمید بورایو، القصص الشعبي في منطقة بسكرة، ص 2
 حكایة شمسة بین حطین، الملحق. 3
 . 74حوریة بن سالم، الحكایة الشعبیة في منطقة بجایة، ص  4
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ورغم شعبیة حكایة بقرة الیتامى التي تحاكي واقعا اجتماعیا، إلا أن راویها استعان 

بخرافة المسخ والتحول، فكان لعجیب السحر تأثیره القوي في الوسط الشعبي، الذي عدّ من 

أهم الموتیفات في خلق نص الحكایة الشعبیة، التي ترجم في حكایة ودعة عندما أقدم 

خادمها على تغییر لونها في بركة سحریة سوداء، فكانت بذلك الحكایة الشعبیة" فضاء 

مفتوحا للاختراق والمغامرة المستحیلة ...وشكلت فسیفساء الحكي اللامحدود واللامنطقي، 

الذي یؤطره حب الإنسان لكل ما هو عجیب وغریب، ورغبته الملحة في خرق توقعات القارئ 

. 1وحمله على التهیؤ دوما"

كما استعان في حكایة لقرع بوكریشة بالجني، الذي ینبع توظیفه من معرفة العرب للأفكار 

والمعتقدات عن الجان. ومنه تكون الحكایة الشعبیة قد استخدمت العدید من الوحدات 

الوظیفیة التي تخص الحكایة الخرافیة، لذا نجدها استعانت بالشخصیات المانحة والمساعدة 

التي ساعدت بطل الحكایة الشعبیة، ومكنته من قضاء مآربه، وأكسبته قوى، استطاع بها 

القضاء على الغول بالرغم من بنیته المرفولوجیة، التي یجهل الإنسان طبیعتها، كونها 

شخصیة خیالیة غیر واضحة المعالم، وحرر نفسه من سلطة الظلم القابعة تحت غطائهم. 

یقول ماكس لوتي*" إن الحكایة الشعبیة تعرف كائنات العالم الآخر من شیاطین ومردة 

. 2وسحرة إلى غیر ذلك. وفي استطاعة الإنسان فیها أن یتصل بشخوص العالم الآخر"

:إمدادات الحكایة الشعبیة من حكایات الحیوان: 4

بالنظر إلى العلاقة التي تربط الإنسان بالحیوان، نجد أن الراوي الشعبي استغلها 

ونسج منها حكایات شعبیة على ألسنة الحیوانات، التي كانت قریبة من بیئته ومحیطه الذي 

                                                           
بریكة بومادة، شعریة النص العجائبي في الحكایة الشعبیة الجزائریة، حولیات، جامعة قالمة للعلوم الاجتماعیة والإنسانیة،  1

 . 304/314، ص 2016، جوان 15العدد 
فرید ریش فوندیرلاین، الحكایة الخرافیة، نشأتها، مناهج دراستها،فنیتها، تر: نبیلة إبراهیم، مراجعة عز الدین إسماعیل،  2

 . 66دط، مكتبة غریب، القاهرة، د/ت، ص
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نشأ فیه، لأنه " عاش في الغابة وفي الكهوف، قبل أن یستقر في التجمعات السكانیة الأولى، 

. 1وقد أثرت علیه حیاة الغابة المعقدة الضاجة، فخلق أول الرسوم وأول الحكایات"

معظم حكایات الحیوانات التي ضمنت تحت غطاء الحكایة الشعبیة كانت مواضیعها 

تستهدف" غایة أخلاقیة وهي قصیرة تقوم بأحداثها حیوانات تتحدث وتتصرف كالإنسان، 

 . 2وتحتفظ بذلك بسماتها الحیوانیة وتقصد إلى مغزى أخلاقي"

 تجسدت حكایاتهم وارتبطت بالحكم والأمثال والأقوال المأثورة عن طبیعة المجتمع، 

فكانت في أبسط صورها، محاولة تفسیر أشكال الحیوانات على اختلاف فصائلها، وشرحا لما 

، استعان الراوي بها 3استطاع الإنسان البدائي أو القدیم تصوره من عاداتها وظواهر سلوكها"

في تمریر الدروس والعظة، فعدت القناة الأولى التي تعبر من خلالها الأخلاق والنصائح 

. كماعمدت إلى استخدام 4وحتى التجارب إلى الجمهور المستمع عن طریق ألسن الحیوان"

الرمز، الذي یحیل إلى تفسیر العلاقة التي حملها النص الحیواني، وجعل الراوي من طباعها 

تتلاءم وطبیعة الإنسان، فاستعملها بغرض النقد السیاسي والإصلاح الاجتماعي، فضلا عن 

الإمتاع الذي تحققه غرائبیة الحیوان في المسار السردي للحكایة، وامتلاكها القدرة على 

الإدهاش والإثارة، ففي حكایة القنفذ والذیب یعرفنا الراوي بشخصیة الإنسان المتخفیة وراء 

الذئب الجشع والقوي وشخصیة القنفذ الموسومة بالضعف وعدم القدرة، محاولا تأسیس علاقة 

الصداقة التي لم تنجح بینهما، بسبب مكر الذئب وخداعه واعتماده على حیله التي یتغنى بها 

أمام حیلة القنفذ الوحیدة.  

وظف الراوي بعض الحیوانات في الحكایة الشعبیة وألزمها توظیفا أسطوریا، كتوظیف 

الأفعى صاحبة الرؤوس السبعة، التي تعتبر امتدادا للآلهة المصریة في حكایة بقرة الیتامى 

لْطَانْ مَنْ كَلَشْ  وحكایة هارون الرشید، وصور لنا المعركة التي قامت بینهما" لْبَسْ وْلِیدْ السُّ
                                                           

، 2000محمد ناصر الكیلاني، سحر القصة والحكایة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، مكتبة الأسد، د/ط، دمشق، 1
 . 35ص

 . 33عبد الحمید یونس،  الحكایة الشعبیة، ص  2
 .  30المرجع نفسه، ص  3
 . 81ینظر حوریة بن سالم، الحكایة الشعبیة في منطقة بجایة، ص  4
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سَبْعَة سَبْعَة وَهْبَطْ لَلْبِیرْ وْفِيْ یَدُو سَیفْ هُوَ یَضْرُبْ اِیْطِیرْ رَاسْ وْهِيَ تَضْرُبْ طَیَرْ حَاجَة مَنْ 

لْطَان طَیَرَلْهَا رَاسْهَا" ، ویعتبر هذا 1قَشُو قْعَدَلْهَا رَاسْ قَاتْلُو تَضْرُبْ وَلاَ نَضْرُبْ أَضْرَبْ وْلِیدْ السُّ

التوظیف له علاقة بالأسطورة التي یعتبر امتدادا تاریخیا، ونظرت له على أنه من الآلهة 

وأنصاف الآلهة التي تلعب دورا في الثقافات المختلفة.  

في الحكایات التي مزجت بین الشخصیات الحیوانیة والآدمیة، تكلم الحیوانات فیحدث 

الغراب الطفل وینصحه باستعمال الوحل للغربال في حكایة بقرة الیتامى كي یتمكن من ملئه 

جَا عَاقَبْ الغْرَابْ فِيْ السْمَا اَنْطَقْ أُوْ قَالْ لَلطْفُلْ الحْمَى  بالماء بطلب من زوجة والده"

، ویقوم طائر الموسیسي بمساعدة الرجل على تغطیة آثار الدم المترامیة خلفه ، لكن 2العْمَى"

 أَتْغَطِيْ، دَخْلَتْ 3لما تنزعج منه ترد علیه بغضب " هُوَ یَمْشِيْ وَالكَبْدَة تَقْطُر بَالدَّمْ وَاْلمُوسِیْسِيْ 

بِینْ كَرْعِیهْ قَالْهَا: أَشْ اِیْجِیكْ كِیْمَا جَانِيْ، قَاتْلُو أَنَا نَسْترْ فِیكْ وَأَنْتَ اَتْقُولِيْ هَكْذَا، مَنْ ثَمْ أُوْ 

. وتتزوج المرأة من ثعبان في حكایة 4هِيْ اَتعَرِيْ فِيْ الدَّمْ اللِّيْ غَطَاتُو أَنْوَصْلَتْ لْبَابْ سُكْرَة "

امحمد الهم وتنجب منه طفلا " قَعْدَتْ المْرَةْ ذِیكْ أَزَوَجْ بِیْهَا لَحْنَشْ لَبْرَشْ جَابَتْ مْعَاهْ طْفَلْ 

، وتتزوج البنت من طائر عصفور الهوى. هذا المزج بین علاقة الإنسان 5سَمَاهْ سَمَاعْ النْدَى"

والحیوان یدخل ضمن معتقداتهم السائدة ولا یوجد أي فاصل بینهم وبین هذه الكائنات، 

 وتحتفظ به معظم الحكایات الشعبیة في نصوصها.

ثالثا: مرجعیات الحكایة الشعبیة: 
استمدت الحكایة الشعبیة مرجعیتها الفنیة والفكریة من عوالم مختلفة، ومزجت بین 

مختلف المرجعیات السردیة القدیمة، فأصبحت تبحث دوما في جذورها التاریخیة وفضاءاتها 

المختلفة من أجل أن تؤسس لأبعاد جمالیة ومعرفیة جدیدة في نصوصها، وتنمي وظیفتها 

السردیة وتبحث في مختلف الفنون التراثیة والأسطوریة، لإنتاج كثافة سردیة في مستوى 

الأحداث ودلالتها التي تناولتها، وجد الفلكلوریون وعلماء الأنثروبولوجیا" مادة خصبة في 
                                                           

 حكایة بقرة الیتامى،الملحق.  ـ 1
 ، الملحق.المصدر نفسه ـ 2
 الموسیسي، نوع من الطیور.  ـ 3
 حكایة سكرة، الملحق. ـ 4
 حكایة امحمد الهم، الملحق. ـ 5
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نصوص العهد القدیم، فخرجت العدید من الدراسات التي أبرزت المعتقدات والعادات الشعبیة 

. الحكایة جزء هام من الذاكرة الشعبیة، 1في تلك النصوص، وردتها إلى منابعها الأولى"

ومقوما أساسیا من مقومات الهویة الوطنیة التي حملت في نصوصها ما یعبر عن ذلك، في 

ظل الظروف التي نشأت فیها واستمدت منها مصادرها الحكائیة، فكان ظهورها نتیجة 

لظروف اجتماعیة وحاجة نفسیة أدت لظهورها، ومن أهم المرجعیات التي قامت علیها 

  الحكایة هي:

أو كتب التراث القدیمة:  :المرجعیة التراثیة:1
تمیز التراث الشعبي بغناه فضم العدید من الحكایا والقصص التاریخیة والملاحم التي  

أمدت الأدب الشعبي بالمادة الأولیة، حیث وجد الرواة مادة تراثیة دأبوا على حكیها في 
الساحات والمقاهي والمساجد التي تسامروا بها لیلا، بین أفراد العائلة، ورغم طابعها الشفوي 

إلا أنها برهنت على تواجدها واستوحت" موضوعاتها من التاریخ الإسلامي والعربي وألف 
، فالتراث 2لیلة، وعنتر بن شداد، وبني هلال، وحتى من تاریخ الجزائر في العهد العثماني"

العربي زاخر بالنصوص التي شكلت رافدا مهما لعملیة الحكي التي استلهمتها الطبقات 
الشعبیة. یذكر الدارسون أن الأدب الشعبي كان غنیا بالحكایات والقصص التاریخیة 

والبطولیة التي وقعت في فترات سابقة، فشكلت مرجعا مهما لمادة الحكي، فكانت للوقائع 
التاریخیة التي عرفتها الشعوب حظا وافرا من التداول والممارسة بین الجماعة الشعبیة. 

لكتب الحضارة كذلك دور مهم في نقل التراث من بیئة إلى أخرى، ومفتاح مهم في 
الانطلاقة، إذ نقلت العدید من القضایا التي مهدت لواقعهم، وحققت المبتغى وكانت مهدا 

وأرضیة انطلق منها الرواة الشعبیون؛ وكان التراث الإسلامي بكل ما حمل رافدا مهما 
للنهوض بالعدید من الحكایات، التي استلهمت مواضیع عدیدة عن العقیدة والصحابة والرسل 

التي أسهمت فیها كتب التراث القدیمة، وأمدت مصادر مهمة استنبط منها الرواة عدید 
القصص، فكان " لتأثیر التراث والتاریخ في فن القصة الشعبیة، وتلك الإشارة هي حجر 

                                                           
، 1 ـ كارم محمود عزیز،  الأسطورة والحكایة الشعبیة في العهد القدیم، عین الدراسات والبحوث الانسانیة والاجتماعیة، ط1

 . 6، ص2001
 .215، ص2009)، دار الغرب الإسلامي، 1500/1830، (2أبو القاسم سعد االله، تاریخ الجزائر الثقافي، ج ــ 2
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الزاویة والوعي بحضورها في صیاغة حركة تأثیر التراث والتاریخ، وعني بحدود نصوص 
القصة الشعبیة فكریا، وتاریخیا، وحضاریا. 

إنه تأثیر الإسلام وحضارته على الفكر، وبناؤه من العادات الأدبیة التي سار علیها 
المبدع(فرد/جماعة) والمهتم بحركة التاریخ... مما یعني أن الحضارة العربیة الإسلامیة 

. فكانت كتب 1منحت فرصة استمرار النص الثقافي العربي صیرورته الفنیة بعد الإسلام"
التراث الشفهي في صورها الأولى حكایات عاشت في محیط الجماعة، وما تدوینهم لها لاحقا 

إلا دلیل على أهمیتها واعترافهم بما تحمله بین ثنایاها.  
عدت كتب التراث القدیمة مصدرا مهما كما أشرنا سابقا ككتب ألف لیلة ولیلة، وكتاب 

كلیلة ودمنة التي ضمت العدید من الحكایات المشبعة بالخیال الواسع، ودقت في مختلف 
الطبوع والمواضیع، فكانت قصص كلیلة ودمنة التي قدمت قصصا على ألسنة الحیوانات 

مكتنزة بالعبر، التي أراد بیدبا من خلالها أن یمد عالما قصصیا مختلفا، جعل أبطاله من فئة 
لا تمت بصلة للذات البشریة، غیر أنه طوقها بكل ما هو إنساني من تصرفات. فجل 

النصوص التي حكاها هي استنكار لظلم الحكام وبطشهم بالرعیة، وانطلاقا من اطلاع الرواة 
على نصوصها تمكنوا من صیاغة جملة من الحكایات على ألسنة الحیوانات، مستمدین 

بلاغة الفیلسوف بیدبا في نسجه لها وحكمته في إصلاح الأخلاق السیئة، التي انتشرت بین 
أفراد المجتمع وطبقاته، وأسقطوا العدید من القصص على مجتمعاتهم، حتى أن بعض الرواة 
عكفوا على روایة بعض القصص من صفحات الكتاب، إلا أن طبیعة الحكي المتعود علیه 

من طرف المستمعین جعلت التفاعل مع النصوص ینقص بسبب انغماس الراوي في القراءة، 
فالجماعة اعتادت الحكي الشفاهي، كما لجأ الرواة إلى محاكاة نصوصها وتطویعها حسب 
الوسط الذي تنتمي إلیه، كي یجعلها تناسب مستوى جمهوره. أخذ الرواة یستعینون بقصص 
الحیوان ویجعلونها تصب في شؤون الرعیة وتسلیط الحكایات التي تعكس استبداد السلطان 

وظلمه، من خلال رمزیة الحیوانات التي استعان بها كالذئب والأسد والأفعى وغیرها من 
الحیوانات التي وظفت في النصوص الحكائیة.  

أخذ الراوي من الحیوان المستلهم من قصص كلیلة ودمنة وضمنه العدید من 
الحكایات الشعبیة التي لعب فیها دور الإنسان، من حیث طبیعة الكلام وطریقة التفكیر، فلم 

نعثر في الحكایة على " وصف دقیق لأشكال الحیوان الجسدي المنظورى، بل الأهم هو 
                                                           

 . 96/97، سطیف، د/ت، ص1مبارك دریدي، القصة الشعبیة في منطقة الهضاب، منشورات مدیریة الثقافة، ط ـ 1
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الحكمة والاهتمام بها قبل كل شيء. وهذه الظاهرة ذات علاقة بكتاب "كلیلة ودمنة" حیث 
.  1اهتم المؤلف بهذه الظاهرة التي ضمنت له الرواج الشعبي"

هكذا یعلن الراوي الشعبي اعتماده على كتاب كلیلة ودمنه ویقر أن له" أثرا قویا وبعید 
، كما كان لكتاب ألف لیلة ولیلة" تأثیره العظیم في 2المدى في القصة الشعبیة الجزائریة"

القصة العالمیة بالترجمات الكثیرة، وفي القصة الشعبیة العربیة وانتشار قصصها انتشارا 
واسعا، وتأثرت به البیئة الجزائریة مثل غیرها من البیئات العربیة والعالمیة. فاحتفظت 

. كانت 3الأوساط الشعبیة الجزائریة بقصص عدیدة استعارتها منه وروجتها رواجا كثیرا"
حكایة سكرة والأربعین غولا تتقاطع مع حكایة علي بابا والأربعین لصا، وحكایة هارون 

الرشید هذه الشخصیة المستمدة من حكایات ألف لیلة ولیلة واختلفت الأحداث، وطوعت لما 
هو سائد في بیئة الراوي، فانتقال النص من حقبة إلى أخرى منحه شكلا مغایرا لما عرف 

علیه سابقا، وأصبحت له ملامح قصصیة جدیدة. شهرزاد التي منحتها حیاة في قصر 
 في 4السلطان شهریار" لم تنج من الموت إلا لأنها عرفت كیف تحسن استخدام التشویق"

سردها القصصي على مسامع السلطان كل لیلة.  
استمدت الحكایات المتوارثة عن النص الأصلي والتداخل الناجم عن دمج النصوص 

نوعا من المتعة السردیة، فكانت بذلك مصدرا أغنى من رواة حكایاتهم التي نسجوها على 
شاكلتها" أبقى اقتباس القصة الشعبیة الجزائریة من ألف لیلة ولیلة على الرواج والمظهر العام 

خاصة ماله معنى وصدى لدى المستمعین، فبث بذلك حیویة في القص وتركیزا في 
. 5الأفكار"

منح تحویر القصص الواردة في كتاب كلیلة ودمنة وألف لیلة ولیلة الحكایة عموما العدید من 
المرویات، التي طُوّعت حسب البیئة المحلیة، وأصبحت تراثا قصصیا تنم عن عادات وتقالید 

المجتمعات التي أنتجت فیها، وتشبعت بكل ما هو مناسب لبیئة الحكي، لتعبّر عن واقعها 
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وتحمل تطلعاتها وتصبغها بلهجة عامیة محلیة، بعیدة عن اللغة التي أخذت منها، وتغروسها 
في عمق الثقافة المحلیة.  

إذا عرجنا على دراسة عبد الحمید بورایو للقصص الشعبي في منطقة بسكرة، تتضح 
رؤیته أن رواة المنطقة تعرفوا على فحوى هذه الكتب، وأن العدید من العائلات موجودة في 

بیوتهم، فكان " الذین حصلوا على قدر من التعلیم یمكنهم من قراءته، یقومون بسرد حكایاته 
، فعكف بعض الرواة على قراءته ثم 1في مجال السمر لیلا في البیوت وساحات الأحیاء"

إعادة قصه بطرقهم الخاصة تاركین " بصمات قویة على من یتبادل شفاها في المنطقة، إذ 
أصبح الرواة یرددون منه قصصا بكاملها، ویتناقلونه فیما بینهم، ولا شك أن فنه القصصي 

، وعلیه فإن للكتاب الأثر البالغ في ترك 2كان له أثر قوي على تطویر فن الحكایة الشعبیة"
بصمة في القصص الشعبي ومد النصوص الشعبیة بالكثیر من المواضیع، التي شدت انتباه 
الراوي وأغنت قریحته فبنى وفقها نصوصا جدیدة على أعقاب ما قرأ وحفظ منه، ملتجئا إلى 
إسقاط بعض الأحداث والأجزاء التي یصعب حفظها، والتي یمكن الاستغناء عنها ولا تؤثر 
في المبنى العام للنص المروي كإسقاطه " لوصف البساتین وأشجارها وثمارها وما یرد فیها 
من الشعر، یتطلب منه جهدا كي یحفظه، وهو لذلك یعزف عنه، كما أنه فیما یرى یستطیع 

. هكذا یمكن القول: إن المبدع الشعبي أخذ من التراث المدون 3الاستغناء عنه في روایته"
نصوصا وأخضعها بذكاء، مستغلا إیاها في إنتاج نصوص جدیدة مؤولة عن النص 

الأصلي، وأكسبه صیغة جدیدة استطاعت أن تتعدى حدود النص المدون في الكتاب، وتسهم 
في ثراء القصص الحكائي. 

مدت هذه القصص جسرا ونقلت الإنسان إلى عالم آخر، مليء بالنور والسعادة، وخلصته من 
 الكوة المظلمة، فكان لقصص الخیبات عالم منح للقصة نشوة الاستماع والتمتع بها. 

: المرجعیة الدینیة:  2
التطلع الذي شغف به رواة الحكایة الشعبیة، جعلهم یبحثون في جل المرجعیات التي 

انطلق منها العالم، وانتظم فیها، ومحاولة معرفة القوى المتحكمة في الوجود التي تسیر 
، الأمر الذي منحه تشبعا فكریا واتجاهات مختلفة حول فكرة الإنسان من نشأته حتى وفاته

                                                           
 .120عبد الحمید بورایو، القصص الشعبي في منطقة بسكرة، ص   1
 .120المرجع نفسه، ص   2
 . 120المرجع نفسه، ص   3



 
- 52 - 

الخلق عند الشعوب، وكیفیة التعبد التي اتسمت بها هاته الأخیرة، فهناك من آمن بالخلق 
والبعث في صورته السماویة الحقیقیة، وهناك من اعتقد بوجود حیاة ثانیة وبإمكانیة البعث 
مثلما هو في الثقافة الهندیة، واختلف المتعبدون للإله، فكان لكل مجتمع توجهه العقائدي 
والروحي، الذي تبناه في حیاته، حیث أن العقائد التي تمثلت في ممارسة العادات الدینیة 
تجسدت في النصوص الحكائیة ، فالكلمات المقدسة التي حوتها الحكایات الشعبیة كانت 
برهانا كافیا على الممارسات المقدسة التي حملت واقع وتفكیر الإنسان. مما نتج عنه ما 

یعرف ویكنى بالحكایات الوعظیة أو الدینیة التي حكت قصص الأنبیاء والرسل والمبعوثین 
ومعجزاتهم مع أقوامهم، هذه الأخیرة التي لها باب مهم في العقیدة الإسلامیة، والأثر الكبیر 

في تكوین الفرد العربي وحیاته.   
كما كان للكتب الدینیة دور في تنشئة الإنسان على قیم المجتمع الإسلامي، فبثت فیه 

الفضائل والتقالید الصالحة، ونبذت كل ما یتعارض مع طبیعة النفس البشریة، فالعرب 
كغیرهم من الأمم التي اطلعت على كتبها المقدسة كالتوراة والإنجیل وعرفت" ألوانا متعددة 

من هذا الفن، عرفوا قصص الأنبیاء، وقصص الشعوب، وقصص الأمكنة، وقصص الملوك 
 فكان لهم اطلاع واسع من وراء ذلك. وقد جاء القرآن الكریم كأشمل كتاب دیني، 1والأبطال"

لیصحح ما وقع فیه من تجاوزات ومسخ في الكتب الدینیة السماویة السابقة، التي كانت 
مرجعا للسرد العربي والقصصي، وأخذوا من سور القرآن التي حملت العدید من أسماء 

یوسف نوح..) قصصا دینیة، تحكى على المسامع وتبث  الرسل(یونس، هود، إبراهیم،
المواعظ، فكانت مرجعا للعدید من الرواة الذین استلهموا من النص القرآني قصصه وطوعوه 

لحكیه نصا شعبیا، بلغة بسیطة یفهمها الفرد ویتجاوب معها. 
كان لروایة هذا النوع من القصص تأثیر على الشعوب العربیة، باعتبارها انطلاقة 

لبعث تعالیم الإسلام والدین الحنیف بین أفراد المجتمع، فتلقوها على شاكلة قصص صححت 
معتقداتهم ومنحتهم معارف، على ما حملته الكتب الدینیة التي دعت لتوحید االله ونبذ كل ماله 
علاقة بالشرك. هكذا استلهم الراوي الشعبي العدید من القصص، وأخرجها نصوصا قصصیة 
شعبیة جاعلا مرجعیتها الدینیة تسهم في نسج جملة من الحكایات ذات الطابع الدیني الحامل 

للعدید من القیم الاجتماعیة والتربویة، التي تسهم في تربیة النشء على تعالیم الدین، فوجد 
في الكتب الدینیة ما أغنى الثقافة الشعبیة بقصص الصحابة والتابعین.    
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: :المرجعیة الأسطوریة3
تتمیز بفضائها العجائبي المربك، حیث یقوم الرواي بنقلنا إلى حیث یصعب  

التصدیق، فنسافر إلى عوالم السحر والخیال، مانحا المتلقي سهولة المشاركة في بناء البنیة 
السردیة للحكایة من خلال ما نلمسه من محاكاة للخیال، فیتجاوز فیها الواقعي والعجائبي، 
فالشرب من ماء العین في حكایة بقرة الیتامى. ینقل من واقعیة الحدث برجوع الطفل إلى 

العین إلى غرائبیته بتحوله إلى غزال، فیوحي بصیاغة بنائیة ممیزة تولد حكایة ذات مرجعیة 
مفارقة. ومن خلال البناء العام للحكایة یدل هذا المنحى أو المؤشر إن صح القول إلى 

جمالیة الحكي، وأن بإمكان الراوي أن یقوم ببناء النص السردي بعدة مستویات، ویستعمل 
العدید من الأدوات المناسبة التي تجعل المتلقي یتطلع إلى النهایات المرتقبة، فتوظیف 

الجانب الأسطوري كمرجعیة في الحكي هو استرجاع یراد به العودة إلى الخلف دون أي قید 
أو شرط، ویمنح للرواي إمكانیة استخدام العدید من المرجعیات المختلفة، التي یحاكي بها 
مختلف الخوارق، ویقوم بتوظیفیها بطرائق مختلفة ومتنوعة، باعتباره ناقلا للحكي ولیس له 
دخل في وضع الأحداث، مما یسهل له الاعتماد على الجانب الأسطوري في النصوص 

المصادر التي تستقي منها القصص الشعبیة مادتها الحكائیة، حیث اُعتبرت الیوم من 
، ومباشرا لعملیة التخییل والإیهام، فبنى وفقه العالم الخیالي كأنه واقع، وشكل رؤى 1الأصلیة"

جدیدة بعد أن أقبل على تحویل وتغییر نمط الشخصیات من حالة هدوء واتزان إلى حالة من 
المجون والغرائبیة في آن واحد. هذا ما نعثر علیه في معظم الحكایات الشعبیة التي استعانت 

بالخوارق في نیل مطالبها أو من أجل المساعدة التي تحتاجها.  
عرفت الشعوب الأساطیر القدیمة واطلعت علیها عن طریق التواتر في الحكي، 

وسعت لمعرفة وإیجاد العدید من الأسئلة التي " صاغها العقل بدفع مكثف من فواعل النفس 
. وقد استخدم القصاص الشعبي " الأساطیر والخرافات كمنطلقات أساسیة في 2والروح"

، فكانت 3التعبیر، بغض النظر عن الواقعیة، والصدق في التعبیر عن الواقع الاجتماعي"
الحكایات افتراضیة أكثر مما هي واقعیة، تلامس الخیال وتغدق في طیاته، فیعیش المتلقي 

حكایة افتراضیة وتصبح أحداثها ضربا من الخیال، یسیطر علیها كل ما هو عجیب في 
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الكثیر من أفعال شخوصها خاصة إذا ما تعلق الأمر بالعوائق السردیة، التي تسعى لإعاقة 
 البطل وتقف له حاجزا في نیل مأربه والوصول إلى مبتغاه. 

غیر أن عنصر التخییل هذا قد یعطي نظرة أخرى في بعض النصوص، ویعبر عن 
التشویق ویدخل تحت باب إلهام المستمع وشد انتباهه، لیتعلق بحكي الراوي ویتفاعل مع 

أحداث الحكایة، لأن الأساطیر التي اعتمدت في بناء النص الحكائي المعتمد على الخوارق 
في معظمها" یتقبلها الفكر الشعبي كمسلمات لا جدال في صحتها، وقد استغلها القصاص 

. كانت منبع الحاجة إلى بناء هذا النوع من الحكي 1الشعبي كمنابع للقصة الشعبیة"
الأساطیر القدیمة التي منحت النصوص الشعبیة عالما تسیطر فیه عوالم خفیة، تؤمن بإعادة 
البعث وبتكلم الحیوان وبتسخیر الجن في خدمة الفرد الشعبي. وهناك من یرى " أن الأسطورة 
هي المنبع أو الأصل الذي تتفرع عنه الحكایة الشعبیة، فلا یستطیع باحث أن یدرس الحكایة 

، وعلیه فهو إقرار واضح لاعتماد النص الحكائي على 2الشعبیة دون أن یعالج الأسطورة"
مخلفات الأساطیر.  

: الواقع الیومي للناس: 4
من واقع الحیاة  یعد مصدرا هاما للنص الشعبي، حیث بنت الحكایة نصوصها 

وطبیعة المجتمع الذي نشأت فیه لذا تتعلق " بالعناصر المكونة لها وبالثقافة والعادات، وهي 
، فتعكس نظام المجتمع وطبیعة العیش 3تحمل معنى للمجتمع الذي یعبر عنها وتعبر عنه"

 منطلقة من كفاح الفرد الذي یعطي 4وتكشف عن" تفكیر المجتمع الذي ینعكس على نفسه"
معنى للحیاة. جاءت نصوصها كرد فعل للحیاة العادیة، فصورت واقع الناس من حبهم 

وتعلقهم بأرضهم، وبینت عادات حیاتهم الاجتماعیة، ومصاعب أرهقت كاهلهم وزادت من 
حجم معاناتهم، فلجأت للاستعانة بشخصیات غیر منطقیة على واقعهم، الذي لم تشكل له 

عائقا، بل اعتبروها حقیقیة ومالوا إلى التصدیق بوجودها. فتولد بعض المعاناة الیومیة 
مغامرات خیالیة تنفع صاحبها ولو عن طریق تولید الأحلام في ذلك، بالنظر إلیها على أنها 
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مصدر هام من مصادر الحكایة الشعبیة، بوصفها تعبر عما یدور في ذهن الإنسان من 
أفكار وأمنیات یطمح إلى تحقیقها. 

المعروف أن الشعوب البدائیة تهتم بالأحلام، فالحكام والكهنة اعتمدوا علیها كثیرا في 
حكمهم ولعبت " الأحلام دورا كبیرا في تكوین وتشكیل الحكایات والأساطیر... إذ أن كثیرا 
من أحلام الأفراد أصبحت قصصا وحكایات تروى، یتناقلها ویتوارثها الناس مع الإضافات 

والزیادات، بعد أن خرجت أول مرة من فم إنسان حلم حلما مرعبا أو سعیدا أو حكاه لفرد أو 
، وعلیه نظر إلیها حلما جمیلا تمنى حدوثه 1عدد من الأفراد من أبنائه أو أقاربه أو جماعته"

فعانقه وأدرجه في حكایاته. فضرورة القفز على الواقع الیومي العسیر منح فرصة لظهورها، 
وحملها معاني حقیقیة لم یستطع الإنسان العادي أن یحققها أو ینتصر لها، لكن استخدامه 

لها حقق له رغبة قابعة في داخله، تسعى إلى التحرر من الظلم والاستبداد الممارس ضده.  
كان للواقع الیومي الذي عاشته المجتمعات دور في خلق عالم حكائي، طُبع بالذاتیة 

تارة وبالحتمیة الخیالیة تارة أخرى من أجل أن" تخلق الحكایة عالمها الخاص، وهو عالم 
مثالي، تتحقق فیه رغبات الإنسان دون الشعور بأي تعب. وهو رد فعل للألم الناتج عن 

. فنشأت بذلك الحكایة من معطیات نابعة من 2العمل الشاق الذي ینبغي علیه أن یقوم به"
الإطار الحضاري والسیرورة التاریخیة والاجتماعیة، التي ینتجها الشعب ویعبر عنها 

القصاص الشعبي" كواقع نفسي تنعدم فیه النظرة الإقلیمیة والقومیة، بحیث یتسع مجال 
، یمكن القول: إن الواقعیة 3التصویر إلى رؤیة أبعد من الحدود السیاسیة والجغرافیة للشعوب"

في نص الحكایة الشعبیة هي واقعیة نفسیة، لأنها تحاول أن تعبر عن شعور نفسي، تنطلق 
من أي اجتماعي ولا تعبر عن وضع معین، فمعارضته للحكم السائد أخفاه بقناع من الواقعیة 

ومزجه بروح دینیة خفیة، ولجأ إلى صیغ التنكیر والتخلي عن حدود الزمان والمكان، لیمنح 
حكیه التجدد والخلق المستمر من أحداث واقعه الیومي التي ترجمت وبلورت في نصوص 

 حكائیة، فكانت بذلك مادة الحكي الأولى هو واقعهم المعیش.  
 بالتأكید في كل مرة على أن الراوي هو الناقل لكل الثقافات، یرتحل بها ویساهم   الرواة:5

في إعادة خلق وإبداع النص الحكائي، یمكن الانطلاق من هذه الرؤیة على أن الراوي 
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مصدر من مصادر الحكایة الشعبیة، التي تخلق بواسطة براعته القادرة على الخلق المستمر 
للنصوص السردیة، فهو من یحافظ على النص ویمتلك الأسلوب المتمیز، الذي یجعله 
یمارس القص أینما حل وارتحل، فیصبح بذلك ناقلا للنصوص ومحافظا علیها، ویقوم " 
بروایة الحكایة أو یخبر عنها سواء أكانت حقیقیة أم متخیلة، ولا یشترط أن یكون اسما 
متعینا، فقد یتوارى خلف صوت، أو ضمیر یصوغ بواسطته المروي بما فیه من أحداث 

، أضف إلى ذلك أن هذه الفئة أصبحت تمتاز باحترافیة الحكي، وامتلكت مخزونا 1ووقائع"
ثقافیا هائلا من مختلف أنواع التراث الشعبي الذي سمح لها بأن تصبح مرجعا تراثیا، جعلهم 

یحظون بتقدیر من طرف عامة الشعب وتقبلا واسعا، وامتلاكهم قدرة على محاكاة كوامن 
النفوس، ومقدرة على تشكیل حكایات تبعا لطبیعة الأشخاص الذین یشكلون فئة جمهوره، 

فلجأ إلى تضمین قدرته القصصیة لتتناسب وطبیعة البیئة ولیبرهن على قدرته على الخلق في 
استعادة ما سمع، ومهارته في تطویع النصوص الدخیلة، مضفیا علیها طابع المحلیة، لیجعل 

من نصه متقبلا، یعج بتفاصیل وأحداث تنم عن انتمائه لمجتمع القص، ویتمكن " ببراعة 
.    2الصوت وسعة المعرفة الوصفیة، ویمسك الراوي بقلوب مستمعیه"

یمكن إدراج طلبة العلم والرحالة والحجیج رواة للحكایة ومصدرا لها، بحكم أنهم 
ساهموا في نقل النص الشعبي من مكان إلى آخر فكان من "أهم بواعثها طلب العلم والتجارة 
وأداء فریضة الحج... وكان رجال العلم ینتقلون من إقلیم إلى آخر كي یدرسوا على مشاهیر 

 ناهیك عن حركة الحجیج، كونهم " في طریق العودة یتوقفون في عدة مدن وقرى 3الأساتذة"
 ، كما أن الرحالة أسهموا بشكل 4، ویجتمعون مع سكانها، فیتحدثون عما نقلوا أثناء حجهم"

واضح في نقل المرویات، فكانوا لما یعودون من أسفارهم ورحلاتهم" یتصلون بأهل البیت 
والخدم والجیران الذین یشاركون أهل العلم والفضل في المناقشات. وذلك ما یظهر إشعاع 

 ؛ فكانوا بذلك من أهم بواعث انتقال الحكایة ورواجها.  5تأثیر الرحلة في الأوساط الشعبیة"
بهذا تكون الحكایة قد نشأت في بلد وارتحلت إلى بلد آخر نتیجة الحیاة العلمیة 

والتجاریة التي كانت سائدة قدیما ففي" الرحلات التي تقطع فیها الحكایة مسافة طویلة یجب 
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أن نفكر في الرحالة والبحارة والتجار، حیث انتقلت الحكایات في العصور الماضیة عن 
طریق الإرسالیات والجنود؛ ولكي تنتقل حكایة من بلد إلى بلد آخر یكفي أن یجتمع اثنان من 

. هذا الالتقاء بین الأشخاص نجم 1الرواة من بلدین مختلفین، وأن یفهم أحدهما لغة الآخر"
عنه توالد الحكایات وانتقالها من بلد إلى آخر، مع إمكانیة تطویعها للغة أهل قومها في حال 
كانت مرویة بلغة غیر لغتهم، وجعلها تتكیف وفق خصوصیة بیئة كل راو قام بروایتها، وفق 

ما یتوافق وتقالید بیئته وأعرافه الاجتماعیة، وإكسابها أسلوبا یتكیف وطبیعة وعقلیة شعبه 
ومعتقداته، وهذا ما یفسر التشابه الحاصل بین العدید من الحكایات الشعبیة في مختلف 

البلدان. ومنه نستنج أن للرواة دورا هاما في إنتاج النصوص الحكائیة، وإشباعها بالأفكار 
والمعتقدات الاجتماعیة والدینیة الخاصة بكل مجتمع" فمن الطبیعي أن تتلون الحكایة في كل 

، إذ 2بلد بلونه وأن یخلع علیها طابعها، ویلقي علیها ضلالا من آرائه ومعتقداته وأساطیره"
.  3یعتبرون بذلك " المحرك الذي یتحكم في بناء النص"

من خلال النظر العام إلى محتوى النص الحكائي الشعبي ندرك من بنائه العام أن 
راویه تمكن من استیعاب لغة وثروة شعبیة، مكنته من تشكیل هذا الفن الأدبي التراثي الذي 
استمد خاصیاته من عدید المرجعیات الدینیة والأسطوریة، وحتى الواقع الیومي الذي اعتمد 
علیه في كل بناء من بناء النصوص المتواجدة، لجأ فیه إلى ممارسة فعل الحكي مضطلعا 
بما یمكنه من أن یغني نصوصه الحكائیة ویجعلها تستجیب لتطلعات المتلقین، متحكما في 
كل ما هو عجیب وأسطوري، بطریقة یجعل نمط الحكایة یسري دون أن یمكن المتلقي من 

إمكانیة عدم التصدیق بما هو حاصل، بل یجعله یستشعر لذة العجیب ویغرق في متعة 
النص. وكتب التراث التي منحت النصوص العربیة ومكنت الراوي من إنتاج نصوص 

تضاهي في جودتها ما قرأ وسمع في رحلاته وأسفاره، فمزجها بحنكته لتصبح نصا واحدا.  

رابعا/ البدایات والخواتم في الحكایة الشعبیة: 
امتازت الحكایات الشعبیة بتناول موضوعاتها عن باقي الفنون التراثیة الأخرى من 

مثل وحكمة وألغاز إلى اختیار مطالع ابتدائیة واستهلالیة وخواتیم سردیة شكلت" إطارا 
للحكایة، فهي تسبق النص وتعقبه، مكونة ما یشبه الطقوس لولوج عالم الحكایة أو الخروج 
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، تعلن بها بدء عملیة الحكي وتنهي بها نصها بعد جملة من الطرح للكثیر من 1منه"
الحوادث، فما المقصود بهاتین الخاصتین اللتین استعان بهما رواي الحكایة؟ 

:البدایات: 1
سمحت تلك العبارات المفتاحیة التي تعتلي بدایة كل حكایة سواء أكانت شفویة كما  

هو متعارف على هذا الفن أم مكتوبة ومدونة في بعض الكتب والمجلدات القدیمة، التي 
دونها الرواة مخافة أن تفقد ما فقدته في ظل غیاب التأریخ لها كفن روائي له جمهوره 

المستعد لسماعها في كل عصر، حتى وإن اختلفت الثقافات وارتقت المفاهیم الأدبیة، إلا أن 
هذا النوع من النصوص له من الشد والجذب ما یؤهله أن یبقى مطروقا في كل زمان، 

وتضفي عبارات الاستهلال طابعا جمالیا على نصوص الحكایات، حیث یقول أبو هلال 
العسكري" إذا كان الابتداء حسنا، وملیحا ورشیقا، كان داعیة إلى الاستماع لما یجيء بعده 

من الكلام: ولهذا المعنى یقول االله عز وجل ((ألم ، وحم، وطس، وطسم، وكهیعص)) فیقرع 
أسماعهم شيء بدیع لیس لهم بمثله عهد، لیكون ذلك داعیة لهم إلى الاستماع إلى ما بعده، 

واالله أعلم بكتابه، ولهذا جعل أكثر الابتداءات ب"الحمدالله" لأن النفوس تتشوق للثناء على 
 وعلیه فالابتداء هو أول ما یشد ویلفت الانتباه إذا ما كان 2االله، فهو داعیة إلى الاستماع"

حسنا وجیدا.  
إن سرد حوادثها بغریبها وعجیبها هو ما زادها تقبلا وتعلقا من قبل المتلقین، ولم یقف 

ضد ما تحمله، خاصة بعدما استقرأت رموزها ووضحت مقاصدها التي حملها النص 
الشعبي، منذ الإعلان عن بدء عملیة الحكي المضمن في العبارة الشهیرة ( كان یا ماكان في 

قدیم الزمان) التي ینظر إلیها على أنها " أداة سردیة عربیة صمیمة، لكنها شعبیة تشیع 
. هذه البدایات السردیة المتعارف 3خصوصا في الملاحم والحكایات الخرافیة العربیة اللسان"

علیها لها مغزى مهم، وهو إدخال المتلقي إلى عوالم الحكایة بغرائبیتها ومنطقیتها المتخفیة 
وراء عجائبیتها، التي تبرئ السارد أو الرواي من تحمل مسؤولیة النص من كل مغالطة أو 

مفارقة عجیبة تحدث داخله، سواء أتعلقت بالأشخاص أم الأحداث التي یسردها، بإعادته إلى 
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مجموعة سابقة قامت بحكایته من خلال عبارة " قالك بكري...." ولیبن أن هم الراوي الوحید 
هو نقل المرویات التي ورثها.  

وعلیه فإن التغلغل الزمني في العبارات الابتدائیة تبعد الراوي عن العدید من   
المساءلات في ما مدى أحقیة ما یرویه، ویمكننا" أن نضع أیدینا على عدد غیر قلیل من 
الأدوات السردیة التي ابتدأت بها الحكایة الشعبیة، وغالبا ما یتصدرها أو یتوسطها الفعل 

"كان" الذي یدل على الماضي البعید، حتى أن الحكایة المسرودة بالفصحى استخدمت العبارة 
نفسها في الكثیر من الأحیان، إذ تقرأ في السیاق الفصیح فصیحة، وفي السیاق العامي 

. 1عامیة مثل عبارة كان في قدیم الزمان"
ونعثر في بدایات الحكایات الشعبیة على كلمة (كان وكاین بكري، یحكي بكري، قالوا 

...) هذه العبارات التي تستنطق الماضي والمكان المجهول وغیر المحدد، لتلج لعالم 
، 2الحكایة، أضفت نوعا من الحركیة، كون الأفعال المستخدمة تدل على التجدد والحدوث

وهو المستعمل في معظم البدایات السردیة التي استهلت حكیها بجمل فعلیة، تعد من" أفضل 
البنى الاستهلالیة على الإطلاق، تلك التي تبتدئ بالفاعلیة غامضة مبهمة مع شيء من 

 ،أضف إلى ذلك أن عملیة السرد عموما تحتاج إلى "الإعلان عن 3الإحساس بثقل الزمن"
نفسه بصیغة من الصیغ، تكون بالنسبة إلى الحكایة كالإطار بالنسبة إلى اللوحة، وهكذا فإن 
عبارة زعموا تعلن للمتلقي أن السرد قد بدأ وتحدد نوعه، بل الشيء نفسه عن عبارة بلغني أن 

 4التي تفتتح بها شهرزاد حكایاتها، وعبارة كان یا ماكان في مطلع بعض القصص الشعبیة"
من أجل ولوج عالم الحكایة. 

رغم كل هذه البدایات المتنوعة لعملیة السرد إلا أن العبارة الافتتاحیة واسعة 
الاستعمال "حاجیتك ما جیتك" تبقى أكثر استعمالا، لكونها تقرن بمختلف البدایات التي 
ذكرت سابقا مستقرئة الماضي السحیق والمجهول الغریب، وتسترجع به ما شاءت من 
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نصوص حكائیة موروثة، تغوص في الماضي الذي یتم استدعاؤه من طرف الراوي، وعندما 
 . 1یضیف عبارة" قدیم الزمان" فإنه "یتأكد الزمن الماضي مرة أخرى"

تسهم هذه الاستهلالات في فصل ومساعدة " المستمع على الانفصال عن عالم الواقع 
. لتعكس بذلك 2والانتقال إلى عالم الخیال أو العالم البعید للحلم الطفولي للوعي الجمعي" 

بنیة تواصلیة مع المتلقین. واعتماد الراوي على هذا البدایات العرضیة یهدف إلى إدخال 
المتلقي إلى عالم السرد الملیئ بالعجائبیة المشبعة بالخیال الأسطوري، الخاضع إلى 

اللامنطقیة في الكثیر من الأحیان ما یعني" أن ما یلیها من أحداث لا یتعلق بالواقع الذي 
نحیاه، إنما تؤكد أننا نشترك في العالم المحسوس الذي نعایشه، والواقع الیومي الذي نكابده، 

 . 3وننتقل بخیالنا إلى عالم آخر في زمن بعید"
یستهل الراوي حكایته بكلمات مسجوعه وألغاز عذبة اللفظ، وحسنة السبك بأسلوب 

نَا أمَْشَاتْ الوَادْ ...الوَادْ وَأنَاَ وَليِتْ مْعَ الجْوَادْ " كاستفتاحیة في بعض الحكایات بلیغ،  یجبر 4حْكَايَـتـْ
به مستمعیه على حله حتى یتسنى لهم سماع الحكایة، وبین شد وجذب یحلو المقام وتتأهب 

 " أي " مَاجِيْتَكْ؛ هُومَا كُونْ  مَاجِيَتَكْ  حَاجِيْتَكْ الأنفس لسماع ماجادت به قریحة الراوي كقوله: "
 اتَـْنُطْ  لعَايْـبَة وَ  كَانْ، امَْنِينْ  اْلخبـَرْ  اَجِيبْ  وَالطَّرْشَة الْكَتَانْ، اتخَْيََطْ  الْعَمْيَة مَاجِيَتَكْ  حَاجِيْتَكْ : " وأيضا ".الرجلان
فَانْ  ولا غرابة أن یتأسس الاستهلال على قاعدة دینیة باستعمال لفظ الجلالة، لیكون قد  "الْكِيـْ

استلهم من" الإله القوة والسلطة والصدارة والحیاة. الأمر الذي أهله إلى أن یكون بالنسبة إلى 
نص الحكایة القوة الفاعلة والمحركة لفعل الحكي، والسلطة التي تأمر وتقود المسیرة 

 إذا استعملت بعض الاستهلالات الدینیة من طرف الرواة كقولهم" بسم االله بدیت 5السردیة"
وعلى النبي صلیت " أو یطلب من المستمعین أن یوحدوا االله ویصلوا على رسوله الكریم؛ 

كان یا ماكان یا سادة یا كرام ما یحلى الكلام غیر بالصلاة على النبي علیه الصلاة 
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والسلام، ویرد المستمعون صلى االله علیه وسلم... لیظهر بها الرواي مدى عمق التأصل 
 الدیني.     

/ الخواتیم: 2
لا یقل الموقف الختامي عن الموقف الابتدائي، الذي تتأسس به بدایة كل حكایة، إلى   

جانب البدایات المعلن عنها في بدایة كل حكایة، فیلجأ الراوي أیضا إلى خواتیم سردیة لعبت 
دورا هاما في النص، كون هذه الأخیرة تعید المتلقي إلى عالمه الواقعي بعد أن كان محلقا 

في عوالم طغت علیها الغرائبیة والعجائبیة والحوادث الخارقة، وابتعدت به عن دائرة المنطق 
والمعقول، وبعد أن ینغمس في عالم خیالي لا محدود، یصبح فیه الحیوان حكیما وصاحب 

شأن عظیم. وبالعودة إلى الواقع یسعى الراوي أن تكون نهایته نهایة منطقیة ومفرحة، یتناسى 
بها القهر، والظلم الذي صادف أبطال الحكایة كي یخلق نوعا من الانفراج النفسي لدى 

المتلقي ،الذي هو الآخر یكابد قسوة العیش وقهر الحیاة، فیجعل من خاتمة الحكایات مرضاة 
لنفسه وشعوره الداخلي.  

یلجأ الراوي في بعض الحكایات إلى جعل الخاتمة مضحكة، لیحقق نوعا من السعادة  
ویخفف من وطأة الأحداث المفزعة والمرعبة التي صاحبت أحداث الحكایة، ولیوضح للمتلقي 
من جهة أن ما یعیشه بطل الحكایة الشعبیة هو انعكاس لحیاة بعض الأشخاص، فیستأنسون 
بتلك الأحداث طارحین همومهم التي أثقلت كاهلهم ومتشوقین إلى التخلص منها كما تخلص 

منها أبطال الحكایات، فتسهم تلك الخاتمة في ترك نوع من الأنس والطمأنینة بعد عملیة 
الحكي، لیعود المتلقي إلى عالمه الواقعي وهو في حالة من الهدوء النسبي. وعلیه شكلت هي 

الأخرى إطارا خاصا داخل النص الحكائي، متخذة فیه أشكالا متعددة، لتعلن عن إنزال 
الستار ونهایة الحكي ومن أهم الخواتیم السردیة التي ضمنتها الحكایات نجد:  

:  أ: خاتمة منطقیة

هُومَا أَخْذَاوْ یمنحها كهدیة للمتلقین جراء الإنصات الجید لحكایته متدللا بعبارة" 
"، فاستعمال الراوي هذه الخاتمة هو تأكید على بَاطَنْ دِیسْ وَاحْنَا أَكْلِیْنَا قَصْعَة أَرْفِیسْ 

الخروج إلى الواقع واستحضاره للجمل في خاتمتها هو دلالة رمزیة مقصودة من الراوي الذي 
یحیل إلى اعتلاء النص، ومغلفة بمضامین وعادات ثقافیة ممثلة في أكلة "الرفیس" الشعبیة، 

 التي تمثل جزءا من تراث المنطقة المادي. 
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ب/ الخاتمة السعیدة:  
محققا بها سعادة لأبطالها، فیجعلها أفراحا معلنة تدوم سبعة أیام وسبع یبنیها الراوي 

 لیال، ویحقق بها استقرارا لأبطاله.
: ج/خواتیم الزواج

تمثل الوظیفة الواحدة والثلاثین في تصنیف بروب، وتعتبر آخر الوظائف التي یقوم 
بها البطل لیحقق السعادة للطرف الآخر، ویتحقق من خلال هذه النهایة طموح الطبقة الفقیرة 

والكادحة في الوصول إلى السلطة واعتلاء السلم الاجتماعي، وقد عجت بها الحكایات 
الشعبیة التي تجعل من فتیات الطبقة الفقیرة زوجة لابن السلطان، كما حدث في حكایة بقرة 

، أو العكس زوجا شجاعا وصهرا مقتدرا للسلطان مثل ما حدث في حكایة لقرع 1الیتامى
 حینما قررت ابنته الزواج من طبقة مخالفة لأخواتها.  2بوكریشة

د/الخواتم ذات الحكم والأمثال: 
 تنتهي عادة بحكمة أو مغزى تجسده بعض الحكایات في نصوصها، مثل حكایة 

لقرع بوكریشة فعندما یعلن فرح زوجة لقرع بوكریشة بزوجها، لما تمكن من استرجاع أموال 
 " وْعَاشْ لَقْرعْ هُوَ وْمَرْتُوا 3 "العُودْ اللِّيْ تَحَقْرُو یَعْمِیكْ  والدها، تتباهى به أمام أهلها قائلة:

   مَتْهَنْیِنْ ."فتضمن الحكایة نهایة متضمنة لمثل شعبي یسري في ثقافة أهل المنطقة.
وفي حكایة الذیب والفلاح الذي خلص في النهایة إلى حكمة مفادها "مَا تدِیرْ الخَیرْ مَا یْجِیكْ 

وهذا . 6"5أمََالاَ وَاشْ أنَْـقُولَكْ عَادْةْ الجُودْ مَنْ لجَْدُودْ ، وكذلك حكایة الجود من لجدود" 4الشَرْ "

عبرا تربویة هادفة، تسهم في تقویم النفس وتهذیبها.    الراوي الشعبيهالنوع من الخواتیم قدم

: ه/خاتمة مفتوحة

  یمكن أن تندرج تحتها جل الحكایات التي لم تحو أحداثها الغرائبیة، فجاءت نهایاتها 

غیر مضمنة بخاتمة معینة مثل حكایة الجازیة، التي انتهت نهایة عادیة منبثقة عن تسلل 

                                                           
 ینظر، حكایة بقرة الیتامى، الملحق.  1
 ینظر، حكایة لقرع بوكریشة، الملحق.    2
 تحقروا، تنقص منه.  3
 حكایة الذیب والفلاح، الملحق.  4
 لجدود: الأجداد.  ـ 5
 حكایة الجود من لجدود، الملحق.  ـ 6
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هُوَ ذْبَحْ نَعْجَة أَكْلَى كُلَشْ مَنْهَا وَاَبْعَثَلْهَا القَلَّبْ وَالأَذَنْ وَالعَینْ وَالخَنْشُوشْ أحداث الحكایة" 

وَالعْظَامْ لَیَمْهُمْ فِيْ الجَلَدْ وَابْعَثْهُمَلْهَا، القَلبْ مْعَ الكْرَاعْ وَالخَنْشُوشْ مْعَ الأذَنْ، كُلْ حَاجَة اَمْعَ 

خُتْهَا، فَسْرَتْهُمْ الجَازْیَة، قَالَكْ مَایَمْشِيْ اَكْرَاعِيْ نِیْحَبْ قَلْبِيْ، أُوْ مَاتْصَدَقْ وَذْنِيْ نَتْشُوفْ عَیْنِيْ، 

وَنَا رَانِيْ بْلاَ بِیكْ غِیرْ جَلَدْ اَمْلاَیَمْ العْظَامْ، قَرَتْ تَرْجَعْ لْرَاجَلْهَا هِيَ أٌوْ بَنتَهَا، رَجْعَتْ لِیهْ 

 یظهر الراوي نهایة تترجم ما یبحث عنه متلقیه بعودة الجازیة إلى 1أُوْعَاشُوا مْعَ بَعْضَاهُمْ "

بیت زوجها والعیش معه.  

: و/ خاتمة توعدیة
 یحدث فیها توعد بإلحاق الضرر أثناء أحداث الحكایة ولو بعد حین، نعثر علیها في 

حكایة سكرة حینما توعدت الغولة البطل بأن عظما منها سیسبب له كسرا أو عمى على 
 قَالْ وَحَدْ النْهَارْ رَاحْ یْحَوَسْ أَعْفَسْ عَلَى عْظَمْ مستوى عینه إذ حدث فعلا في خاتمة الحكایة"

حتكمت الحكایات الشعبیة في بنائها إلى بدایة وخاتمة  ا. 2 "طَارْ جَاهْ فِيْ العَینْ أَعْمَاهْ 
تقلیدیتان، لجأ إلیها رواتها واستخدموها كحیلة فنیة لجلب المستمعین، والانتباه إلى ما یروون 

 ومشكّلة سجعا موسیقیا 3بجمل اسمیة " تدل على الاستقرار والثبوت" مستعینین في ذلك
 یظهر براعة مبتدعه.  

رتكزت النصوص السردیة في قیامها على خطابات تقنیة فنیة، استخدمها الراوي   ا
الشعبي في التأسیس لحكایته، تحمل دلالات لا متناهیة ؛ فاعتماده لزمن ماض سهل له 

 فالجماعة الولوج لعالمها وتثبیته لأفعال متحركة أعطى بها حریة أكثر للعملیة السردیة،
الشعبیة آثرت "الزمن الماضي على سواه، لما یلقى فیه الساردون الشعبیون من سهولة 

جنوح الراوي لتثبیت اللغز لیظهر بداهة العربي وذكاءه، واعتماده ، و4المخارج ویسر الموالج"
على ذكر االله ورسوله، لیجسد الانتماء الإسلامي لنصه. وتبقى هذه القراءات مختلفة من 

باحث إلى آخر، لتتعدد بذلك تفسیر البدایات والنهایات التي استعان بها الرواي في خطاباته 
یبقى الختام السردیة، ووسمها بها كعلامة فارقة ترسي أعراف وتقالید البیئة التي تنتمي إلیها، 

الخطابي للحكایة خطابا حیویا یصر دائما على استمراریة الحكي.   

                                                           
 حكایة الجازیة، الملحق.    1
 حكایة سكرة، ـ الملحق.   2
 . 162، ص2007، دار الفكر، عمان، 2فاضل صالح السمرائي، الجملة العربیة –تألیفها وأقسامها-، طـ   3
 . 78، ص1989عبد الملك مرتاض، المیثولوجیا عند العرب، المؤسسة الوطنیة، د/ط، الجزائر،    4
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خامسا/ المعتقدات المتوارثة في الحكایة الشعبیة: 
جاء الأدب الشعبي ملیئا" بالكثیر من مخلفات العقائد والفلسفات والثقافات التي عرفها 

ي جاء مشبعا بجملة من ذ ، فكانت الحكایة واحدة من هذا التراث ال1العالم القدیم بعامة"
المعتقدات التي مثلت جانبا مهما من جوانب الثقافة التي یتلقاها الفرد، فحوت" أفكارا حول 

قضایا یعیشها المجتمع وتشغل باله وتؤثر في سلوكه الیومي، فتجعله یتعود على أنماط 
. و"المعتقد ناشيء عن 2سلوكیة دون محاولة تفسیرها، أو البحث عن أسبابها أو صلاحیتها"

، لجأت الحكایة 3مصدر لا شعوري یكره الإنسان عن تصدیق فكر أو رأي، أو مذهب خرافیا"
إلى إدراجه في نصوصها بصفة مباشرة وجعلته عنصرا أساسیا في السرد، مقنعة المتلقي 

 بجملة هذه الاعتقادات المتوارثة عن الجماعات الشعبیة التي آمنت بوجودها وحدوث أفعالها. 
هناك من نظر إلى أن الحكایة" هي تفریغ للمحمول العقائدي العاطفي في وعاء 

، جاعلة متلقیها یؤمن بكل ما حملته من خوارق تتعدى حدود العقل البشري، وتقبل 4العقل"
هذا القفز على حدود القوى البشریة، لتؤسس لنص یؤمن بوجود عالم الجن وقدرته الخارقة 

على التواصل والتأثیر والتأثر، وتمنح لعالم السحر والشعوذة مكانة داخل النص، فتغیر 
مجرى حوادث النص وتكسبه طابعا عجائبیا، بفضل التحولات التي تصاحب وتلازم شكل 

وأفعال شخصیاته.  
لذا كانت الأشكال الدینیة وما صاحبها من معتقدات وأعمال سحریة إبداعا إنسانیا، 

أنشأها لإیجاد المتعة السردیة من جهة، وإبراز عالم خفي من جهة أخرى، یمیل إلى الاعتماد 
" فالتخییل هو الذي یصور عالما افتراضیا في تداخله مع الواقع دون تخییلي؛على كل ما هو 

 الراوي في الحكایة غرائب الأمور من سحر، وتكلم  فحاكى بذلك5أن یكون هو الواقع بعینه "
الحیوانات فكانت هذه المحاكاة "متعلقة بغرائب الحیاة أو بجوانبها الغریبة أو بالمغامرات 

                                                           
 . 9، ص1991، القاهرة، 1فاروق خور شید، عالم الأدب الشعبي العجیب، دار الشروق، ط ـ 1
عبد الحمید بن الشیخ، مظاهر الأسطورة في المعتقدات الشعبیة في الریف الجزائري، مخطوط رسالة ماجستیر، جامعة  ـ 2

 .  9، ص2002الجزائر، 
 . 17غوستاف لوبون،الآراء والمعتقدات، تر: عادل زعیتر، كلمات عربیة للترجمة والنشر، د/ط، القاهرة، د/ت، ص ـ 3
 . 145مبروك دریدي، القصة الشعبیة في منطقة الهضاب، ص ـ 4
 .كریمة بوكرش، الوظائف السردیة والدلالیة للخطاب الصوفي في الروایة العربیة المعاصرة –شجرة العابد – لعمار علي 5

. 17/ ص 2016/2017حسن ، دكتوراه علوم،إشراف عبد الغني بن الشیخ، جامعة المسیلة، 
http://dspace.univ-msila.dz:8080//xmlui/handle/123456789/3573 

 

http://dspace.univ-msila.dz:8080/xmlui/handle/123456789/3573
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الخاصة، أو یكون الأساس التخییلي أو الخیالي هو السائد في الحكایة، ونقل الجانب 
الخاص بتقلید الحیاة أو محاكاتها لیزداد الجانب التخیلي أو الجانب المتعلق بالاستغراق في 

، 1الذات، ویكثر التأمل واستخراج بعض كوامنها وهوامسها، التي قد تكون شدیدة الغرابة"
فجاء توظیف الراوي لهذه المعتقدات كاستجابة لهوامسه الداخلیة. ومن بین المعتقدات التي 

بثها الراوي في حكایاته نجد:  

/الاعتقاد بالسحر:  1
جبلت المجتمعات الشعبیة على اعتقاد مؤكد، هو میلها للاعتقاد بوجود السحر 
وممارسته، حتى أن الراوي لما قام بتوظیف هذا المصطلح لم یتلق استغرابا من طرف 

المتلقین، لإدراكهم كنهه وقدرته على تغییر أقدار وأشكال شخصیاته. فتضمن نص الحكایة 
الشعبیة بعض المؤشرات التي تدل علیه، ووردت في النصوص الحكائیة كلمة "العزام" أو " 
الطالب" وهي شخصیة تدل على ممارسي الشعوذة والسحر، وهم أشخاص یقومون بتسخیر 

وفي حكایة ودعة جلایة سبعة أورد الراوي مقطعا سردیا الجن للقیام بأعمالهم الشریرة. 
یتحدث عن هذه الظاهرة، عندما علق لابنته حرزا ناطقا یكون همزة تواصل بینها وبین 

قَرَتْ الطُفْلَة تَخْرُجْ اَتْحَوَسْ عْلَى خُوتْهَا، سَافْرَتْ مْعَ والدها، لما خرجت باحثة عن إخوتها" 
 فِيْ رَقْبَتْهَا، وْهَذَا 2الخَادَمْ تَبْحَثْ عْلَى خُوتْهَا، وَ اَقْبَلَ مَا تَخْرُجْ مَنْ الدَّارْ عَلَقَلْهَا بَابَاهَا حَرَز

الحَرَزْ كَانْ نَاطَقْ، فِيْ كُلْ مَرَةْ اِیْحَاوَلْ الخَادَمْ اِیْنَزَلْهَا مَنْ فُوقْ الحْصَانْ وْ هِيَ أَتْنَادِيْ عْلَى 
بَابَاهَا یَتْكَلَمْ هَذَاكْ الحَرَزْ، اِیْجِيْ فِیْه صَوَتْ بَابَاهَا وِاِیْقُولْهَا " رُوحِيْ رَاكِيْ أَقْبَالِيْ " وْ كُلْ مَرَة 
ادَمْ بَالحَرَزْ المْعَلَقْ فِيْ  یَطْلُبْ مَنْهَا تَهْبَطْ أَتْنَادِيْ عْلَى بَابَاهَا أُوْ بَابَاهَا اِیْكَلَّمْهَا حَتىَ فَاقْ الخَّ

. توحي دلالة المقطع بلجوء والدها إلى 4"3رَقْبَتْهَا أَطَامَا لِیهْ وْنَحَاهَلْهَا مَنْ رَقْبَتْهَا وْ طَیْشُو
 ممارسة السحر لمساعدة ابنته في رحلة بحثها، واستعمله كنوع من التحصین والمساعدة. 
ارتبط السحر في الحكایة الشعبیة بظاهرة التحول أو المسخ، حیث نعثر علیها في 

العدید من النصوص ذات الدلالات الواضحة" فمسخ شخص یعني خضوعه لتحول یصیبه 

                                                           
شاكر عبد الحمید، سیكولوجیة الإبداع في القصة القصیرة، العملیة الإبداعیة في القصة القصیرة، دار غریب للطباعة  ـ 1

 . 18، ص2001والنشر والتوزیع ، د/ط، القاهرة،
 حرز: عبارة عن تمیمة یعتقدون قدیما أنها قادرة على حمایة الأشخاص ومساعدتهم.  ـ 2
 طیشوا : رماه.  ـ 3
 . 244حكایة ودعة جلایة سبعة، ص ـ 4
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إما بالزیادة أو بالنقصان وهو أن تطرأ تحولات فزیولوجیة على شخص ما. كأن یتحول إلى 

، ففي حكایة بقرة الیتامى تظهر لنا میاه عین مسحورة تحمل شرطا 1حیوان أو جماد أو نبات"

غریبا أن من یقدم على التنفس أثناء الشرب یتحول إلى حیوان، وهذا ما حدث لأخ لونجة 

عندما نسي هو الآخر حرزه الذي كان معلقا برقبته. یظهر أن المجتمع الشعبي كان یمیل 

لتعلیق التمائم حول العنق" كِيْ شَرْبُو الوْلاَدْ أَنْسَى الطَفُلْ الحَرَزْ أَنْتَاعُو، هُومَا عَادُوا فِيْ نُصْ 

. 3 اَنْجِیْبُوا وَأخْتُو أَتْقُولْ أَنَا اللِّيْ أَنْرُوحْ أَنْجِیبْ "2الطْرِیقْ أُوْ هُوَ اَتْفَكْرُو، هُوَ اِیْقُولْ أَنَا لِنْوَلِيْ 

وقد أظهر لنا خوف لونجة على أخیها من شرب الماء المسحور.  

كما أظهرت لنا بعض الحكایات أیضا الاعتقاد الواضح بقدرة السحر على تحویل 

الأشخاص، ففي حكایة ودعة جلایة سبعة یقدم الخادم على غطسها في بركة سوداء تمكنت 

من جعلها على هیئة خادمة "فِيْ طْرِیْقْهُمْ عَقْبُوا عْلَى بَرْكَة سَوْدَا غْطَسْ فِیْهَا وَدْعَة وَلاَتْ 

كَحْلَة، أَقْلَبْهَا عْلَى هَیْئَة خَادْمَة كِيْ لَحْقَتْ لْقَرْیَة خَاوَتْهَا دَارُوهَا رَاعْیَة ... تْعَرَفْ عْلِیْهَا بَلِّيْ 

 لَلْجَابْیَة اللِّيْ اَتْفَسَخْ هَذاَ اللَّوَنْ، وْرَجْعَتْ وَدْعَة كِیْمَا كَانَتْ مَنْ 4هَاذِيْ أُخْتَ وَدَاوْهَا

.ففقدت ودعة ملامحها الأصلیة وتحولت حیاتها جراء هذا التحول من سیدة إلى خادمة 5قْبَلْ "

ترعى الإبل. وتحول أخ لونجة على هیئة غزال بعد شربه للماء" كِيْ اَرْجَعْ اَشْرَبْ وَاْنْسَى 

أَتْنَفَسْ وَلاَ غْزَالْ،كِيْ أَوْصَلْ وَابْدَى اِیْنُطَ قُدَامْهَا شَافَتْ الحَرَزْ أَمْعَلَقْ فِيْ رَقَبْتُو قَاتْلُو: آه یَا 

.هذا التحول الذي تعرض له الأخ یزید من هموم لونجة ویصبح أخوها 6وْلِیدْ أَمَا خْدَعْتنِيْ "

أكثر عرضة للقتل من طرف الصیادین. 

 فقد اتخذ عدة أشكال. لعل ما ترمي إلیه 7أما التحول في حكایة عصفور الهوى

الحكایة وراء هذا التحول هو القدرة على التشكل وفق ما تملیه علیه الظروف؛ فتحوله إلى 

حصان لیؤمن لها التنقل والسفر إلى بیت أهلها، وتحوله إلى خروف لیتمكن من الجلوس إلى 
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قربها واستراق الأحادیث التي تجري بینها وبین أمها وأخواتها، وتحوله إلى طائر یؤمن له 

سرعة التنقل والتخفي بعد أن كشفت سره المتخفي. وتحول العصا في حكایة سكره إلى شجرة 

عملاقة تؤمن له الحمایة من الغولة وتقف سدا ذریعا تحمیه منها، كي لا تتمكن من القضاء 

علیه" أَرْشَقْ العْصَا فِيْ الأَرضْ أُوْ قَالْهَا أَعْلاَيْ یَا عْصَاة أَمَا وَأَبِيْ أَعْلاَيْ أُوْ دِیْرِیْلِيْ قَصْعَة 

مَنْ الفُوقْ وَلاَتْ هَذٍیكْ العْصَا شَجْرَة جَا فِیهَا وَاقْعَدْ، قَالَكْ حَرْسَاتُو هَاذِیكْ الغُولَة اَشْحَالْ مَنْ 

، وعلیه كان هذا التحول مرتبطا بشخصیات الحكایة "التي اتخذها القاص والمقصوص 1عَامْ "

. 2له رموزا نموذجیة یتكئ علیها ویجعلها حافزا للإقلاع أو استعادة الأمل"

كان للخاتم السحري الذي عجت به النصوص الحكائیة دور هام، في منح المساعدة 

لأبطالها على تخطي المصاعب وتجاوز المسافات ومعرفة المستقبل القریب، استعانت به 

نجمة خضار لمعرفة المرأة التي قصدت بیتهم طالبة منهم مساعدة الفتیات لها في أمور 

الفلاحة"قَالَكْ وَحَدْ النْهَارْ جَاتْهُمْ مْرَة قَاتَلْهُمْ أَعْطُونِيْ البْنَاتْ أَنْتَاوَعْكُمْ اِیْنَحُولِيْ صَیفْ الفَلاَحَة، 

هِيَ دَوْرَتْ نَجْمَة خُضَارْ الخَاتَمْ أَنْتَاعْهَا عَرْفَتْهَا بَلِيْ غُولَة، قَالَكْ أَعْطَوَلْهَا البْنَاتْ وَمْعَاهُمْ سَبعْ 

. 3عَوْدَاتْ قَالَكْ أُوْ رَحْلُوا بْلاَدْ اِیْعَمْرُوهَا وَبْلاَدْ یْخَلُوهَا"

وامتلكت زوجة هارون الرشید هي الأخرى خاتما سحریا ساعدها على كشف الطریق 

المناسب من أجل الذهاب" قَالَكْ قَعْدُو مُدَة عَنَدْ السُلطَانْ لْذَاكْ النْهَارْ قَرُوا یَرَجْعُوا لَدْیَارْهُمْ، 

هُومَا عَادُوا فِيْ الطْرِیقَ قَالَكْ مَرَتْ هَارُونْ الرَشِیدْ أَدْقُولْ أَنْرَوْحُوا مَنَا وَخْوَتَاتْهَا اِیْقُولُ أَنْرُوحُوا 

مَنَا، قَالكْ دَوْرَتْ الخَاتَمْ فِيْ صْبَعْهَا قَاتَلْهُمْ مَنَا رَاهْ كَایَنْ خَطَافْ العْرَایَسْ، قَالُولْهَا مَزَالْنَا غِیرْ 

نَاخْذُوا رَایَكْ، قَالَكْ أَتْفَرْقُوا. هَارُونْ الرَشِیدْ أَقْبَضَ طْرِیقْ هُوَ وْمَرْتُو وْخَاوْتُوا وَنْسَاهُمْ قَبْضُوا 

طْرِیقْ، أَمْشَاوْ أَمْشَاوْ، قَالَكْ دَوْرَتْ مَرَتْ هَارُونْ الرَشِیدْ الخَاتَمْ فِيْ یَدْهَا، قَاتْلُوا رَاهْ سَاطْ عْلِیهَمْ 

وَاقْلَبْهُمْ أَحْجَارْ، مَاعْلِیهْ غِیرْ رَجَعْهَا لْبِیتْ أَبَیْهَا وَأَقْبَضْ الطْرِیقْ هُوَ عَادْ رَایَحْ وْهِيَ مَدَتْلُو 

 واستنجاد الراوي بهذه القطعة من الحلي ومنحها قوى خارقة تحاكي بساط 4الخَاتَمْ أَنْتَاعْهَا "
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علاء الدین السحري، لیجعل لنصه میزة استشرافیة، للكشف عن حوادث المستقبل، وهو أمر 

شائع عند العرافین الذین یقومون بقراءة الطالع متنبئین بما سیحدث للشخص في حیاته 

القادمة. 

حاول الراوي الشعبي من خلال هذا العنصر المبني على السحر، المعتمد على الفعل 

الأسطوري إلى تمكین شخصیاته البسیطة من قوى خارقة، تمنحهم من إرجاع التوازن، 

فاستخدام هارون الرشید للخاتم الذي منحته له زوجته كوسیلة للتخلص من سحر " خطاف 

العرایس" مكنه من القضاء علیه، وإرجاع الأشخاص الذین كانوا تحت تأثیر القوى السحریة 

إلى حالتهم الطبیعیة " إلىَ دْخَلْ لْعَنَدْ خَطَافْ العْرَایَسْ، قَالُو: شُوفْ ضُرَكْ الهَونْ یَا تْسُوطْ 

عْلَى هَاذْ الدَنْیَا كَامَلْ وْتَقْلَبْهَا كِیْمَا كَانَتْ وَلاَ نَقَتْلَكْ رُوحَكْ رَاهِيْ فِيْ یَدِيْ، قَالُو: خَطَافْ 

العْرَایَسْ قَابَلْ المُهْمَ مَاتَقْتَلْنِیشْ قَالَكْ نَاضْ سَاطْ عْلَى ذِیكْ الدَنْیَا أُكُلَ العْشَبْ أَنْبَتْ وْهَاذُوكْ 

. 1العْبَادْ أُكُلْ أَحْیَاوْ، أَطَامَا كَسَرْ البَیْضَة وَقْطَعْ الشَعْرَة خَرْجَتْ رُوحُو"

وفي حكایة شمسة بین حیطین منح الأب لابنه الخاتم والحصان، الذي سافر به في 

حدود العالم العجائبي، متخطیا سبعة بحار لجلب المرأة. هذا الانتقال الزمني الخاطف ما هو 

إلا مفارقة دلالیة خارقة للمألوف، جعلت قوامها إخفاء للعقل البشري وغیبت تصدیقه 

قَالُو بْیُو هَاذِيْ یَاوْلِیدِيْ بْعِیدْة عْلِیكْ أَنْتَ قَالُو وَرِیْلِيْ بَرَكْ . قَالُو بَابَاهْ شُوفْ وحضوره الواقعي" 

هَاوْ الخَاتَمْ، وْهَاهِيْ عَوْدَة البْرَقْ أُوْ هَاذِيْ الطُفْلَة رَاهِيْ تُرْقُدْ مَنْ العَامْ لَلْعَاْم.وَالعَامْ هَذَا رَقْدَتْ 

، قَالُو رُوحْ رَاكْ تَلْقَاهَا رَاقْدَة كِيْ تَلْقَاهَا رَاقْدَة 3، وَالعَامْ لاَخُرْ تَتْبَدَلْ عَلَى لِیْسرَى2عَلَى لِیْمْنَة

 قْبَلْ مَایَحَكْمَكْ 5 الخَاتَمْ أَنْتَاعَكْ وْدِیْرُو فِيْ صْبُعْهَا أُوْ خَاتَمْهَا دِیْرُو فِيْ صُبْعَكْ وَأَغْصَبْ 4نَحِيْ 

وَالْدِیْهَا.وَااللهِ إِذَا لَحْقُو بِیكْ یْدَقْدْقُوكْ، قَالَكْ رَاحْ بْقُدْرَةْ رَبْ العَالَمِینْ اَنْهَارْ لْقَاهَا رَاقْدَة قَلَبَلْهَا 

 لِیهْ وْقَاتْلُو أَنْتَ مْحَمَدْ بَنْ السُلْطَانْ وْقَاتْلُو أَزْرَبْ قْبَلْ 6قَنْدُورَتْهَا بَاهْ تَفْطَنْ، وْهِيَ فَطْنَتْ وْصَدَتْ 
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قْبَلْ مَا یَلْحقُوا بِیكْ وَالْدِيَّ یَقَتْلُوكْ قَالَكْ هَزْهَا وَارْكَبْ العَوْدَة وْقَالْ بَابَكْ یَارَبِيْ جَابْهَا وَتْزَوَجْ 

  1بِیْهَا"

استخدمت الحكایة الشعبیة هذه الخاصیة في العدید من الحكایات، وأدرجتها كموضوع 

رئیسي لإضفاء عنصر التشویق الذي یشد انتباه المتلقین من جهة ولإبراز مدى قدرة السحر 

على تغییر مجرى الحیاة والتحكم في مصائر الشخوص، في حین یبقى ینظر إلى هذا 

التحول على أنه بقایا التأثیر الأسطوري، الذي استعانت به الحكایة الشعبیة في تمریر 

نصوصها وألزمته اعتقادیا تحت مسمى السحر، كي تنجح في تمریر هذه الخوارق المعتمدة 

.   2في النص الشعبي"

  :/الاعتقاد بوجود الجن: 2

هو معتقد قدیم قام الإنسان بإعادة بعثه، وأضاف إلیه وألبسه حلة واقعیة من نسج 

خیاله، فشكل ملاذا خصبا لتواجد هذه الكائنات الخفیة، التي تتحكم في حیاة الآدمیین، 

وتتحكم في الفضاء من حوله، فتصور الإنسان قدیما عالما من الآلهة والأرواح، تملأ 

. یشیع الاعتقاد أن هناك 3المحیط من حوله وتحل في أي شيء جامد، أو نباتي أو حیواني

أنوعا من الجن والعفاریت ذات الصفات الطیبة والخبیثة، فتمنح المساعدة تارة وتصعب 

دروب الحیاة تارة أخرى، فمنها" ما یخفى ولا یظهر لأحد، ومنها ما یخفى عن أناس ویظهر 

، یظهر هذا المقطع أن بإمكان هذه المخلوقات منح المساعدة وأنها 4لآخرین بالرقي والعزائم"

ذات طبیعة خیرة.  

ساد هذا الاعتقاد كثیرا في الأوساط الشعبیة، حیث منحت له ظهورا داخل النص 

الحكائي وضمنته تحت مسمیات مختلفة كالعفریت والغول والغولة، أو بعض الحیوانات التي 

أكسبتها قوى خارقة تحمل دلالة الجني، تدخل في ثقافة المجتمع، وفي كل جانب من جوانب 

                                                           
 حكایة شمسة بین حیطین، الملحق.  1
 .200المصطفى مویقن، بنیة المتخیل في ألف لیلة ولیلة، ص    2
 .64، ص1997، عمان، 1ینظر الماجدي خزعل، أدیان ومعتقدات ما قبل التاریخ، دار الشروق، ط  3
 . 11، ص1985عباس محمود العقاد، إبلیس، دار نهضة مصر للطبع والنشر، د/ط، القاهرة،   4



 
- 70 - 

حیاته مصورة فكره بوعي منه أو دون وعي، ولجوءه إلى معتقد الجن وتثبیته في الحكایة هو 

رغبة منه للتخلص من فشله في محاولة التخلص من واقعه المؤلم ومن معاناته. 

یتشكل الجن ویأخذ صورا متعددة داخل الحكایة، فهي غیر مقیدة بهیئة واحدة، تظهر 

في صورة إنسي، وتارة في صورة حیوان وأخرى على هیئة جماد وعلى شكل قرب ملیئة 

بالزیت، وهذا ما یتجلى في حكایة سكرة عندما تحول الأربعون غولا، كي یتمكنوا من القضاء 

  .على من اقتحم

  الصورة التي اعتمد الجني الظهور بها داخل الحكایة الشعبیة، كانت على شكل غول، 

یعد من أقدم الخوارق رسوخا في الذهنیة العربیة القدیمة والحدیثة، ولا یزال حاضرا في أذهاننا 

إلى الیوم، یتخذ في كثیر من الأحیان ملامح الإنسان العادي، لكن طباعه موحشة، تهوى 

أكل اللحوم وشرب الدماء، ففي حكایة سكرة عندما تتحدث المرأة مع مجموعة من الرجال 

 أُوْ قَاتَلْهُمْ 1الذین تبارزهم وأن من یفوز علیها تتخذه زوجا "قَالَكْ اَتْحَزْمَتْ عَلَى وَحَدْ الكُشَاطَةُ 

اَشْكُونْ اَیْجِيْ اِیْعَافَرْنِيْ وَاللِّيْ یَكْسَرْلِيْ ضَلْعَة نَاخَذُو، دَارَتْ عَلَى ذُوكْ الرَّجَالَة أَكُلْ اَنْتَاعْ القَرْیَة 

اللِّيْ اَتْهَزُو تَخَبْطُو، قَاتَلْهُمْ : مَزَالِيْ غِیرْ هَذَاكْ، یَاهْ قَالُولْهَا، هَذَاكْ مَسْكِینْ وَاشْ تَطَمْعِيْ فِیهْ 

رَاهِيْ كَانَتْ حَارْسَاتُو الغُولَة، رَاهْ غِیرْ كِيْ بْدَا یَرْتَاحْ وَاشْ تَطَمْعِيْ فِیهْ، قَاتَلْهُمْ بَلاَكْ هَذَاكْ 

اللِّيْ فِیهَ البَرَكَة هِيَ قَدْمَتْ اَتْعَافَرْ فِیهْ، دَارَتْ رُوحْهَا طَاحَتْ وْكَسْرَتْ الكُشَاطَة اللِّيْ تَحْتهَا 

وَبْدَاتْ اَتْعَیطْ أَبِيْ كَسَرْلِيْ ضَلَعْتِيْ، أَبِيْ كَسَرْلِيْ ضَلَعْتِيْ هَذَا نَزَوَجْ بِیهْ، آیَا سِیْدِي دَارُو 

، من خلال المقطع السردي تبدو من ملامحها أنها امرأة ذات حسن وجمال، مادام 2العَرسْ "

الرجال قبلوا مبارزتها، وقدرتها على التشكل أخفى طبیعتها الحقیقیة، التي أقدمت من أجلها، 

وهي التخلص من الرجل الذي همت بأكله وانتظرت مدة طویلة حتى تقدم على ذلك، لكن 

خداعه لها جعلها تتقصى أثره وتعثر علیه، كي تتمكن من إكمال انتقامها، لكن فطنة الرجل 

جعلته یكتشف حقیقتها بعد مدة ، فقرر التخلص منها ومن شرها المضمر "أُوْ كَانْ عَنْدْهُمْ 

                                                           
 الكشاطة، عود حطب رقیق.   1
 حكایة سكرة، الملحق.  2
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 فِيْ المْرَاحْ، قَالَكْ لْذِیكْ اللِیْلَة دَارْ 1مْرَاحْ غْنَمْ كُلْ لِیْلَة تَاكُلْ نَعْجَة، تَصْبَحْ غِیرْ الهَیْدُورَة

الهَیْدُورَة عَلَى ظَهْرُوا أُوْ جَا فِيْ وَسْطَهَا وَرْقَدْ، أُوْ هِيَ هَايْ جَاتْ دَخْلَتْ اَسْنَانَقْهَا فِیهْ " حَاشَى 

 طَاحْ عْلِیكْ، قَالَكْ فَاقْ بِیْهَا بَاللِّيْ 2بَنْتِيْ " اَنْطَقْ لِیْهَا قَالْهَا العْمَى، قَاتْلُو جِیتْ اَمْعَقْبَة المْشَطْ 

هِيَ اللِّيْ رَاهِيْ تَاكُلْ فِيْ الغْنَمْ، قَالْهَا لاَزَمْ نَرَحْلُو، هُومَ عَادُوا عَلَى حَافَة الجْبَلْ طَیَشْهَا هِيَ 

وَالعَوْدْ قَاتْلُوا شُوفْ یَقْعُدْ مَنِيْ فَرَدْ عْظَمْ یَعْمِیكْ وَلاَ یَكَسْرَكْ، قَالَكْ وْ خَلاَتْلُو طَفْلَة، یَمْشِيْ أُوْ 

دَایَرْهَا فِيْ القَلْمُونْ أُوْ هِيَ نَطْقَتْ لِیهْ أُوْ قَاتْلُو: غَزْ ...غَزْ .. وْ ذَیْنَاتْ دَادَا، اِیْلِیقُو غِیرْ لَلْغَزْ 

، ومنح الراوي 3شَدْهَا وَخْبَطْهَا عَلَى الحِیطْ، وْ قَالْهَا أَنْتِ ثاَنِيْ فِیكْ رِیْحَة أَمَكْ طَاحَتْ مَاتَتْ "

للانسان قدرة على التخلص من هذه المخلوقات لیعید بذلك التوازن لحیاة أفراده .  

 یتصور في الوسط الشعبي أن عالم الجن شبیه بعالم الإنس، له تقالیده ونظمه  

الاجتماعیة یتزاوجون ونساؤهم تنجب، وأكلهم شبیه بأكل الآدمیین، رغم طبیعتهم الموحشة" 

، یتغذى 4قَالْهَا شُوفِيْ أَفَتْلِیْلِيْ جَفْنَة وَحْدِيْ وْبُرْمَة مَرْقَة وَاذَبْحِيْ شَاةْ نَحِيْ مَنْهَا غِیرْ الجَلَدْ "

على نفس طعام البیئة التي ینتمي إلیها، وأن ظهورها مجرد عامل نفسي أنتجته مخیلة الراوي 

الشعبي، في حین هناك من یرى أنها شخصیة حقیقیة، معللین وجودها بقولهم: إنه ربما 

یرجع وجود الغول إلى عادة تقدیم القرابین إلى بعض الآلهة الوثنیة. وهذا التفسیر یقرب 

ویدعم أن تواجد الجن والعفاریت والأغوال ترمز في واقع الأمر إلى مجموعة بشریة عاشوا 

في الزمن الماضي بهذه المسمیات.   

یسود الاعتقاد في الأوساط الشعبیة أن الأفاعي، التي یطلق علیها مصطلح "الطامة" 

تحمل مواصفاتهم وإحدى فروع الجن، الذي یملك مقدرة خارقة على التخفي والسرعة والقدرة 

على التلون والتشكل وقدرة على التكلم. هذا التصور كله للجان كي یعزز من حضوره داخل 

كل نص شعبي، ففي حكایة هارون الرشید أشار الراوي إلى تسلطها على أهل القریة، حیث 

                                                           
 الهیدورة: جلد الشاة.   1
 المشط: آداة ذات أسنان حادة تستخدم لمشط الصوف .   2
 حكایة سكرة، الملحق.  3
 حكایة الغول بووذینة، الملحق.  4
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تجبرهم على مدها بقربان متمثل في فتاة لیتمكنوا من السقایة من مورد الماء" طَاحُوا فِيْ قَرْیَة 

حَاكَمْ فِیهَمْ غُولْ وْلَفْعَة مُو سَبَّعْ رِوسَ، كُلْ أُسْبُوعْ اِیْقَدْمُولْهَا قَصْعَة كَسْكَاسْ وْطُفْلَة مَنْ 

القَرْیَة... نَاضْ هَارُونْ الرَشیدْ بَعَدْ الطُفْلَة وْقَصْعَة الكَسْكَاسْ وْرَاحْ لْبَسْ مَنْ كُلْ حَاجَة سَبْعَة 

 هُوَ وِیَاهَا، قَالَكْ هِيَ تَضْرُبْ أَتْنَحِیْلُو حَاجَة وْهُوَ یَضْرُبْ إِیْطَیَرَلْهَا رَاسْ 1سَبْعَة وَابْدَى یَتْفَاتَنْ 

هَكْذَاكْ نَقْعَدْلْهَا رَاسْ ، قَالْهَا تَضَرْبِيْ وَلاَ نَضْرُبْ، هِيَ أَدْقُولْ أُضْرُبْ وْ هُوَ إِیْقُولْهَا أَضَرْبِيْ 

.  2غَلْبَاتُو، قَالَكْ أَضْرَبْهَا أَقْطَعَلْهَا رَاسْهَا"

لعل لجوء الراوي إلى تجسید شخصیة الغول وربطها بمخاوفه، جسد مخاوفه في شكل 

مخلوقات عجیبة وألصق بها صفات الظلم والعنف والبطش، ومنحها قوة خارقة تتجاوز قوة 

الإنسان. قد یترجم خوف الإنسان وضعفه وعدم قدرته على مواجهة الصعاب، وخوفه من 

المجهول منح لها سببا للظهور في مخیلته، فأمده خیاله بكل ما هو غریب لحظة خلوه مع 

نفسه سرعان ما حولها إلى أشكال غریبة، تحیط به وتقطن أماكن بعینها، فابتدعت مخیلته 

صورا لمخلوقات غریبة أنتجها خوفه  

  شكل هاجس اللیل عنده دعوة لظهور هذه المخلوقات والسیر وحیدا في القفار والفیافي 

أو الصحاري. كلها مدعاة تسهم في استدعاء هذه الكائنات، یمكن أن ننظر لحكایة حدیدوان 

الذي تركه والده وحیدا على أنها محاكاة ابتدعها الراوي بعد أن ترك وحیدا " فلأن المنفرد في 

القفار ... مستشعر المخاوف، متوهم المتالف متوقع الحتوف. لقوة الظنون الفاسدة على 

 هذا 3فكرته وانغراسها في نفسه، فیتوهم ما یحكیه من هتف الهواتف به، واعتراض الجان له"

كله یبین مدى تأثیر البیئة الخالیة على تفكیر الإنسان وتخیلاته.  

                                                           
 یتفاتن: یتقاتل.   1
 حكایة هارون الرشید، الملحق.  2
، مؤسسة دار الهجرة، 2ینظر أبي الحسن علي بن الحسین بن علي المسعودي، مروج الذهب ومعادن الجوهر، ج  3
 . 254ه، ص1309،ایران، 2ط
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  تصور الراوي واستمد حیوانات وألبسها لباس الجن، فجعل للطیور علاقة بالجن في 

تفكیر الذهن الشعبي، وبقدرته على التحلیق یستطیع كشف الأسرار وكل ما هو محجوب 

واستعانته بها سمحت له أن یتخطى واقعه المؤلم.  

یمكن القول: إن الاعتقاد بالجن یمثل أساس المعتقدات السحریة، على أساس أن 

الجني یكون غالبا هو الرابط الخفي بین الساحر والمسحور، وأن التصور الشعبي للجان "لا 

 ، فالدین" أقر بوجود الجان على الأرض، ولكنه لم یقر بكثیر مما 1یتناقض مع العقیدة"

 فقد صورها المخیال الشعبي داخل 2یعتقده الناس أو یتخیلونه تجاه الجان وحیاتهم وسلوكهم"

الحكایة كشخصیة شریرة حاملة لنوازع الشر، وامتلاكها لقوى خارقة تفوق قدرة الإنسان 

العادي، وذات نفس ظالمة تمیل إلى الفتك بفریستها والتنكیل بها أینما حلت، یمكن لنا أن 

نسقطها رمزیا على صورة الطاغیة الذي یهدد الاستقرار الذي یعیشه الأفراد.  

منحها الإنسان الشعبي أسماء مستعارة لتفادي ذكرها فیكنى بعبارة " أهل الخیر" أو"   

جماعة االله یهدیهم أو" جماعة االله یخزیهم" لأجل تفادي ذكر كلمة الجان، لما لها من مخافة 

وفزع، واعتقادهم أن ذكرهم یعتبر نداء لهم، فیتحدثون عنهم بطریقة غیر مباشرة، والظاهر 

أیضا أن الحكایات الشعبیة لم تضع لهم أسماء مخصوصة، وكثیرا ما وَضعت لهم أفعالا 

دلت علیهم أو صفات دالة، كحوافر الحیوانات والأسنان الكبیرة وأرجل الماعز، واتخذ لها 

. 3مساكن في الغابات أو في منازل أو قد تتلبس جسم الإنسان في بعض الحالات

بهذا الاعتقاد نقول: إن الحكایات الشعبیة حوت العدید من الشخصیات غیر الآدمیة 

وأمدتها دورا هاما ورئیسا داخل النص الحكائي، جاعلة منها عنصرا مهما في تسلسل أحداث 

الحكایة، بل هیمن علیها ومنحت جوا عجیبا ومغدقا في الغرائبیة، التي تثیر لدى المتلقي 

الإعجاب والدهشة من جهة والفزع والخوف من جهة أخرى، باعثة نوعا من الحیرة في نفسیة 

المتلقي، لمعرفة أوصاف وملامح هذه الشخصیات التي تنسج في عوالم الخیال.       

                                                           
 .46عبد الحمید یونس، الحكایة الشعبیة، ص  1
 . 83، ص2007، عمان،1عزام أبو الحمام، الفلكلور التراث الشعبي، دار أسامة للنشر والتوزیع، ط  2
 . 209، ص1969ینظر: محمود سلام زناتي، الإسلام والتقالید القبلیة في إفریقیا، دار النهضة، د/ط، بیروت،   3



 
- 74 - 

  :معتقدات الأولیاء الصالحین/3 
كان تأثیرهم على الأوساط الشعبیة عمیقا، فلا تكاد توجد جماعة لم تقم بزیارة المقام 

والتبرك به قدیما، فكان الناس یزورونهم في حیاتهم ثم مقابرهم بعد وفاتهم، نتیجة تعظیم 
الرواة لهم في حكایاتهم وإمدادهم بقوى خارقة وقدرة على قضاء حوائج الناس، ونصرتهم 
لصاحب الحق وإعانة كل سائل. حتى أصبحت الحكایات التي تنسج حولهم تلقى رواجا 
وتقبلا، خاصة لأنها انطلقت من معتقداتهم الدینیة، فنظروا إلیها كأنها شخصیة "ربانیة" 

تحظى بالتقدیس وممتلكة لقوة وحكمة تكفي لما یؤهلها لمعاقبة المخطئین، الأمر الذي جعل 
الوسط الشعبي یرهبهم ویخشى أن تحل علیهم لعنته فیلجأون إلیه، مستعظمین قوته، 

متضرعین باسمه لطلب المساعدة وتحقیق أمانیهم.  
هناك من الأشخاص من اتخذه ذریعة للتقرب به إلى االله تعالى، كي یسهل لهم أمور 
حیاتهم، مستمدین عدالتهم من القرآن والسنة، وتطبیق أحكامها التي كانت تهدف إلى تحقیق 

المساواة بین جمیع الأفراد، فتدخلات الولي الصالح لفرض هذا المبدإ بین أفراد المجتمع 
والبحث عن نظام العدالة واستخدامه وتطبیقه لكل ما حواه القرآن، جعل الوسط الشعبي 

یتخیل أنه مبعوث إلهي وجب تقدیسه وإطاعة أمره، ومن ثم لجأوا إلى تقدیسه وتعظیم مكانته 
بینهم. حیث عرف الولي الصالح في حیاته بأنه شخص زاهد عارف وعالم بالأمور الدینیة 

لهم یستشیرونه ویطلبون رأیه في مسائلهم المتعلقة بالحیاة  والدنیویة، اتخذوه مرجعا
الاجتماعیة أو العائلیة، وأن الإساءة له تعتبر نوعا من الشرك، یذهبون إلى الاعتقاد في حال 

وقع منهم سوء نیة تجاهه، انه سینزل علیهم عقابا في حال شككوا في قدرته وصلاحه أو 
ربوبیته؛ بعض الأفراد الشعبیین منحوه صفة الربوبیة، فتجد الأضرحة مقامة مخلدة لذكراه 

وذاكرة لمناقبه. 
تتسع شهرة الولي الصالح بعد وفاته أكثر، فیصبح مقصدا للتضرع، یطلبون رضاه. 
حیث بقیت سائدة لحد اللحظة، هذا ما وقفت علیه أثناء جمع المدونة، ففي معرض الحدیث 
عن الولي الصالح " سیدي عمر" بدأ الراوي یتكلم بحذر شدید مخافة أن یخطئ، وكلما تكلم 

وتحدث عنه استعمل عبارة" مسلمین مكتفین" لتفادي أي لغط قد یوقعه في الخطأ، ویعتبر 
هذا الولي الذي تحكى حكایاته إلى الیوم بین أهالي المنطقة مقصد العدید من الزوار، لأجل 
التبرك وإقامة الولائم فیه. لا تزال هذه الطقوس تقام لحد الساعة، أخیرا أقیمت ولیمة للتضرع 

 من أجل انقشاع وباء كورونا ووزعت على أهل المنطقة والفقراء.
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الملاحظ أن أبناء هذه المنطقة عندما یلجأون للتعریف بأنفسهم، تلاحظ إضافة عبارة 
" حنا جدنا سیدي عمر" مشددین بذلك على انتمائهم ومعتزین بهذا الانتماء. وعندما یحكي 

الوسط الشعبي عن معجزاتهم وتجاربهم معهم، كأنه یحكي عن شخص من عالم آخر، یربط 
بین عوالم السحرة والجن، مما ینسج الكثیر من الحكایات التي تلتصق به، فیحدث لكل 

شخص حكایة تختلف عن الآخر مع عظمة  
هذا الولي، هذا الانتماء یكسبهم فخرا وشرفا بین الناس، ویصبح لهم جاه ومكانة، ففي 

 الذي سخر الأفاعي واستخدمها حبالا لربط حزمة الحطب 1حكایة الولي الصالح سیدي عمر
نجده ضربا من الخیال، غیر أن التصدیق یصاحب هذه الأعمال من طرف الأفراد ویؤمنون 

بأحداثها لأنها نابعة من واقع الحیاة الیومیة، في حین تعد هذه الحكایات نمطا من أنماط 
 .  2حكایات الحیاة الیومیة أو الحكایات الشعبیة على حد قول نبیلة إبراهیم

هذه السیطرة على الحیوان تمثل قیمة رمزیة على مقدرته و" إعلان انتصار الإنسان 
، إذ تقتصر المعتقدات الشعبیة على تواجد حیوانات تحمل دلالات 3الأنطولوجي على الحیاة"

قوى الشر، وتجسد الصراع الأبدي بین الإنسان وبین الطبیعة والحیوانات، كما كانت منطلقا 
لبث العدید من الحكایات، التي نعثر علیها قصصا متناثرة لا تتعدى بعض الأسطر، لتروي 
الحدث الواقع، وتترجم بحث الإنسان عن تأمین طعامه، فصاغها على شاكلة كرامات تبین 
قدرة الإنسان العادي على تخطي كل ما هو صعب، یخلص عبد الحمید بورایو إلى القول: 

 التي هیأت لها 4إن هذا الاعتقاد یمكن أن یكون" قد نشأ في مجالس الجماعات الطرقیة"
المناخ لظهورها.   

:  الاعتقاد بنطق الحیوان/4
استحوذ الحیوان على فضاء هام داخل النص الشعبي، وسكن المدونات العالمیة 

والعربیة ومنح النصوص المتعة السردیة، باعتماده على إرث أسطوري، استحضر في كل 

                                                           
 الولي الصالح سیدي عمر، یحكى أنه اشتهر بالقوة، فكان معظم الناس یهابونه إلا زوجته التي اعتادت على سبه   1

واحتقاره، فیروى أنه ذهب إلى الاحتطاب ولما عاد إلى البیت طلب من زوجته أن تقوم بفك الحزمة التي أحضرها، فلما 
 خرجت وجدته قام بجلب الحطب على ظهر الأسد وملفوفا بحبل من الأفاعي، فدخلت ، نقلاعن: الراوي عزیزي عمر. 

 .204  ینظر نبیلة إبراهیم، قصصنا الشعبي من الرومانسیة إلى الواقعیة، ص2
جیلبیر دوران، الأنتروبولوجیا، (رموزها أساطیرها وأنساقها)، تر: مصباح الصمد، المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر   3

 .    71، ص1993، بیروت، 2والتوزیع، ط
  .127عبد الحمید بورایو، الأدب الشعبي الجزائري، ص  4



 
- 76 - 

الثقافات الیونانیة والفارسیة والهندیة، التي اغتنت بقصص الحیوان الملهمة، واشتد عودها 
بظهور كتاب كلیلة ودمنة " لأن حكایات الحیوان قبله كانت إما شعبیة فطریة، تشرح ما سار 

 .  1بین العامة من أمثال، وإما مقتبسة من العهد القدیم"
 أظهرت الحكایة الشعبیة على مدار نصوصها قدرة الحیوان على التكلم والتواصل مع 

الإنسان العادي، وصوّرته شخصیة آدمیة و" لیس من شك في أن الحیوان، سواء أكان في 
أصله الأسطوري أم في الحكایة الشعبیة، قد اكتسب الكثیر من الصفات الإنسانیة، وعلى 

. انطلاقا من هذا التجاوز الخیالي منح الراوي الحیوانات 2رأس هذه الصفات النطق واللغة"
الموظفة التي استعان بها في مسیرة الحدث الروائي القدرة على التواصل. دأب المجتمع 
الشعبي على خرافة نطق كل الحیوانات، فنسج بذلك العدید من الحكایات على ألسنتها، 

وأمدها بالحكمة بما هو كاف ومنحها القوة والمكر والخداع، وجعل منها أزواجا لآدمیین كما 
 حیث تزوجت المرأة من ثعبان، أنجبت منه ابنها سماع الندى. هذا 3في حكایة أمحمد الهم

الإنزال الآدمي للحیوان مرده حاجة الراوي لإیصال ما عجز عن البوح به والتعبیر عنه 
بطریقة مباشرة، فاتخذ من هذه المخلوقات لسانا عبر به عن ظلم الحاكم، وصوره على شاكلة 

حیوان مخادع تارة وماكر تارة أخرى، ومنح الإنسان صورة الحیوان الضعیف المهزوم 
 مثال واضح على ذلك، حیث 4الخائف من جور من امتلك قوة أكبر، وحكایة الذیب والقنفد

استهلك ظهور الذئب داخل النص مساحة معتبرة، لیفرغ فیه الراوي متناقضات الحیاة 
الاجتماعیة من مواقف وسلوكیات، تعددت رسائل الحكمة المنبعثة التي مثلت معلما ثقافیا، 

 ، تخلص الحكایة 5عانق حدود بیئته برمزیته، وجعل من الحیوان " وسیلة تفسر واقعا بعیدا"
بحكمة تعلیمیة أن القوة لدهاء العقل لا لقوة الجسد، واتخذه كذلك رمزا لإیصال العدید من 

القیم التربویة، ووجه بواسطته نقدا لاذعا للعادات والطبائع الاجتماعیة السیئة، فتراءت خلف 
هذا التوظیف الظاهر للحیوانات رموزا للناس في سلوكهم وطبائعهم، وكان الصراع في ظاهره 

قائما بین الحیوان ولكن باطنه كان عكس ذلك، إذ حمل نوازع الإنسان الذي لم یستطع 
التعبیر في ظل وجود التجبر، استعان الرواة بهم واعتبروها متنفسا حاكى واقعهم . 

                                                           
 . 181غنیمي هلال، الأدب المقارن، دار العودة ودار الثقافة، د/ط، بیروت، د/ت، ص   محمد 1
 . 31عبد الحمید یونس، الحكایة الشعبیة، ص  2
 ینظر حكایة امحمد الهم، الملحق. 3
 ینظر حكایة الذیب والقنفود، الملحق.  4
 . 31عبد الحمید یونس، الحكایة الشعبیة، ص  5
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استعار المبدع الشعبي العنصر الحیواني في الكثیر من الأحیان، لأجل اللهو  

اِیْقُولَكْ بَكْرِيْ والمتعة حینا، والسخریة والنقد في مواضع أخرى مثل حكایة الذیب والضبع" 

 ذِیبْ وَضْبَعَ أَمْشَاوْ أَمْعَ بَعْضَاهُمْ، هُومَا مَاشْیِنْ فِيْ الغَابَة لَقَاوْ رِیَة كِيْ شَافْهَا 1أَصْطَحَبْ 

 3 أُوْ دَخْلاَتُو الحِیْلَة وَالضْبَع أَعْلَى نِیْتُو – كِیمَا نَعَرْفُوا یَابَنْتِيْ الذِّیبْ حِیْلِيْ – دَنَقْ 2الذِّیبْ فَاقْ 

 4الضْبَعْ لَلْریِةَ أُوْ قَالْ لَلْذِّیبْ یَا صَاحِبْي وَاشْ هَاذِيْ قَالُو الذِّیبْ : هَاذِيْ رِیة أُوْ تَحَتْهَا بْلِیَّة

لُو فِيْ الذَرِیة. أَنْطَقْ الذِّیبْ أُوْ قَالُو: كُونْ نَاكُلهَا تَحْصَلْ  وَاللِّيْ كِلاَهَا دَعْوَة الوَالْدِینْ تَحْصَّ

 قَالُو الذِّیبْ :أَنْعَمْ أَصَاحْبِيْ إِیهْ رَاهِيْ تَحْصَلْ فِيْ أَوْلاَدَكْ .قَالَكْ أَتْلاَحْ الضْبَعْ 5الدَّعْوَة فِيْ ذَرِیْتِيْ 

الضْبَعْ لَلرَیَة بَاهْ یَاكُلْهَا حَكْمُو الكَمَاشْ، قَالُو: آه أَخْدَعْتْنِيْ . رَدْ عْلِیهْ الذِّیبْ أُوْ قَالُو: آ سِيْ 

، حملت هذه الحكایة مكر الذئب وسخرت 6الضْبَعْ وَقِیلْ دَارُوهَا وَالْدِیكْ أُوْ حَصْلَتْ فِیكْ أَنتَ "

من الضبع بطریقة تهكمیة وأصبح فیما بعد مثلا شعبیا یصاغ في المناسبات " مانكل الریة 

ما تحصل فیا بلیة" .  

لكل مجتمع" زخم من العادات والتقالید التي یتمسك بها، ویحافظ على صیرورتها 
، تظهر 7ویحرص على تناقلها من جیل لآخر مثل حرصه على لغته أو لهجته وقیمه الدینیة"

تظهر في كل حكایة شعبیة جملة من المعتقدات التي تحتكم لها كل فئة من فئات الشعوب 
عن غیرها، فتجدها تظهر بین أحداث النصوص، منها ما أصله دیني ومنها ما أصله 

خیالي؛ فالدیني یظهر مدى تعلق المجتمع بتعالیم دینه الذي یعتنقه، ویحاول احترام تعالیمه، 
ومنها ما هو أسطوري مستلهم من بقایا الأساطیر القدیمة، التي زخرت الحكایة الشعبیة بها 

                                                           
 اصطحب: صاروا أصدقاء.   1
 فاق: عرف.   2
 دنق:نظر.   3
 بلیة: من البلاء وهي المصیبة، وما لا یحمد عقباه.  4
   الذریة: الأولاد. 5 
 حكایة الذیب والضبع، الملحق.  6

نظرات استشراقیة لعادات وتقالید مجتمع الجزائر العثمانیة ( مدینة الجزائر نموذجا)، جامعة سیدي    بلبروات بن عتو،7 
 .81، الحوار المتوسطي، ص2بلعباس، العدد
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وركزت" بالدرجة الأولى على الأساطیر والخرافات، والمعتقدات الغیبیة غیر الواضحة، مثل 
 . 1الكرامات والخوارق وأعمال السحر والجن "

 

سادسا/ خصائص الحكایة الشعبیة:   
لم تهتم الحكایة الشعبیة بواقعیة أحداثها، ولم یسع راویها إلى الإصرار على ذلك، 

بقدر ما اعتنى بحوادثها التي عبرت عن طموحاته وشغفه إزاء الأوضاع التي عاشها، فرغم 
نسیجیها الشعبي المتشبع بالخیال إلا أن الراوي وجمهوره وجدوا فیها ملاذا، استمتعوا 

بنصوصها في مجالس أنسهم، وفنحت بذلك إلى أن تتمیز بجملة من السمات والخصائص 
في نصوصها . وعلیه ماه ي أهم خاصیات نصوصها التي اتسمت بها ؟ 

/ الروایة الشفویة:  1
لحكایة فن مروي انتقل عن طریق الروایة المباشرة من أشخاص لم یمتهنوا حتى ا

فنیات القص، معتمدا على ما حوته الذاكرة الإنسانیة واكتنزت بهذا النوع من المرویات 
السردیة وسعت للحفاظ على نصوصها الأصلیة في ظل النسیان الذي لحق بها، وشوه الكثیر 

من النصوص نتیجة قلة التدوین واعتماد رواة مختلفین. ممّا جعل النص الحكائي عرضة 
للزیادة والنقصان التي أصبحت سمة مختلف الفنون الشعبیة الموروثة منذ القدم.  

یرجع الفضل إلى بعض الأشخاص في حفاظهم على النص من ذوي الذاكرة القویة 
، حتّى عُدّ بذلك أسلوب الروایة الشفویة المیزة الأكثر التصاقا 2الذین حموها من الضیاع

 یشیر إلى أن النص " أُعد لیكون marsel maussبالنص الحكائي، ونجد مارسال موس
. یمكن رد هذه المیزة إلى تحرر النص الشعبي من قیود 3مكررا، وأعد أیضا لیكون مسموعا"

الكتابة التي رأوا فیها حدا لحریة الراوي وخنقا لإبداعاته وإضافاته، التي یجنح إلیها كلما دعت 
الضرورة لذلك، كما أن الناظر للحكایات القدیمة یجدها " تعتمد على الروایة الشفاهیة أكثر 

، التي نقلت 4مما تعتمد على الكلمة المقروءة، وهو عكس الوضع بالنسبة للقصة الحدیثة"
مشافهة ولم یحفل مدونو التاریخ على من قالها أو إلى من تنسب، مما سمح وأكسب نصها 

                                                           
 . 108التلي بن الشیخ، منطلقات التفكیر في الأدب الشعبي، ص  1
 . 14ینظر سرحان نمر، الحكایة الشعبیة الفلسطینیة، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، د/ط، بیروت، د/ت، ص  2
 . 9حوریة بن سالم، الحكایة الشعبیة في منطقة بجایة، ص  3
 . 50، ص2001، القاهرة، 2یوسف الشاروني، القصة تطورا وتمردا، مركز الحضارة العربیة، ط  4
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سمة التطور أو الخلق المستمر للنص ورأوا أن " النص الشفاهي یعلم ویربي ویسلي ویحافظ 
على الذات والهویة الاجتماعیة. والحكي في المتن الشفاهي، یستحوذ على قسط وفیر من 
المنجز المحتفظ به في الذاكرة الشفاهیة، نظرا لبساطته وسهولة تنقله بین الرواة والحفظة، 

نظرا لسحره في شدّ الأنفاس لما یحمله من عناصر التشویق والإثارة، في استیعاب محكیات 
. وعلیه یمكن القول: إن خاصیة 1وأحداث متزامنة ومتلاحقة، دون المساس بهیكلته العامة"

الروایة الشفویة أعطت ومنحت النص الحریة في الانتقال بین مختلف الثقافات وعدید الأزمنة 
ومحاكاة مجریات التنقل في كل مرة من جیل إلى جیل، حاملة مخزونا ثقافیا عریقا، یخبرنا 

عن مآثر السلف والسابقین.       

/ حالة الخلق المستمرة:  2
تسمح حكایة مثل هذا النوع من المحكیات بالتداول والتواجد وتمنع اختفاءها من 

حلقات الناس وتجمعاتهم، وذلك بجعلها في عملیه خلق مستمرة ، فتتنقل من شخص إلى 
شخص آخر ومن مجتمع إلى مجتمع، باق على تواصل بروایتها ومداعبة أحداثها وإدراجها 

في تجمعاتهم، یسمح بتأصلها وعدم جعلها حبیسة للصدور أو الكتب التي دونت فیها.  
تمنح روایة الحكایات لذة لقارئها ومستمعها على حد سواء، وتجعل عباراتها 

المسجوعة القریبة من أذن المتلقي مترسخة بسهولة، كما تسمح بإعادتها لمجرد سماعها من 
الوهلة الأولى؛ هذه الخاصیة منحت لها سهولة إعادة الخلق، والاستمراریة المطلقة دون 

عوائق أو حواجز، فمن الممكن أن یعاد تألیف العدید من الحكایات في أزمنة وأماكن 
مختلفة، مادام العقل البشري قادرا على الخلق.  

/الرمزیة:  3
استخدم الرواة الرمز في جل الحكایات الشعبیة، حتى جاءت نصوصها مغدقة بذلك، 
الأمر الذي قاد نبیلة إبراهیم إلى القول: إن الحكایة الشعبیة تحتوي على " الرمز الكبیر الذي 

، وهو 2تتظافر من حوله كل العناصر الحكائیة، هذا ما یسمیه البلاغیون بالتشبیه التمثیلي"
ما منح للحكایات متعة البحث عن المعاني المقصودة التي خفیت خلف أحداثها، واُستعین 
بشروحات تأبى عن التصریح المباشر، حیث خاطبت العقول الذكیة القادرة على استقراء 

                                                           
المصطفى شادلي، الحكایة الشفاهیة بالمغرب وفي بلدان المتوسط( أوالیات منهجیة في تناول ومعالجة المتون الشفاهیة   1

 . 27، ص2009، 1والإتنوغرافیة )، زوایة للفن والثقافة ذ، ط
 . 211نبیلة إبراهیم، قصصنا الشعبي من الرومانسیة إلى الواقعیة، ص  2
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المعاني، وابتعدت عن المفهوم الظاهري وغاصت في باطن الكلام المرمز الذي یجنح إلى 
عدم الإفصاح والإظهار للمعنى بطریقة سلسلة، ومرد هذا الاستعمال هو بیئة العیش، كانوا " 

. 1یرمزون إلى مقاصدهم رمزا لا یفهمه إلا أصحابهم ویكثر هذا الحوار بین الفتیان والفتیات"
تفصح الحكایة عن مكنوناتها عندما تقتنع بقناع الرمز، الذي لا تخلو منه أي حكایة 

لأنه یحیلنا إلى قراءة وتأمل ما وراء النص، والتطلع إلى المعنى الخفي فیها، بتعبیر غیر 
 2مباشر عن النواحي النفسیة المستثمرة التي لا تقوى على أدائها اللغة في دلالتها العضویة

فتخلق فیها مناخا محببا من الخارق والعجیب. 

: /الروح الجماعیة وجهل المؤلف4
جزم كل مهتم ي فیكاد 3إن تبني" الجماعة لهذا الإبداع تجعل الفردیات تذوب وتمحي"

أن هذا النوع الأدبي، یفتقد إلى  بالثقافة الشعبیة وعلى الخصوص میدان جمع التراث الشفهي
مؤلف بعینه، وأن تألیفه راجع إلى الجماعة التي تبنت منشأ هذا اللون الأدبي، ما جعلها 
ملكیة لجماعة شعبیة، ونفت أن یكون مبدعها فردا بذاته حتى وإن كنا لا نتفق مع هذه 
المقولة إلا أنه یمكن الاعتقاد إلى حد بعید أن خالق هذا الفن هو شخص بعینه سعى 

لابتكاره، لكنه سرعان ما ذاب في ذاتیة الجماعة، فالجماعة لا یمكن أن تتفق في خلق نص 
متكامل بهذا الشكل الفني، وإنما مبدعه هو شخص امتلك من البراعة والثقافة الفكریة والذكاء 

الكثیر، بنى نصوصا مختلفة وحاكها ولم یهتم إن نسبت إلیه أو إلى غیره، فارتحلت من 
شخص إلى آخر وانتقلت من جیل إلى جیل، حتى أخذت صیغة التألیف الجماعي، وابتعدت 

على سمة الفردیة في حبك نصوصها" فمبدعه الأول سرعان ما یذوب في ذات الجماعة، 
  . 4التي ینتمي إلیها وألهمته المادة والخیال ولغة الإبداع"

كما أن من نقل هذه النصوص لم یسع أن ینسبها إلى مؤلف ومبتدع بعینه، إنما 
اكتفى بحمل النص كما هو وقام بحكیها، وسرد أحداثها وركز على جانب المتعة والآمال 

التي تغنت بها النصوص، لینسى بها واقع یومه العسیر، فمرجعیة تألیفها هي نوع من 

                                                           
 . 301محمد المرزوقي، مع البدو، الدار العربیة للكتاب ، د/ط، لیبیا، د/ت، ص  1
،    1994ینظر محمد مرتاض، من قضایا أدب الطفل، دراسة تاریخیة فنیة، دیوان المطبوعات الجامعیة، د/ط، الجزائر،   2

 . 93ص
 .8أحمد زغب، الدرس والتطبیق، ص  3
 . 61سعیدي، الأدب الشعبي بین النظریة والتطبیق، ص   محمد4
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التنفیس عما كانت تعاني منه المجتمعات وتأمل، لتحقق نوعا من الرضى النفسي والهدوء 
 العاطفي، حتى وإن مزجت سقف توقعاتها بأحلامها واستعانت بخیالها في تألیف ذلك. 

 
     

/الزمان والمكان:  5
تؤكد الحكایة" أن الأحداث قد حدثت قدیما على أرض بعیدة، لیس لها علاقة بالعالم 

الواقعي الذي یحیط بنا؛ تحدث ذات مرة لیس في مكان محدد معین، وفي زمان ما، دائما 
، وردت الحكایات الشعبیة تحت وطأة زمان مسترجع، یبدأ منذ أن یهم الراوي في حكي 1وأبدا"

وراویة حكایته. لم یكن هم راویها ومتلقیها العنصر الزمني والمكان الذي جرت فیه الأحداث 
وأطرته الأمكنة، حتى وإن جرت في أمكنة تتجاوز حدود المعقول، ویصعب التصدیق 

بوجودها وأن تكون فضاء یؤطر لأحداث تخرج عن دائرة المألوف، بل جعل تركیزه على 
إشباع رغبته في الاستماع والتمتع بأحداثها، وزاده توظیف هذه الأمكنة نوعا من التشویق 

والمتعة السردیة، التي جعلته یهتم بالنص أكثر. ومنه لم یلجأ الراوي إلى لتركیز على الزمن، 
كونه لا یعیق المسار السردي للنص، في حین أولى عنایة للأحداث والشخصیات التي 

أطرت وساهمت هي الأخرى في تشكل المكان الذي مسرح لأحداث النص الشعبي شكلا 
ومضمونا، واختارت الزمن المناسب للقیام بأعمال أبطالها. فلما تختار زمن اللیل المخیف 

وتجعل منه زمنا مهما في تنفیذ مهماتها فإن ذلك یفصح عن حاجة شخصیاتها إلى هذا النوع 
من الزمن .    

لا یمكن إنكار تملص النص الشعبي من الزمن، لأنه إطار لحوادثها وتحركاتها وهو" عنصر 

من العناصر الأساسیة في بناء النص، لا نستطیع أن نتصور حدثا سواء أكان واقعیا أم 

تخیلیا خارج الزمن... ولا یمكن أن نتصور ملفوظا شفویا أو كتابة ما دون نظام زمني، 

 ، بل غاصت في زمن غیر صریح یدور في الماضي 2فالزمن ركیزة أساسیة في كل عنصر"

" إن میل القصة الشعبیة أخرى ومن جهة ویستحضر الحاضر والعیش في كنفه من جهة 

                                                           
 . 97غراء حسین مهنا، أدب الحكایة الشعبیة ،ص  1
 . 98/99ص ،2000، قسنطینة، 1إدریس بوذیبة، الرؤیة والبنیة في روایات الطاهر وطار، منشورات جامعة منتوري، طــ  2
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إلى التحرر من البعدین الزماني والمكاني لایقصد من ورائه التضلیل، وإنما التأكید على 

  .1صلاحیة هذه القصص وإمكانیة حدوثها في كل مكان وزمان"

/قابلیة التبدیل والتغییر: 6
 تكلم بروب عن خاصیة التبدیل في الحكایات الشعبیة، وأشار إلى أن الحكایات" 

تتمیز بخاصیة أن الأجزاء المكونة لحكایة ما نستطیع تحویلها إلى حكایة أخرى دون إدخال 
، وعلیه فالتبدیل وارد بین 2 أي تغییر علیها، وتنفرد الحكایة الشعبیة دون غیرها بهذه المیزة"

أجزائها لكن دون أن یحدث تغییر لفحوى نصوصها، ولو كان له تأثیر لأدى هذا التغییر إلى 
تشویه النص الأصلي. 

ویحدث التغییر في الحكایة تبعا لطبیعة كل شعب، فلكل أمة طریقة تلائمها في الحكي، 
تُحدث في النص تغیرات تواكب عادات ومعتقدات أهلها، فلا یمكن لبیئة إسلامیة أن تورد 
وتحكي عن طقوس یهودیة أو خارجة عن أعراف أهل المنطقة لمخالفتها طبیعة المجتمع 
الذي تحكى فیه، ومنه یلجأ إلى التغییر في بعض العبارات، لیتوافق مع طبیعة مجتمعها 

المحافظ دون أن یكون هناك إخلال بالمعنى العام للنص شكلا ومضمونا. 
تمس قضیة التبدیل الجانب العقائدي أكثر من أي جانب آخر، فارتحالها من بلد إلى 

آخر قد یحمل معها بعض الطقوس الدینیة المنافیة لطبیعة المجتمع، یقع التبدیل الإجباري 
في هذه الحالة لیمنح النص تقبلا في البیئة الجدیدة التي یروى فیها. كما یمكن أن یقوم 

الراوي ویعمد إلى قص بعض المقاطع السردیة التي یمكن أن توقع بعض الحرج بین الأفراد، 
فیقوم بتفادیها ومحاولة القفز علیها، خاصة إذا تعلق الأمر بأشیاء تخص المرأة، فترى الرواة 

یحجمون عن التفاصیل في الحدث ولا یطیلون الحدیث فیه، بل یجعلونه حدثا عارضا 
ویلمحون له بإشارة بسیطة لیكملوا حكایاتهم دون أن یشعر المتلقي بحجم الهوة السردیة التي 
وقعت في تغییر واختصار الأحداث المتعلقة به، كما أنهم " یضیفون بعض العناصر التي 

، فیستمر الخلق في الحكایة ویتجدد مع كل عملیة سردیة تسمح 3قد تعجب المستمعین"
بحدوث التغییر. ومن" عصر إلى آخر تظهر الحكایة كواقع یرفض أي تغییر، وفي الوقت 

                                                           
سمیة عیفاوي،القصة الشعبیة الجزائریة بین الملفوظ والتلفظ السردي مقاربة سیمیائیة لنماذج من القصص الشعبي  ــ  1

. 21،ص 2017/2018بالشرق الجزائري، رسالة دكتوراه علوم، إشراف جمال حضري، جامعة المسیلة ، 
http://dspace.univ-msila.dz:8080//xmlui/handle/123456789/4785  
2  .Vladimir propp :morphlogie,traductionde maraguerite derido et autaes, seuil. Paris ,1965 ـ
1970, p15. 

 .10غراء حسین مھنا، أدب الحكایة الشعبیة، ص ـ 3

http://dspace.univ-msila.dz:8080/xmlui/handle/123456789/4785
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، لكن یظل 1نفسه كمادة لینة یسهل تشكیلها، ویمكنها أن تتكیف مع احتیاجات متغیرة"
 الجوهر واحدا والأساس ثابتا والراوي متعددا والمتلقي كما هو ظاهر متجدد.       

/البساطة والمرونة:  7
نص الحكایة نص مرن في بنیته الشكلیة والدلالیة، " یتصرف الخیال الشعبي في 

مادته بحریة مطلقة، یضیف ویحذف أو یغیر في مضمونه ومحتواه الفني طبقا لمقتضیات 
، وعلیه إذا تكلمنا عن 2الأحوال النفسیة والاجتماعیة والثقافیة للراوي والمتلقي في نفس الوقت"

بساطة الحكایة نجد أنها تمتاز بسهولة الفهم والحفظ وسهولة تذكر أحداثها، كما أن طبیعتها 
المرنة تمنح لمتلقیها إمكانیة إعادة بعثها بأسلوب خاص بكل راو. تكون نصا قابلا للزیادة 

والنقصان مع ضرورة الحفاظ على الأحداث، وعدم خلخلتها أو الإضرار بالبناء العام لها أو 
الفكرة التي حواها النص. تجنح في نصوصها إلى الاعتماد على النهج البسیط في الطرح، 

. على الراوي أن یحسن انتقاء مفرداته 3لأن أسلوب الحكایة "بسیط، سهل یفهمه الجمیع"
وعباراته كي یستطیع أن یوصل ما حواه النص الحكائي من قیم تربویة واجتماعیة مختلفة، 
تساعد متلقیها على الفهم والتقید والامتثال إلى ما جاء فیها، ولكن" حریته تصبح محدودة 

 .  4فیما یتعلق بمضمون الحكایة"

/العراقة والقدم:  8
یتمیز النص الحكائي بعمره الطویل، الذي لا یمكن تحدید عمر له، حیك منذ زمن 

وعصور خلت ومن" الممكن أن تكون بقایا أسطوریة أو أفكارا أو معتقدات قدیمة، من 
المحال معرفة أین أو متى ولدت، مادامت تعیش في كل مكان وكل زمان، دون تحدید 

زماني أو مكاني، تختفي الحضارات وتتعاقب الثورات السیاسیة والاجتماعیة والدینیة، ولكن 
. 5هذه الحكایات التي لا نعرف مصدرها بالتحدید تعیش في ذاكرة بعض الرواة أو الباحثین"

تصرح كل الدراسات أنها ضاربة في عمق التاریخ وقیمة المنشأ والظهور تواجدت مع تواجد 
الإنسان، الذي دأب على مزاولة مهمة الحكي منذ القدم لتعود" في جذورها إلى طفولة 

                                                           
 .9محمد سعیدي، الأدب الشعبي بین النظریة والتطبیق، ص ـ 1
 .61المرجع نفسه ، ص ـ 2
 .36محمد سعیدي، الأدب الشعبي بین النظریة والتطبیق، ص ـ 3
 .34المرجع نفسه، ص ـ 4
 .6غراء حسین مهنا، أدب الحكایة الشعبیة، ص ـ 5
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. حیث عرفت المجتمعات الحكایة "وبدأت مع تاریخ الإنسانیة نفسه، لا 1المجتمع البشري"
یوجد ولم یكن یوجد قط شعب من دون حكایة، فلكل الطبقات الاجتماعیة، ولكل الجماعات 

 مارستها منذ الأزل تحاكي واقعها وتحمل رموز ثقافتها 2البشریة حكایاتها الخاصة بها"
الشعبیة، التي اغتنت بها النصوص، وشكلت بذلك مرجعیة تاریخیة للمجتمعات البشریة.  

وهكذا تضرب الحكایة الشعبیة في عمق العراقة والقدم متشبثة ومتعلقة بظهور الإنسان لأنها 
 حاكت واقعها وأنتجته نصا تكرر مرارا 3" وجدت منذ وجدت المجتمعات الإنسانیة المبكرة"

وتكرارا، ضمنته موروثا أزلیا یحمل انتماء الفرد، ویكشف فكره وطبیعة مجتمعه الموغل في 
 الزمن. 

الحكایة الشعبیة سمة الشعوب التي لجأت إلى التعبیر عن حالها ووصف واقعها 
وتزویدها بهذه الخصائص الفنیة التي ألصقت بالنص الحكائي االتراثي، مكنته من التمیز 

والولوج في مختلف الأزمنة، مانحا لها الرواي بطاقة سفر ترتحل متى أرادت، لتثبت 
خاصیتها وقدرتها على الخلق والتلقي متى سنحت الفرصة لذلك، ولا یعیبها تقادمها ولا 

الحضور الزمني ولا أحداثها المكتنفة بالغرابة، بل سمح لها كل هذا بالتداول وفتح لنصها 
آفاقا لدراسة الرمزیة التي تغزو النص الشعبي الحكائي، في محاولة لتفسیر كنه ما حمله هذا 
النص من أفكار ومعتقدات ترفض الموت وتسعى إلى التجدد ومعانقة الحاضر في كل مرة. 

رغم ارتحال الحكایة من منطقة إلى أخرى فإن لها عالمها الخاص الذي یحمل بین طیاته 
العدید من الأسرار والمعاني، التي یخفیها خلف نصوصها المتداخلة، فما تحمله من 

خصائص ومقاصد تربویة وتعلیمیة جعلها نصا ثریا بجملة من المفاهیم، التي طبعت نصها 
وأبانت عن ثرائه، تلك التأملات الفلسفیة والمیتافیزیقیة التي وسم بها النص الشعبي أثارت 
دهشة وإعجاب المتلقي بنص، كان لراویه أثر واضح في انتقاله من جیل إلى جیل آخر، 

 معتزا بتكراره الشفهي معانقا الحكایة منذ نشأتها إلى یومنا هذا.
طبعت النصوص الحكائیة بالطوابع المحلیة والقومیة لكل مجتمع، فحملت جملة من 

القیم المستمدة من تاریخ وأصالة الشعوب وثقافتهم، رغم اختلاف ثقافة الجماعات. لذا كان 

.  8فرید ریش فون دیرلاین، الحكایة الخرافیة، ص ـ 1
، 1رولان بارت وجیرار جنیت، من البنیویة إلى الشعریة، تر: غسان السید، دار نینوى للدراسات والنشر والتوزیع، ط ـ 2

.   13، ص2001
.36یوسف الشاروني، القصة تطورا وتمردا، ص ـ 3
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لزاما على الراوي أن یسهم في تلوین نصه الشعبي بسمة وعادات وممیزات قومه التي ینتمي 

إلیها حتى یكون هناك تقبل للأحداث التي وردت فیه، فالخصوصیة تكاد واضحة في كل 

الحكایات بدایة من المرجعیات الدینیة التي اعتمدت علیها النصوص، وصولا إلى العادات 

والتقالید الدارجة التي تطبع انتماء النص الشعبي وتفصح عن دلالته الاجتماعیة والحضاریة، 

 الساعیة إلى التجدد وفق ما تملیه طبیعة المتلقي. 
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الثّاني الفصـــــــل  
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تجلیات المكونات السردیة في الحكایة الشعبیة 

 أولا: البنیة السردیة في الحكایة الشعبیة
 ثانیا:مستویات السرد في الحكایة

 ثالثا: ملامح التزمین في الحكایة . 
   رابعا: ملامح التفضیة في الحكایة 

   خامسا: بناء الحدث فیالحكایة الشعبیة .
     سادسا:الشخصیات في الحكایة.

    سابعا: اشتغال الحوار داخل الحكایة .
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حمل الراوي النص الشعبي وبناه وفق مرجعیة سمحت له بخلق نص،أسسه على 

الصراع الأبدي بین الخیر والشر، فأبدع " قصصا شعبیا فنیا ظل عبر التاریخ یشد الشعوب 

، وغیاب التأطیر المكاني والزماني للمروي شكل بالنسبة للراوي 1إلى هذا النوع من التعبیر"

والمتلقي میدانا فسیحا، فغوص الحكایة في اللازمن واللامكان مكن الراوي من الإبداع، 

جاعلا من الحكایة نصا یمكن استحضاره متى شاء وأراد أن یربط حاضرنا بمخیلة 

ماضیة،لیصبح الماضي بذلك جزءا من الحاضر، ناهیك عن التوظیف الغرائبي للشخوص 

التي یؤمن بها متلقي الحكایة وبأفعالها، التوظیف الأسطوري منح النص إمكانیة التحلیق في 

فضاءات مكانیة مختلفة، تظهر تنوعا بین ماهو واقعي وخیالي، یمنح قناعة أن" الوجود 

بقدر ما یمنحه هذا التوظیف من إثارة تسهم في إنتاج نص فني یمتاز  2الواقعي لیس مهما"

یحكي واقعا معیشیا ازدحم به عقل الراوي فأخرجه على هذه الشاكلة.   بالتكامل،

تتطلب العملیة السردیة مؤلفا أو منجزا للحكي... یحكم هذا القصص أحداث مرتبطة 

بمكان وزمان معین، كما یتطلب شخصیات تقوم بتأدیة الأدوار في المحكي الذي یؤطرها 

حوار یظهر مدى تنامي الأحداث داخل النص الحكائي،فما مدى تماسك هذه المكونات 

السردیة داخل النص الحكائي، وما مدى اشتغالها؟ 

البنیة السردیة في الحكایة الشعبیة أولا: 

إن البحث في مختلف المراجع العربیة والأجنبیة التي خصت مفهوم البنیة بالتعریف 

وأدرجته في مختلف الاختصاصات النفسیة والاجتماعیة واللغویة وغیرها من الاختصاصات، 

 بل وجب .منحت هذا المصطلح اهتماما بالغا، لیس على صعید الساحات الأدبیة وحسب

الوقوف عند حدود هذا المصطلح وعند بعض التعاریف التي أوردها الباحثون وعلى رأسهم 

جون بیاجیه الذي یرى بأنها"نظام تحویلات له قوانینه من حیث أنه مجموع ، وله قوانین 

 .3تؤمن ضبطه الذاتي"

. 108 ـ التلي بن الشیخ، منطلقات التفكیر في الأدب الشعبي،ص1
.109 ـ المرجع نفسه، ص2
.81،ص1982، 3 ـ جاه بیاجیه، البنیویة، تر: عارف منیمنة وبشیر أوبري، منشورات دار عویدات،ط3
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: في مفهوم البنیة السردیة: 1

أ: في المعنى اللغوي: 

البني: نقیض الهدم ومنه بنى البِناء، بنیا وبِنى وبنیانا وبِنیة، والبناء جمعه أبنیة وأبنیات جمع 

الجمع، والبنیة والبنیة: ما بنیته وهو البُنى والبِنى ویقال: البنى من الكرم لقول الحطیئة: 

أولئك قوم إن بنوا أحسنوا البنى، وقد تكون البنایة في الشرف لقول لبید: فبنى لنا بیتا رفیعا 

سمكه***** فسما إلیه كهلها وغلامها 

یقال فلان صحیح البنیة: أي الفطرة، وسمي البناء بناء، من حیث كان البناء لازما موضعا 

، ومنه اتخذ مصطلح البنیة معنى البناء؛ أي المكونات التي 1لا یزول من مكان إلى غیره "

، ومنه كان البناء إقامة شيء یتمیز بالثبات 2یقوم علیها البیت، واسم لكل عمود في البیت 

ولا یتحول إلى غیره .  

المعنى الاصطلاحي :  ب: في

 في العشرنیات، تبعه كل من رومان تنیانوف من أوائل استخدم لفظة "بنیة" 

.أول ظهور لمصطلح البنیة كان مع 19293 الذي استخدم كلمة "بنیویة" عام جاكبسون

.وأن مصطلح البنیة لا یحمل معنى لوحده، بل یكتسب معناه ضمن 4الشكلانیین الروس

البنیویة التي ظهرت كمنهج نقدي، یسیر وفق قوانین وآلیات خاصة بتحلیل النصوص، 

بالرغم من أن هذه الأخیرة جاءت من لفظ البنیة، التي تعنى " الكیفیة التي شید علیها بناء 

. 258، مادة (ب.ن،ى)، ص1997، 1 ـ ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بیروت، ط1
 ـ ینظر، زورة بنت محمد بن ناصر المري، البنیة السردیة في الروایة السعودیة، رسالة دكتوراه، إشرافمحمد صالح بن 2

.5، ص2008جمال بدوي، جامعة أم القرى، المملكة العربیة السعودیة،
 ـ عبد العزیزحمودة، المرایا المحدبة من البنیویة إلى التفكیك، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكویت،(د،ط)، 3

. 163،ص1978
 ـ ینظر، یوسف وغلیسي، النقد الجزائري المعاصر من اللانسویة إلى الألسنیة، اصدارات رابطة الابداع الثقافیة، د،ط، 4

. 118،ص 2002الجزائر، 
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 حاكى بتعریفه مفهوم البناء. ومنه كانت البنیویة "تعنى بشكل الإبداع لا فترواس 1ما"

بمضمونه، وتعد المضمون أمرا واقعا وشیئا حاصلا بالضرورة من خلال العنایة بالشكل 

؛ أي أنها عنیت بالشكل واعتبرت المضمون شیئا حاصلا، فكان مجال بحثها هو 2وتحلیله"

الإبداع ومكوناته . 

 أنها" نظام من تحویلات له جون بیاجیهعرفها علماء اللسان والبنیویون وعلى رأسهم 

 ، البنیة هي علاقات العناصر 3قوانینه من حیث أنه مجموع، له قوانین تؤمن ضبطه الذاتي"

الداخلیة في إطارها، ودخولها في نظام هو الذي یحفظ لها استقرارها، ویضمن لها حركتها 

ودیمومتها داخل النظام ذاته، هذا النظام عند بیاجیه یتمیز بخصائص ثلاث: الشمولیة 

وتعني التماسك الداخلي للوحدة، وتصبح كاملة في ذاتها، ومن بین الخصائص أیضا عنصر 

التحول، الذي یظهر أن البنیة غیر ثابتة وتظل تولد من داخلها بنى دائمة التحول، أما 

بالنسبة للخاصیة الثالثة فتتعلق بالضبط الذاتي، الذي یظهر لنا أن البنیة لا تعتمد على 

، ومنه فإنها "تعتني بلعبة 4مرجع خارجي لتبریر أو تعلیل عملیاتها واجراءاتها التحویلیة

.یعني هذا أن كل 5التحویلات نفسها، دون أن تتعدى حدودها أو تستعین بعناصر خارجیة"

جزء منها عبارة عن وحدة متماسكة یتحدد في علاقته مع الأجزاء الأخرى.   

 فقد قدم في معجمه تعریفا للبنیة بأنها" كل مكون من مظاهر متماسكة لالاندأما 

یتوقف كل منها على ما عداه، ولا یمكن أن یكون ما هو إلا بفضل علاقاته بما 

أما .منطلقا من أن هذا المفهوم یمكن أن ینطبق على جمیع البنیات مهما كان نوعها.6عداه"

ـ نزیهة زاغر، معماریة البناء بین ألف لیلة ولیلة والبحث عن الزمن الضائع، رسالة دكتوراه إشراف صالح مفقودة، جامعة 1
. 63،ص2002بسكرة،

.194،ص2002ـ عبد المالك مرتاض، في نظریة النقد، دارهومة، الجزائر، (د،ط)، 2
. 81 ـ جاه بیاجیه، البنیویة،ص3
 ینظر، عبد الغذامي، الخطیئة والتفكیر من البنیویة إلى التشریحیة، قراءة نقدیة لنموذج معاصر، الهیئة المصریة العامة 4

. 34،ص2006للكتاب،دط، مصر، 
 . 8  جاه بیاجیه، البنیویة،ص5
.  43  إبراهیم زكریا، مشكلة البنیة، دار مصر للطباعة،دط، د ت، ص6
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. بهذا التعریف نفى أي 1 أشار إلى أن "البنیة كیان خاص ذات ارتباطات داخلیة"هییلمسلیف

علاقة تربطها مع عناصر خارجیة لا تنتمي إلیها أي استقلالیتها، وأنها یجب أن تتم من 

خلال علاقات عناصرها دون أي اهتمامات خارجیة. ومنهفهي ذلك النظام المتسق الذي 

تُحدَّد أجزاؤه بمقتضى رابطة تماسك، تجعل من اللغة مجموعة منتظمة من الوحدات أو 

 .2العلاقات، ویحدد بعضها بعضا على سبیل التبادل

- في مفهوم السرد : 2

الإنسان الذي مارس السرد منذ  اُعتبر السرد خزانا ثقافیا للذاكرة الجماعیة، باعتبار

حكى وقص أحداث یومه وضمّن قصصه أحداث یومه التي عاشها، مدرجا فیها  الأزل،

خلاصة تجاربهم الجماعیة وتصدعات الواقع وكل ما تعلق بالإنسان، في علاقته بذاته 

والآخرین، كما جسد من خلالها االقهر الروحي الناجم عن اختلال القیم، والكبت الفكري،

حارب به الواقع، ونسج منه حكایات أبرزت نصوصها إبداعا شعبیا،  واستعان بخیال جامح

 اُرتكز وشید على أعقاب موروث عریق موغل في القدم قدم النص ذاته.

 : في المعنى اللغويأ ـــ 

جاء في لسان العرب لابن منظور تحت مادة سرد بأنه" تقدمة شيء إلى شيء تأتي به منسقا 

سرد الحدیث ونحوه یَسْرُدُه سردا إذا تابعه. وفلان یسرد  بعضه في إثر بعض متتابعا.

 .3الحدیث سردا إذا كان جید السیاق له"

. 67  جان بیاجیه، البنیویة، ص1
.  6، ص1986  ینظر، جمال شحید، في البنیویة التكوینیة، دراسة في منهج لوسیان غولدمان، دارابن رشد،دط،  بیروت، 2
، (مادة سرد)، 3  أبوالفضل جمال الدین محمد بن مكرم بن منظور الإفریقي المصري، لسان العرب، دار صادر، مج3
.  211، ص1994، لبنان، 1ط
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وإذا رجعنا إلى أصل الكلمة نجد أن مصطلح  ومنه فالسرد یعني التنسیق والتتابع.

Narrative یتعلق بالمصطلح اللاتیني Gnaurs كما یشمل نوعا من المعرفة، یمكن أن 

 .1یلقى على قدر فردي أو مصیر جماعي وعلى وحدة النفس أو طبیعة الجماعة"

لایزالمصلح السردیات یعاني من عدم الاستقرار في المفهومیة، ب –في المعنى الاصلاحي:

شأنه في ذلك شأن باقي المصلحات، عرف هو الآخر العدید من المفاهیم على اختلاف 

المرجعیات الذهنیة والمعرفیة،هناك من یرى أن هذا العلم تأسس في سیاق التطور الكبیر 

الذي عرفه النقد الأدبي المعاصر منذ بدایة القرن العشرین.  

وكان هذا الاتجاه الجدید یقضي بالمقاربة الموضوعیة والعلمیة للنص الأدبي، فكانت   

التنظیر له  جهود الشكلانیین الروس رائدة في هذا المجال، تبعتها جهود البنیویین، إلا أن

جیرار باحثین فرنسیین وعلى رأسهم  مجهودات كموضوع مستقل بدأ مع الستنییات بفضل

 بقوله" إنه الصورة الثابتة والمتحركة والإیماءة، والأسطورة والحكایة رولان بارتوعرفه .2جنیت

الخرافیة والحكایة على لسان الحیوان، والأقصوصة والملحمة، والتاریخ والمأساة، والدراما... 

وهو حاضر بأشكال لا نهائیة في كل زمان ومكان وفي كل المجتمعات، فلا یوجد شعب 

.ومنه فالسرد هو الحكي والإخبار والقص، یقتضي وجود قصة تنقل إلى المتلقي، 3دون سرد"

یقدم له فیها المعلومات اللازمة عن شخوص الحكایا والأحداث التي تكتنف مسار حكایته، 

 أنه مثل "الحیاة نفسها عصیة عن التعریف لغموضها رولانبارتوفي معرض آخر یرى 

 من خلال رولانبارت، حاول 4وتنوعها وسرعة تقلبها ولارتباط تعریفها بتعریف الإنسان نفسه"

هذا التعریف أن یجعل السرد والحیاة في بوتقة واحدة، نظرا لصعوبتهما وغموض إیجاد 

 تعریف محدد لهذا المصطلح.

.148،ص2003، مصر، 1 جیرالد برنس، المصطلح السردي، تر، عابد خندار، المجلس الأعلى للثقافة، ط1
. 67، ص2002، الجزائر، 1  ینظر، بوعلي كحال، معجم مصطلحات السرد، عالم الكتب للنشر والتوزیع،ط2
 ،1992، الرباط، 1 الكتاب العرب ،طاتحاد  رولان بارت: التحلیل البنیوي للسرد ، تر: حسن بحراوي وآخرون ، منشورات 3

. 9ص
. 19ص ،1997، المغرب، 1  سعید یقطین، الكلام والخبر(مقدمة في السرد العربي)، المركز الثقافي العربي، اط4



 أن السرد هو "العملیة التي یقوم بها وجمیل شاكر سمیر المرزوقي في حین یرى 

، وعلیه یمكن القول: إن السر هو حكي للأحداث ونقل للأخبار 1السارد حین یروي حكایة "

وتحلیق في فضاءات غیر مقیدة بزمن، یخضعها ساردها متى أراد لسیرورة زمنیة، مهما 

وهناك من یرى أنه ذلك "المصطلح الذي یشتمل على  كانت نوعیة المسرود قصة، حكایة.

قصة حدث أو أحداث أو خبر أو أخبار، سواء أكان ذلك من صمیم الحقیقة أم من ابتكار 

وعلیه فالسرد ما هو إلا إعادة تكییف للأحداث الواقعیة والمتخیلة . 2الخیال"

 ارتكزت الحكایة على السرد، الذي انتقل عن طریق الروایة المتداولة شفویا عبر 

الأجیال ولازمها وعبر عنها ونقل نصوصها من جیل إلى جیل، عبر الروایة الشفویة التي 

توسلت بها جل نصوصها، فكان حاضرا في "كل الأزمنة وكل الأمكنة، وفي كل 

المجتمعات. یبدأ السرد مع التاریخ أو حتى مع الانسانیة، فلیس شعب دون سرد، لكل 

 الإنساني التعبیر أدوات من أداة " بذلك وهو.3الطبقات، لكل التجمعات الإنسانیة سردیاتها "

 هو السرد كان ومنه .مستقبله بها واستشرف وحاضره ماضیه عن الانسان بها عبر التي ،4"

 بها تُحكى التي الطریقة هو الذي ،5"الخطاب النقاد بعض یسمیها التي الحكي، طریقة"

 بها یروي التي الطریقة بقدر بالأحداث الراوي أو السارد یهتم لا الخطاب وأثناء. القصة

. السردیة العملیة إنجاح في كبیر دور للجماعة یكون حكایته، السارد

أنه "نسیج من الكلام في صورة حكي ،بحیث یقوم عبد الملك مرتاض في حین یرى 

على التراوح بین الاستقرار والحركة والثبات والتحول في آن واحد، وللوصف علاقة حمیمة 

  سمیر المرزوقي وجمیل شاكر، مدخل إلى نظریة القصة تحلیلا وتطبیقا، الدار التونسیة للنشر، دیوان المطبوعات 1
. 17دت، ص دط، الجزائر، الجامعیة،

 ، منشورات اتحاد الكتاب العرب،1985-1947  شریبط أحمد شریبط، تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائریة المعاصرة 2
. 30دط، الجزائر،دت، ص

.89، ص1988، بیروت، 1  رولان بارت، النقد البنیوي للحكایة، تر، انطوان أبو زید، منشورات عویدات، ط3
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  4طه وادي، دراسات في نقد الروایة، دار المعارف،  ط ،القاهرة، 1994، ص05. 
. 115إدریس بودیبة، الرؤیة والبنیة في روایات الطاهر وطار، ص 5
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 .اتخذ مصطلح السرد العدید من الدلات التي 1بالسرد، حیث یظاهره على النمو والتطور"

وردت حسب اعتبارات النصوص، فمرة نجده بمعنى التتابع والاتساق والحكي.  

یفترض في السرد وجود مرسل ومستقبل، من أجل أن تتم عملیة تلقي الخطاب أو 

النص الذي یهدف صاحبه إلى نقله من مجرد أفكار وتصورات، تختلج صدره إلى مقاطع 

سردیة موجهة إلى سامع متلق متعجب بخیال الراوي، الذي یستطیع أن " ینفخ الروح في 

، 2شخصیات التاریخ" بعض الشخصیات، التي قد تخلد في الأذهان أكثر مما تخلد بعض

مستخدما صوته وتعبیراته الحركیة أثناء عملیة السرد، فیصبح السرد "نسیجا من الكلام في 

. یقدم بها الحدث إلى المتلقي.  3صورة حكي"

 الإنسان ذاتیة من ینبثق فهو ،4"شخص كل یمتلكها لا موهبة "السرد عملیة تتطلب

 ویبقى سارد الحكایة ناقلا لها، بعیدا تمام البعد عن أحداث الحكایة ومشاعره، وأحاسیسه

ومتحدثا بها. 

 ارتبط السرد في الحكایة بضمیر الغائب في معظم نصوص الحكایة، لیتجاوز حدود 

یحد من مقدرة الراوي أو السارد على  الواقع ویسافر في فضاءات غیر مقیدة بزمن محدد،

"فیهيء له رصیدا هائلا من الحیل والوسائل والتقنیات التي یمكن على  الخلق الحر للأفكار

. هكذا یأخذ المصطلح 5أساسها نقل  قصته إلى المروي، وفق هواه وحسب ما یروق له"

 والتغیر التطور للحكایة منح قد السرد یكون وبهذامعنى المرونة والتطور والتغیر الدائمین. 

 الحقائق سرد عن انفصلت وإن حتى آخر، إلى عصر ومن آخر، إلى سارد من الدائمین

 . الأنفس واستحسنته العقل صدقه جامح، خیالي تشكیل على واعتمدت بالفعل، وقعت التي

مركبة لروایة زقاق المدن )، دیوان المطبوعات    عبد الملك مرتاض، تحلیل الخطاب السردي ( معالجة تفكیكیة سیمیائیة1
. 264،ص1995الجامعیة، دط، الجزائر، 

. 11، ص1979، لبنان،7محمد یوسف نجم، فن القصة، دار الثقافة ط 2
. 10، ص2011، بیروت، 1  یمنى العید، الروایة العربیة ( المتخیل وبنیته الفنیة )، دار الفارابي،ط3
. 25غراء حسین مهنا، أدب الحكایة الشعبیة، ص 4
  ینظر، آسیا قرین، تقنیات السرد في روایة نجیب محفوظ القاهرة الجدیدة، ( دراسة بنیویة تطبیقیة، دار الأمل للطباعة 5

.25، ص2015، 1والنشر والتوزیع، ط
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مستویات السرد في الحكایة: ثانیا/

لكي یتم الفعل السردي لابد من توفر مكونات تقوم علیها العملیة السردیة ، متمثلة 

والنص المروي، أي وجود نص ومرسل لهذا النص ومتلق له،  والمروي له في الراوي

لمقصود بهذه المكونات؟ وكیف  وعلیه ما  وتتشكل العملیة السردیة.تكتملوبحضورهم 

أسهمت في تكون العملیة السردیة؟ وما مدى تماسك هذه المكونات السردیة داخل النص 

الحكائي واشتغالها فیه؟ 

یتطلب النص الحكائي منجزا للحكي، أو مؤلفا یتوسل في ذلك بلغة شفویة یقوم أ-الراوي: 
"ففي كل حكایة، مهما قصرت متكلم یروي  بتبلیغ أحداثها، فلا توجد حكایة دون راو

 فبدون توفر راو لا تتم 1الحكایة، ویدعو المروي له إلى سماعها بالشكل الذي یرویها به"
الحكایة لاعتبار"السارد مقولة أساسیة ضمن المقولات السردیة المرتبطة بالرؤیة والخطاب 

 .2الروائي"
 غریبا عن النص الذي یسرده، ومجرد ناقل لأحداث وقعت في  كما یُعدّ في بعض الأحیان

زمن ماض، سعى في محاولة منه إلى استرجاها، وبنى لها أطرا زمانیة تقنع متلقیه بهذا 
النوع من فن القص الذي أبدع في روایته وتمثیله، دون أن یأبه بحوادث الحكایات وما 

اكتنفها من غریب مغدق بالعجائبیة وعالم التخییل. 
اتخذ الراوي من الحلقات مكانا حرا، وجه من خلاله كلمته الشفویة التي ما لبثت حتى 

صنعت لنفسها مكانا، وأصبحت ملاذا مقصودا للعائلات تتناسى به هاجس الواقع ومشكلاته، 

 التام في الاندماجاستطاع الراوي الشعبي أن یبني عالما لمستمعیه ضمن حكایاه وأتاح له" 

حوادثها، محملا إیاه على الاعتراف بصدق التفاعل الذي یحدث بین الشخصیات 

تنغمس مع زمنها حتى وإن أنكر العقل هذه الأحداث. إلا أن بلاغة  ، وجعلها3والحوادث"

زمانها الغابر وتفاعلوا مع  الراوي وإبداعه جعلهم ینسون هذه الحتمیة وسافروا معه عبر

 .176،ص2002، مكتبة لبنان، ناشرون دار النهار للنشر، 1 ـــــ لطیف زیتوني، معجم مصطلحات نقد الروایة، ط1
 ــــ بلكرفة، الأبعاد التدوالیة في الخطاب السردي العربي المعاصر – روایة مدیح الكراهیة لخالد خلیفة أنموذجا، رسالة 2

. 81،ص 2019/2020دكتوراه علوم، إشراف فتحي بوخالفة، ، جامعة المسیلة، 

http://dspace.univ-msila.dz:8080//xmlui/handle/123456789/23498 3 10  محمد یوسف نجم، فن القصة،ص. 
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أحداثها وصدقوا عالمها السحري وشخوص حكایاتها وأسقطوها على واقعهم المر، فعمل على 

"حدوث مثل هذه الحوادث، ووجود مثل هذه الشخصیات في الحیاة التي  إقناعهم بإمكان

. 1نحیاها ونعرفها"

والراوي المبدع هو من ینطلق من تجارب مجتمعه، ویسعى لمحاكاة آلامهم ضمن قالب 

یضمن له أن یبث به النصح والإرشاد، عبر مسروداته التي عكف على روایتها، فیكون على 

"وعي تام بنوعیة مستمعیه واحتیاجاتهم وخصائصهم، تبعا للمراحل العمریة المختلفة، 

. 2وخصائص كل مرحلة "

عمد رواي الحكایة إلى جعل حكایته تتلون وفق عادات وتقالید مجتمعه وخصوصیات 

، رغم 3انتمائه، فخلع علیها طابعها وألقى علیها "ضلالا من آرائه ومعتقداته وأساطیره"

التغیرات التي ساهم الرواة في تغییرها بأسلوبهم الخاص إلا أن الجوهر بقي واحدا ولم یتغیر، 

فكما هو معروف أن كل راو" یحذف من الروایة السابقة ویضیف إلیها بما یتفق والمضامین 

، تعد هذه السمة من سمات الراوي الناجح، الذي یكسب 4الاجتماعیة والأسلوبیة لعصره"

كأنها ولیدة اللحظة، نافیا بذلك تواجدها  النصوص صبغة حدیثة تجعل المتلقي یقبل علیها

في عصور مغدقة في القدم، فبحنكته یستطیع تأویل النص وتغییر ما یجب تغییره، دون أن 

یخل بالأساس أو بالإطار العام لها، فكما هو معروف أن "كل مجموعة تضیف وفقا لأفكارها 

، فیسعى أن یصور لنا موقفه الخاص، ویختیار شخوص حكایته وینسج لهم 5ومعتقداتها"

أحداثا تنم عن رأییه وعن معتقداته وعن قیمه الأخلاقیة، حتى وإن توسل في ذلك بنوع من 

الخیال، لا یهمه صدق الأحداث وواقعیتها بقدر ما یهمه أن یقدم مادته ویوصل المعنى 

ویحاكي التجربة، للوصول إلى هدفه المنشود.   

. 10  محمد یوسف نجم، فن القصة،ص1
. 73  كمال الدین حسین، فن روایة القصة،ص2
. 98، ص1987، القاهرة سبتمبر1982، 1  نعمات أحمد فئؤاد، النیل في الأدب الشعبي، مكتبة الدراسات الشعبیة، ط3
. 13  یوسف الشاروني، القصة تطورا وتمردا، ص4
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یعتبر راوي الحكایة الحلقة الواسطة بین المروي والمروي له، له حضور ممیز باعتباره 

فباعتبار نصوصها اعتمدت على  المنشد لهذا النص والحامل له والحافظ له من الإندثار،

الكلمة الشفاهیة، وابتعدت عن اللغة المدونه، مما جعلها تكتنز في صدور رواتها. مثل سارد 

الحكایة دور الوسیط بین الأحداث والمروي له، ولجأ إلى مخاطبة المتلقي مباشرة، وجعله 

فاعلا في الحكایة وشاهدا على أحداثها المسرودة، غیر أنه سعى للبقاء خارج حدود النص، 

وأن لا یكون مشاركا في أحداثها، فیبدأ سرده على الطریقة التقلیدیة محافظا على مسافة 

زمنیة بینه وبین مایروي- أي زمن السرد الحاضر بالنسبة إلیه وزمن الماضي بالنسبة 

للأحداث- ولا ننفي بذلك أن یصبح مشاركا في السرد بصفة خاطفة، لكنه سرعان ما ینفصل 

عنها ویعود إلى السرد من خارج الحكایة.  

إذا عدنا إلى فرضیة الراوي المحترف، نكاد نجزم أن الحكایة في زماننا تفتقد لهذا 

أن  أو مهنهم، إذا أردنا أن نعرف " شیئا عن جنس الرواة أو عمرهم أو النوع من الرواة،

 وعلیه فإن أغلب من قاموا 1 أو أزمنته لم نجد شیئا من ذلك"المجتمعشیئا عن ظروف  نعرف

بروایة وقص هذه النصوص كان عن طریق الحفظ أثناء استماعهم لها، وأصبح هذا النوع 

من الرواة یحملون سمة الملقن، الذي سمع وحكى دون أن یكون له دخل في إعادة صیاغة 

الأحداث أو تغییر نصها، وأصبحت عملیة سرد هذه النصوص تقتصر على كل من یحفظ 

 إلى " جلا یحتانصوصا حكائیة غیر آبهة بساردها إذا كان محترفا أو غیر ذلك، فراویها 

تدریب خاص في روایته، إنما یكتسب خبرة الروایة من خلال الممارسة، ومحاكاة من سمع 

أو نقل عنهم الحكایات، ذلك أن قص وسماع الحكایات الشعبیة هو شيء فطري لدى 

ولجأت الجماعة   حیث استعانوا بالذاكرة الجماعیة في حكیهم من خلال ما سمعوا.2الإنسان"

في كثیر من الأحیان إلى تفویض شخص، ترى أنه یملك الموهبة القصصیة فتجدها" تقدر 

إمكانیات الراوي بناء على ما في ذهنیتها من قواعد مثالیة للأداء القصصي، فترشح من تراه 

 1 أحمد علي مرسي، مقدمة في الفلكلور، دار روتا ىبر ینت للطباعة، دط، 1990، ص105. 
.34فن روایة القصة وقراءتها للأطفال،ص   كمال الدین حسین،2
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. وعلیه نجد أن الجماعة كانت بمثابة المخول الوحید القادر 1أقدر من غیره على آداء القصة"

على ذلك.  

حتى وإن كان للجماعة دور في اعتماد سارد معین إلا أن هناك ملامح تجعل الرواة 

یختلفون في مقدرتهم على السرد من حیث "حصیلتهم من التراث القصصي، ومواهبهم 

الفزیولوجیة التي تتعلق بالهیئة والصوت، وملامح الوجه وسیطرتهم على أدواتهم الفنیة في 

.  2عملیة القص، وقوة ذاكرتهم وقدرتهم وجرأتهم على الخلق والإبداع والتجدید"

 في القرن التاسع عشر إلى جمع التراث من الرواة مقدمین جاكوبوفلیلهم جریماتجه 

نظریة مفادها أن الحكایات قد ألفت أو خلقت بواسطة آدمیین، وأنهم حملوها معهم عندما 

 ، حیث اتخذ ساردو الحكایة من الأسواق الشعبیة 3انتشروا في أوروبا من موطنهم الأصلي

وحلقات القص في المساجد والساحات العمومیة وحفلات الزفاف مكانا لعرض مهاراتهم 

القصصیة ونصوصهم التي جادت بها قرییحتهم التي ترفض أن یندثر هذا الفن الأدبي من 

جهة، ورغبة منهم لتوعیة المجتمع من جهة أخرى، باعتبار الحكایة تحمل بین ثنایاها 

مجوعة من القیم والمبادئ والنصائح التربویة، یجلس الراوي قبالة المستمعین" وببراعة 

. 4الراوي بقلوب مستمعیه" یمسك الصوت وسعة المعرفة الوصفیة،

یجب أن یكون الراوي قادرا على ایهام المتلقي بواقعیة أحداث الحكایة حتى وإن 

تخللته عوالم السحر والغرائبیة، ویستطیع بذكائه وخبرته أن " ینفخ الروح في بعض 

، فیجعل 5الشخصیات التي قد تخلد في الأذهان أكثر مما تخلد بعض شخصیات التاریخ

بذلك من كل ممنوع جائزا، وتجده في النهایة یعمد إلى نهایة منطقیة ینهي بها حبكة الصراع 

الدائم في الن، ویسعى من خلال هذا النص إلى إبلاغ رسالة للمتلقي. 

دط،    عبد الحمید بورایو، البطل الملحمي والبطلة الضحیة في الأدب الشفوي الجزائري، دیوان المطبوعات الجامعیة،1
. 7، ص1998الجزائر،

. 35  عبد الحمید بورایو، القصص الشعبي في منطقة بسكرة، ص2
. 185  ینظر، أحمد علي مرسي، مقدمة في الفلكلور،ص3
. 32  كمال الدین حسین،فن روایة القصة وقراءتها للأطفال،ص4
. 11  محمد یوسف نجم، فن القصة، ص5
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ینقل الحكایة بضمیر الغائب فهو خارج الحكایة ولا ینتمي إلیها، غیر أن هذا لم 

یمنعه من التفاعل مع أحداث النص، فتجده یستخدم صوته وتعبیراته الحركیة أثناء عملیة 

، فتجده یضیف ویعدد الشخصیات ویتكلم 1السرد لأنها "موهبة لا یمتلكها كل شخص"

بلهجات متعددة وجملة من الحركات التي تجعله یتفاعل وأحداث الحكایة، فلا یمكن" استبعاد 

عملیة رصد الحركات لأنها تكشف عن الحیویة والحركة في الحكایات وتفسرها وتشرح 

،وبذلك تلعب المهارة والموهبة في 2اللحظات الهامة فیها، وكذلك تظهر مهارة وقدرة الراوي"

صیاغة المادة الحكائیة دورا هاما. إذ یجب على الراوي أن یكون صاحب ملكة لغویة، وأن 

یملك بلاغة خطابیة، وأن تكون له طریقة آداء، تستطیع أن تجعل منه في مصاف الرواة 

المحترفین.  

یصدر"عن الراوي وینتظم لتشكیل مجموع من  یسمى أیضا المسرود وهو كل ماب-المروي: 

الأحداث یقترن بأشخاص ویؤطره فضاء من الزمان والمكان، وتعد الحكایة جوهر المروي 

. 3والمركز الذي تتفاعل فیه كل العناصر حوله"

وطابع هذ النص قد یعبر عن واقع اجتماعي أو یكون هذا النص المروي "ذا طابع 

خرافي وهناك ما یكون ذا طابع اجتماعي وواقعي، ومن النصوص من یهتم بذكاء الشخوص 

 یستشف من هذا تنوع النص الحكائي واختلاف 4وحیلهم، یتناول قصصا عن الحیلة والدهاء"

النص الشعبي الحكائي بالبساطة والسهولة في  لطالما اتسم الموضوعات التي وضعت فیه.

" لا یتحتم  فوندرلاینالالقاء، معتمدا على الشفاهیة، غیر مقید بكتب مدونة، فمن وجهة نظر

.، ومنه فالنص الشعبي 5تدوینها، إذ أن مجالها الروایة الشفویة، وهي تنمو من خلالها" 

یتطور وینمو داخل الحكي والسرد الشفاهي.   

. 25  غراء حسین مهنا، أدب الحكایة الشعبیة، ص1
. 38  حوریة بن سالم، الحكایة الشعبیة في منطقة بجایة، ص2
.  8، ص1، بیروت،ج1 عبد االله ابراهیم، موسوعة السردالعربي، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، ط3
.12دت، ص العربي) د،ط،   عبد االله ابراهیم، السردیة العربیة ( بحث في البنیة السردیة للموروث الحكائي4
. 81  نبیلة ابراهیم، أشكال التعبیر في الأدب الشعبي،ص5
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راسخا في الذاكرة الشعبیة، بما اكتزنت به  إلى جانب ذلك تعتبر الحكایة الشعبیة نصا

صدور الرجال والنساء، الذین دأبوا على سردها منذ القدم، فلا یوجد شعب من الشعوب ولا 

جماعة من الجماعات إلا ولها تراثها الذي برعت في حبك نصوصه. فإذا عدنا إلى الصیغة 

الزمنیة التي تمثلت بها هذه النصوص، وجدنا أن نصوص الحكایات الشعبیة تُلغى فیها 

العوامل الزمنیة، وتلغى فیها الفوارق بین الشخصیات الحقیقیة، المتمثلة على شاكلة إنسان 

عادي وبین الشخصیات الحیوانیة، واللجوء إلى عوالم السحر والخیال لقضاء أمورهم وقضاء 

ومن حیث شكلها ومضمونها نجد أن الطبقات الشعبیة احتفت بها،  حوائجهم ونیل مرادهم.

وقامت بتردیدها منذ أزمان طویلة المدى ضاربة في عمق التاریخ و"محققة لوجودها بالكلمة 

.  1والخبر"

هناك من یرى أن نصوص الحكایات كانت تسرد من طرف الجماعات البدائیة التي 

الجماعة هي التي أبدعتها وتداولتها جیلا بعد ، وهذه 2أنشأتها مع تفاوت في الكم والكیف

جیل، دون أن تتخلى عن سماتها وغرضها الذي أنشئ من أجلها في الأصل، فشفاهیة اللغة 

لم تنقص من جمالیة النص، بل منحت للراوي مساحة استطاع من خلالها أن یبدع في 

حواراته وفي الانتقالات الداخلیة بین المقاطع " الحكایة الشعبیة هي القصة السائرة في 

اعتمدت على ، 3المجتمع، التي لم تدون في كتب، ونقلت مشافهة ولم یعرف قائلها الأول" 

مهارة الراوي في تذكر ما سمع وخبرته في نقل ما یعرف إلى جمهوره المتلقي، بأسلوب 

یجذب انتباه السامعین. 

عالم الحكایة أو النص المروي رحب، ینتقل فیه الراوي من عالم الواقع إلى عالم 

الخیال، یستدعي فیه شخصیات خیالیة، یدرجها عبر منعرجات وأحداث حكایته، فیأتي 

ویتخذ النص مادته من الواقع  النص مكتظا بأحداث خیالیة تتجاوز حدود العقل البشري.

یطرح الذي یعیشه الشعب، وموضوعاته انعكاس حقیقي لهذا الواقع" فالقصاص الشعبي لا

.4  عبد الحمید یونس، الحكایة الشعبیة،ص1
 . 4ینظر، عبد الحمید یونس: الحكایة الشعبیة،ص 2
. 25  أحمد رشدي صالح، فنون الأدب الشعبي،ص3



قضیة اجتماعیة أو سیاسیة، في حدود واقع اجتماعي معروف، بلو یتحایل على مواجهة 

الواقع ویكاد یطرح شعورا إنسانیا یأنف الظلم، ویكره الجبروت، ویسعى دوما لتحقیق الخیر 

 لذلك فحمل واقعا اجتماعیا بین ثنایاه.    1والعدل، ونشر الفضیلة بین الناس"

یمكن اعتبارها بالنظر إلى أهدافها أنها" تستهدف سعادة الإنسان، وغرس القیم النبیلة 

كل ماله علاقة  ، حاكى المبدع بنصوصها الشعبیة2في عالم یطحنه الظلم والقهر والحرمان"

فنیا،  بمزاج الانسان، واستطاع أن "یبدع من الصراع الأبدي بین الخیر والشر قصصا شعبیا

، فبنى نصه من أجل الانتصار3ظل عبر التاریخ یشد الشعوب إلى هذا النوع من التعبیر"

لذاته ولقضایا مجتمعه.  

غیاب التفضیة المكانیة والزمانیة للمروي، شكل للراوي والمتلقي معا میدانا فسیحا، 

فغوص الحكایة في اللازمن واللامكان منحا الراوي إمكانیة استدعاء واستحضار النص متى 

 وأن نص 4شاء، الشيء الذي أعطى للنص تقبلا، وأكد على أن "الوجود الواقعي لیس مهما"

تصویر واقع نفسي أعم وأشمل من واقع محدود بزمان ومكان. لذا فالنص  الحكایة همه

هو إلا أفكار تزاحمت في رأس مبدعها فترجمها على شاكلة أحداث، ورسم لها  المروي ما

ومزجها بصورة واقعیة، وأدرجها ضمن زمن فسیح، لنص  شخصیات تناسبها، نفخ فیها الروح

فني زاحم به مختلف الفنون.  

 كون المحكي قصة محكیة یفترض وجود شخص یحكي وشخص یحكى له، ج- المروي له:

أي وجود تواصل بین طرف أول یدعى الراوي وطرف ثان یدعى المروي له، بالرغم من أن 

العمل القصصي أو أي عمل فني مهما كان، فإنه موجه بالدرجة الأولى إلى المتلقي، غیر 

أن هذا الأخیر لم یحظ بالاهتمام بقدر الاهتمام الذي ناله الراوي.  

 1 التلي بن الشیخ، منطلقات التفكیر في الأدب الشعبي الجزائري، 
 . ص15.  2 المرجع نفسه، ص17

 3 المرجع نفسه، ص108.   101
 4 المرجع نفسه، ص109. 
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یأخذ المروي له حیزا وأهمیة كبیرة في عملیة السرد، فهو الذي یضمن استمراریة 

 في بحثه الأصیل مقدما في دراسة المروي له جیرالد برنسفيالعمل القصصي، وقد أشار 

.  1، حیث قال " لا یتحقق أي سرد في غیاب المروي له"أهمیتهإلى 

ورغم أن وجود الأول یتوقف على وجود الثاني، فالعلاقة بینهما علاقة إلزامیة، فبمجرد وجود 

له یروى له هذا الخطاب.   یتوجب وجود مسرود سارد

عندما یقوم الراوي بتوجیه نصه إلى مروي له أو متلقي أو جمهور من المستمعین 

الذین لهم الدور الهام في اكتمال عملیة السرد، فلا یمكن " إقامة سرد دون وجود سارد، 

، ومن هنا 2ودون متلق أیضا، فالراوي والمروي له یمثلان حظورا أساسیا في النص السردي"

تكتمل العملیة السردیة، ویكتسب السرد معناه بحضور طرفیه الأساسین من راو ومروي له 

اللذان یعطیان صفة النجاح للعمل. یعدّ المروي له في حكایات ألف لیلة ولیلة مصدر خوف 

تقصه وتسرده علیه  وقلق إن لم نقل مصدر موت محتم إذا لم یعجب الملك شهریار في ما

كل لیلة من حكایا، فبراعة شهرزاد في الحكي وإعجاب المتلقي به، المتمثل في شخصیة 

الملك جعلها تنقذ حیاتها، وهي تغدق علیه بالحكي، یقابله استمتاعه بما تروي. كما بلغت 

الحكایة في القدیم أیضا أن عرض الأمراء أملاكهم على من یأتي لهم بحكایا للمتعة الفنیة 

التي وجودها في مثل هذه النصوص، مما یُظهر تعطش المتلقي لمثل هذا النوع من الحكایا.  

یسهم المروي له في إكمال البنیة السردیة، وفي تطور الحبكة بتدخلاته الجانبیة في 

الحكي، مجبرا السارد على تغییر بعض الأحداث. وعلیه كل مكون سردي لا تتحدد أهمیته 

في ذاته، بل في تلاحمه مع بقیة العناصر الأخرى و" سیفتقر إلى أي دور في البنیة 

السردیة، إن لم یندرج في علاقة عضویة وحیویة معها، كما أن غیاب مكون ما أو ضموره لا 

یخل بأمر الإرسال والإبلاغ والتلقي فقط، بل یقوض البنیة السردیة للخطاب، ولذلك فالتظافر 

205  عبد االله ابراهیم، موسوعة السرد العربي، ص1
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. وعلیه تتطلب العملیة السردیة كي 1بین تلك المكونات ضرورة ملزمة في أي خطاب سردي"

تكتمل تواجد نص یرویه راو لمروي له.  

ثالثا: ملامح التزمین في الحكایة: 
الزمن مادة حیویة متعلقة بالوجود الإنساني منذ الأزل، ارتبطت معرفته بمجالات 

الأمر الذي جعل هذا المصطلح یطرق في  متعددة، فلسفیة ولسانیة وأدببیة، وحتى نفسیة.

جل العلوم التي احتفت به وحاولت أن تورد له مفهوما یتماشى وطبیعة كل علم.  

شغلت ظاهرة الزمن عقل الإنسان منذ القدم، فمنهم من یرى الزمن على أنه تعاقب للیل 

والنهار والأیام والشهور، وتعاقب السنوات، ومنهم من یرى أن للزمان ثلاثة أبعاد: حاضر 

ومنهم من یطلق علیه فكرة الزمن الخالد والأبدي - الدیمومة  وماض ومستقبل،

والاستمراریة- ومنهم من یرى أنها مسألة وقت، في حین یرى البعض أنه السرعة أو 

لیس زمن الأبد أو  المسافة، والبعض الآخر یراه مرادفا لمصطلح الوقت، ومن ثم فالزمن

الخلود الذي بشرت به الأدیان، ولا هو حركة توالي اللیل والنهار وتعاقب الفصول، بل  

یشمل میادین كثیرة أخرى أبعد من ذلك، في ظل هذا التعدد والتنوع ظهرت إشكالیة الزمن، 

وتجلت بوصفها إشكالیة وعي في الأساس، فلكل واحد أو لكل جماعة مفهومها الخاص 

للزمن، وهو وقف علیها دون غیرها تنظر إلیه وفق توظیفها له أو دلالتها الخاصة به.    

/ مفهوم الزمن:  1

بقوله: إن الزمان هو " زمان الرطب والفاكهة وزمان   عرفه ابن منظورأ: في المعنى اللغوي:

الحر والبرد، ویكون الزمن شهرین إلى ستة أشهر، والزمن یقع على الفصل من فصول السنة 

وعلى مدة ولایة الرجل وما أشبهه وأزمن الشيء طال علیه الزمان، وأزمن بالمكان أقام به 

بمعنى مكث فیه كل الوقت وبقي فیه. 2زمانا "

. 11عبد االله ابراهیم، موسوعة السرد العربي،ص_ 1
، بیروت، 2  ابن منظور، لسان العرب المجلد السادس، نسقه ووضع فهارسه، علي شیري، دار إحیاء التراث العربي، ط2

، مادة زمن . 1992
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"وسمي الدهر لأنه یأتي  ویرى ابن فارس بأنه الدهر: الغلبة والقهر موضحا للتسمیة في قوله

. 1على كل شيء ویغلبه"

أما الزبیدي فحاول أن یضبط الزمن " بمیقات یبتدئ من شهرین إلى ستة 

وألفاظ الزمان تتعدد في اللغة فهو" الزمن والزمان والدهر والحین والوقت والأمد والأزل 2أشهر"

 3والسرمد" 

إلا أن هذا لم یثن من  عرف هذا المصطلح العدید من الفاهیم، :ب: في المعنى الاصطلاحي

عزیمة الفلاسفة الذین حاولوا تطویعه في مختلف أبحاثهم، ورأوا أن الانشغال بمشكلات 

الزمن هو نعم القرار في الفكر الحدیث الذي " یعكس هوسا بالزمن یعادل في سخفه هوس 

وقف حائرا أمام حدود هذا المصطلح الذي  أغوسطیسالقدیس  ، فنجد4الفكتورین بالأخلاق"

صرح بأن الحیرة والقلق قد اكتنفته حول هذا المفهوم، الذي یدركه في وعیه ولا یستطیع 

التعبیر عن ماهیته فیقول:" إن لم یسألني أحد عنه أعرفه، أما أن أشرحه، فلا أستطیع 

، وهذه 6 یصرح أنه من" المستحیل وغیر المجدي أیضا تحدید مفهوم الزمن"باسكال،ونجد 5"

الصعوبة في تحدید مفهومه هي التي جعلت منه مفهوما مطلقا، فاتحة بذلك الأبواب للعدید 

من المفاهیم والدلالات المختلفة. ظل مفهوم الزمن" الأكثر میوعة في تحدیده والكشف عن 

، 7ماهیته باعتباره حقیقة مجردة لا ندركها بصورة صریحة، لكننا ندركها في الأحیاء والأشیاء"

یمكنه أن یدرك من الزمن إلا القلیل.   وعلیه یمكن القول: إن الإنسان لا

 :لا یمكن لأي خطاب أن یستغني عن عنصري الزمان /أنواع الزمن في الحكایة الشعبیة2

إن الزمن لا یكاد  والمكان اللذین یسهمان في عملیة التأطیر لأحداثه، فلا نبالغ إذا قلنا:

یفارق الحكایة الشعبیة فبدون" الزمن لا یمكن للقصة أن تستقیم، وعلاقة القصة بالزمن علاقة 

. 305، ص1981، 2، مكتبة الخانجي، مصر،ج3  ابن فارس، معجم اللغة، تر، عبد السلام هارون،ط1
مادة    الزبیدي، تاج العروس من جواهر القاموس، تر، عبد الكریم الغرباوي، مر، عبد الستار أحمد فراج، مطبعة الكویت،2

. 215، ص1972دهر، 
. 12، ص2008، الأردن  كمال رشید، الزمن النحوي في اللغة العربیة، عالم الثقافة للنشر، دط، 3
.37، ص1997، بیروت، 1الزمن والروایة، تر، بكر عباس، مراجعة احسان عباس، دار صادر، طأ.أ. مندلاو،   4
. 13، ص2004، عمان، 1  مها حسین القصراوي، الزمن في الروایة العربیة، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، ط5
.202 ص،نفسه  المرجع 6
.13، صنفسه  المرجع 7
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مزدوجة، فالقصة تصاغ في داخل الزمن، والزمن یصاغ داخل القصة، والقصة تحتاج للزمن 

. 1كي تقدم نفسها"

لحظة إفراغ زمني لما یجري في مخیلة الراوي من أحداث متوسلة  الحكایة الشعبیة

بزمن ماض، تسعى لاسترجاع نصوصه، لأن ولادتها لم تكن في الحاضر ولا الزمن الماضي 

القریب، بل هي موغلة في القدم، قدم شخوصها وأحداثها الغریبة التي لا تخلو من الخیال 

مضمنا إیاها زمنین زمن وقوع  تملیه سریرة الرواي. القصصي، أعیدت صیاغتها وفق ما

وزمن الحاضر المتمثل في السرد، محاولا أن یتجاوز الزمن الماضي  الأحداث في الماضي

وتغییر عجلة الزمن حسب سرده، لأحداث الحكایة وسعى إلى تجدید الزمن وفق صورة 

الإطالة في سرد ووصف شخصیات  دون أن یمعن المتلقي والمكان الذي استخدمه للحكي،

من المراحل الزمنیة في حیاته، مر الزمن" بثلاث امتدادات هي: حكایته، والقفز على العدید

الماضي والحاضر والمستقبل، ووضع بعض الأقیسة الزمنیة، سعیا منه لدقة أكثر فقال 

 2بالدهر والقرن والحول والفصل والشهر والأسبوع والیوم والساعة والدقیقة"

یعتبر راوي الحكایة الشعبیة غریبا عن أحداث النص، أي أنه یسرد بضمیر الغائب، 

كما قیل له دون أن یضیف له شیئا، إلى متلق یتلقى  ویسعى إلى نقل النص كما سمعه أو

في الزمن الآني دون أن یشغله زمن الحكایة، فالمتعة السردیة تجعله یتذوق النص كما هو.

وعلیه وجب تحدید الزمن التي توسل به هذا النص الشفاهي، من خلال النصوص المجموعة 

في منطقة البحث الخاضعة للدراسة، وكیف یمكن ضبط بعض الأقیسة الزمنیة التي تعانق 

هذا النوع من النصوص، فلا یمكن أن تصور حدثا خارج الإطار الزمني.   

المعروف أن الحكایة الشعبیة أُخضعت أحداثها لزمن ماض، تدل علیها الاستهلالات 

الحكائیة التي یلج بها الرواة مقدمات نصوصهم " كان یامكان" ، هذه العبارة كفیلة بأن تجعل 

المتلقي یسافر في زمن ماض، وتتكون في ذهنیته أن الزمن الذي تحاكیه الحكایة الشعبیة 

  محمد دحماني، حكایات كرامات الأولیاء في منطقة الشلف، رسالة ماجستیر، جامعة بن یوسف بن خدة، الجزائر، 1
.115، ص2005/2006

. 202نفسه، ص 2
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هو زمن غابر موغل في القدم، ومنه لابد من البحث عن أنواع الزمن التي وظفت بین ثنایا 

أحداثها.    

 یبدو في الخبرة الإنسانیة كما تحسه وتراه الشخصیات، في أ:الزمن الداخلي أو النفسي:

ضوء الظروف التي تحیاها هذه الشخصیات، وهو الزمن الأكثر أهمیة في الأدب عموما 

أحدهما زمن داخلي  . من الوهلة الأولى یتراءى لنا نوعان من الزمن،1وفي الروایة خصوصا

وزمن آخر خارجي، یمثل الإطار الذي تتمحور بداخله أحداث النص.  منوط بالأحداث

والراوي الشعبي یوظف هذا الزمن رغبة منه " للكشف عن الروح التي تكون الحیاة الداخلیة 

الأصیلة للإنسان، في مقابل اهتمام العلم بالزمن الطبیعي، لتلبیة الحاجات المادیة للجسد، أو 

قل: إن الأدباء رغبوا في إنقاذ الروح من سیطرة المادة، وإسماع الناس ما یكمن وراء سلوكهم 

. 2في الحیاة، وتعریفهم بطبیعة مشاعرهم التي تنقلب عبر الزمن"

 ینظر إلى الزمن الداخلي من زاویة أخرى، أنه ذلك الزمن المستحضر بواسطة الذاكرة 

فإذا كانت "حزینة تبطئ الزمن، وإذا فرحت تسارع الزمن،  المرتبط بالشخصیة التي تصنعه،

فالأعوام الملیئة بالأحداث المثیرة تمضي ببطء كبیر من تلك الأحقاب القصیرة الخاویة، التي 

یعصف بها الزمن، عندما یكون الیوم صورة طبق الأصل عن الأمس، والغد لا یعد العمر 

. وعلیه فالزمن النفسي یتسم بسمة البطء التي 3كله سوى واحدا یبدو قصیرا امتد خیطه"

تجعل الشخصیة تعاني بداخله، یظهر جلیا في المقاطع السردیة التي وردت في نصوص 

الحكایات، مثل حكایة "بقرة الیتامى " حیث یبین لنا المقطع السردي هذا "وَلَدْ السُلْطَانْ عْلَى 

رُكْبَة وَاللَّفْعَة 

. أما لونجة كانت تمر بفترة زمنیة صعبة خلال تواجدها في قاع 4مُو سَبَّعْ رُوسْ عْلَى رُكْبَة"

البئر، هذا القلق جسده تواجد أفعى تحدق بها وبابن السلطان. 

، 1994شجاع مسلم الغاني، البناء الفني في الروایة العربیة في العراق، دار الشؤون الثقافیة العامة، دط، بغداد، ینظر، 1
. 69ص

 دمشق، دط، العرب، )، منشورات اتحاد الكتاب1980/1990  سمر روحي الفیصل، بناء الروایة العربیة السوریة(2
. 158ص ،1995

. 25،ص1980، بیروت1  سمیر الحاج شاهین، لحظة الأبدیة، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر،ط3
.الملحق، ة الیتامىحكایة بقر ینظر 4
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یظهر الزمن الداخلي من خلال ثلاثة أبعاد (ماض، وحاضر، ومستقبل) قد یتمثل هذا 

نجده في حكایة 1الزمن في العودة إلى الماضي للحظة، حیث تبعث في الذات فرحا أو حزنا

حال القریة، في اللحظة التي كانت نجمة خضار  نجمة خضار عندما تحدثت الأموابنها عن

تقیم بینهم، ربطت حالة القریة بزمن ماض جسده الحاضر المتمثل في تحول مظهر القریة 

ماكنت علیه سابقا. " مِليْ  عودتها إلى حالة القحط والجفاف إلى أمطار وأزهار، وبذلك من

،استحضرت 2غَابَت نجمَة خُضَار ما صَبَتْ مْطَار ما شَعْشَع نُوارْ مَا لَعْبُوا ذْرَارِيْ صْغَارْ "

حتى وإن لم یعبر علیه ولم تتم الإشارة  الماضي من الذاكرة وجعلته یتجسد في اللحظة الآنیة،

إلیه. 

یقاس هذا الزمن بالحالة الشعوریة التي تصاحب صاحبها، فیتعلق بكوامن النفس 

فیحدث التلاعب الزمني في الذات الداخلیة، ویصبح هذا الزمن  ویتصرف وفق معطیاتها،

ویخضع  متعلقا بالواقع والمعاناة الداخلیة للأفراد بما حولها، فیتخذ من" اللاوعي مستقرّه ...

لقوانین اللاوعي الغامضة، ویصطفي من الماضي الأحداث البارزة الناتئة التي وسمت 

، فتلعب الذاكرة دورا بارزا في احتفاظ الإنسان 3یعلم بهذه السمة أو تلك" الإنسان من حیث لا

بالماضي الذي یسهم في إدراك الزمن.  

هذا الزمن "متعلق بحدود الذات، فلا یمكن قیاسه أو تحدیده تحدیدا دقیقا، لأنه یرتبط 

.على عكس الزمن الطبیعي الذي یخضع للتحدید في الغالب من كل 4أساسا بإحساس الناس"

 تالانفعالاالقیاسات التي تسعى إلى ضبطه، بل یخضع لمعطیات نفسیة تتحكم فیها 

،فیتلون حسب الحالة 5والهواجس والتجارب الذاتیة ، مما جعلته "یقدر بقیم متغیرة باستمرار"

النفسیة ویبدو ثقیلا تارة وخفیفا تارة أخرى، فإذا عدنا إلى الحكایات التي تناولت الشقاء 

نتیجة الحالة النفسیة التي ه ونشعر بطول الطبیعي، والمعاناة نجد أن الزمن یكبح جریانه

، 2004  أحمد طالب، مفهوم الزمان ودلالته في الفلسفة والأدب بین النظریة والتطبیق، دار الغرب للنشر والتوزیع، دط،1
. 38ص

الملحق.   حكایة نجمة خضار،2
. 18، ص1988،دط،    عبد الصمد زاید، مفهوم الزمن ودلالته في الروایة العربیة المعاصرة، الدار العربیة للكتاب3
.71، ص2003، الجزائر، 1  نبیلة زوي، تحلیل الخطاب السردي في ضوء المنهج السمیائي، منشورات الاختلاف،ط4
 ،2009الرباط، ،1ط   أحمد حمد النعیمي، ایقاع الزمن في الروایة العربیة المعاصرة، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر،5

.25ص
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الزمن هنا یتسم  عدنا إلى لحظات الفرح والسعادة نجد أن یعیشها أبطال الحكایات، أما إذا

هذا ما جسدته احتفالات الحكایات  نشعر بطوله، بالسرعة الخاطفة لدرجة أننا كمتلقین لا

"رَّجْعُوا بنصرة الأبطال سبعة أیام وسبع لیال والأفراح مقامة دون الشعور بالفترة التي مرت

فشعور الفرح أهمل طول المدة وحجم  1خُتْهُمْ لْعَندْهُمْ سَبْعَة أَیَامْ وْ سَبعْ لْیَالِيْ وَ العَّرَسْ قَایَمْ "

الزمن الذي مر، تتجلى هنا البراعة الفنیة في الإیهام الزمني النفسي عندما یحملنا الراوي 

والحقیقة أن  حتى سنوات في السرد، شهورا أو او الشعبي في حكایته عبر رحلة امتدت أیام

فیجعلنا نقتنع أننا أمضینا سنین  أمضیناه في الاستماع، هذه الرحلة لم تدم سوى الوقت الذي

 2طوالا من خلال الأثر النفسي الذي تركه فینا "بلاد ایعمروها وبلاد یخلوها..."

الداخلیة التي تعیشها الشخصیات، والحوارات  من أمثلة هذا الزمن أیضا المناجاة

یورده المقطع في حكایة عصفور الهوى  النفسیة المعقدة التي ترهقها وترهق تفكیرها، مثل ما

" هذا مَاخَیْطَتْهَا اِبْرَة مَا قَطَعْهَا امْقَصَ أَنَا انْصَفَقْ أُوْ هِيَ تُرْقُصْ  3 قَاتْلُو جِیْبْلِيْ قَنْدُورَةُ "

أمره ودقه لأبواب كثیرة كي یلبي طلب ابنته، وحكایة  الفستان الذي جعل الأب في حیرة من

تمنى أن  الربیبة ""التي عجزت كیف تفعل مع ابنتها المستهترة البعیدة تماما عما كانت الأم

الحكایات الشعبیة ملیئة بهذا النوع تجده في ابنتها، من اتقان وتفان في خدمة بیت زوجها.

من الكوامن أو الحدیث الداخلي النفسي، فیصبح الزمن" متعلقا بذات الفرد التي تتعامل مع 

. 4موضوع ما بتوتر"

أبانت الحكایات الشعبیة عن زمن آخر، مقترن بالزمن النفسي وهو الزمن اللیلي الذي 

خوف وقلق لشخوص الحكایات، فبظلمته الحالكة وسكونه المریب اعتبر اختبارا  مثل مصدر

حقیقیا، وذاتا معارضة تحول بین الأبطال وبین مرادهم من جهة، ومنفذا فیبعض الحكایات 

حیث ساعد هذا الزمن من الانتقام والتخلص من الأربعین لصا، في حكایة  من جهة أخرى،

قاَلَكْ آسِيْدِي فيِْ اللِّيلْ جَاوَهْ الغْوَالَة أتَْصَوْرُوا فيِْ هَيْئَة جْلُودْ وَاللِّيْ أتَْصَورْ مَزْوَدْ أنَْـتَاعْ زَيَتْ " سكرة

الملحق.   ینظر حكایة ودعة جلایة سبعة،1
  ینظر حكایة الجازیة، الملحق.2
  ینظر حكایة عصفور الهوى، الملحق.3
، 2011،دط،  تیزیوزو،   نادیة بوشفرة، معالم سیمیائیة في مضمون الخطاب السردي، دار الأمل للطباعة والنشر والتوزیع4
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وَدْوَابْ وَزْوَايَلْ وَشْوَاريِاَتْ، لحَْقُوا آسِيْدِي لْثَمَّ، فاَقْ بيِهِمْ الرَّاجَل، أَخْرجَْ أوُْ قاَلهْمُ ياَ ناَسْ راَهِيْ جَاتْ 
رَة مَا عْلِيكُمْ غِيرْ اتَـْنُوضُوا لَمْدُو أبَْـراَدَعْكُمْ وَشْوَاريِْكُمْ وَدْوَابْكُمْ وْ جُوا فيِْ دَارْ، هُومْ  الرَّعْدَة أوُْ رَعْدَة كْبِيـْ

، مكن البنت في حكایة عصفور الهوى من اكتشاف حقیقة زوجها 1دَخْلُوا أَطْلَقْ فِيْهِمْ النَّارْ "

فمثل  نجمة خضار والبنات على التخلص من سیطرة الغولة وهروبهم لیلا، المتخفي، وساعد

اللیل هنا نقطة تحول. 

كما مثل في بعض الحكایات نوعا من الاضطراب الداخلي والقلق المزمن، نتیجة 

حدث في حكایة ودعة جلایة سبعة "  هذا ما التي یمر بها أبطال الحكایات، للحالة النفسیة

تخْرُجْ تَصْرَحْ كُلْ یُومْ بْذَاكْ لْبَلْ وْتَبْدَى تَبْكِيْ وَاَدْقُولْیَا البَّلْ یَا البَّلْ  خَاوَتْهَا دَارُوهَا رَاعْیَة عَالبَّلْ َ.

یَا عَوجْ الرْقَابْ كُونْ عَرْفُونِيْ أَمَالِیكْ مَا اِیْصَرْحُونِيْ بِیكْ، یَجَمَّعْ هَذَاكْ البَّلْ عْلِیْهَا وْیَبْدَى 

وظف لنا السارد حالة الاضطراب التي كانت تعانیمنها الشخصیة في تلك الفترة  یَبْكِيْ ".

حدث لها في الماضي من ظلم وقهر وخدیعة، وبین  وعاشت صراعا داخلیا بین ما الزمنیة،

فمثل الحاضر السردي لها لحظة استدعاء لزمن  الحاضر الذي استخدمته في ذم إخوتها،

ماض، تداخلت الأحداث بین ماض بعید وحاضر مستمر، فكانت لحظة إفراغ لما یجري في 

تصرفات أبطال الحكایة والظروف  مخیلتها. هكذا تولّد الزمن النفسي نتیجة لردود أفعال أو

 إبراز مستویاتها.  إلىالتي سادت أحداث النصوص التي یسعى الراوي 

أشرنا فیما سبق أن الزمن الخارجي أو الموضوعي ب/الزمن الطبیعي (الزمن الخارجي):

متعلق بالطبیعة، یرتبط بالعدید من القرائن التي تحیل على تكونه فهو" یمثّل الخطوط 

العریضة التي تبنى علیها الروایة، ولهذا الزمن ارتباط وثیق، حیث أن التاریخ یمثل إسقاطا 

 . 2للخبرة البشریة على خط الزمن الطبیعي"

یتجلى الزمن الخارجي في الكثیر من الأحیان على شكل قرائن، تحلینا إلیه حتى نعثر 

علیه مثل القرائن التي نجدها عادة في الاستهلالات المختلفة، التي تبتدئ بها الحكایات 

كان في قدیم الزمان"، أو "قَالَكْ " أو "  الشعبیة سواء أكانت بصیغة الماضي مثل" كان یا ما

كَانْ بَكْرِيْ "، أو منها ما أتى بصیغة المضارع مثل "یحكي " أو " اِیْقُولُو بَكْرِيْ " أو " " 

  حكایة سكرة، الملحق.1
. 46، ص1984دط، القاهرة،    سیزا أحمد قاسم، بناء الروایة، الهیئة المصریة العامة للكتاب،2
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نَحْكِیْلكُمْ عَلَى ..." أو " یَحْكُو بَكْرِي ْ ..." أو ما جاء بصیغة المضارع المبني للمجهول مثل " 

یُحكى في قدیم الزمان "، هذه الصیغ كلها تشكل الزمن الخارجي للحكایة الشعبیة التي وقعت 

یرتبط الزمن الخارجي  أو توسلت في بعض الأحیان بصیغة المستقبل. أحداثها في الماضي،

یصح له  هذا الارتباط جعله لا1" بمحسوساتنا،أما الزمن الذاتي فهو یرتبط بإحساساتنا"

بالمرونة والتنقل السلس، الزمنیة، على غرار الزمن النفسي الذي امتاز الحدود بتجاوز

واستطاع أن یعیش الماضي وهو في غمرة الحاضر. 

عن التحدید وأخضعها الرواة أثناء  استخدمت الأزمنة في جل نصوص الحكایة، بعیدة

النهار، وحد العام، النهار اللي كبروا، عشوة ، صباح ، لیل"  السرد إلى الحریة كقولهم " وحد

الإشارات الزمنیة لا یمكننا أن ندرك الزمن الحقیقي، الذي وقعت فیه أحداث  فمن خلال هذه

هذه الحكایات، بل اتخذت نصوصها زمنا توسلت به أثناء عملیة السرد لتتخذ منورائه بعدا 

واقعیا، یمكنها من التمثل بزمن یقوم بالتعبیر عن أحداثها، وكلما تقدم السرد تقدمت عجلة 

الزمن معه، یسمح بذلك لشخوص الحكایة بالدخول إلى عجلة الزمن، فتعبّر عن وجودها 

بصیغة الحاضر وعن خصائصها بكل فاعلیة، هذه التفضیة الزمانیة تسهم في تشكل فضاء 

الحكایة، وتتخذ بذلك بعدا واقعیا یمكنها من التمثل بالزمن الذي تستعین به للتعبیر عن 

أحداثها.  

هو زمن توثیقي، حضوره نسبي في الحكایة إن لم نقل أنه شبه منعدم  ج:الزمن التاریخي:

الحضور، وذلك راجع لطبیعة النص بحد ذاته، الممزوجة أحداثه بأحداث غرائبیة 

وبشخصیات تجسد شخصیات خرافیة، فجاءت نصوص الحكایة الشعبیة محملة بزمن لا 

یجرؤ الراوي على تحدیده والتأطیر له بتاریخ معین یظهر امتداد الزمن، بل یفتح خطابه على 

فضاء تضیع فیه كل الأبعاد الزمنیة، فلا المكان حاضر بتشكله ولا الزمان معلن ومحدد 

ومنحل في فضاء لا متناه.  

إننا أمام نصوص محكومة بلحظة الآنیة السردیة، وأحداث ماضیة في زمن سحیق، 

، على الرغم من ذلك ووقوعها في زمن مضى إلا أن هذا لم ةالتاریخيتبتعد عن المرجعیة 

یمنع الراوي الشعبي من نسبتها إلى فترات زمنیة محددة، كالزمن الذي رسمته حكایة الجازیة 

.49، ص1995، بیروت،1  عبد اللطیف الصدیقي، الزمان أبعاده وبنیته، المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر،ط1
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فقد ارتبطت بفترة تاریخیة معینة، هي دخول الهلالیین إلى المنطقة- السیرة التاریخیة لبني 

هلال-، حیث یروون أن الجازیة قد قدمت من بلاد المغرب، ونجده أیضا عندما یستخدم 

 القصور فخصوصیة هذا المكان تجعل المتلقي یسافر إلى الزمن الماضي، ظالراوي لف

ـ حكم الممالیك، ةالتاریخيلیجعلنا نتعرف على الحیاة التي كانت سائدة في هذه المرحلة 

منظلم وجور  لنا حجم المعاناة التي كانت تعاني منها الطبقة الكادحة والعامة لیوضح

السلطان وأبنائه مما ترجمته نصوص الحكایة عبر أحداثها. 

لعل هذه الومضات أو الإشارات الخاطفة من الرواة لحدود الزمن ماهي إلا رغبة منهم 

لإخفاء الزمن، لاستدعاء النص الشعبي وتطویعه متى أرادوا، وفق متطلبات الحاجة وربما 

جعل حكایتهم تتعرض   بث قیم تلائم الزمن الذي یسردون فیه نصوصهم، الأمر الذيیمعن

في المراحل الزمنیة.  للكثیر من القطع والایجاز

 تقتصر الحكایة الشعبیة على ومضات زمنیة خاطفة، تجعل من الحكایة د:الزمن الخیالي:

 هذا النوع من الزمن المغدق بالخیال، وتمردت نصوصها على واقعیة الزمن لحضورمسرحا 

في زمن صنعه الراوي للتغلب على  في محاولة منها للهروب من الزمن المرئي، والخوض

عجزه وأكسبه مقومات خارقة، ساهم به في كسر الرتابة عن حكایته، وضمنها تشویقا جذب 

استندت إلى زمن  الحكایات الشعبیة التي به مسامع متلقیه، یتجلى هذا الزمن في العدید من

ین" شمسة بین حیطبإحضار " قام البطل خیالي. مثل حكایة شمسة بین حیطین عندما

قَاتَلْهَا سَتُوتْ كِيْ قْدَرْ خُوكْ یْجِیبْ هَذَا الشِيْ أُكُلْیْخُصُو یْجِیبْ القابعة خلف سبعة بحور "

هذا الطلب التعجیزي ألزم راوي الحكایة أن 1شَمْسَة بِینْ حِیطِینْ اللِّیْجَایَة مَنْ سَبعْ بْحُورْ لْهِیهْ "

 یستعین بزمن خیالي، یمكنه من تحصیل مطلبه لیحضرها في لیلة واحدة .

من خلال هذا التحلیل المبسط للزمن نجد أن الحكایة أضفت إلى ثنائیة زمنیة؛ زمن 

خارجي متفتح على الطبیعة وزمن نفسي أو داخلي متعلق بالذات، وأن الأزمنة الخارجیة تعد 

ثانویة في بناء نسج النصوص على غرار الأزمنة الداخلیة، التي تشیّد هیكل النص، فهما 

لا یمكننا أن نضع حدودا فاصلة بینهما، فالأول على الرغم من  إذ یكملان بعضهما البعض،

الملحق.   ینظر حكایة شمسة بین حیطین،1
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تعامله مع الأقیسة الزمنیة المحددة بالساعات والأیام والأسابیع والشهور والسنوات، إلا أن 

الزمن الثاني نعیش وفق إیقاعه ونكشف عن تفاعلنا الداخلي مع لحظاته.  

توظیف عنصر الزمن لتأطیر الحدث  من خلال : یسعى الراوي: بنیة الزمن في الحكایة3

الذي ینمو ضمن الحبكة القصصیة، التي یستعرضها الراوي أو القاص أثناء عرضه نصه، 

وینظر إلى فضاء الزمن، على أنه برمجة مسبقة للأحداث وتحییدا لطبیعتها، بمختلف 

تشكلاته وتمظهراته التي بإمكانه أن یغیر وجهة فن الحكي من خلال التقنیات الزمنیة التي 

تساعده على التأثیر في البناء النصي، وتقوم بتوجیهه وجهة جدیدة، عملت على تكسیر 

ذهب إلیه سعید یقطین بقوله" إذا كان الزمن في الخطاب  هذا ما الرتابة الزمنیة والتسلسل،

التقلیدي یكتسب منطق التسلسل والتتابع المنطقي، فإن اللامنطق هنا هو الذي یحكم زمن 

الحكي، فمن خلال التداخل والاسترجاع والاستذكار ... یتم تداخل الأزمنة والأمكنة في 

. 1الحكي، وكل هذه العناصر ... تسهم في تكسیر عمودیة السرد، على كافة المستویات"

إن بناء الحكایة یقوم من الناحیة الزمنیة على مفارقة تؤكد طبیعة الزمن التخیلیة، فمنذ بدأ 

الراوي في عملیة السرد یكون المتلقي على درایة بأن الزمن قد انتهى، وأن السارد یحكي 

أحداثا انقضت، غیر أن الزمن السري الذي یمثلها هو زمن الحاضر.  

هو إلا ضرورة ملحة، لتلبیة  خلط المستویات الزمنیة بین ماض وحاضر ومستقبل ما

مقتضیات العملیة السردیة التي تتطلب أن یقع نوع من التبادل بین المواقع الزمنیة، بحیث 

یعرف بحركتي الزمن  یتداخل الزمن ویتقدم ویتأخر عبر المسار السردي، لیفضي إلى ما

جیرار من استرجاع للحكي واستذكار مرة واستشراف الأحداث تارة أخرى. عرف  السردي،

بقوله: "إن المفارقات الزمنیة هي دراسة الترتیب الزمني لحكایة ما، بمقارنة ترتیب جنیت 

الأحداث أو المقاطع الزمنیة في الخطاب السردي، بنظام تتبع هذه الأحداث أو المقاطع 

." والمفارقة الزمنیة في علاقتها بلحظة الحاضر، هي اللحظة التي 2الزمنیة نفسها في القصة"

  سعید یقطین، القراءة والتجربة ( حول التجریب في الخطاب الروائي بالمغرب)، دار الثقافة، دط، الدار 1
. 185/261البیضاء،ص

. 47  جیرار جنیت، خطاب الحكایة، ص2
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یتم فیها اعتراض السرد التتابعي الزمني الكرونولوجي لسلسلة من الأحداث، لإتاحة الفرصة 

  1لتقدیم الأحداث السابقة علیها، ویمكن للمفارقة الزمنیة أن تكون استرجاعا أو استباقا"

: النص الحكائي لیس ملزما في العادة باتباع التسلسل المنطقي للوقائع أ: المستوى الزمني

والأحداث، وفق المنطق النسبي لها، فبإمكان المبدع أن یتخطى هذا التسلسل الذي یسعى 

لضبط النص، فیتعقد التسلسل الزمني ویخرج بذلك عن ما هو سائد، ویجد نفسه أمام جملة 

من الأحداث التي تخلخل التسلسل الزمني للحكایة، فتتفاوت مواضیعها الزمنیة، فیتاح للراوي 

إمكانیة التقدیم والتأخیر، والحذف والتكرار، ویلجأ إلى تقنیة الاستباق والاسترجاع التي 

فما الغرض الذي رسمه السارد من خلال اعتماده على هاتین  تساعده على تخطي الزمن.

التقنیتین وتوظیفه لهما؟  

الرواي إلى تقنیة الاسترجاع لغایات فنیة وجمالیة، یملأ من  یلجأ /زمن الاسترجاع:1أ:

خلالها الفجوات التي تخلفها عملیة الحكي، كأن یستطرد في الكلام حول شخصیة البطل 

لإدراك أبعادها النفسیة وشجاعتها وقدرتها على التفكیر، لتخلیص نفسها من مأزق تكون قد 

وقعت فیه، أو یعرج على إمداد جمهور المتلقین بشروحات جانبیة حول حدث ما قریب 

منهم؟ 

وقعت في الماضي أو على العكس  الحكایة إلى الوراء لتسترجع أحداثا، تكون قد تعود

 لنا نوعا من الذهاب والإیاب، بین فتمنح آت من أحداث، هو من ذلك تقوم باستشراف ما

فتسترجع الشخصیات بعض الذكریات من حیاتها  أحداث الحكایة على طول محور السرد،

تبعد بها الشبهة التي قد ألحقت  وتقوم باستدراكها لتصحیح مسار حیاتها السابقة، أو السابقة،

جلایة  ودعة بها، جراء إخفاء الحقیقة وتزییفها، هذا ما یوضحه المقطع السردي في حكایة

عَة وْ مَرتْ الصْغِيرْ مَا حَضْرَتْلِيْ فيِْ سبعة"  عَة وَانَْسَاهُمْ سَبـْ قاَتـْلُو: وَاشْ أَنحَْاجِيكْ ياَ وْليِدِيْ خَاوْتيِْ سَبـْ
 هكذا اغتمنت فرصة قدوم أخیها إلى بیتها، لتظهر براءتها من تهمة نساء إخوتها 2خَدْعَة"

وتعطي لأخیها دلیل براءتها. 

. 15، ص2003، القاهرة، 1تر، السید إمام، میریت للنشر والمعلومات، ط   جیرالد برنس، قاموس السردیات،1
  حكایة ودعة جلایة سبعة، الملحق.2
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القیام بتذكیرنا بأحداث سابقة مثل حدیث البنات في حالة  یستخدمها الراوي قصد

، لجأ الراوي هنا للاسترجاع من 1زواجهن من ابن السلطان في حكایة شمسة بین حیطین

جدیدة  یستحضرها في بعض الحالات عند إیراد شخصیة أجل تذكیر الفتیات بتحدیهن، أو

دخلت أغوار الحكایة، فیعود بنا إلى إعطاء لمحة عنها، لأن الأحداث سابقا لم تمنح له 

ومنه فهو تقنیة زمنیة، تعني سرد حوادث أو أفعال أو  الفضاء النصي، كي یعرف بها،

أعمال وقعت في الماضي الروائي. ومعیار الماضي هنا الحاضر الروائي الذي انطلق منه 

،وتقنیة الاسترجاع یمكن تقسیمها إلى ثلاثة أقسام: 2السرد

إن الأحداث التي تكون داخل هذا :  L’analepsie externe/استرجاع خارجي:2أ:

النمط، تكون منفصلة عن الحكایة الرئیسة، وأن الغرض منه إعطاء تفسیرات للمتلقي لكي 

یتسنى له فهم الأحداث الرئیسیة، فیقوم السارد أو الراوي بكسر النمطیة بالعودة إلى أحداث 

، استعان به الراوي 3ماضیة ویلجأ إلى " إیراد حدث سابق للنقطة الزمنیة التي بلغها السرد"

بغیة ملء فجوات لأجل تلبیة بواعث جمالیة وفنیة، أو عن طریق اطلاعنا على حاضر 

شخصیة اختفت عن مسرح الأحداث كما أشرت سابقا. 

من الصیغ التي تحیلنا على الاسترجاع الخارجي جملة الأفعال الماضیة، التي یستهل 

بها القاص حكایته. یصبح أول استرجاع للحكایة الشعبیة أنها نص تمت حكایته في زمن ما 

ایقولك..." وغیرها غیر الزمن الذي نعیش فیه مثل "وحد النهار، یحكو بكري، كان یا مكان،

من المفاتیح الحكائیة الدالة على صیغة الماضي الذي یحیلنا على استرجاع واضح للنص 

الحكائي واتسامه بالدیمومة والتواصل. یصبح الاسترجاع استذكارات "تحقق عددا من 

المقاصد الحكائیة مثل ملء الفجوات التي یخلفها السرد وراءه، سواء بإعطائنا معلومات حول 

سوابق شخصیة جدیدة دخلت عالم القصة أم باطلاعنا على حاضر شخصیة اختفت عن 

. عملیة السرد تتطلب نوعا من الاسترجاعات 4مسرح الأحداث، ثم عادت للظهور من جدید"

1  ینظر حكایة شمسة بین حطین، الملحق.

.  2ینظر، سیزا أحمد قاسم، بناء الروایة، ص42/40
  3سمیر المرزوقي وجمیل شاكر، مدخل إلى نظریة ال ق14ص1ة، ص89. 

4 المرجع نفسه، ص122/121. 
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في تنامي وتطور الأحداث، یلجأ إلیها الرواي" لتلبیة بواعث جمالیة وفنیة خالصة  التي تسهم

 1في النص الحكائي."

عودتنا إلى الماضي في الحكایة استذكار یحیلنا على أحداث سابقة، یسعى الراوي فیها 

إلى التلاعب بالزمن السردي، وجعل النص المروي أكثر مرونة وتطویعا.  

یوظف الرواي الشعبي هذا النوع من  Analepse Interneب: استرجاع داخلي:

، بغرض تفسیر حقیقة أو 2الاسترجاع "لربط حادثة بسلسلة من الحوادث السابقة المماثلة لها"

شمسة حدث في حكایة " وفضح مؤامرة لعینة مثل ما إبعاد شبهة أو بحث عن حقیقة مخفیة،

 على حقیقة ماباطلاعه" عندما دعوا السلطان إلى منزلهم لتناول العشاء، وقامت بینحیطین

في شكل حكایة، أوحى الزمن هنا بالرجوع إلى الخلف مع بقاء  جرى، لیلة ازدیاد ولدیه

 السیرورة الزمنیة محافظة على تقدمها العادي.

حدث في حكایة "ودعة جلایة سبعة"  مثل ما یلجأ إلیه الراوي عادة لإعطاء تفسیر ما،

التي بحثت عن سبب هذه التسمیة التي التصقت باسمها، منذ خروجها للعب في الخارج 

لراوي لم یعرج على محطات طفولتها، بل قفز بنا إلى  فبالنظر إلى بدایات الحكایة نجد أنا

وأدى هذا الأخیر بالطفلة إلى معرفة  لیلة ولادتها التي انجرت عنها الكثیر من الأحداث،

قَالُولِيْ إِذَا جَبْتِ طْفَلْ لُوحِیْنَا  حقیقة هذا الاسم " كَانُوا عَنْدَكْ سَبَعْ خَاوَةْ ، كِيْ كُنتْ بَاْلحَمَلْ 

اْلمَنْجَلْ نَجْلاَوْ، أُوْ إِذَا جَبْتِ طُفْلَة لُوحِیْنَا اْلرُقْعَة أَنْوَلُوا، بَصَحْ الخَادَمْ خَدْعَتْنِيْ أُوْ لَحَتَلْهُمْ 

، هذا الاسترجاع جعلها تعرف حقیقة هجرة إخوتها لقریتهم والتخلي 3اْلمَنْجَلْ فَجْلاَوْ خَاوْتَكْ "

وغیر بعید نجد في الحكایة نفسها استرجاعا آخر یتعلق بحقیقة "ودعة"  عنها وعن عائلتها،

إخوتها، غیر أن عدم معرفتهم لها جعلها تعاني في ظل القرب منهم "یا البل  لما قدمت عند

الإخوة  "هذا المقطع جعل أحد الرقاب كون عرفوني امالیك ما ایصرحوني بیك یا عوج

من تكون هذه الراعیة، لیطلب من أخوته الاستماع لحكایتها، فیقوم الإخوة  یتقصى حقیقة

حدث" أَنَا خُتْكُمْ وَدْعَة اللِّيْ اَهْجَرْتُوا اْلبِیتْ عَلَى جَالْهَا، النَّهارْ  باستدعائها لتقص علیهم ما

، 2  حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي، ( الفضاء، الزمن، الشخصیة)، المركز الثقافي العربي، ط1
.121،ص2009المغرب،

 .154  سیزا أحمد قاسم، بناء الروایة، ص2
الملحق.   ینظر حكایة ودعة جلایة سبعة،3
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لَحَتَلْكُمْ اْلَمنْجَلْ  تْلُوحْ اْلرُقْعَة بَهَاهِ اَتْوَلُوا اللِّیْي زیدَتْ فِیْه الْخَادَمْ خَدْعَتْ أُمْنَا بَدَلْ مَا

استرجاع ودعة لیوم طفولتها والخیانة التي تعرضت لها أمها.  ،یظهر هذا المقطع1وَجْلِیْتُوا"

 " تقصي حقیقة غائبة، عندما بحثت عن السبب " ودعة جلایة سبعةجسدت حكایة 

الذي جعل إخوتها یغادرون المنزل عند ولادتها، بعد مرور العدید من السنوات التي بقیت 

مبهمة من طرف الراوي، جعل ودعة تستفسر عن السبب الذي خفي طوال هذه السنین، 

فقفزت الحكایة على أحداث طفولة ودعة وكیف عاشت، فلم یذكر وضع العائلة ولا فترة حمل 

الأم بها، ولم یذكر میلاد الأخوة أو أعمارهم، بل تخطاها الراوي وبدأ الحكایة بحمل الأم 

للولد الثامن، لیدخل بنا في أحداث الحكایة مباشرة، بعد ولادتها عرج الراوي على الحدث 

أحدثت تقنیة  اللاحق وهو خروجها للعب مع الأطفال وسخریتهم منها، هاته السخریة

الاسترجاع التي لجأ إلیها الراوي، لتعرف بها سبب هجرة إخوتها، وعدم التزام السارد التتابع 

المنطقي لأحداث الحكایة، مما أدى إلى هذه المفارقة الزمنیة.   

ترد بعض الاسترجاعات على شكل استرجاعات تكمیلیة، یلجأ إلیها السارد لسد الثغرات 

التي یحدثها السرد، فیعمل على الاسترجاع الجزئي الذي یضیئ به بعض المنعرجات في 

الحكایة، لیحافظ به على مستوى السرد، هذا ما نجده في حكایة عصفور الهوى عندما أخفى 

بسبب اخفاء  الجانب المتعلق بشخصیته، عندما كشفت زوجته سره، اضطر أن یبوح لها

. 2اَنْدِیْرلَكْ " هویته عنها " أَمَا غُولَة أُوْ خَاوْتِيْ رَبِعینْ غُولْ، قُولِیْلِيْ : ضُركْ كِیْفَاهْ رَاحْ 

الاسترجاعات التكراریة التي تعمل على مقارنة لحظة الحاضر بلحظة الماضي، 

یستحضر لحظة الماضي ویقرنها بالحاضر، في محاولة منه للمقارنة بین هاتین اللحظتین، 

، حیث تتذكر فیه الأم ابنتها نجمة نجمة خضاروهذا ما یمثله المقطع السردي في حكایة 

خضار عندما تغیرت الأجواء عندهم فجأة، ورجعت على ما كانت علیه من قبل "مَلي غَابَتْ 

حدث بذلك استرجاع ، 3نَجْمَة خُضَارْ مَا لَعْبُوا اَصْغَارْ مَا صَبَتْ أَمْطَارْ مَا شَعْشَعْ نُوَارْ "

  ینظر حكایة ودعة جلایة سبعة، الملحق.1
الملحق.حكایة عصفور الهوى،  2
 حكایة نجمة خضار، الملحق.3
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دون أن 1تكراري وأصبح " الزمن الماضي یندرج في الحاضر والحاضر یندرج في الماضي"

نشعر بالتحام الزمنین. 

"غاب الحق"  دل علیه المقطع السردي المتضمن في حكایة من مظاهر هذه التقنیة ما

تخبره الأم عن  حیث جعل هذا الاسم الملك یستفیض غیضا، یسأل عن سبب هذه التسمیة،

إلیها قبل مماته، مع التجار الذین كان برفقتهم "قَالْهُم المَلِكْ رُوحُوا  التي أرسلها وصیة زوجها

جِیْبُولِيْ هَاذْ التُجَارْ، قَالَكْ هُومَا جَابُوهُمْ وَالمَلِكْ أَتْفَكَرْهُمْ وَأْتْفَكَرْ الفَّلاَحْ اللِّيْ جَامْعَاهُمْ وْ فِيْ 

أَدْقُولُولِيْ وَاشْ دَرْتُولُوا، قَالُولُو: یَا سِیْدنَا غَرْنَا الشَّیْطَانْ االله  2یَدُو سَلَة العْنَبْ، قَالْهُمْ ضُركْ 

ورؤیته للتاجرین جعلته یتفكر  استرجع الملك بعض الذكریات من حیاته السابقة3یَنَعْلُو"

صاحب سلة العنب والمكافأة التي منحها له، فتفطن أن التاجرین هما من أقدما على قتله 

والتخلص منه.  

عملت هذه الاسترجاعات الداخلیة على استرجاع لحظة ماضیة "تظل معزولة في 

.عاملة على إضاءة اللحظات الماضیة في 4تقادمها، ولا تسعى إلى وصلها باللحظة الحاضرة"

الحكایة ومستأنفة السرد، على الرغم من تكسیر خطیة الزمن دون أن نشعر بهذا التراجع إلى 

، 5مؤدیة بذلك " وظیفة بنیویة" أحداث ماضیة، فالحكایة مستمرة في انبثاقها وتوارد أحداثها،

لا یمكن إغفال أهمیتها على المستوى البنائي، فقدمت الاسترجاعات معلومات متعلقة 

بالشخصیات وبماضیهم، متجاوزة بذلك العدید من السنین من خلال استنطاق الراوي للذاكرة 

واستخراج ما خفي منذ زمن بعید، مشكلا بذلك نوعا من الكسر الزمني الذي تخطى به 

الماضي وأخرجه إلى الحاضر، جاعلا منه فضاء واسعا، شكل من خلاله زمنا جدیدا. 

العودة إلى نقطة سابقة "یراد بهذا الاسترجاعL analepsie Mixteج- استرجاع مزجي: 

على نقطة الأحداث، لكن الأحداث تستمر في التصاعد وصولا إلى النقطة التي توقف عندها 

. 1 محمود عیسى، تیار الزمن في الروایة العربیة المعاصرة، مكتبة الزهراء، ط1، القاهرة، 1991،ص33

2 ضرك، الآن. 

3 حكایة غاب الحق،الملحق.

.  257ص4 أحمد مرشد، البنیة والدلالة في روایات إبراهیم نصر االله، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر،ط1 ، بیروت، 2005، 
.56، ص2001، المغرب،2  سعید یقطین، انفتاح النص الروائي،(النص والسیاق)، المركز الثقافي العربي، ط5
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هذا ما جسدته ، وسمي بالمزجي، لأنه یخلط بین الاسترجاعین الداخلي والخارجي.1السرد"

 قَالُوا: حكایة لقرع بوكریشة."كِيْ وَصْلُوا قَالْهُم السّلطَان وِینْ رَاهْ لَقْرعْ لاَهْمَ ماجَاشْمْعَاكُمْ؟

 یَا  یْجِیْأَمْعَانَا هَكْذَا شْوِيَّ دْخَلْ عْلِیهِمْ لَقْرع وْقَالْ للَسلطَانْ 2بُوكْرَیْشَة خَافْ وَاَتْخَبَى أُوْمَبْغَاشْ 

لطْانْ أَنَا اللِّي لطَانْ  سِیْدِي السُّ رَجَعْتلِيْ مَالِيْ :وَاشْ رَاكْ تْقُولْ أَنْتَ اللِّي رَجَعْتْلَكْ مَالَكْ قَالْ السُّ

 مَنْهُم یَعْطُوكْ التفَُاحْ اللِّيْ  یَا سِیْدِي أَطْلُبْ  أُوْ هَذَا الْمَال اللِّيْ جَابُوهْ اَنْسَابِي مْنِینْ قَالُوا:

قَالْهُم  قَالُوا جُعْنَا وَاكْلِیْنَاه :وِینْ رَاهْ التفَُاحْ؟ كْاَصْبَاعْ اَیْدِیهِمْ قَالْهُم السُّلطانْ  وِاِیْوَرُو اَعْطِتُولْهُم

لطَان وِینْرَاهُمْاَ  اَنْطَقْ لَقْرعْ وْقَالْهُم بَركَاوْ  الحَربْ . سِیْدِي انْقَطْعُوا فِيْ  یَا قَالُولوا: صْبَاعَكُمْ؟ السُّ

لطَان هَا ، فأوحى 3جِیبُو" أَصْبَاعْهُم مَنْ  وَاجْبَد اَنْتَاعْكُم هُوْ التفَُاحْ  مَنْ الكْذَبْ عَلَى سِیْدِيْ السُّ

نجد الراوي استعاد واسترجع في الوقت نفسه،  حیث هذا المقطع بحدوث استرجاع مزجي؛

 متجاوزا بذلك لحظة الرجوع، مستمرا في أحداث حكایته.     

هو تقنیة زمنیة " تخبر صراحة أو ضمنا، : أو الاستشراف: prolepse: زمن الاستباق2

. وهو بذلك تطلع 4أقوال أو أعمال، سیشهدها السرد الروائي في وقت لاحق" عن أحداث أو

لما سیحدث لاحقا، وفي معرض آخر عُرف على أنه "التطلع إلى الأمام أو الإخبار القبلي، 

، وبالتالي فهو عملیة 5یروي السارد فیه مقطعا حكائیا، یتضمن أحداثا لها مؤشرات مستقبلیة"

. ومنه فراوي الحكایة الشعبیة یلجأ 6سردیة ، تتمثل في" إیراد حدث آت أو الإشارة إلیه مسبقا"

یلجأ إلى استعمال هذه التقنیة بغیة الإعلان عن أحداث سابقة، سیؤول إلیها السرد لاحقا. 

توظیف الحكایة لهذه التقنیة عبر النصوص عرف نوعا من القلة، لاعتماد الرواي أثناء 

حركة السرد على ضمیر المتكلم الذي أضافت إلیه طبیعة النص.  

 لجأ رواي الحكایة إلى الاستشراف، لیتوقع :prolepseexterne:أ/الاستباق الخارجي:2

من خلال أحداث النص أو عناوین الحكایات ما تخبؤه مجریات الحكایة من أحداث، تقیم 

.135، ص1997، العدد الثالث، 16  عبد العالي بوطیب، إشكالیة الزمن في النص السردي، مجلة فصول، مج 1
  مبغاش، رفض.2
الملحق. حكایة لقرع بوكریشة، 3
. 303، ص1993، 1، الأبحاث العربیة،ط1  كنفاني غسان، الآثار الكاملة، مج4
. 203،ص2011دط، دمشق،   میساء سلیمان، البنیة السردیة في كتاب الإمتاع والمؤانسة، الهیئة العامة للكتاب،5
. 80  سمیر المرزوقي وجمیل شاكر، مدخل إلى نظریة القصة، ص6
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البناء العام للنص المروي، فتخبر منذ البدایة عندما ستكتنفه الحكایة، ومثاله حكایة بقرة 

الیتامى، مثل هذا العنوان الاستشرافي استباق خارجي، یجعل المتلقي على درایة مسبقة بأن 

موضوعا له علاقة بالیتم، یستطیع المتلقي أن یتصور بعض الأحداث من  النص یتناول

وهو ماذهب إلیه جیرار جنیت الذي یرى أن هذا النوع من الاستشرفات قد یأتي على  خلاله.

شكل إعلان لما ستؤول إلیه مصائر الشخصیات. 

حدث في حكایة الربیبة التي أصرت  تأتي بعض الاستباقات مخیبة للآمال، ومثاله ما

على تعلیم ابنتها أصول النظافة والاعتناء بالبیت، إلى أن توقعاتها باءت بالفشل، وحدثت لها 

حكایة  وفي خیبة جعلتها تقدم على قتلها " مقطع الدهان مزنجر ...ثم حذف إلى غایة قتلها"

"الجود من الجدود "ضرب لنا الراوي استباقا من نوع آخر، مفاده أن إكرام الضیوف عادة 

من خلال أحداث الحكایة یتبین أنها استقراء  تقتصر على بعض العائلات دون غیرها،

للعنوان الذي استبقه الراوي، وغیرها من الحكایات الأخرى كحكایة" امحمد الهم " و" ودعة 

جلایة سبعة" التي حوت عناوینها استباقا واضحا لأحداثها في ذهن المتلقي.   

هو عبارة عن حدث یشیر إلیه قبل وقوعه :prolepseInterne :ب/الاستباق الداخلي:2

وهو توقع وانتظار لما سیقع، غیر أن هذا لا یعني ضرورة تحقق ما ینتظره في النهایة، فقد 

أي أنه " یرصد ما سیحدث  یخیب وقد یفشل، وبالتالي فإنه یتعرف على وقائع قبل حدوثها.

نَطْقَتْ الْكْبِیْرَة قَالَتْ ، هذا ما یجسده المقطع السردي في حكایة شمسة بین حیطین" 1لاحقا"

 قَالَتْ كُوننَا زَادَتْ نَطْقَتْ الثاَنْیَة، بَرْنُوسْ، نْدِیْرْلُو خُذْ وَلَدْ السُلْطَانْ مَنْ خَبَاطَة صُوف كُونْنَا

زَادَتْ الثاَلْثَة أُوْ هَكْذَاكْ كُلْ وَحْدَة وَاشْ  نْدِیْرلُو رَغْدَة اَفْطِیرْ، وْلِیْدْ السُلْطَانْ مَنْ حَبَةْ قَمْحْاَ  خُذْاَ 

أَنَا كُونْ قَاتَلْهُمْ : هَدْرَتْكُمْ أُكًلْ بَاطْلَة، هَكْذَاكْ وَصْلَتْ لَلطُفْلَة السَّابْعَة أُوِ هِيَ الصْغِیْرَة. تْقُولْ .

نْجِیْبلُو طَفْلَة وَطْفَلْ فِيْ كَرْشْ قَرْنْ فَضَة أُوْ قَرْنْ  كُونْ  لضْنَایَة، نَزَوَجْ بَوْلِیْد السَلطَانْ هَوْ شَاتِیْا

، فهو زمن استباقي 2النَّوْ بَیْضَة كِيْ الحْلِیبْ " ولاَ ضَحْكُوا اَتْصُبْ  الثبَْرُورِي لَبْكَاوْ یْسِیحْ  ذْهَبْ،

وتحول هذ الاستباق من  عبرت به عما ستقوم به مستقبلا في حال زواجها من ابن السلطان.

  عبد االله ابراهیم، السردیة العربیة ( بحث في البنیة السردیة للموروث الحكائي العربي)، المؤسسة العربیة للدراسات 1
.131، ص2000، بیروت، 2والنشر، ط

الملحق.حكایة شمسة بین حیطین، 2
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یجسده زواجها من ابن السلطان وانجابها ولدین وفق  مجرد كلام محتمل إلى واقع یمكن أن

ما وعدت به.  

تأتي بعض الاستباقات لتقدم لنا إشارة صریحة إلى أحداث ستقع في المستقبل، وسابقة 

یمكن توقعها من طرف المتلقي، فیقفز بذلك على فترة ما، أوردت هذا الشكل العدید  لأوانها،

اَتْلُوحُوا العَیْشْ رَاهِيْ اَطْیْحْ قُطْرَةْ دَمْ وَأُخْرَى  كُونْ عصفور الهوى "  من الحكایات مثل حكایة

، بعث نوعا من الاستباق للأحداث في ذهن المتلقي 1ذِیْكْ اللّیْلَة اَنْجِيْ نَدِیْهَا" قِیحْ، رَانِيْ فِي

قبل أن یصل الراوي بحكایته إلى هذا الحدث المعلن سلفا. یلجأ رواي الحكایة إلى هذه 

التقنیة لكشف المستور، من خلال العودة إلى أحداث سابقة، لأجل إبعاد اللبس أو إظهار 

فعلته ودعة لتبرئة نفسها من بلوة نسوة إخوتها، حیث عزمت  حقیقة مخفیة، ومثال ذلك ما

لیلا على أن تعید قص ما جرى على مسامع ضیفها، لكي یعي أنه في بیت أخته المتروكة 

فِيْ  خَاوْتِيْ سَبْعَة وَاَنْسَاهُم حَاجِیك یَاوْلِیْدِيْ  وَاشْأن "لوحدتها منذ زمن بسبب فعلة بریئة منها

. 2خَدْعَة" سَبْعَة وَمَرتْ الصْغِیرْ مَا حَضْرَتْلِيْ فِيْ 

 یرد أیضا على شكل طلب مثل ما حدث في حكایة سكرة عندما أودع بطل الحكایة 

طلبه لدى جماعة من الفرسان كي یأتي أهله ویخلصونه من شر الغولة، التي تتربص 

وْ إِذَا اَنْسِیْتُونِيْ رَاهْ أَعْشَاكُمْ  رُوحُوا قُولُوا لأَْهْلِيْ رَاهِيْ حَارْسَتْنِيْ الغُولَة فِيْ البْلاَص الفْلاَنِيْ،به"

.حیث بمجرد جلوسهم لمائدة العشاء تذكروا وصیة الرجل العالق في 3قُطْرَة دَمْ وَأُخْرَى قِیحَ "

اسباق واضح قبل أوانه، للدلالة على مقطع حكائي یهدف إلى إثارة  الشجرة، فتحول العشاء

أحداث سابقة عن أوانها. 

حضور الاستباق یحدث تأثیرات على مستوى التركیب الحكائي، ویعمل على المستوى 

یهیئ الراوي لسردها لاحقا، وتكون الغایة في  الوظیفي كتمهید أو توطئة لأحداث آتیة،

الأغلب هي حمل القارئ على تصور وتوقع أحداث، یتكهن من خلالها الراوي معرفة مصائر 

الشخصیات، وما الذي سیحدث لها من خلال أطوار الحكایة، فتنبني على إشارات مختلفة 

 حكایة عصفور الهوى، الملحق.1
 حكایة ودعة جلایة سبعة، الملحق.2
 حكایة سكرة،الملحق.3
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مَنِيْ فَردْ هذا ما یمثله المقطع السردي في حكایة سكرة" یَقْعُدْ  كالإشارة إلى موت أو مرض،

، هذا التهدید المسبق للرجل من طرف الغولة، یجعلنا نتصور 1عْظَمْ یَكَسْرَكْ وَلاَ یَعْمِیْكْ "

الحادثة مسبقا، بأن هذا الرجل سیدوس یوما ما على هذا العظم وسیحدث له عاهة، ولكننا 

لانعرف الطریقة أو المكان الذي سیحدث فیه هذا الحدث المسبق، كأنه نتیجة حتمیة أو 

حادثة ستتحقق لاحقا. 

مظهر من مظاهر الاستباق، یمثله المقطع السردي التالي " 2في حكایة خلالة خضرة

فیَنَا تَاخْذُوا، وَاْلبَاقِيْ مَنَا  تْكُونْ لشتى أتْكُون خَلاَلة خَضْرَة، اَنْدِیْرُوهَا خُتْنَا، وَاللِّيْ اَعْجَبْهَا كُونْأ

 هذا السبق الكلامي ولد لنا نوعا من الاستباق، فجعلنا نعود إلى تفاصیل 3"رَاهُمْ كِيْ خُوتْها

الطلب لنستكمل به البناء العام داخل أذهاننا، ونسد الثغرات التي استبقها السارد، متمثلة في 

لحظة التفكیر في أن یحضر بأخت لهم، جعلنا هذا الاستباق نتطلع إلى" كشف المخبوء 

.  4واستطلاع الآتي، عبر الانتقال المتنامي والتدریجي من المحتمل إلى الممكن"

 عندما قرر الانتقام من جحا وصحابومن مظاهر الاستباق أیضا ما نجده في حكایة 

قَالْ لْمَرْتُو شُوفِيْ أَنَا أَنْرُوحْ نَعْرَضْ صَاحْبِيْ لَلْغْدَا وَأَنْتَ أَمْلاَيْ هَذْا المُصْرَانْ دَمْ أُوْ  صاحبه"

دِیْرِیهْ أَعْلَى رَقَبْتَكْ ... هُوَ هَاوْ جَا صَاحْبُو قَالْهَا وِینْ رَاهْ جْحَا قَاتْلُو جْحَا مَسْكِینْ مَاتْ، قَالْهَا 

 وْهُوَ دَقُوا اَبْسَفُودْ 5وَرِیْلِيْ وِینْ رَاهْ قَبْرُو، نَاضْ الرَّاجَلْ قَالْ وَاالله نَنْبُولْ أَعْلِیهْ هُوَ حَطْ تَرْمِیه

وان ،هذا المقطع السردي جعل حدید6حَامِيْ، قَالْ یَخِيْ فِيْ الدُنْیَا یَحْرَقْ وْ فِيْ لاَخْرَة یَحْرَقْ "

یدرك أن صاحبه سیحضر للانتقام منه، مما جعله یطلب من زوجته أن تحفر له حفرة 

وتدفنه فیها بغیة الاختفاء منه. لم یعمد راوي الحكایة لتوظیف الاستشرافات الكثیرة، ولم یكن 

مبالیا بالقفز على حوادث النص وحضورها، مما أدى وظیفة فنیة على مستوى النص وقامت 

 حكایة سكرة، الملحق.1
  خلالة: قطعة قماش یمسك بها أطراف اللباس على الصدر.2
 حكایة خلالة خضرة، الملحق.3
. 134  حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي، ص4
   ترمیه، مؤخرة جسم الانسان.5
 حكایة جحا أو صاحبو، الملحق.6
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هذه التقنیات الزمنیة بآداء مهمة داخل النص، أسهم في ملء فضاءات الحكي بالتوقع 

والترقب، وكثرت فیه التوقعات التي ولدت العدید من الأحداث. 

ضمن الراوي الشعبي لحكایاته نهایة حتمیة، لعب فیها الزمن الاسترجاعي والاستباقي 

وجعل الحكي ینبض بحیویة، وكسر رتابة الزمن قفز به من الماضي وعتمته  دورا كبیرا،

وانطلق في عملیة السرد لاسترجاع الماضي عبر الذاكرة  واندثاره، وانفتح به على المستقبل،

أو عن طریق استخدام ومضات استباقیة، لتقدیم مضمون نصه الحكائي، فخرق الترتیب 

الزمني وأحدث فیه نوعا من الخلخلة، من خلال الإعلان عن أحداث مسبقة محتملة الوقوع 

یجعلها السارد على ضفة الانتظار، أو وقائع قد یطول انتظارها أو یقصر، تجعلنا نقف إما 

فالاستباقات تجعلنا نقف على أعتاب  الانفتاح على أحداث جدیدة، ومنه على عتبة النهایة أو

نهایة الحكایات، والاسترجاعات تجعلنا نعود إلى الوراء مما یجعل من " الاستباق والاسترجاع 

 .1أساس المفارقة الزمنیة"

استخدم الرواي السرد الاستشرافي بغیة تقدیم معلومات قد لا تتصف بالیقینیة في الكثیر 

من الأحداث، وعلیه تصبح توقعات المتلقي لهذه الأحداث غیر إلزامیة التحقق، لكون 

الاستشراف مجرد تنبؤ سابق لأوانه.  

یخلف الایقاع الزمني لدى المتلقي انطباعا بالسرعة الزمنیة :الایقاع الزمني في الحكایة: 2

 أن یدرس الإیقاع الزمني من خلال التقنیات جیرار جنیتأو التباطؤ الزمني، ولهذا اقترح 

 الأربعة، حیث اثنتان تعملان على تعطیل حركة السرد، واثنتان تعملان على تسریعه وهما: 

یلجأ إلیه كلما أطلقت  هو عدم الاسهاب في الشرح،:أ: تسریع السرد( الخلاصة والحذف):2

وفي حالة السرعة " یتقلص زمن القصة ، الشخصیات العنان لمخیلتها وكشفت عن مشاعرها

ویختزل، ویتم سرد أحداث تستغرق زمنا طویلا في أسطر قلیلة أو بضع كلمات، بتوظیف 

 .Ellipse"2  والحذفsommaireتقنیات أهمها الخلاصة

البنیة الزمانیة والمكانیة في روایة موسم الهجرة إلى الشمال، رسالة ماجستیر، جامعة عمر عشور،  1
.5، ص2001/2002الجزائر

. 92، الجزائر، ص2010، 1  محمد بوعزة، تحلیل النص السردي ( تقنیات ومفاهیم)، منشورات الاختلاف، ط2
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تتجلى السرعة السردیة عند استخدام عدة تقنیات، تؤدي بالسامع إلى وجود إحساس 

واضح بسرعة مرور الزمن، هاتان التقنیتان تساعدان على تسریع عملیة السرد . 

هي المرور السریع على المشاهد والربط بینها، تخلق إحساسا :sommaireأ – الخلاصة 

لدى القارئ بسرعة نسق السرد، فتأخذ الأحداث والوقائع المسرودة مساحة نصیة لا تعكس 

مدتها الحقیقیة، وتعین هذه التقنیة السارد على تسریع حركة السرد، وتوظف كثیرا عندما یقدم 

فالراوي لا  الراوي على إدخال شخصیة جدیدة حیز الأحداث أو التعرض إلى أحداث ثانویة،

 1یتطرق " إلى التفاصیل مكتفیا بذكر الوقائع بصیغتها الإجمالیة لا التفصیلیة"

یلجأ إلیها أیضا لتجاوز الحشو والأحداث العارضة التي لا تضفي إلى النص أي حدث 

اَحْكَاتْ  تسمح بالاقتضاب والاقتصاد في الحكي حین یستدعي المقام السردي ذلك" مهم،

.  2عْدَاتُو" للَسُلْطَانْ الحْكَایَة كَامْلَة، كِیْفَاه اَدْزَوْجْ مَنْ سَبْعْ نْسَاء أَوْ كُلْ وَحْدَة بَاهْوَ 

 یتبین من خلال هذین المقطعین 4و" قعدوا سنین ومنین"3" كبروا صغروا عادوا االله ایبارك"

تلخیص الراوي لمدة زمنیة طویلة، لا نعرف تقدیرها الزمني الفعلي، المتمثل في سنوات طوال 

بهذه العبارة جعلها مرحلة مقتضبة ساهمت في تسریع حركة السرد.  

یلجأ الراوي في حكایة الجازیة إلى توظیف عبارة "أمشى هیلین ومیلین قد ما تمشي الشمس 

، فلم یعمد لذكر الفترة الزمنیة التي استغرقها البطل في المشي ومر مرورا سریعا 5في البرین"

لعدم أهمیتها. 

أما في حكایة عصفور الهوى فقد حدد الزمن بمرور سبع سنوات، غیر أنه لم یذكر 

الأحداث التي میزت هذه الفترة اختصارا للزمن، واكتفى بالإشارة إلى مرورها،لیصبح زمن 

النص أصغر من زمن الحكایة، هذا كله یحافظ على السیر المنطقي للزمن وتصاعده نحو 

بؤرة الأحداث، التي یرید التطرق إلیها بعد مرور هذه السنوات، یقوم الراوي "باستعراض سریع 

. 82، ص1990، 1 یمنى العید، تقنیات السرد الروائي، دار الفرابي، بیروت، ط1
حكایة شمسة بین حیطین، الملحق.   ینظر2
 حكایة شمسة بین حیطین، الملحق.3
 الملحق.  حكایة عصفور الهوى،4
 حكایة الجازیة، الملحق.5
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.وردت هذه التقنیة أیضا في حكایة شمسة 1للأحداث من المفروض أنها استغرقت مدة طویلة"

بین حیطین عندما أقدم ابن السلطان على الزواج من الأخوات ثم تطلیقهن الواحدة تلو 

سَبْق ... حَتَانْ وْصَلْ  یْاَزَوَجْهُمْ  سِیْدِ  كْیَا قَاَل" الأخرى حتى وصل إلى البنت السابعة

، ذكر السارد مراحل الزواج والطلاق كحدث مختصر لم یتعد بضع كلمات.  2"لَلْسَابْعَة

یستخدمه السارد لتخطي مراحل زمنیة دون الإشارة لما حدث :Ellipseب-الحذف أو القطع

فیها والحكایة الشعبیة اعتمدت هذا النوع من الایقاع الزمني في جل نصوصها، فهي تلجأ 

لطي الزمن طیا بعبارات كثیرة ومتعددة " فاتت مدة" مروا الأیام وكبروا الذراري" " كبرت 

الطفلة وخرجت تلعب عایروها الأولاد" كل هذا القطع الزمني أدى إلى مرور مراحل زمنیة 

عدیدة دون الولوج في تفاصیلها، وما على المتلقي إلا أن یفهمها ویستقیها من سرد الراوي، 

قضى القطع "بإسقاط فترة طویلة أو قصیرة من زمن القصة ولم یتطرق لما جرى فیها من 

: جیرار جنیت، والحذف ثلاثة أنواع كما حدده 3وقائع وأحداث"

یعمد فیه الراوي إلى ذكرالمدة الزمنیة المحذوفةكقوله: مرت السنوات أو /حذف محدد:1

الأشهر أو الأیام مثلما في حكایة سكرة " غَرْسَتْ الغُولَة سَنِیْهَا فِيْ شْكَارَةْ التْبَنْ كُلْ عَامْ 

.فقدم هنا زمنا محددا. وفي حكایة عصفور الهوى استعان بزمن اللیل للمجيء 4اَتْسْلَكْ سَنَة"

 قَالَكْ سَافَرْ بِیْهَا اَبْلاَدْ اِیْعَمرْهَا وَابْلاَدْ یَخْلِیْهَا حَطْهَا فِيْ دَارْ وحدد هذه الفترة بسبعة أشهر"

، قَالَكْ هَكْذَاكْ مُدَة 5وَحَدْهَا لاَهْ، قَالَكْ مَنْ اْللِیْل اْللِیْلاِیْجِیْهَا غِیرْ اَخْرُوفْ أُوْ یَرْقُدْ فِيْ طَرْفَهَا

 وحذف بذلك جملة من الأحداث خلال هذه الفترة، مكتفیا بالمرور علیها كمدة 6سَبْعَة أَشْهُر"

وفي حكایة سكرة إشارة أیضا لهذا النوع من الزمن " مَرَتْ مَا اَنْقُولَكْ سَتْ سْنِیَن مَا وفقط. 

.حیث ذكرالراوي مدة زمنیة دون التطرق إلى ما جرى خلال هذه 7اَنْقُولَكْ سَبْع سْنِیْن "

 السنوات من أجل تسریع الحركة السردیة.

.120  حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي( الفضاء، الزمن، الشخصیة)، ص1
الملحق.حكایة شمسة بین حیطین، 2
. 156  حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي،ص3
.271  حكایة سكرة، ص4
  طرفها، حجرها.5
  حكایة عصفور الهوى، الملحق.6
 حكایة سكرة، الملحق.7



یُدرك من خلال السماع دون أن تكون هناك إشارة له، /حذف افتراضي: حذف غیرمحدد: 2

یضطر المتلقیإلى الاعتماد على استدلالات سیاقیة داخل الحكایة، لیدرك عدد السنوات 

المحذوفة، من أمثلة هذا النوع المقاطع السردیة التي وردت في الحكایة، التي تتجاوز مرحلة 

الطفولة لأبطال حكایاتها، لتدخل بهم مباشرة فیغمرة الأحداث، هذا ما یمثله المقطع السردي 

، " كَبْرُوا هَاذُوكْ 1في حكایة ودعة وشمسة بین حیطین" كَبْرَتْ أُوْ عَادَتْ تَخْرُجْ تَلْعَبْ بَرَى"

 الحكایة لا تشیر إلى الزمن الفاصل بین سنوات الطفولة وسنوات 2الذْرَارِيْ أَوْ صَغْرُوا"

الشباب، بل یفهم من سیاق الكلام. 

بَعْدْ مُدَةْ كَبْرَتْ كَرْشهَا یَاسَرْ، أُوْ "  ومن أمثلته أیضا المقطع السردي في حكایة ودعة

. أخفى السارد فترة الحمل زمنیا، إلا أن المتلقي یستطیع أن یتكهن 3عَادَتْ مَا تَقْدَرشْ تَتْحَرَكْ "

یتكهن بها لمعرفته المسبقة بالزمن الذي تستغرقه فترة الحمل. 

هو تلك المحذوفات التي " لا یصرحفي النص بوجودها بالذات، وإنما یمكن :حذف ضمني: 3
.نجده 4للقارئ أن یستند علیها من ثغرة في التسلسل الزمني أو انحلال للاستمراریة الزمنیة"

في حكایة سكرة في المقطع السردي" خَلاَتْلُو طُفْلَة، یَمْشِيْ أَوْدَایَرْهَا فِيْ قَلْمُونْ،أَوْ هِيْ نَطْقَتْ 
أُوْقَالَتْلُو: غَزْغَزْأُوْذَیْنَاتْ دَادَا یَصُلْحُ غِیرْ لَلْغَزْ . شَدْهَا وَاَخْبَطْهَا لَلْحَیطْ أَوْ قَالْهَا أَنْتِ ثاَنِيْ فِیْك 

الحكایة لم تورد لنا في أحداثها بأن الغولة كانت تنتظر مولودا ولم تطرق له بأي .5رِیْحَة أَمَكْ "
بأي شكل من الأشكال فهو بذلك " یشتمل على خاصیة عدم التصریح أي تحذف مدة زمنیة 

 .6دون أن ینتبه القارئ لذلك وهنا یأتي الدور على القارئ في الاحساس بها واكتشافها"
من مظاهر الحذف أیضا المرور على فترة زمنیة غیر محددة، نجدها في الكثیر من 

الحكایات الشعبیة مثل قول الراوي " رَاْح زْمَانْ وْجَا زْمَانْ " هذا المقطع السردي نجده في 

الملحق.  حكایة ودعة جلایة سبعة،1
 حكایة شمسة بین حیطین، الملحق.2
 حكایة ودعة جلایة سبعة، الملحق.3
.119  جیرار جنیت، خطاب الحكایة، ص4
 حكایة سكرة، الملحق.5
سعاد عریوة، مكونات السرد وخصائصها في روایة الخیال العلمي العربیة المعاصرة- روایة أعشقیني لسناء الشعلان  6

. 158، ص2017/2018أنموذجا-رسالة دكتوراه  ، جامعة المسیلة ، 
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معظم الحكایات الشعبیة التي تستعمله لمرور فترة زمنیة لا یفصح عنها، ومثاله أیضا 

المقطع السردي التالي" لْذَاكْ النَّهَارْاَتْوَلْهُوا خَاوْتَهَا بَاْلبَلْ أَعْلاَهْ رَاهْ یَشْیَانْ غِیرْ النَّاقَة الطَّرْشَة 

، خلاصة على عدد الأیام. ومن مظاهر التسریع في الحكایة قطع مسافة یومین 1اللِّیسْمَانَتْ "

في ظرف وجیز، هذا یثبت أن الزمن غیر موضوعي، یمثله المقطع السردي في حكایة 

.یظهر التسریع هنا واضحاجلیا. 2هارون الرشید" بْلاَدْایْعًمْرُوهَا وَاَبْلاَدْ یَخْلُوهَا"

كما أن الأفعال المكررة في الحكایات الشعبیة تدل على الاستمراریة الزمانیة مثل "ظَلْ 

فهذا التكرار یحمل معنى اتساع الفضاء الزماني. "یَمْشِیْیَمْشِيْ 

أما عند تحدید السنوات یحدد الراوي المدى الزمني الذي یغطیه التلخیص، ومنه فإن 

المستمع لا یحتاج إلى تأویل مدى هذه الفترة الملخصة. 

: تعطیل السرد( الاستراحة والمشهد ):تعد هاتان التقنیتان من أهم التقنیات التي تعمل على 2

تعطیل وتیرة السرد وإبطاء إیقاعه، حیث تعملان داخل النص الحكائي على الحد من السرعة 

الزمنیة.وفي حالة " البطء یتم تعطیل زمن القصة وتأخیره ووقف السرد بتوظیف تقنیات 

. pause "3 والوقفةscèneسردیة مثل المشهد 

یلجأ فیها الراوي إلى توقیف لحظة الزمن، نصادف هذه : pauseأ /الاستراحة أو الوقفة 

، 4الوقفات عند حالة الوصف فهو" یقتضي عادة انقطاع السیرورة الزمنیة ویعطل حركتها"

 الوقفات الوصفیة، من أمثلتها المقطع السردي في حكایة جیرار جنیتوهو ما یطلق علیه 

ودعة جلایة سبعة -" رُوحْأَذْبَحَلْهَا نَعْجَة أُوْ مَلَحْهَا أُوْمَاتَعْطِیْلْهَاشْ المَاء وْعَلَقْهَا مَنْ رَجْلِیْهَا 

فِيْ شَجْرَة وْاَحُطْ تَحْتْهَا قَصْعَة اَنْتَاعْ مَاء وْاَخَلَطْهَا بَاْلسَیفْ، وْكِيْ تَطْلُبْ مَنَكْ المَاء مَا 

تَعْطِیْهَاشْ، رَاهْاِیَحَسْ اْلحَنشْ بَاْلَغبْ رَاهْ یَخْرُجْ عَلَى فُمْهَا اِیْحَوْسْ عَلَى المَاءْ، وْكِيْ جِيْ 

 . 5خَارَجْاَقْطَعْلُوا رَاسُو"

الملحق.حكایة ودعة جلایة سبعة،  1
 حكایة هارون الرشید، الملحق.2
.92  محمد بوعزة، تحلیل النص السرد، ص3
، 1  حمید لحمداني، بنیة النص السردي،( من منظور النقد الأدبي)المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزیع، ط4
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 حكایة ودعة جلایة سبعة، الملحق.5
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، 1یوظفها السارد لأجل التعلیق على ظاهرة، فتفسح المجال"لتعلیقات السارد الهامشیة"

فتصبح الحكایة متعلقة بكلام السارد الذییسهم في توقف السیرورة السردیة للحظات، ویشتغل 

بحدیث خارجي كأن یقوم بالشرح أو التعلیق على شيء ما، ومثاله قول الراویة في حكایة 

خلالةخضراء" بكري خاطر مكانشالزلامیط، كاین غیر الجمر"وكذا نجد لفظة " حاشاك" من 

طرف الرواة عند نطق أسماء الحیوانات،أو عند التعرض إلى أحداث تشیر للخدیعة والشر،

مول الشر عمر ما یربح"و"وَجْحَا كِیمْا نَعَرْفُوا مَشْهُورْ بَالحِیْلَة كِيْ الذِّیبْ " و"لَحْرَثْتِيْ تَلْقَاي

مْنِینْ تَاكْلِیوَلاَ مَحْرَثْتِیشْمَكَانَشْأَمِنِینْ "و"النْسَاء هَامْحِیلِیْات".وهي من الوقفات الشائعة التي یلجأ 

إلیها الرواة في حكایاتهم. 

نلمح هذه التقنیة أیضا في حكایة الذئب والقنفد، فهو یحتوي على وقفة وصفیة، یرسم 

من خلالها صورة الحبل والدلو قائلا " رَاهْكَایَنْ عَلَى حَاشْیَة الِبْیرْ حْبَلْ، أَلْصَقْ فِیْه ضُرْك 

. مشهد وصفي آخر بین 2یَهْبَطْ بِیْك عَنْدِيْ ....وْهَذَاكْ الحْبَلْ كَانْ مَرْبُوطْبَیْدُونْ فِيْ قَاعْ البِیر"

لجوء الرواة إلى الاستعانة بهذه التقنیة. كما تعطینا حكایة الجازیة وصفا آخر في تفانى 

السارد في نسج عباراته وحبكها " رَاِنيْ الیُومْ یَامَا اَتْلاَقِیتْ بْوَحْد الرَّاجَلْ جُوفُو هْلاَلْ وْنَابُ 

 من هنا یتبین أن الرواة یعمدون إلى الوصف ،3خْلاَلْ وْقَاتَلْهَا وَاْلرُكْبَة اَنْتَاعُو عَاتْیَة مَالَجْبَالْ "

بغیة العمل على تبطيء الحركة السردیة وجذب المتلقین بمثل هكذا أوصاف، لأن مثل هذه 

المقاطع تتطلب منهم إعادته لجودته وحسن سبكه. 

، 4 هو تقنیة یغیب فیها الراوي و" یتقدم الكلام كحوار بین صوتین":scèneب /المشهد

یحدث التخاطب بین شخوص الحكایة وتتحقق فیه "المساواة بین زمن السرد وزمن الحكایة، 

ویتضمن مواقف حواریة في أغلب الأحیان، كما أن التفاصیل تتوالى في المشهد والأحداث 

، یحتل مكانا هاما في سیر الحركة 5فیه أساسیة، أبرزها لها صفة تأسیسیة لمسار القصة"

.170جیرالد برنس، المصطلح السردي، ص 1
الملحق.والقنفود،  حكایة الذیب 2
 حكایة الجازیة، الملحق.3
. 127 في ضوء المنهج البنیوي،صالروائي  یمنى العید، تقنیات السرد 4
  عبد القادر بالغربي، البنیة الزمنیة في روایة بوح الرجل القادم من الظلام لإبراهیم سعدي، رسالة ماجستیر، جامعة 5

. 142، ص2005/2006الجزائر، 
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الزمنیة داخل الحكایة، تسمح هذه التقنیة بالتعرف على نمط الشخصیات من خلال الأفعال 

والسلوكیات أثناء الحوار الذي یصدر عنها، فیتعرف عل أفكارها وحیاتها الیومیة. 

نجد هذه التقنیة في حكایة الذئب والقنفد، وهو المشهد المتضمن لهلاك الذئب عند 

قَاُلو: الذِیْب عْلاَهْ رَاكْ طَالَعْ .قَالُو القَنْفُودْ : هَاذِيْ هِيْ " نزوله إلى البئر وخروج القنفد منه

. وحكایة كل من (موسیسیوابعیصیصي، وحكایة الراعي 1الدَنْیَا وَاحَدْ طَالَعْ وْالآَخُرْهَابَطْ "

ونعجته، وحكایة الذئب والفلاح، وحكایة الذیب)، التي نقف فیها على مشاهد حواریة، تعكس 

بینهم حوارا تدریجیا هدفه الوصول إلى حل نهائي للمشكلة التي تعترضهم، ومنه فإن الراوي 

یكتفي بتنظیم المقاطع الحواریة، ویترك المجال للشخصیات لتبادل الحوار في بعض 

المواطن.كما أن الشخصیة في المشهد یمكنها التعبیر عن أفكارها ومشاعرها ووجهة نظرها 

بالأسلوب الذي تختاره هي، ومثاله طلب الأبناء من والدهم أن یبني لكل واحد منهم منزلا 

.   2وفق إرادته "أَبِیْاَبْنِیْلِيْ دَارْ مَنْ طُوبَة ...دَارْمَنْ تَبَنْ ...دارْ مَنْ حْطَبْ ...دَارْ مَنْ حْدِیدْ "

عمل هذا التداخل في الزمن على جعل الراوة یجنحون إلى استعمال عدة تقنیات 

كالسرعة والبطء،من هنا كان لزاما علیهم أن یخضعوا النص إلى نظام زمني معین، فلجأ 

الراوي إلى السرعة في السرد،وقام بتلخیص الوقائع والأحداث ووصفها بدقة بغیة الوصول 

إلى الهدف المنشود، عبر أقل عدد ممكن من الأحداث والوقائع الموصوفة.  

رابعا /ملامح التفضیة في الحكایة الشعبیة:  

للمكان دور هام في بناء العمل الروائي والقصصي على حد سواء، إذ یعد العمود 

الفقري الذي یربط بین أجزاء العمل بعضها ببعض، ویعد الأرضیة التي تتحرك علیها 

الأحداث. یتعدد مفهوم المكان من خلال ربطه " بالمفاهیم الریاضیة والفیزیائیة، ومنهم من 

أخرج مصطلح المكان من ذلك المفهوم العلمي الموضوعي الدقیق إلى آفاق التصور والتخیل 

 3یخاطب الوجدان، ویرتبط بالجانب الإلهامي."

. 

الملحق.والقنفود،  حكایة الذیب 1
  ینظر حكایة حدیدوان، الملحق.2
. 174ص ،2008، إربد، 1 بادیس فوغالي، الزمان والمكان في الشعر الجاهلي، عالم الكتب الحدیث، ط3
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  /في مفهوم المكان:1

عرف هذا التعریف الهلامي العدید من التعریفاتاللغویة على لسان أ/ في المعنى اللغوي:

عرفه ابن منظور في مادة مكن بأنه المكان والمكانة واحد، ویقول ابن ،الدارسین اللغویین

سیده" المكان الموضع والجمع أمكنة كقذال وأقذلة وأماكن جمع الجمع، تقول العرب كن 

مكانك أقعد مقعدك" ویقول اللیث" مكان في أصل تقدیر الفعل مَفْعَل، لأنه موضع لكینونة 

، سعى ابن منظور من خلال هذا التعریف إلى إیراد مرادفات لمفهوم المكان كالموقع 1الشيء"

أو الموضع.  

 عرف عدة مفاهیم حسب اختلاف رؤى الدارسین، هناك من ب /في المعنى الاصطلاحي:

أطلق علیه لفظ الحیز، أما الدراسات الحدیثة فقد استعملت لفظ الفضاء، هذا الأخیر الذي 

استثار اهتمام الدارسین والباحثین على اعتباره أكثر شمولیة، واستعمالهم لمصطلح بعینه 

عبد الحمید نادر، فقد حدث خلط بین هذه الألفاظ الثلاثة (حیز، مكان، فضاء) عند كل من 

بورایو، وعبد الملك مرتاض . 

 في تعریفه للمكان بقوله:" إنه مجموعة من الأشیاء المتجانسة من لوتمانأشار 

الظواهر أو الحالات أو الأشكال أو الوظائف المتغیرة، تقوم بینها علاقة شبیهة بالعلاقات 

. تتطلب كل حكایة شعبیة فضاء زمنیا لتنامي الصراع بین 2المكانیة المألوفة العادیة"

الشخصیات ولابد أن یؤطره مكان محدد سلفا من قبل الرواي، الذي یجعل أبطال حكایاته 

تدور في فضاء مكاني، یسهم في تطور الحدث وتنامي الأحداث اللاحقة لحكایته، حتى وإن 

جنح إلى استعمال مكان خیالي تفرضه علیه في بعض الأحیان طبیعة الشخصیة البطلة، 

فیتجاوز الإطار الجغرافي لیدخل عالما خیالیا، یتجاوز فیه حدود الأمكنة الطبیعیة المعروفة، 

ویصبح للكوامن النفسیة دور في تأطیر الأمكنة غیر المنطقیة، وعلیه فهو لیس" حقیقة 

. غیر أن هذا لا یلغي 3مجردة، وإنما یظهر من خلال الأشیاء التي تشغل الفراغ أو الحیز"

 . 1 ابن منظور، لسان العرب،ج13، ص414

2 یوري لوتمان، مشكلة المكان الفني، تر سیزا قاسم، ألف مجلة البلاغة المقارنة، الجامعة الأمریكیة، القاهرة، 

 . 1986،ص94
3 سیزا أحمد قاسم، بناء الروایة، دراسة مقارنة لثلاثی ة ن29جی1ب محفوظ، الهیئة المصریة العامة للكتاب، القاهرة، 1984، 

ص102.
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أحقیة المكان في مسرح الأحداث، بل یصبح أرضیة تسیر علیه أحداث القصة، وفق رغبة 

الراوي الذي یحاول إیصالها إلى جمهور المتلقین، بالطریقة التي یرى أنها أنسب، وتبلیغ 

فحوى وظیفته التي یسعى لإدراجها في متن الحكایة. وبه یشكل المكان عنصرا هاما من 

العناصر التي یقوم علیها سرد الأحداث، لأنه لیس مجالا هندسیا مضبوط الحدود والأبعاد 

والقیاسات. 

  /أنواع الأمكنة في الحكایة الشعبیة:2

لاختیار المكان الذي تجري علیه أحداث الحكایة دور مهم، لأنه یعمل على كشف 

الواقع الاجتماعي والموضوعي لها، على اعتبار أن أفعال البشر ترتبط دائما بمكان محدد 

وزمان ترمز إلى ما یجري في الواقع، یتناسب فیه الحدث مع طبیعة المكان، وتختلف 

الأمكنة التي وظفها راوي الحكایة باختلاف بیئة الحكي، نجدها تتوزع على أمكنة مفتوحة، 

توحي بانفتاح المجال السردي أو أمكنة مغلقة تنتج عن واقع البنیة النصیة للحكایة.  

: یتسم هذا النوع بالحركة والحریة، یقضي على العزلة باعتبارها فضاءات أ /الأمكنة المنفتحة

ممدودة، یتحقق فیها التواصل بین الأفراد.

:  -القریة

مثل هذا المكان في الحكایات منطلق النصوص، فجل الرواة ربطوا حكایاتهم 

بالقرى،یحیلنا هذا إلى أن راوي النصوص الشعبیة بناها وفق انتمائه الأصلي للریف، مثل 

هذا المكان مصدر اطمئنان ومصدر تحول في الآن ذاته،تمثّل ذلك في حكایة بقرة الیتامى 

، 1للطفلین مصدر خوف عند رحیل أهلها" ...كِيْ رَوْحُوا لَلْدَارْ لْقَاوْ أَهلْ القَرْیَة أَكُلْ رَوْحُوا"

وتغیرهم لقریة أخرى كللت بزواج لونجة من ابن السلطان. 

أما في حكایة نجمة خضار فهي مصدر ابتهاج بحضورها" اللیلة التي دخلت القریة 

بدأت المطر تنزل والخرفان تصیح والصغار خرجوا للعب"اللّیْلَة اللِّيْ دَخْلُوا القَرْیَة بْدَاتْ 

المْطَرْ تْصَبْ وَالخَرْفَانْ تْصَیحْ وَالصْغَارْ خَرْجُوا یَلَعْبُوا، قَالْهَا مَنْ نْهَارْ غَابَتْ نَجْمَة خُضَارْ 

 حكایة بقرة الیتامى، الملحق.1
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 تغیر حال القریة بغیابها، حتى أن ملامح الطبیعة اختفت 1مَاصَبَتْ مْطَارْ مَاشَعْشَعْ نُوَارْ "

بذهابها وعرفت القحط والجفاف. 

وفي حكایة سكرة قرر الأخ مغادرة القریة بعد معرفته بأن أخاه قد اطلق علیه تسمیة القبور 

،حدث 2المنسیة"وَااللهِ یَا اللِّيْ عَادْ خُویَا اِیْعَیَطْلِيْ القْبُورْ المَنْسِیْة مَانْزِیدْ نَقْعُد فِيْ هَاذْ القریةْ "

انتقال من قریته إلى مكان آخر، بحث فیه عن الغنى وكان له ما أراد، تغیُّر الأحداث جعل 

الفضاء المكاني یتغیر،وتظهر شخصیات تستدعي حظور أمكنة أخرى تتناسب والدور الذي 

تحركه داخل نص الحكایة، تسهم بدورها في تطویر الحدث إلى نهایة الحكایة،نجدفي حكایة 

ودعة التي هاجرت قریتها للبحثعن إخوتها، یستنجد الراوي بأماكن أخرى كالطریق،والمرعى 

والغابة التي حوت الأحداث اللاحقة لنصه.  

 السوق:

هو تلك المساحة الطبوغرافیة التي یتم وصفها داخل مبنى الحكایة، بأبعاد یمكن 

لمسها وتحسسها، والسارد في الحكایات الشعبیة یتخلى في الكثیر من الأحیان عن الوصف 

الدقیق للفضاء المكاني، فیلجأ إلیه في الغالب الأعم إلى ذكره كإطار مجرد من كل وصف 

تزییني أو جمالي، مكتفیا بوصفه وصفا تقلیصیا لایتعدى تأطیره للحدث،كما حدث في حكایة 

بقرة الیتامى، فقد استعان بلفظ السوق لبیع البقرة والتخلص منها "أَخْرَجْ أَبَيْ الوْلاَدْ لَلْسُوقْ أَیْبِیعْ 

فِيْ البَقْرَة وِایْنَادِيْ یَا اللِّيْ یَشْرِيْ بَقْرَة الیَتَامَى لاَ رَبَحْ لاَسْعَادَة مَا تْبَاعَتَشْ البَقْرَة وَارْجَعْ بِیْهَا 

لَلْدَارْ، السُوقْ الثاَنِيْ لَبْسَتْ المْرَة لَبْسَتْ رَاجَلْهَا وْ قَصْدَتْ السُوقْ وَاَتْقُولْ یَا اللِّيْ یَشْرِيْ بَقْرَة 

بَح وَالسْعَادَة" هذا الأمر جعل الأطفال یعانون من فقدان البقرة التي عوضت حنان 3الیْتَامَى لَلرَّ

الأم ومثلت مصدرا لعیشهم وقوتهم.السوق مكان عام یدل على الانفتاح والمكان الواسع 

اللامتناهي، یقصده عامة الشعب لابتیاع ما یحتاجون إلیه، یكون الراوي قد وظفه كمنطقة 

عبور لالتقاء الشخوص ولأجرأة الأحداث.  

الملحق. حكایة نجمة خضار،1
 حكایة سكرة، الملحق.2
الملحق. حكایة بقرة الیتامى، 3
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: شكّل هذا المكان في الحكایات الشعبیة تحولا سریریا في أحداثها، لجأ إلیه الرواة الغابة

لاختبار أبطال حكایاتهم وزودوه بالغرابة من خلال ربطه بشخوص خیالیة، استعان بها الراوة 

،أدرج1في سیرورة الأحداث، فعد هذا" "المكان الوسیط بین المدینة كعالم بشري والعالم الآخر"

هذا الفضاء المكاني في حكایة شمسة بین حطین عندما عزمت" ستوت "على التخلص من 

حْلِیبْ اللَّبَةمَدْیُورْفِيْ جَلدْ الشْبَلْ "امحمد" وأجبرت أخته أن ترسله إلى الغابة لیحضر لها لها"

، هذا الطلب الذي یودي بحیاة صاحبه إلى التهلكة. 2مَرْبُوطْ بَشْلاَغَمْ السْبَعْ "

الساحة:  

یقصد بها ذلك المكان الواسع الذي یجتمع فیه عامة الشعب لتلقي خبر ما أو الوقوف 

على حكم أصدره شیوخ القریة في حق مخالف أو معتدي،وظف في حكایة ودعةللعقاب 

خَرْجوُا لَلسَاحَة وْرَبْطُوا كُلْ وَحْدَة بِینْ نَاقْتِینْ وْكِيْ السَّاعَة لیعتبر كل شخص عاقبة الخداع 

.وفي حكایة 3یَضَرْبُوا الطْبَّلْ تَدْوَى النَّاقَة وْ كُلْ نَاقَة أَتْرُوحْ فِيْ جِیْهَة وْ تَدِيْ أَمْعَاهَا النَّصْ "

"اَتْقُولهْاَ كُونْ مَا نَلْقَاشْ هَاذِيْ اْلتُرْعَة عصفور الهوى ورد لفظ الساحة تحتى مسمى الترعة 

 نَاكْلُكْ تَقْعُدْ تَبْكِيْ تَبْكِيْ اِیْجِيْ عُصْفُور الهوَى اِیْقُولْهَا 5 عَلَى طُولْ مَادَنَقْ عَیْنِيْ 4خَامْجَةُ 

رُوحِيْ قَلْبِيْ الْحَجْرَة اْلفلاَنِیَةُ اَجِيْ هَذِیكْ الطُیُورْ اَتْنَسَلْ رُوحْهَا اَتْرَوَحْ حَمْرَةُ عَرْیَانَةُ اَتْقُولْهَا 

هَاذِيْ مَا هِيْ غِیرْ خَدْمَتْ عُصْفُور اْلهوَى، أَزِیْد اَتْقُولَهَا كُونْ مَا نَلْقَهَاشْاَمْزَیْنَة عَلَى مَا طُولْ 

مَا اَدَنَقْ عَیْنِيْ كُونْ دَمَكْ فِيْ جُغْمَة أُوْ لَحْمَكْ فِيْ لُقْمَة وَاَعْضَامَكْ بِیْن اْلِكیفَانْ اِیْوَسُو طَقْ 

،یعتبر هذا المكان من الأمكنة التي قام الراوي برسمها ولم یسع إلى تحدید معالمها 6"طَقْ 

بدقة، وإنما حرص على ربطها بالعناصر السردیة المشكلة للنص وجعلها طرفا فاعلا فیها.  

مكان لا منتناه في الاتساع، مفعم بالفراغ اللامحدود، یجعلنا نتخیل المساحة الصحراء:

اللامتناهیة التي توحي بالخوف وغربة المكان من جهة، فتمثل مصدر نفي ومكان لشقاوة 

.224عبدالحمید بورایو، القصص الشعبي في منطقة بسكرة (دراسة میدانیة)،ص 1
  حكایة شمسة بین حیطین، الملحق.2
الملحق.   حكایة ودعة جلایة سبعة،3
  خامجة، ممتلئة بالأوساخ.4
   مادنق عیني، ترى عیني. 5
الملحق.  حكایة عصفور الهوى،6
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العیش وكأنها استدراج للمتاهة، ومن جهة أخرى ربما یحیلنا على انتماء الحكایة إلى بیئة 

صحراویة، تمثل جزءا من هویته العربیة وروح البداوة المتأصلة فیه، وأن راویها أسقط ممیزات 

وعادات وتقالید موطنه على نص حكایته، یبدو هذا جلیا في حكایة جود من لجدود، حیث 

قَالَكْ بَكرِيْ رَاجَلْ "أعطتنا مثالا واضحا عن كرم أهل الصحراء المتجذر في قاطني هذه البیئة 

أَخْرَجْ لَلصَحْرَة مَاشِيْ، قَالَكْ هُوَ مَاشِيْ طَاحْ عْلِیهَ اللِّیلْ، أُضْرُبْ أُضْرُبْ لْقَى بِیْتْ نَزْلَة قَصْدُو 

،وتوظیفه لها ربما هو اغتراب داخلي یعیشه الراوي، تمت فوقه 1وْبَدَى اِیْعَیطْ آ مَالِیْن الدَّارْ "

أحداث الحكایة بوصفها مساحة جغرافیة مجردة من الأماكن التي تزخر بالحركة والحیاة.  

ب /الأماكن المنغلقة:  

هي" الأماكن ذات المساحات المحدودة، مغلقة هذا لایعني أن الأحداث لا تتجاوز 

،وتفهم هاته الأخیرة في العادة من سیرورة السرد، لأن حدود التموضع 2هذا المكان المغلق"

والأمكنة المغلقة التي وردت في الحكایة المكاني هي التي تجعل المكان یوحي بالانغلاق. 

هي "أماكن خاصة، ضیقة، ترمز إلى النفي والكبت والعزلة، إذ أن الانغلاق في مكان واحد 

تعبیر عن العجز وعدم القدرة على الفعل أو التفاعل مع العالم الخارجي. ترتبط الأماكن 

المنغلقة بوعي الشخصیة الروائیة بذكریاتها الألیمة أو المفرحة وهذه الأماكن تحافظ علیها. 

، هیأت لنا الحكایة الشعبیة جملة من 3وتتیح لها في الوقت ذاته الاحتفاظ بقیمتها الأساسیة"

الأمكنة عبر أحداثها فنجد أول فضاء مكاني متمثل في: 

في الغالب یمثل هذا الفضاء مكانا للراحة والاستقرار والدفء العائلي، یجنح إلیه الفرد البیت: 

إلا أن . 4 یحمل ذكریات وعواطف الإنسان الذي یعیش فیه "لینعم بالطمأنینة في أكنافه فهو"

أن توظیف الراوي له في حكایة بقرة الیتمامى أعطاه معنا مخالفا وجعل منه مكانا بؤس 

وشقاء للطفلین فتجول من مكان اتصال بینهم وبین أهالیهم إلى انفصال، لیعزموا على 

الملحق.حكایة جود من لجدود، 1
، 2002، 1 كتاب الجزائر،طاتحاد صالح مفقودة، ( نصوص وأسئلة)، دراسات في الأدب الجزائري، دار هومة، منشورات 2

.36ص
  الطاهر رواینیة، الروایة وفعالیات القص،(التبین)، مجلة ثقافیة ابداعیة تصدر عن الجاحظیة، جامعة عنابة، العدد 3

.42/43،ص1993التاسع، 
ثریا التیجاني، دراسة اجتماعیة لغویة للقصة الشعبیة في منطقة الجنوب الجزائري (وادي سوف أنموذجا)،  4

.  117/118ص
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الرحیل والانتقال إلى المجهول ، فمثل لهم هذا الفضاء الخارجي مصدر اطمئنان. ففي 

حكایة حدیدوان طلب من أبیه أن یبني له بیتا یحفظه من شر الغولة التي تسعى للقضاء 

على خلاف طلب إخوته، هذا المكان رغم انغلاقه ،1 "أَبْنِیْلِيْ دَارْ مَنْ حْدِیدْ وْبَابُو حْدِیدْ "علیه

فقد منح الحیاة لشخصیة حدیدوان، أما إخوته فقد كان مصیرهم الهلاك بداخل بیوتهم، حمل 

هذا المكان دلالة الخطر في حكایة عصفور الهوى، عندما لحقت به زوجته إلى بیت أمه 

لتكتشف أنها في بیت " الغوالة" وأمهم، مما اضطر عصفور الهوى أن یضحي بعائلته ویقدم 

أَرْنَفْ أَرْنَفْ  على حرقهم والتخلص منهم " آیَا سِیْدِيْ دَخَلْهَا أُوْ رَقَدْهَا أُوْ هُومَ رَاهُمْ 

.3فيْ دَارْ وَاَحْرَقْهُمْ أُكُلْ "2خَشَشْهُمْ 

سعي نجمة خضار والبنات للعودة إلى بیوتهن باعتباره یمثل لهن الانتماء والراحة 

المفودة، بعد أن كانت إقامتهم في بیت الغولة تهدیدا لحیاتهن. سعى الراوي في حكایة الغول 

بووذنة أن یصور لنا بیت الغول الذي تعمه حالة من الفوضى التي تكتسح المكان، وحالة 

السكون المخیف، والروائح النتنة المنبعثة من الغرف الموصدة، بعد أن صور لنا قریة تزخر 

بالمیاه والأشجار الزاهیة التي أغرت أهل القریة وجعلتهم یتعطشون للعیش في مكان یوفر 

 لهم نعمة الماء والكلأ.

وأصر راوي الحكایة أن یجعل من بعض الأشیاء مكانا للعیش، اتخذه أبطال الحكایات وجعل 

منها موازیة للبیت احتموا بها ومكثوا بداخلها مثل: 

 الشجرة:

مثل هذا المكان ملجأ قصدته لونجة عندما رحلت من قریتها واتخذتمنه مكانا لتبیت 

 وْهَاذِیكْ العَینْ مْسَامْیَتْهَا شَجْرَة هِيَ تَطْلَعْ فِيْ الشَّجْرَة وَأَدْقُولهَا أَعْلاَيْ یَا شَجْرَة أَمَا وْبُویَا فیه "

حقق لها هذا 4تْبَاتْ وْأخَیْهَا یْرُوحْ اِیْضَالْ سَارَحْ، وْ فِيْ اللِیلْ یْجِيْ یْبَاتْ فِيْ قَاعْ ذِیكْ الشَّجْرَة"

الأخیر نوعا من الاستقرار، رغم انفتاحه على العالم الخارجي، وإذا عرجنا على حكایة سكرة 

نجد أن بطلها أیضا اتخذه مسكنا یحمیه من الغولة التي تسعى إلى التهامه، فحال طول 

الملحق.حكایة حدیدوان،  1
  خششهم، دخلهم.2
 حكایة عصفور الهوى، الملحق.3
الملحق.،  بقرة الیتامىحكایة 4
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لْذَاكْ النْهَارْ جَاوْ ... الشجرة دون ذلك" "أَجِيْ هَبَةْ رِیحْ وَاطِیحْ مَاكْلاَتَكْ طَوَلَّتْ وَلاَ قَصَرَتْ 

عَاقْبِینْ أُخْرِینْ قَالْهُمْ یَا الطْیُورْ اللِّيْ عَاقْبِینْ قُولُوا: لَمَالِیْا رَاهِيْ حَارْسَتْنِيْ الغُولَة فِيْ البْلاَسَة 

، هذا الفضاء یحمل دلالة عدم 1الفْلاَنِیْة أُوْ لَمَا قُلْتُولْهُمشْ أَعْشَاكُمْ قُطْرَة دَمْ وَأُخْرَى قِیحْ "

الارتیاح وأن قاطنه یعیش أزمة معه، یتضح أن السارد قد أعطى دلالات مختلفة للمكان 

ذاته.  

الكهف: 

احتضنت الحكایة هذا الفضاء بدیلا للمنزل، حیث استعان به الراوي في حكایة خلالة 

خضرة واعتبره كبدایة لأحداث حكایته، ومثّل لها الكهف مصدر أمان، بعد أن عاشت الذل 

والهوان مع عدیلتها" أَتْحَضْنَتْهُمْ وَابْدَاتْ تَبْكِيْ وَاحْكَاتَلْهُمْ السَبَة اللِّيْ خَلاَتْهَا هَجْرَتْ مَنْ الِبیتْ، 

.فمثل لها هذا الفضاء الاستقرار المنشود في 2نَطْقُوا قَالُولْهَا مَا تْخَافِيْ مَا وَالُو أَحْنَا خُوتَكْ "

بدایته، لیجعل الراوي من هذا المكان مسرحا للعدید من الأحداث، جعل خلالة خضرة تعاني 

من ظلم الغول الذي بدأ بالتهام أصابعها الواحد الآخر، غیر أن راوي الحكایة أصر أن یبقي 

من هذا الفضاء مصدرا لسعادتها وهنائها، فكان مقرا للغول بحرقه والتخلص منه أمام الكهف 

وأكملت حیاتها سعیدة بتواجدها فیه" لْقَاهَا رَاجَلْ أَدَاهَا مْعَاهْ لَلْدَّارْ، هُوَ دَخَلْهَا عْلَى مَرْتُو قَالَتْ 

 جَابْهَا بَاهْ یَدْزَوَجْ بِیْهَا. قَالَكْ قَبْضَتْ حَوْسَتْهَا، شَافَتْ عْظَمْ مَدْقُوقَ فِيْ جَسَمْهَا 3هَاذِيْ أَشْكِیتْ 

سَلاَتُو، فَطْنَتْ خُلاَلَة خَضْرَة، قَاتَلْهَا آه یَا خَیْتِيْ كُونْ غِیرْ تَقَلْبُونِيْ لَلْطُلَبَة أَنْتُوعِيْ وَاللِّيْ 

تَطَلْبُوهْا مَنْ عَنَدْهُمْ رَاهُمْ یَعْطُوهَالْكُمْ ... أَطَامَا سَلْ العْظَمْ مَنْ جَسَمْهَا أُوْ هِيَ هَايْ فَطْنَتْ  

إذا كان 4هِيَ تَبْكِيْ أُوْ هُومَا یَبْكُوا، قَالَكْ أَمْلاَوْلُوا تَلِیسْ ذْهَبْ وْ شَكْرُوهْ كِيْ رجَعَلْهُمْ خُتْهُمْ "

المكان یمثل مصدر حریة للانسان ویضمن له حریة التنقل والحركة فإن أمكنة اللجوء التي 

اتخذها أبطال الحكایة، مثلت لهم منفى وهروبا من حتمیة المكان المغلق. 

 للأخ الفقیر مصدر ت دلالتین مختلفین، عُدّ ا الراوي في حكایة سكرة وحملهاوظفه المغارة:

رزق وغنى، في حین للأخ الغني مصدر موت عندما نسي مضمون كلمة السر التي زوده 

  حكایة سكرة، الملحق.1
الملحق.  حكایة خلالة خضرة،2
  شكیت، أعتقد.3
الملحق.  حكایة خلالة خضرة،4
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بها أخوه" ، هُوَ جَا خَارَجْ مَاعْرَفَشْ كِیْفَاهْ اِیْقُولْ أَتْحَلِيْ یَاسُكْرَة أُوْ نَاضْ اِیْقُولْهَا أَتْحَلِيْ یَا 

عُودْ مَاكْلِیْنُوا، هُومَ هَاوْ   وِینْ یَتْخَبَى، أَتْخَبى فِيْ دَفْدُوفْ 1تَزَقْزَقَتْ، غَصْبُوهْ الغْوَالَة أَیَا مَالْقَ 

. حمل المكان دلالة الانغلاق 2دَخْلُو، قَالًوا: أَمْ ،یَا اَحْمَدْ یَا البَدَارْ رِیْحَة العَرْبِيْ دَخْلَتْ لَلْدَارْ "

أكثر لعدم قدرته على الخروج. 

قصر السلطان: 

جاء البیت الشعبي في الحكایة مرادفا ومصورا لحیاة البساطة التي تعیشها شخصیات 

الحكایة، محیلا إلى وضع بائس تعیشه أسرها، وأغلب هذه البیوت وردت دون وصف ولا 

ذكر لتفاصیله الهندسیة، أما إذا قلنا قصر السلطان فالمتلقي یستحضر في ذهنه الفخامة من 

حیث الهندسة المعماریة وحیاة الترف والغنى، التي یعیشها قاطنو هذا المنزل، وظفه الراوي 

لیؤطر به أحداث الحكایات وحاجته إلیها في تنظیم الفضاء النصي. 

المقبرة: 

استعملالراوي المقبرةدلالة على النسیان وعدم أهمیة الشيء، فهي تمثل ذلك المكان 

الموحش الذي یوحي بحتمیة الانتهاء الذي یستحیل العودة منه أو اختراقه، وظفت في حكایة 

سكرة عندما كانت الخادمة تودع الأهل فیها كل لیلة بدل أن تأخذه لأخیه، الأمر الذي ساءه 

عندما سمع بذلك وحز كثیرا في نفسه كیف لأخیه أن ینعته بهذه التسمیة" قَالْهَا یَخِيْ كُلْ لِیْلَة 

، وتعتبر من الأماكن 3اَنْقُولَك أَدِیْلُو العْشَا، قَاتْلُو: قُتْلِيْ أَدِیهْ لَلْقُبُورْ المَنْسِیَة رَانِيْ نَدِيْ فِیه"

الجزئیة التي وظفت لاستكمال أحداث النص. 

 السجن:

هو مكان غیر مرغوب فیه، فیه غیاب للحریة وللدیمقراطیة وترسیخ لثقافة الصمت، 

یحمل مأسویة الحیاة في أعتابه، ورد بشكل مقتضب في الحكایات الشعبیة، وظفه الراوي 

وسیلة للعقاب في حكایة بقرة الیتامى عندما أمر بإیداع أخت لونجة السجن "... قَامْ 

لطَان 4بْلُونْجَةاَنْحَتَانْ بْرَاتْ وَاسْجَنْ خُتْهَا العَوْرَة" ، نفس الشيء في حكایة لقرع بوكریشة "السُّ

  مالق، لم یجد.1
  حكایة سكرة، الملحق.2
.المصدر نفسه، الملحق 3
 حكایة بقرة الیتامى، الملحق.4



137 

، ومنه فقد مثل السجن للشخصیة المسجونة عجزا 1وَأْمَرْ الحُرْاسْ یْدَخْلُوا نْسَابُو كَامَلْ لَلْحَبَسْ "

 تاما وافتقارا للحریة ودلالة أعمق بانغلاق المكان. 

 المسجد:

دلیل على الانتماء الإسلامي وراوي الحكایة بث الأماكن التي ترتبط ببیئته التي عاش 

 ضمن حدودها، ووظف في حكایة الإمام علي وصلاة الفجر، وحكایة شمسة بین حیطین.

:  الخیمة

توحي دلالة هذا الفضاء على البیئة العربیة الأصیلة، وظفت في حكایة الجود من 

الجدود التي جرت أحداثها في بیئة صحراویة،وكان لزاما على الراوي أن یعرّف متلقیه 

بمساكنها،ووظف مرة أخرى في حكایة لقرع بوكریشة، حینما یتخذه بعض الأشخاص كبیت 

متنقل، یستخدم لمساعدة عابري السبیل وإرشادهم، وهذا ماحدث في حكایة لقرع بوكریشة 

لطَان هُومَ مْشَاوْ فِيْ طْرِیْق وْهُوَ خْذَا طْرِیقْ،  عندما خرج بصدد البحث عن أموال السلطان"السُّ

فِیْاْلطرِیقْ لْقَى لَقْرعْ رَاجَلْ أَطْلَبْ مَنُو یْغَمَضْ عَیْنِیهْ غَمَضْ لَقْرَعْ عَیْنِهْ أُوْ كِيْ فْتَحْهُمْ لْقَى 

 2رُوحْو فِيْ خَیْمَة وْلاَبَسْ لَبْسَة مْدَرْبْلَة(قدیمة) وَامْعَصَبْ رَاسُو"

ج /الأمكنة المتحركة:  

هي أمكنة یشعر فیها الانسان بالحریة ویتمتع بها ضمن حدودها المطلقة، یسعى 

الراوي إلى الاستعانة بها لحاجته إلى مثل هذا النوع، لیؤطر بها الهیكل العام لحكایته، 

ویحقق الانسجام بین الأمكنة الأخرى التي استعان بها فیحقق بذلك بعدا فنیا یستحسنه 

المتلقي. وردت الأمكنة المتحركة منطقة عبور في بعض الأحیان مثلت التقاء أبطال 

الحكایات مثل:  

:  الطریق

"یَمْشِيْ أشار إلیه الراوي في الكثیر من الحكایات الشعبیة، في حكایة عصفور الهوى

مَعَ اْلطَرِیقْ وِاِیْخَمَمْ أَمْنِینْ اِیْجِبْهَالْهَ أُوْ كِیفَاشْاِیْدِرْ، قَالَكْ سَافَرْ بِیْهَا اَبْلاَدْ اِیْعَمرْهَاوَابْلاَدْ 

 حكایة لقرع بوكریشة، الملحق.1
 حكایة لقرع بوكریشة، الملحق.2
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"قَالَكْ یَمْشِيْ وْیَاكُلْ مْعَ الطْرِیقْ، طَاحْلُو نَصْ الحَبَة نَاضْ اِیْتَبَعْ وحكایة امحمد الهم 1یَخْلِیْهَا"

وظف هذا  وغیرها من الحكایات هذا من جهة، ومن جهة أخرى 3 عَنَدْ الغُولَة "2فِیهْ أَنْطَاحْ 

الفضاء المكاني في الحكایات الشعبیة عن طریق فعل المشي الذي دل علیه، فحدث المشي 

یحیلنا إلى تصور الطریقفي الكثیر من المقاطع السردیة، مثلما ورد في حكایة سكرة عندما 

. 5 أَتْغَطِيْ "4استعان الراوي به " "هُوَ یَمْشِيْ وَالكَبْدَة تَقْطُر بَالدَّمْ وَاْلمُوسِیْسِيْ 

للأفعال التي تدل على الانتقال من مكان إلى آخر (سافر، خرج، دخل،  كما یمكن

عاد...) أن تحیلنا إلى عوالم غیر منتهیة، عایشها أبطال الحكایات في تنقلاتهم وتحركاتهم 

تشیر أحداثها 6من مكان إلى آخر، وارتسمت به بعض الأمكنة، فحكایة الشيء بن الشيء

إلى أنها حدثت في أماكن متنقلة، بدایة من حمله حذائه، حیث استهل بها الرواي حكایته 

إلى أن وصل إلى قصر السلطان، لیلقى حتفه أخیرا ویقطع رأسه. 

 د /الأمكنة الطبیعیة:

جسدها الرواي في الأمكنة القریبة من بیئته وقام بتوظیفها وفق حاجته إلیها، وطریقة 

عیشه التي ربطته بهذا النوع من الفضاءات المكانیة نجد كلا من :  

الذي یمثل مصدر رزق العائلات الریفیة، حیث تلجأ إلى الزراعة لسد رمقها، ویحیلنا الحقل/

هذا المكان إلى دلالة اجتماعیة هي الحیاة السائدة، التي كان یعیشها الإنسان في تلك الفترة 

اللفظ في حكایة حدیدوان عندما  متمثلة في الحیاة البسیطة والبعیدة عن كل تكلف، ورد هذا

اقترحت علیه الغولة الذهاب إلى الحقل لأجل قطف ثمار التین، وتتمكن هي من مباغتته 

. 7الكَرْطُوسْ " قَاتْلُو: أَرْوَاحْ أَنْجِیْبُوا" والقضاء علیه بعد أن عجزت عن اختراق بیته الحدیدي" 

ومدى ارتباطه ببیئته  یوحي هذا المكان من خلال توظیف الراوي الشعبي له،المرعى: 

الشعبیة ونشاطه الذي مارسه إلى جانب الزراعة، أشار الراوي الشعبي إلى هذا النشاط في 

 حكایة عصفور الهوى، الملحق.1
  أنطاح، سقط.2
 حكایة امحمد الهم، الملحق.3
  الموسیسي، نوع من الطیور. 4
 حكایة سكرة،الملحق.5
الملحق. ،الشيء بن الشي حكایة6
 حكایة حدیدوان، الملحق.7
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جل الحكایات المتناولة، ففي حكایة ودعة جلایة سبعة جعلها إخوتها ترعى الإبل بعد قدومها 

وكذا حكایة الجازیة وبقرة الیتامى وغیرها من الحكایات، غیر أن هناك حكایات  إلى قریتهم،

وعلیه نجد أن الراوي الشعبي استعمل  تناولت مسألة الرعي كعنوان حكایة الراعي ونعجتو،

 هذا المكان بكثرة ، وعمد على إسقاطه في معظم نصوصه الحكائیة.

لم تنحصر الحكایة الشعبیة في بیئة واحدة، بل تفرع فضاؤها السردي لیشمل العدید الجبل / 

من الأمكنة الطبیعیة كالغابة والكهف والجبل والبحر وغیرها كثیر، لتؤكد بذلك على الصورة 

النمطیة لبیئة الراوي الریفیة التي تمتاز بصعوبة العیش، وتجعل من ساكنها یمتاز بالقوة 

والتحدي، تعكسه صورة هذا المكان. كان توظیف الرواي الشعبي فضاء الجبل ضرورة ملحة 

واستخدمه للعقاب في حكایة سكرة، كما یظهر المقطع السردي ذلك  في بعض الحكایات،

وتم استخدامه في حكایة مدیحة كفضاء یأوي إلیه 1""هُومَ عَادُوا عَلَى حَافَة الجْبَلْ طَیَشْهَا"

لصعوبة الإمساك بهم وإیجادهم "...هُومَا أَدَاوَهْ لَلْكَافْ ذَبْحُوهْ أًوْ  اللصوص في حالة فرارهم،

، وورد في حكایة الجازیة وسیلة لنقل 2هَاهُمْ تَحْتْ الكَافْ " وَزْعُوهْ، وَ بْدَاتْ اَتْعَیَطْ أَنَا خَاطْیَة

، 3ايْ البَّلْغْدَاتْ وَذْیَابْ قَالُوا مَاتْ " فِيْ رَاسْ الكَافْ وَبْدَا یْعَیطْهَ  وشْجَا صدى الصوت" مَاشَفْتُ 

فعند سماع الأم هذا النداء بدأت تصرخ وتعلن بأنها قد رأت ابنها منذ قلیل فقط. 

: یتسم هذا الفضاء باللامحدودیة والاتساع، الذي یجعل منه مصدر خوف وقلق لراكبیه البحر

، توظیفه في الحكایات الشعبیة جاء محصلا بدلالات موضوعیة، ففي حكایة غاب الحق 

كان البحر سببا في موت والد "غاب الحق" وفي حكایة شمسة بین حیطین أقدموا على رمي 

لیمثل هذا الفضاء وسیلة تخلص ونقطة نهایة في حیاة الأشخاص .   الطفلین للتخلص منهما،

الشائع أن البئر تحوي بداخلها كل   لهذا الفضاء دلالة شعبیة ومعتقد یحمله بین ثنایاه،البئر:

هو مخیف وخارج عن طبیعة النفس البشریة، فاعتقادهم الشعبي بغرائبیة هذا المكان وما  ما

حدث مع لونجة حین أقدمت  یحویه بداخله، جعله وسیلة للعقاب واتكاب الجرائم، مثل ما

أختها على رمیها داخل البئر"جَاوْ عْلَى حَاشْیَة اْلبِیرْ وَاَتْوَسْدَتْ لُونْجَة رُكْبَة خُتْهَا غْفَاتْ وْهِيَ 

 حكایة سكرة، الملحق.1
الملحق.  حكایة امدیحة،2
الملحق.  حكایة الجازیة،3
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تعاني بداخله طیلة أشهر حملها  هو مكان منغلق جعل لونجة،1رَقْدَتْ وْهِيَ طَیْشَتْهَا فِيْ البِیرْ "

وولادتها، حمل نفس الدلالة في حكایة " الذیب والقنفود" حین أقدم الذئب على رمي القنفد 

داخله، هذا الأخیر الذي استغل حیلة مكنته من ایقاع الذئب والتخلص منه داخل نفس البئر 

التي رمي بها .  

 كثیرا ما كشفت لنا الأمكنة الموظفة عن الحیاة الریفیة المعیشة وعن توجهاتهم في الأودیة /

استعمل الوادي كما  الحیاة، جعل الرواي الشعبي القریة مسرحا سردیا، لضم أحداث حكایاته،

كَانْ وَحدْ الرَّاجَل عَنْدُو سَبعْ "هو معروف عند أهل الریف مكانا تقصده النسوة لأجل الغسیل

 قَاتَلْهُمْ : وورد بنفس الدلالة في حكایة مدیحة"2هَذُوكْ البْنَاتْ رَاحُوا لَلْوَادْ یَغَسْلُوا" بْنَاتْ قَالَكْ 

. 3اَنْعَادْ أَبْیَضْ یَشْعَلْ " أَعْطَاوَهَالْهَا، هَبْطَتْ لَلْوَادْ أُوْ غَسْلاَتُوا نَاظُوا أَعْطُونِيْ غِیرْ مُصْرَانَة

لجأ الراوي إلى  تم توظیف الأمكنة وفق الفضاءات التي تنتمي إلى جغرافیة القریة،العین / 

توظیف هذا الفضاء المكاني لیمدنا بوسیلة شرب أهل القریة، فكانت العین من أهم الأمكنة 

التي حصل بجوارها العدید من الأحداث المهمة، كحدث تحول أخ لونجة في حكایة بقرة 

الیتامى إلى غزال في فِيْ طْرِیْقهُمْ رَاعِيْ سَقْسَاوَه عْلَى الْمَا، قَالْهُمْ هَذَاكْ الرَّاعِيْ رَاهِيْ كَایْنَة 

، أما 4عَینْ الْهِیتْ بَصَحْ بْشَرطْ كِيْ تَشَرْبُوا مَا تَتْنَفْسُوشْ خَاطَرْ اللِّيْ یَتْنَفَسْ رَاهْ یَرْجَعْ غْزَالْ "

في حكایة هارون الرشید فقد جعل من العین التي یتزود منها أهل القریة تحت سیطرة أفعى 

تسمح لهم بالتزود بالماء حتى یقدموا على منحها قربانا متمثلا في بنت من بنات القریة "  لا

. 5كُلْ أُسْبُوعْ اِیْقَدْمُولْهَا قَصْعَة كَسْكَاسْ وْطُفْلَة مَنْ القَرْیَة"

 ألبس الراوي هذا المكان حلة عجائبیة، جعله قادرا على تغییر شكل أبطال حكایاته البركة:

حدث في حكایة ودعة، حینما أقدم الخادم الذي كان برفقتها على تغییر شكلها  مثل ما

فأصبحت على شاكلة خادمة، واستخدامه لهذا الفضاء العجائبي تطلبته أحداث الحكایة التي 

تحتاج إلى أماكن تمنح البعض من الغرائبیة والأماكن العجیبة، التي تمنح النص تفاعلا 

الملحق.حكایة بقرة الیتامى،  1
الملحق.حكایة شمسة بین حیطین، 2
الملحق. حكایة امدیحة، 3
 حكایة بقرة الیتامى، الملحق.4
الملحق.  حكایة هارون الرشید،5
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وتؤسس لحكایة متقبلة تقنع جمهور المتلقین بأحداثها وأمكنتها، حیث سعى لتأطیرها لتمنح 

النص الشعبي ارتباطا وثیقا بالبیئة التي عاش فیها وحاكى فضاءاتها المتعددة، على الرغم 

من بساطتها إلى أنها حوت أحداثا تفوق حدود بعض الأمنكة الموظفة.  

الفضاء المكاني أحداث الحكایة المسرودة، ویشكل"الإطار الذي تتفاعل فیه یحوي 
. 1الشخصیات والبیئة التي تجري فیها الأحداث المختلفة"

 كبیرة باعتباره أحد العناصر البنائیة الذي تتحرك بداخله ویكتسب هذا الأخیر أهمیة
الأحداث والشخصیات فحسب، بل إنه یحوي كل عناصر الخطاب السردي، ویصبح المكان 

فضاءلغویا تتحرك أمامه الشخصیات والأحداث ویتشكل المكان بحسب المعطیات التي 
تقدمها الشخصیات والأحداث، وتعلیقات السارد وقد أنتج التنوع المكاني سمة بارزة تكشف 

عن حیویة ودینامیة النص.  
خامسا / بناء الحدث في الحكاية الشعبية: 

عد الحدث من بین أهم المكونات الأساسیة التي تعمل على تشكیل : في مفهوم الحدث:1

 وبناء العمل القصصي:

ورد في لسان العرب على أنه أخذ من مصدر" حدث یحدث حدوثا : في المعنى اللغوي:أ

 2وحدثانا ... والحدوث كون شيء لم یكن، وأحدثه االله فحدث، وحدث أمر أي وقع.." 

الحدث في أبسط تعریفاته " هو ماتنجزه الشخصیة تبعا لحركتها ب:في المعنى الاصطلاحي:

ویعد الحدث أحد ضروریات الكتابة وهو التیمیة 3في سیاق النص وعلاقات عناصر بنائه"

التي تدور حول القصة أو الروایة، وأساس الفعل ومحور العملیة الفنیة، یتشكل ویتطور 

بامتداد الوقت المرتبط بالفعل الذي یترجم تحرك الشخصیات إذ" یعتني بتصویر الشخصیة 

في أثناء عملها، ولا تتحقق وحدته إلا إذا أوفى ببیان كیفیة وقوعه والمكان والزمان، والسبب 

بوعلام محمدي، تقنیات السرد وأشكاله عند عبد الملك مرتاض –كتاب في نظریة الروایة ـ أنموذجا-، رسالة دكتوراه،  ــ 1
. 169، ص2018/2019إشراف حكیمة بوقرومة، جامعة المسیلة ، 

http://dspace.univ-msila.dz:8080//xmlui/handle/123456789/15295 
. 73، ص3 ابن منظور، لسان العرب، جـــــ2
 .164 مبارك دریدي، القصة الشعبیة في منطقة الهضاب، صــــــ 3

http://dspace.univ-msila.dz:8080/xmlui/handle/123456789/15295
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الذي قام من أجله، كما یتطلب من الكاتب اهتماما كبیرا بالفاعل والفعل،لأن الحدث هو 

 هذا الأخیر الذي ترصد حركته مع الزمكان والشخصیة.  1خلاصة هذین العنصرین"

 : تشكل الحدث داخل الحكایة:2

یقضي تشكله إلى خلق لذة وبلوغ النشوة فنیا، بطرح الراوي القضیة وإیراد السبب ثم 

استخلاص النتیجة وتعد الأحداث" جزءا متمیزا من الفعل في القصة... وسردا قصیرا یتناول 

موقفا أو جانبا من موقف، فإذا تجمعت هذه الأحداث وتلاحمت أصبحت سلسلة أحداث في 

.أحداث الحكایة تتكامل فیما بینها لتشكل وحدة وبنیة متكاملة داخل النص،تقوم" 2الحبكة"

بعملیة الربط البنیوي بین عناصر القصة الرئیسیة من زمان ومكان وشخصیة،وبالتالي 

اكتمال العلاقة بنائیا بین هذه العناصر من جهة وبین الحدث، باعتباره المنتج الفاعل لعملیة 

 ومنه تتضح ملامح الحدث من خلال هذه العلاقات بین مختلف 3القص من جهة أخرى"

العناصر السردیة.  

للحدث خاصیة مرنة تجعل للراوي امكانیة التلاعب به داخل الحكایة، فمجمل أماكن 

وقوعها یمكن تقدیمها وتأخیرها، فیكون الحدث في بدایة المتن لیس هو نفسه في الوسط أو 

النهایة، ویقوم الراوي بإخضاعه للاختلاف والتطور على اختلاف موقعه داخل النص، ویمیل 

الحدث إلى تغییر مجرى السرد.هذا النسیج السردي لعدم خطیة الأحداث یقدم نوعا من 

التفاعل الخطابي الذي یجمع بین الإثارة والتشكیل الفني، فإذا عدنا لحكایة بقرة الیتامى 

وتتبعنا المسار السردي للأحداث، فإننا نقف على التنوع في الأحداث.یبتدئالراوي الحكایة 

ینقلنا في الوسط إلى أحداث أخرى یتمثل في زواج لونجة من  بحدث رئیس هو وفاة الأم،

الحكایة إلى حدث مجيء والدها الذي غیب طوال أحداث  ویعود بنا في آخر السلطان،

الحكایة، یمنح هذا النوع من السرد الراوي حریة اختیار الأحداث التي تجلب له المتعة 

  شریبط أحمد شریبط، تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائریة المعاصرة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دط، سوریة، 1
. 21، ص1998

، مذكرة لنیل شهادة الماجستیر، 1994/2006  وئام دیب، تقنیات السرد في الخطاب الروائي في فلسطین من عام 2
. 38،ص2010جامعة غزة،

 عبد االله رضوان، دهشة التفاصیل الصغیرة (بنیة القصة القصیرة )، مجلة الموقف الأدبي، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 3
. 2، ص2006 آذار، ،419العدد
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السردیة، فیتغنى بأحداث یقوم باختلاقها لیمنح النص أكثر اتساعا وشمولیة والعودة إلى بدایة 

الحدث الذي انطلق ، ویعدّ إنزالا للستار على أن حكایته قد انتهت أحداثها القصصیة، حیث 

أشبعها بزمان وشخصیات، منحت لها ملامحا وتواجدا فنیا" فأساس جملة القص یتمثل في 

. یكون الحدث هو المنطق الأساس والمانح 1بناء الأحداث مع الزمان والمكان والشخصیات"

لكل شخصیة وظیفتها، فتشهد كل واحدة دورها وهویتها من خلال تحركاتها في صلب 

الأحداث فیتیح " وصف وضع الشخصیة والطریقة التي تولد بها ..یتیح وصف الوعي في 

.  2حال كینونته من قبل الشخصیة نفسها "

تتخذ الأحداث داخل الحكایة شكلا تصاعدیا أو تنازلیا وفق مسارات الحكایة التي 

یتحكم فیها الراوي، فیلجأ إلى صنع أحداث توافق توقعات جمهوره المتلقي، أو یسعى لتأطیر 

عبید الحمید بورایووقد حدد  أحداثه وفق ما تمنحه له الشخصیات المؤطرة لهذا النص.

كیفیة تشكل وبناء الحدث داخل الحكایة بخمسة مراحل: 

- اضطراب) 2- وضعیة اقتتاحیة 1قبل : (  ما -‌أ

- حل)  4- تحول 3ب- أثناء: (

- وضعیة ختامیة نهائیة).  5بعد (  ج- ما

أو یبنى على وضعیة ثلاثیة، تأتي وضعیة افتتاحیة یتبعها اضطراب، ثم یلیها تحول یأتي 

بعده حل، ویضاف اضطراب ثان یتبع بتحول ثان ویضاف اضطراب ثالث یتلوه تحول ثالث 

وحل ثالث وتكون في الأخیر وضعیة ختامیة، لتنبني الحكایة على صیغة تتابعیة تراكمیة، 

بالبنیة الثلاثیة التي انبنت علیها الحكایة بقولها: " العدد واحد یدل نبیلة إبراهیم مفسرة إیاها 

على الشيء الذي یتطور بعده، والعدد اثنان الذي یساوي العدد واحد مزدوجا یرمز إلى 

والأرض، اللیل والنهار، لكنه لا یدل على النهایة والاكتمال،  التضاد النور والظلمة، السماء

وهو یشبه الخط الذي یصل بین نقطتین، فمن الممكن أن یمتد إلى ما لا نهایة. أما العدد 

. 3ثلاثة فهو یعطي للشكل سحره واكتماله"

. 03 عبداالله رضوان، دهشة التفاصیل الصغیرة، ص1
  عبد الملك مرتاض، تحلیل الخطاب السردي، معالجة تفكیكیة سیمیائیة مركبة لروایة زقاق المدن، دیوان المطبوعات 2

. 198/199، ص1995، الجزائر، 4الجامعیة،ط
. 38 نبیلة ابراهیم، أشكال التعبیر في الأدب الشعبي، ص3
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أحداث الحكایة قد تقطع في دائرة اللامنطق، تأتي أحداث نصوصها معطلة عن 

أسباب الإقناع المنطقیة أو الطبیعیة، فأحداثها لا تشترط " حصول الفعل حقیقة ولكنه یشترط 

إمكانیة حدوثه ضمن الشكل الحكائي الذي اختارته الحكایة، ومن هنا فقد یكون الحدث 

، تسمح 1غرائبیا أو أسطوریا ویمكن قبوله في سیاقه الغرائبي أو الأسطوري الذي جاء فیه"

أحداث الحكایة للراوي والمستمع أن یعایشا أحداثها لمرونة نصها وقرب أحداثها من المتلقي،ـ 

فالكثیر من المواقف التي تعتریها تلامس حیاتهم البسیطة وتعبر عنها تستقى من واقعهم 

وموجهة إلیهم. 

تقوم أحداث الحكایة على التناقض، یقوم الصراع بین تیمیة الخیر والشر، الغني 

یمكن لهذه  والفقیر، القوي والضعیف، الأنثى والذكر، القناعة وعدم الرضى .... إلخ.

الأحداث أن تتكرر على طول الحكایة خاصة الحدث الرئیسي الذي یعمد الراوي إلى إعادته، 

فتكون أحداثها متصلة فیما بینها، تقود إلى نهایة موضوعیة سلفا، لأننا نجد في بعض 

الحكایات أن میزة الجمع والتواصل هي من تؤطر إلى أحداث الحكایة، وكأن الحكایة تلجأ 

إلى حدثین أو ثلاثة أحداث كي تنهي بها نصها، لیعود الراوي في نهایة الحكایة یربط بین ما 

بدأ به، ویضمنه مع بقیة الأحداث، ویسود في الغالب الأعم الاقتضاب، كي یفرغ للحدث 

الأهم مثل ما حدث في حكایة حدیدوان عندما عزم الأب على آداء فریضة الحج، فقرر بناء 

منازل لأولاده كل حسب طلبه" هَكْذَاكْ، أَتْعَبْ الوْلَدْ السَابَعْ قَالُو: آه یَا أَبِيْ أَعْیِیتْ، أَبْنِیْلِيْ دَارْ 

 رَوَّحْ ، وحكایة السلطان وزواجه من البنات السبع "2مَنْ حْدِیدْ وْبَابُو حْدِیدْ، أٌوْ رُوحْ أُوْ خَلِیْنِيْ "

سِیْدِيْ  قَالَكْ یَا اَسْتَدْعَى أُبَّيْ البْنَاتْ لَلْقَصرْ قَالُو لاَزَمْ تْزَوَجْنِيْ بِیْهِمْ وَلاَ نْطَیَرْلَكْ رَاسَكْ،

 الرَّجَالَة 3تَلْبَادْ  سْبَقْ فِيْ الطُفْلَة الكْبِیْرَة اَتْزَوَجْهَا وْقَالْهَا یَالَهْ وَفِّيْ بَاْلوَعدْ قَاتْلُو كُونْ مَا زَوَجْهُمْلُوا،

دِیْر بَرْنُوسْ طَلَقْهَا فِيْ سَاعَتْهَا، زَادْ اَزَوَجْ بَالثَّانْیَة وْقَالْهَا وَفِّيْ بْوَعْدَكْ  كِیْفَاشْ خَبَاطَة صُوفْأَ 

طَلَقْهَا فِيْ سَاعَتْهَا، زَادْ اَزَوَجْ بَالثَّاَلثْة  قَاتْلُو رَبِيْ یَهْدِیكْ كِیِفَاهْ حَبَة قَمحْ اَدِیْرلَكْ رَغْدَة فْطِیرْ،

 زَادْ اَزَوَجْ  زَادْ طَلَقْهَا وْقَالْهَا وَفِّيْ بْوَعْدَكْ قَاتْلُو رَبِيْ یَهْدِیكْ أَرَاجَلْ كِیْفَاهْالْشِیحْ اَیْدِیرْ الرْكَایَزْ،

26  فوزات رزق، في قدیم الزمان، دراسة في بنیة الحكایة الشعبیة، ص1
الملحق.  حكایة حدیدوان،2
  تلیاد، سخریة.3
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قَالْهَا وَاَنْتِيْ قَالَتْ أَنَا قُلتْ نْجِیْبلَكْ طُفْلَة  بَالرَّابْعَة وَالخَامْسَة وَالسَادْسَة حَتَّانْ وْصَلْ لَلسَّابْعَة،

فعندما وصل الراوي إلى زواج السلطان بالبنات عمد 1وَطْفُلْ فِيْ كَرشْ قَرنْ فَضَة وَاحَدْ ذْهَبْ " 

تمیزت أحداث زواجه  إلى اختزال الأحداث كي یمنع الإطالة والتكرار في عملیة السرد،

وطلاقه بالسرعة السردیة، لیبدأ حدثا جدیدا ورئیسیا بزواجه من البنت السابعة، ویؤسس حدث 

الزواج الحدث الرئیسي الذي دفع بالحكایة إلى نحو تصاعدي، مشكلا جملة من الأحداث 

التي حوت بناء نص الحكایة، تستمر الحكایة في تطورها ونموها وتتغیر أحداثها من حدث 

لآخر، حتى تفضي إلى نهایة سعیدة، تطمس بها كل الأحداث السیئة التي اعترت أبطالها 

 داخل البناء القصصي.

لجأ الراوي الشعبي أثناء بنائه الأحداث وعرضها إلى التفصیل بشكل مطول في  ي

بعض الأحداث، مختصرا البعض الآخر، ثم یلجأ إلى الإضمار، ویعود في كل مرة إلى 

الحدث الرئیس عن طریق التلخیص أو بالاعتماد على تقنیة الاسترجاع، لتتم بعدها بقیة 

الأحداث التي بنى علیها نص حكایته، وعطل سیرورة الحدث الحكائي كوصف ذیاب في 

إذ تقوم الأم بالربط بین الصورة المتخیلة التي ترویها ابنتها وبین زوجها 2حكایة الجازیة

المسافر، لتعود إلى استكمال الحدث بعدها وتفصح عن هویة ذلك الرجل، هذا كله سعیا من 

حتى وإن اضطر الراوي أن  الراوي لإتمام مسیرة الأحداث المتبقیة، وربط سابقیها بلاحقیها،

حدث في حكایة ودعة مع أخواتها  یعود إلى الحدث الأول الذي انطلقت منه الحكایة، مثل ما

وتعرضها للغدر، فقد استعمل الراوي الإضمار السردي، وقتل به الأحداث داخل الحكایة 

باستعماله "عبارة مر وقت طویل "أو یحدد مدة زمنیة دون أن یتخلل هذه المدة أي حدث 

یذكر، بل إنه یعمد إلى الانطلاق من اللحظة التي مرت فیها هذه المدة، لیبني بقیة الأحداث 

 ویقوم بالربط بینها وبین الأحداث السابقة التي سبقت هذه الفترة المحددة. 

 تتجلى أهمیة الحدث ومعالمه ببثه وقائع تسري ضمن مكان وزمان : أهمیة الحدث:3

معینین، لتتشكل بذلك العقدة القصصیة التي تحتاج إلى الانفراج، وتبعث الأحداث في القصة 

القوة والحركة، فهي محركة الشخصیات على طول مسار النص. 

الملحق.   حكایة شمسة بین حیطین،1
الملحق.   حكایة الجازیة،2
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عنها  -تتناول الحكایة الشعبیة الواحدة حادثة أو عدة حوادث تتباین فیما بینها، تعبر

شخصیات تؤطر تحرك هذه الأحداث، وتقوم بتمثیلها وتبنیها متفاعلة فیما بینها.  

-حوادث الحكایة هي خیال یترجمه الراوي ویقوم بعرضه في مسرح یتنافى حدوثه ووقوعه في 

مثّلها  الواقع، غیر أنه یسعى أن یوهمنا بإمكانیة حدوثها وتأطیرها وفق زمان ومكان بعینه،

بشخصیات جسدت رؤى الراوي وأفكاره المستعارة من العالم الواقعي والعالم الخیالي تارة 

أخرى. 

سادسا / الشخصیة في الحكایة الشعبیة: 

تشترك الحكایات الشعبیة في رسم معالم الشخصیات التي تعد عنصرا أساسیا في 

النص، بل في أي عمل أدبي ومدار الحدث الرئیسي، سواء في النص السردي الخیالي أم 

الواقعي أو النص التاریخي، تلعب الشخصیة الدور الرئیس فیها،بواسطتها تنتج الأحداث ویتم 

التفاعل بینها.

 /في مفهوم الشخصیة: 1

" أن الشخصیة واطسون تعددت الآراء والمفاهیم حول المعنى العام للشخصیة، یرى 

هي مجموع أنواع النشاط التي نلخصها عند الفرد عن طریق ملاحظة فعلیة خارجیة لفترة 

. لم تحض بتحدید مفهوم واضح لها من طرف النقاد، لعل 1طویلة تسمح لنا بالتعرف علیه"

السبب في ذلك راجع إلى اعتمادها على الصفات،وإلى النظم المرجعیة التي استمدت منها 

مفاهیم وجودها. یعود أصلها إلى الجذور العربیة غیر أن مفهومها اُستمد من الثقافة الغربیة 

 الذي یعني الوجه المستعار قد " اعتاد الرومان والیونان في العصور القدیمة presonaفنجد 

والشخصیة 2على ارتیاد أقنعة على وجوههم لكي یعطوا انطباعا بالدور الذي یقومون به"

عموما لها ممیزات محددة تطبعها في كل نص سردي، تحمل صفات وملامح جسدیة 

ومعنویة، یستطیع المتلقي تصورها وتمیزیها، من خلال الوصف الخارجي لها من طرف 

 شكري عبد الوهاب، النص المسرحي (دراسة تحلیلیة لأصول الكتابة المسرحیة والتعریف بالمأساة الإغریقیة )، المكتب 1
. 51،ص1997العربي الحدیث، دط، الاسكندریة،

. 45ط، مصر،ص ،د   غنیم سید محمد، سیكولوجیة الشخصیة، دار النهضة العربیة2
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الصفات المعنویة من خلال الأفعال والأقوال التي تقوم  الراوي، في حین یتسنى له اكتشاف

 . 1بها هذه الشخصیة باعتبار هذه الأخیرة " عنصرا یقوم بالربط بین مجموعة من السمات"

:   / الشخصیات الصانعة للحكایة2

یستدعى الراوي الشعبي شخوص الحكایات من واقعه ویربطها ببیئته، لتأخذ سمات 

یمكن دراسة   ورؤیته أنه لافلادمیر بروبمعینة من الوسط الذي نشأت فیه، فحسب 

إلى ضرورة ربطها بالسیاق  عبد الحمید بورایوالشخصیات وفصلها عن مرجعیتها، وذهب 

النفسي والاجتماعي والثقافي، وعلیه بما أن حكایاتنا شخصیة فإن شخوصها شعبیة قریبة من 

الواقع، لأن مادة الحكایة مستمدة من الواقع النفسي والاجتماعي، الذي یعیشه الشعب ویعد

"الثمرة الإجمالیة لكیان الإنسان المادي، للمؤثرات التي تفرضها علیه بیئته، لأنها تخاطب 

تجاربنا الفعلیة والخیالیة، فأفعال الشخصیات وسلوكها التي تولد الانطباع عنها ومن خلالها 

، تنوعت شخوص الحكایات بین الآدمیة 2تصبح مفهومة في غایاتها التي تسعى إلى تحقیقها"

والحیوانیة، واستطاع الراوي رسم أدوار متقنة یخیل للمتلقي أنها حقیقیة. 

 / أنواع الشخصیات الحكائیة:3

تعدّ الشخصیة العنصر الفاعل في أي حكایة، كونها تضطلع بمختلف الأحداث، 

متفاعلة فیما بینها لإكمال مجرى  دورا حیویا في الربط بین العناصر الحكائیة، وتلعب

هذا العمل كغیره من الأعمال القصصیة  الحكایة والوصول إلى الغایة المراد الوصول إلیها،

یتطلب أشخاصا یقومون بأدوار في أمكنة معینة، یؤطرها زمن محدد، وعلیه سنحاول الوقوف 

من خلال النصوص المقترحة على مختلف الشخصیات الفاعلة، ورصد وظائفها وتبیان 

الأفعال التي قامت به من خلال تحدید الدور الذي قام به الراوي في رسم شخصیات 

الحكایات الشعبیة، بأبعادها وملامحها وتحدید القیم التي تسعى إلى تجسیدها. ومنه تتنوع 

الشخصیات وتتعدد، یحتكم هذا التعدد والتنوع بتنوع الأدوار، التي جرت أحداثها في بیئة 

، عمان، 1 سعید بن كراد، سیمیولوجیا الشخصیات السردیة (روایة الشارع والعاصفة الختامیة نموذجا)، دار مجدلاوي،ط1
.   49،ص2003

، 1  محمد صبري صالح، التألیف الدرامي (مفاهیم الاقتباس والإعداد)، الدار الأكادمیة طرابلس الجماهریة العظمى،ط2
. 73-72،ص2007
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ریفیة، متوسلة بصیغة زمنیة ماضیة تعود بعباراتها المفتاحیة إلى قدیم الزمان في افتتاحیتها، 

یمكن تحدید أهم الشخصیات التي وردت في جل الحكایات الشعبیة نذكر منها:  

 أ /الشخصیات الخیرة:

العدید من الصفات، تتصف بالخیر أو الشر، وهذا  كل شخصیة تحمل في نوازعها

عائد إلى الموقف الذي قد تقع فیه الشخصیة، وعلیه یمكن أن یعتریها موقف یحولها من 

جعلها تتخلى عن  شخصیة شریرة إلى شخصیة فاضلة وخیرة، نتیجة حدث أسهم في تحولها،

هِيْ مْرَوْحَة لْدَارْهَا قَالَتْ وَااللهِ نْرُوحْ وَاَنْشُوفْ رْبِیْبتِيْ نوازع الشر وتتحول بذلك إلى إنسان خیر "

كِيْ وَصْلَتْ لْدَارْ رْبِیْبَتْهَا لَقَاتْ كُلْ حَاجَة فِيْ بْلَصَتْهَا وَالدَّارْ نْظِیْفَة مَنْ الدَّاخَلْ  كِیْفَاه رَاهِيْ،

نَاضَتْ الطُفْلَة وْطَیْبَتْ المَاكْلَة وْقَدْمَتْهَا لْمَرتْاَبَیْهَا  وْمَنْ الخَارَجْ وَالطْعَامْ مْخَزَنْ عَلَى اُصُولُ،

رَاهِيْ تَاكُلْ وْنَادْمَة وَشْ دَارَتْ فِيْ رْبِیْبَتْهَا أُوْ قَالَتْ اللِّيْ عَلَمْتهَا خَرْجَتْ جَایْحَة وَاللِّيْ حْقَرْتهَا 

الأم وربیبتها من زوجة أب حقودة ومجحفة في حق 1..."أُوْ هَنْتَهَا خَرْجَتْ فَحْلَة أُوْ دَارَتْ الدَّار

نصادف في الحكایات الشعبیة أنواعا كثیرة من الشخصیات  ابنة زوجها إلى اعتراف بخطئها.

الخیرة والشریرة التي تظل في صراع دائم بینها.  

: شخصیة الأم: 1أ-

مثلت مصدر طیبة ومنبع الألفة والحنان في جل الحكایات الشعبیة التي رسمها 

هذا  في معظم الحكایات التي أنشأها، وتخلى عن وصفها تفصیلا مجملا، الراوي الشعبي،

راجع لطبیعة الحیاء الذي یحكم البیئة التي نشأ فیها، وجعل السرد المقطعي للأحداث هو من 

جملة الأفعال والأدوار التي تقوم بها. كما ترك الراوي  یفصح عن مجمل الصفات، من خلال

لیصورها بوصفها قابعة في وجه تلك المصاعب  یجعل أنواع المشاق تعترض طریق الأم،

في سبیل الدفاع عن أولادها، وتصدیها لكل قوى الشر التي تهدد حیاتهم واستقراراهم، غیر 

معلنة خوفها وفشلها، بل متحدیة الصعاب ومتصدیة لكل مصیر مجهول، هذا ما حدث في 

حكایة الغول بوذینة "قَالَكْ هِيَ حَوْسَتْ ذِیكْ الدَّارْ هَذِيْ اللِّيْ تَعْوِيْ وَاللِّيْ یَنْعَسْ یَنْعَسْ وَالكَلَبْ 

یَنْبَحْ لِیْلَة مَایَلْقَاشْ العْشَا یْرُوحْ یَاكُلْ مَنْهُمْ عَبَاتْ لَلْوْلاَدْ أَنْتَاوعْهَا أُوْ قَاتَلْهُمْ رُوحُوا تْرَوحُوا أَدُوا 

قَالَكْ رَاحُوا الوْلاَدْ أُوْ هِيَ قَعْدَتْ لَلِیلْ فَتْلَتْ البَرْبُوشَة  كُلُشْ أُوْ خَلُونِيْ غِیرْ الیَشِیرْ اللِّيْ یَرْضَعْ،

  حكایة الربیبة، الملحق.1
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 مَفْتُوحْ قَالْهَا وِین1ْأَقَفْلِي البِیْبَانْ وْهَاتِي المْفَاتَحْ الهَونْ وْهِيَ رَاهِيْ خَلاَتْ البَابْ البَرَانِيْ  قَالْهَا

رَاهُمْ الذْرَارِيْ قَاتْلُو مَنْ وَحَشْ الْمَارَاهُمْ یَلْعْبُوا ... قَالَتْ لْرَاجَلْهَا هَیَا نْرَوحُوا رَاهْ غُولْ یَاكُلْنِيْ 

وِیْزِیدْ یَاكْلُكْ مَاحَبَشْ یَاخُذْ رَایْهَا هَزَتْ اَوْلِیدْهَا وْهَرْبَتْ وْ قَالَتْ بَابَكْ أَرَبِيْ عَجَاجَة قُدَامْهَا 

 2وَاُخْرَى مُورَاهَا..."

 : شخصیة الأب:2أ-

حملت العدید من الحكایات هذه الشخصیة التي وظفت تحت مسمى زوج المرأة أو 

بالتعبیر الشعبي " كان وحد الراجل" التي حلت محل الأب والمقاطع السردیة التالیة توضح 

كَانْ وَاحَدْ الرَّاجَلْ عَنْدُ سَبعْ بَنَاتْ كِيْ قَرَبْ اْلحَجْ قَرَرْ یَكْسِیْهِمْ كُلْ وَحْدَة قَالَتْلُو وَاشْ ذلك:-"

- "قَرَتْ الطُفْلَة تَخْرُجْ اَتْحَوَسْ عْلَى خُوتْهَا، سَافْرَتْ مْعَ الخَادَمْ تَبْحَثْ عْلَى خُوتْهَا،  3اِیْجبَلْهَا"

 فِيْ رَقْبَتْهَا، وْهَذَا الحَرَزْ كَانْ نَاطَقْ، فِيْ كُلْ مَرَةْ 4وَاَقْبَلَ مَا تَخْرُجْ مَنْ الدَّارْ عَلَقَلْهَا بَابَاهَا حَرَز

اِیْحَاوَلْ الخَادَمْ اِیْنَزَلْهَا مَنْ فُوقْ الحْصَانْ وْهِيَ أَتْنَادِيْ عْلَى بَابَاهَا یَتْكَلَمْ هَذَاكْ الحَرَزْ، اِیْجِيْ 

 وْكُلْ مَرَة یَطْلُبْ مَنْهَا تَهْبَطْ أَتْنَادِيْ عْلَى 5فِیْه صَوَتْ بَابَاهَا وِاِیْقُولْهَا " رُوحِيْ رَاكِيْ أَقْبَالِيْ "

ادَمْ بَالحَرَزْ ودعة  بَابَاهَا أُوْ بَابَاهَا اِیْكَلَّمْهَا حَتىَ فَاقْ الخَّ

ورد أیضا تحتى مسمى "الشیخ" في كل من حكایة عصفور الهوى والشیخ غانم في 

كما یمكن أن ننظر إلى شخصیة السلطان في بعض الحكایات أنها شخصیة  حكایة الجازیة،

أبویة، غیر أن الراوي یربطها بالمكانة الاجتماعیة، فالسلطان أب والراعي أب ، كلها حملت 

نفس المواصفات رغم اختلاف التسمیات والمسمیات.  

 : شخصیة العجوز:3أ-

دلت هذه التسمیة على كلا الجنسین في المعتقد الشعبي وهي شخصیة ذات وقار 

وحكمة ودرایة واسعة، تملك من الحلول الشيء الكثیر، وظفت بغرض إسداء النصح والحكمة 

وإمداد شخصیات الحكایة بالتجارب السابقة، عدت من خلال أحداث النصوص رمزا للخیر 

  الباب البراني، الباب الخارجي.1
الملحق. وذنة، بو الغول حكایة2
 حكایة عصفور الهوى، الملحق.3
  حرز، عبارة عن تمیمة یعتقدون قدیما أنها قادرة على حمایة الأشخاص ومساعدتهم. 4
الملحق. سبعة، جلایة ودعة حكایة5
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وطریقا إلى السداد، وهو دعوة صریحة من الراوي إلى الامتثال بهم، كما أن بعض الأمثال 

الشعبیة تدعو إلى ضرورة أخذ النصیحة من مثل هاته الشخصیات على حد قول الجماعة 

الشعبیة " اللي راح كبیرو راح تدبیرو" . 

:  : شخصیة الأخ والأخت4أ-

تحدثت جل الحكایات الشعبیة عن هاتین الشخصیتین غیر المحددة بأسماء في 

الغالب، وحملت كل رموز الطیبة والتضحیة في سبیل سعادة الطرف الآخر، ففي حكایة 

محمد الهم یضحى بأبیه ویقوم بقتله " الحنش لبرش" من أجل أخیه، وفي "حكایة شمسة بین 

"یقوم بتلبیة طلبات أخته التعجیزیة، غیر بعید نجد حكایة بقرة الیتامى التي جعلت  حیطین

جرى للأخوین، من ظلم وجور سببته لهما زوجة  كل مستمع لهذه الحكایة یتعاطف مع ما

أبیهما، في سبیل أن تعیش هي وابنتها على حساب طفلین یتیمین، لیتكبدا طوال الحكایة 

مصاعب جمة، لكنها حالت دون أن یفترقا عن بعضهما البعض.  

شخصیة الشیخ المدبر: أكسبها الرواي الشعبي صفة التدبیر والحكمة التي یفتقد إلیها عامة 

یَادْ  الشعب، یلجأون إلیه لفك الألغاز والأحجیات، وكذا ایجاد الحلول لمشكالهم "... قْصَدْ الصَّ

 2 وْقَالُو: یَا الشِیخْ المُدَّبَرْ رَانِيْ جِیْتَكْ فِيْ حْكَایَة دَبَرْ عْلِيَّ وَاشْ أَنَدِیرْ بَعَدْ ..." 1الشِیخْ المُدَّبَرْ 

 :شخصیة السلطان:5أ-

التزمت هذه الشخصیة صورة نمطیة واحدة في معظم الحكایات من بدایة الحكایة إلى 

نهایتها، لم توكل إلیها مهمات أو وظائف محددة، بعیدة عن الغموض یسهل فهمها بوصفها 

صوره الرواي على أنه  وصیة على الرعیة، تعمل على رعایة شؤونها وتنظیم حیاة مواطنیها،

تفتقد في بعض الحالات إلى إیجاد زوجة مناسبة  شخصیة عادیة رغم امتلاكه السلطة،

تنجب له أولادا، أو یبحث عن زوج صالح لبناته .  

:  ب: الشخصیات الشریرة

ضمت النصوص العدید من هذه الشخصیات التي وقفت في وجه الأبطال، فكما 

وظف الراوي شخصیات طیبة ومساعدة، لجأ في الطرف الثاني إلى استحضار شخصیات 

  الشیخ المدبر، شخصیة حكیمة محیطة على قدر كبیر من العلم والمعرفة. 1
  ینظر حكایة، ودعة جلایة سبعة، الملحق.2
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مضادة وشریرة، وجدت عقبة ومارست كل أنواع الظلم في سبیل أن تجعل حیاة بعض الأفراد 

هذه الشخصیات نجد:  ضنكة، تزیدها ألما على ألم، من

-أ: زوجة الأب:2

رسمها المخیال الشعبي على أنها تتجسد فیها كل نوازع الشر التي ترفض العیشة 

صورته حكایة  جعل لتواجدها مشقة وظلما لأولاد زوجها، هذا ما البسیطة والتآلف العائلي،

بكرة الیتامى ذات الواقع الاجتماعي البحت وحكایة الربیبة. على الرغم من كون المرأة الكائن 

اللطیف الذي تقبع فیها مواطن الرحمة والحب، إلا أنها افتقدت لصفات الحمل الودیع التي 

جبلت علیها المرأة، فرسمها بأنها ذات جبروت وقوة، استطاعت أن تلحق الضرر بالآخرین، 

وغیر بعید عن زوجة الأب نصدم بشخصیات أخرى وظفها الراوي الشعبي، وهي نساء 

الإخوة اللائي استعان بهن الراوي في حكایة ودعة رغم ثانویة دورهن، إلا أن ظهورهن غیر 

مسار الأحداث وعقد مسارها وتعقدت معه حیاة بطلة الحكایة، بسبب خدعتهن، أبان مكر 

لبعض، وعدم تحملهن أن یهتم بغیرهن على حسابهن، فجرتهن الغیرة إلى  النسوة بعضهن

 بعد أن 1فقدان حیاتهن في الأخیر، نفس الأمر حدث مع "العورة" في حكایة بقرة الیتامى

 حین 2كُشفت فعلتها، فقُتلت وقُطعت وأُرسلت إلى والدتها، و"حكایة شمسة بین حیطین"

أقدمت زوجات السلطان وستوت على تغییر الطفلین بحیوانین وعرضن المرأة إلى الإهانة 

والظلم، بعد أن أخفلت بوعدها لزوجها السلطان. من خلال هذا نجد أن الحكایات برهنت عن 

خبث المرأة إذا أحست بأن مكانتها في خطر.   

:  شخصیة ستوت

بالحیلة والمكر  لا تكاد حكایة شعبیة تخلو من هذه الشخصیة التي امتزج فیها الذكاء

بالخداع، حیث عملت هذه الشخصیة داخل فضاء النص على تغییر مجرى العدید من 

 حینما أقدمت على تغییر أبناء الملك 3تظهره حكایة شمسة بین حیطین هذا ما الأحداث،

فجعلها الراوي تملك دورا فعالا في تأسیس الحدث الدرامي وتسویغه.   وجعل زوجته تعاني،

 ینظر، حكایة بقرة الیتامى، الملحق.1
الملحق.   ینظر، حكایة شمسة بین حیطین،2
الملحق. ، المصدر نفسه  ینظر،3
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 ج:الشخصیات الحیوانیة:

بما أن شخصیات الحكایات الشعبیة تنوعت بین الآدمیة والحیوانیة، فقد جعل الراوي 

للحیوان مكانة ممیزة داخل مسار الأحداث، ومدها بأدوار رئیسیة في الكثیر من النماذج 

خلقه لمثل هذا النوع إلا رغبة في  جاعلا منها شخصیات فاعلة في تطویر الأحداث، وما

الذهاب بالحكایة إلى أبعد مدى، في التعبیر عن أهواء نفسیة عجز الواقع عن ترجمة بعض 

نصه من  فصولها، فجعل من شخصیة الحیوان ملاذا له، وأوكل إلیه أحداثا ووظائف جملت

جهة وقدمت له مساعدة من جهة أخرى، وأحدثت تباینا مماثلا بین نوع الشخصیات سواء 

أكانت آدمیة أم غیر ذلك. 

نسج الراوي الشعبي العدید من الحكایات التي وردت على ألسنة الحیوانات، ونسب 

تتصرف مثله، وحدد لها العدید من المهام  إلیها الكثیر مما تعلق بحایته ومجتمعه، وجعلها

التي أسندت إلیه، جاعلا لكل شخصیة حیوانیة وظیفتها التي ساهمت في تصعید الأحداث،

من هذه الشخصیات التي عجت بها الحكایة الشعبیة نجد:  

:  : شخصیة الحصان1ج-

الإنسان في  انحصرت وظیفته في التنقل والترحال وخدمة وظف تحت مسمى العود،

حیاته وقضاء حوائجه، مثلما وظف في حكایة كل من ( سكرة ، ودعة جلایة سبعة، الغول 

نجمة خضار، لقرع بوكریشة، الجازیة، نصعبید، هارون الرشید) نستشف من خلال  بووذنة،

هذا التوظیف الواسع في الحكایات أهمیة هذه الشخصیة الحیوانیة، التي مدت المساعدة 

حدث في حكایة شمسة بین حیطین، حینما  لأبطال الحكایات، وأمنت لهم تنقلا سریعا مثلما

مستغرقا بذلك وقتا قیاسیا، حدث كل هذا بمعیة حصانه الذي أعانه  قصدها لأجل جلبها،

على قطع تلك المسافة"  

: شخصیة الذئب: 2ج-

ظهرت علیه من خلال  امتازت شخصیة الذئب بالمكر والحیلة في قضاء حوائجها، ما

نصوص الحكایات، غیر أن الراوي جعل صاحب النیة السیئة لایفلح في الأخیر، بل یقع 

خلصت إلیه كل من حكایة القنفد والذیب، وحكایة الذیب والفلاح  فریسة لشر أعماله، هذا ما

و"حكایة الذیب "التي أودت بحیاته في نهایة الحكایة.  
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 :شخصیات الكلب أو الكلبة:3ج-

وظف هذا الحیوان في العدید من أحداث الحكایة، مستعینا به لآداء بعض الوظائف، ومثل 

 في مواجهة 1مساعدة نجمة خضار شخصیة ثانویة، لها ظهور خاطف ومحدد فنجده في

الغولة. 

: شخصیة الغزال: 4ج-

وهي محببة ولطیفة نجمت   مثل الغزال شخصیة الأخ المتحولة في حكایة بقرة الیتامى

عن تحول شخصیة آدمیة إلى شخصیة أسطوریة ومتخیلة. 

د: الشخصیة التخییلیة: 

یوحي هذا النوع من الشخصیات إلى عدم واقعیتها، حظورها كامن في مخیلة الراوي 

ولا ننفي أنه مدها بالكثیر من الصفات  الشعبي الذي استحضر هذا النوع من الشخصیات،

الواقعیة كشخصیة الغول والغولة التي عجت بها مختلف النصوص الحكائیة، استعان بها 

یتفاعل معه المتلقي  الرواة في كل مرة. كما أعطى توظیفها النص متعة سردیة، وتشویقا

ویصدق تواجدها، بالرغم من تنافي مرجعیتها مع الشخصیات الآدمیة، حتى أنه ذهب إلى 

أبعد من ذلك، حیث أقام علاقة زواج نجم عنها أولاد، رغم الاختلاف بین جنسهما، هذا ما

، بالرغم من أن الراوي مكن هذه الشخصیة من أن تصبح أما وتتزوج، 2نجده في حكایة سكرة

إلا أن طبیعتها المتوحشة ومیلها لأكل لحوم البشر حالت دون أن ترتقي لصفة الآدمیین.   

الحكایة تستقطب العدید من الشخصیات على حسب حاجة الأحداث إلیها، لبناء  تبقى

من خلال الأحداث یتأثر بها ویتفاعل معها، بصفتها المحرك الرئیسي لها،  نص متكامل،

یقدمها لنا الراوي في انسجام  یسعى لترجمة هذه الأحداث، كما أنها على اختلافها وتعددها

یخدم هیكل النص ویمنحه انسجاما یؤطر نص حكایة. إضافة إلى احتوائه أحداثا تستمد من 

بغیة  داخل النصوص، یمنح من خلاله مجموعة من القیم الانسانیة المدحضة واقع بیئي،

تنشئة الفرد تنشئة سلیمة، وربطه بماض قدیم مدجج بالحكم والمواعظ، التي تسهم في 

الملحق. حكایة نجمة خضار،   ینظر،1
  ینظر، حكایة سكرة،الملحق.2
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المضي قدما، مستدعاة بالتواتر الزمني، لإیجاد حیز مكاني توصل به نصوصها في كل 

جیل، رغم قدم شخصیاتها وأحداثها.   

سابعا: الحوار داخل الحكایة الشعبیة 

وعنصرا هاما یشترك مع السرد والوصف  عد الحوار نمطا من أنماط التعبیر الفني،

في بناء النص الروائي، إذ یشكل" جزءا فنیا من كیان أدبي، تتوافر فیه العناصر الأدبیة 

،وعلیه فهو ركن أساسي 1المتكاملة، التي تجعل من ذلك الكیان اللفظي أدبا ولیس شیئا آخر"

من أركان الأسلوب، وعمل مهم في التعبیر الفني لكل قصة أو روایة، وأساس في رسم 

شخصیات الإنسان لیكون" بین الطرق الفنیة التي یستعملها الكاتب في تحریك شخصیات 

. 2الروایة، وبه تتصل هذه الشخصیات اتصالا وثیقا"

في مفهوم الحوار:  :1

لمعرفة المقصود بهذا اللفظ وجب التوقف عند حدود هذا المعنى لغویا واصطلاحا.  

:  أ:في المعنى اللغوي

یعرفه ابن منظور على أنه الحورُ : أي الرجوع عن الشيء وإلى الشيء، حار إلى 

الشيء وعنه حوارا ومحارا ومحَارَة وحوورا رجع عنه وإلیه. والمحاورة. والتحاور: التّجاوب. 

ولا محورة. ولا حوارا، أي  نقول: كلمته فما أحار إلي جوابا وما رجع إلي حویرا، ولا حویرة،

مارد جوابا، تحاوروا تراجعوا الكلام بینهم، وأحار علیه جوابه: رده واستحاره: استنطقه، 

والحِوارُ : ولد الناقة من حیث  والمحاورة: مراجعة المنطق والكلام في المخاطبة. والحُوارُ 

. 3یوضع إلى أن یفطم ویفصل، فإذا فصل عن أمه فهو فصیل"

:  ب: في المعنى الاصطلاحي

مریم اتسم بالعدید من التسمیات في الدراسات النقدیة التي تطرقت إلیه، عرفته 

"حدیث معلن أو مضمر بین طرفین أو أكثر، یوحي لیعبر من خلاله عن  أنهفرنسیس 

. یمكن 4شعوره الداخلي، أو لفكرته، ویحاكي واقعه ویبین معاناته، بطریقة فنیة إبداعیة مؤثرة"

. 57، ص1971  عمر الطالب، الاتجاه الواقعي في الروایة العراقیة، دار العودة، دط، بیروت،1
.  100، ص1980  محمد الهادي العامري، القصة التونسیة القصیرة، دار بو سلامة للطباعة والنشر، دط،تونس، 2
. 217/221، ص4  ابن منظور، لسان العرب، مج3

 

. 95، ص2001،دط، دمشق،   مریم فرنسیس، في بناء النص ودلالته( نظم النص التخاطبي)، وزارة الثقافة4
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استنتاج الحوار من خلال أفعال القول ومشتقاته المعروفة في اللغة العربیة واستعمالتها، أثناء 

ویعد الحوار من العناصر التي تسهم في تكوین  تبادل أطراف الحدیث مثل قال وقلت.

الحكایة الشعبیة، بواسطته ترفع الحجب عن أحاسیس الشخصیة ومشاعرها وعواطفها 

المتداخلة، وشعورها الباطني تجاه أحداث الحكایة أو الشخصیات، التي تقوم علیها أحداث 

الحكایة. 

 یتخذ الحوار في الحكایات الشعبیة مسارا واحدا طرفاه هما الراوي أو السارد، باعتباره 

ناقلا لأحداث الحكایة، والمستمع على اعتباره متلق لما یرویه، هذا لم یمنع من وجود حوار 

من نوع آخر داخل النصوص الحكائیة، یدور بین شخصیات الحكایة الواحدة، كما هو جار 

في العادة، یعرف من خلال صیغة الحوار التي تعتمد على قال: قلت: ... وغیرها من 

التعابیر أو المصطلحات الدالة علیه.  

: أنواع الحوار:  2

یشغل الحوار حیزا هاما ویكتسب أهمیة قصوى، بفضل وظیفته الدرامیة في السرد 

وقدرته على تكسیر رتابة الحكي، بضمیر الغائب الذي یبقى مهیمنا على أنماط السرد في 

المرویات الحكائیة المختلفة ( قصة، روایة، حكایة)، یلجأ الراوي في حكایاته إلى جعل 

شخصیاته تجري العدید من الحوارات الداخلیة والخارجیة التي تسهم في رفع الحجب عن 

أحاسیس ومشاعر الشخصیات، وما یختلجها ظاهریا وباطنیا. 

أ: الحوار الخارجي:  

یتمثل فیالحوار العادي المتبادل بین شخوص الحكایة، نجده الأكثر تداولا في 

النصوص، یدور بین شخصین أو أكثر، مثل الحوار الذي دار بین لونجة وأخیها حول من 

یعود إلى مكان العین " قَالْهُمْ هَذَاكْ الرَّاعِيْ رَاهِيْ كَایْنَة عَینْ الْهِیتْ بَصَحْ بْشَرطْ كِيْ تَشَرْبُوا 

مَا تَتْنَفْسُوشْ خَاطَرْ اللِّيْ یَتْنَفَسْ رَاهْ یَرْجَعْ غْزَالْ، كِيْ شَرْبُو الوْلاَدْ أَنْسَى الطَفُلْ الحَرَزْ أَنْتَاعُو، 

 اَنْجِیْبُوا وَأخْتُو أَتْقُولْ أَنَا 1هُومَا عَادُوا فِيْ نُصْ الطْرِیقْ أُوْ هُوَ اَتْفَكْرُو، هُوَ اِیْقُولْ أَنَا لِنْوَلِيْ 

اللِّيْ أَنْرُوحْ أَنْجِیبْ، غْلَبْهَا فِيْ الرَايْ رْجَعْ هُوَ "نشعر هنا بتأزم الحوار وتصاعده بین الأخوین 

مما أدى إلى عدم الاقتناع والموافقة التامة على الذهاب، وفي الأخیر توافق الأخت وتنصاع 

  أنولي، أرجع.1
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إلى أوامر أخیها دون اقتناع وموافقة تامة، مخافة أن یحدث لها مكروه، ماجعل خوفها یترجم 

حقیقة، وتحوّل أخیها في النهایة یجعلها تتكبد حسرة الموافقة على طلبه" قَاتْلُو: آه یَا وْلِیدْ أَمَا 

.  1خْدَعْتنِيْ "

لجأ الرواي إلى توظیف الحوار الخارجي بین شخوص حكایته في معظم الحكایات 

التي أوردها، لیترك مساحة لهم للتعبیر عن آرائهم، دون أن یكون له تدخل یذكر أثناء 

توظیف المقاطع الحواریة،تاركا لهم حریة التواصل بینهم، وفرصة للتعبیر عن أحداث 

الحكایة،للسیر بها إلى الطبیعة النهائیة، هذا ما نلاحظه في حكایة " الذیب والقنفود" التي 

جرى فیها الحوار بین طرفین، وما نلحظه هنا أن عنصر الحوار ابتدأ من بدایة الحكایة إلى 

نهایتها، فبالحوار حدثت الخدیعة وبالحوار كانت النجاة أیضا، والأمر نفسه في حكایة " 

الراعي ونعجته" و" موسیسي وبعصیصي" وحكایة" الشيء بن الشيء" التي اعتمدت النمط 

الحواري بین الشخصیات لإبراز أحداث الحكایات. 

من نماذجه حوار البنات في حكایة شمسة ، نجد مواطن هذا النوع من الحوار كثیرة ومتعددة

 "كَانْ وَحدْ الرَّاجَل عَنْدُو سَبعْ بین حیطین في حال حظین بشرف الزواج من ابن السلطان

لْطَانْ اللِّيْ كَانْ  بْنَاتْ قَالَكْ هَذُوكْ البْنَاتْ رَاحُوا لَلْوَادْ یَغَسْلُوا أُوْ یَهَدْرُوافِيْ الوَادْ اَسْمَعْهُمْ وْلِیدْ السُّ

لطَانْ مَنْ خَبَاطَة صُوفْ نْدِیْرلُو 2یْصَیَدْ نَطْقَتْالطُفْلَة اْلكْبِیْرَة قَالَتْ كُونْ نَاخُذْ   وْلِیدْ السُّ

لطَانْ مَنْ حَبَة قَمحْ اَنْدِیْرْلُو رَغْدَة  بَرْنُوسْ،زَادَتْ نَطْقَتْ الثَّانْیَة،قَالَتْ كُونْ نَاخُذْ وْلِیدْ السُّ

فْطِیرْ،زَادَتْ الثَّالْثَة قَالَتْ مَنْ الشِیحْ أَنْدِیْرلٌو الرْكَایزْ وْهَكْذَا كُلْ وَحْدَة وَاشْ تْقُولْ حَتَّانْ وَصْلَتْ 

لطَان هُوَ 3لَلطُفْلَة السَّابْعَة أُوْ هِيْ الصْغِیْرَةقَاتَلْهُم هَدْرَتْكُمْ   أُكُلْ بَاطْلَة،أَنَّا كُونْ نَزَوَجْ بَوْلِیدْ السُّ

،كُونْ نْجِیبْلُو طُفْلَة وَطْفُل فِيْ كَرشْ قَرنْ فَضَة وْقَرنْ ذْهَبْ،لاَبْكَاوْ یْسِیحْ 4شَاتِيْ الضْنَایَة

، ونماذج هذا النوع كثیرة ومتعددة في 5"الثَّبْرُورِيْ وِلاَ ضَحْكُوا اَتْصُبْ النَّوْ بَیْضَة كِيْ الحْلِیبْ 

باقي النصوص. 

الملحق.   حكایة بقرة الیتامى،1
  ناخذ، أتزوج.2
  هدرتكم، كلامكم.3
  الضنایة، الخلفة.4
الملحق.   حكایة شمسة بین حیطین،5
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 : الحوار الداخلي:ب

حدیث داخلي نفسي أو مایسمى حدیث المونولوج، الذي یعني في اللغة العربیة 

، یبدو أنه لحظات مسكوت عنها، یصعب تحدید زمنها بدقة، تزید في 1النجوى أو المناجاة

الغالب من تعطیل السرد، لیعود بعده الراوي بحنكته إلى إكمال المشهد الحواري،ویكشف لنا 

عن الجمالیات الكامنة خلف هذا البناء،من أمثلة هذا النوع ما یظهر في حكایة الذیب 

 لْقَا سُوقْ مَلْیَانْ غَنَمْ وَ مْعِیْز 2قَالْ الْذِیبْ :یَاخِيْ دَنْیَا یَاخِيْ دَنْیَا كُنتْ اَنْحَوْسُو اِیْمُوتْ والقنفود " 

، أسفر 3أُوْ أَنَاأَوْلَى بِیْهَا،عَنْدِيْ أَكْثَرْ مَناَسْمَانَةْ مَاشَمِیْتَشْ فِیْهَا رِیْحَةْ اللَّحَمْ،كُونْ غِیرْ رَاِنيْ ثَّمْ "

هذا المقطع الحواري عن نفس طماعة جشعة تملكت الذئب. 

كشف لنا الحوار في حكایة عصفور الهوى عن تفكیر داخلي، أرهق كاهل الأب في بحثه 

قَالَكْ أَكْسَا اْلبَنَاتْ كُلْهُمْ قَعْدَتْ إلاَ هِيَّ كَانْ عن الفستان الذي طلبتمنه البنت أن یقتنیه لها "

 5 أَمْنِینْ اِیْجِبْهَالْهَا4كُلْ مَایْقُولَلْهُمْ عَلَى هَذِيْ اْلقَنْدُورَة یَضَرْبُوهْ التُّجَارْ یَمْشِيْ مَعَ اْلطَرِیقْ وِاِیْخَمَمْ 

 6 أُوْ كِیفَاشْ "5اِیْجِبْهَالْهَا

وفي حكایة الربیبة اختلجت مشاعر الأم الداخلیة بالحزن والندم، وهي ترى ابنة زوجها 

نموذجا للمرأة الصالحة التي تمنت أن تجد علیه ابنتها، لكن خابت كل توقعاتها ووقفت على 

مالم یسرها، خلافا لما وجدته عند ابنة زوجها، جعلنا هذا الحوار الداخلي ندرك عمق الألم 

والحسرة التي حلت بالأم"نَاضَتْ الطُفْلَة وْطَیْبَتْ المَاكْلَة وْقَدْمَتْهَا لْمَرتْاَبَیْهَا رَاهِيْ تَاكُلْ وْنَادْمَة 

وَشْ دَارَتْ فِيْ رْبِیْبَتْهَا أُوْ قَالَتْ اللِّيْ عَلَمْتهَا خَرْجَتْ جَایْحَة وَاللِّيْ حْقَرْتهَا أُوْ هَنْتَهَا خَرْجَتْ 

.  7فَحْلَة أُوْ دَارَتْ الدَّار"

توظیف الحوار بین الشخصیات بنوعیه هو رغبة من الراوي لإحداث المتعة وتحقیق 

فائدة مملموسة، في تطویر أحداث النص وتقویة عنصر الدراما بین الشخصیات، لتنمیة 

. 134  عبد الملك مرتاض، في نظریة الروایة،ص1
  انحوسو ایموت، أریده أن یموت. 2
 حكایة الذیب والقنفود، الملحق.3
 ایخمم، یفكر.4
أمنین ایجیبهالها، من أین یأتي بها. 5
  حكایة عصفور الهوى، الملحق.6
الملحق.  حكایة الربیبة،7
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وتكشف عن مواقفها  فیظهر من خلالها موقف الشخصیات، الصراع وتعقید حبكة القصة،

من هذا الحوار المعلن بینها لأنه "من الخطأ أن ینظر للحوار القصصي على أنه نقل حرفي 

لما یدور على ألسنة الشخصیات في الحیاة الواقعیة، ولو كانت دلالته الفنیة هزیلة تافهة، بل 

. ومنه فالحوار الدائر بین 1علیه أن یضع نصب عینیه تحقیق القیم الفنیة في المقام الأول"

شخصیات الحكایة هو حوار عفوي، خال من التكلف متوسل بلغة بسیطة بعیدة عن التعقید، 

عبرت فیه الشخصیات عن مواقفها بكل واقعیة وحریة، وبلهجة عامیة رسمت طریقا واضحا 

وأكثر اتصالا بالواقع.

ترك راوي الحكایة الحكایة الشخوص التي ضمنها أفعال وأحداث الحكایة مجهولة 

الأسماء في العدید من الحكایات، لیستطیع أن یجعل نصه یحاكي كل شخصیة مستمعة، 

ضمن زمن  تتمثل نفسها وتتقلد سماتها من جهة، وتمنح له حریة التأویل من جهة أخرى،

تخلص من كل القیود التي تجعله رهین اللحظة، فالراوي یستعان بزمن متداخل یضمن له 

حریة الاستباق والارتجاع لأحداثه متى ما أراد ذلك، ومتى ما كان في حاجة لصیاغة 

واستعارته لفضاء مكاني واسع ورحب یجسد أفعال أشخاصه  حواراته بین شخصیاته الحكائیة،

من ورائه، واتخاذه أماكن مألوفة لتأطیر مسرح الأحداث والتنویع الحاصل هو إضافة له 

مدلولیة وخاصیة یراد بها مقاصد مبعدیة، راسما لأمكنة أملتها علیه البیئة التي عاش فیها، 

ولا تعتبر اختیارا اعتباطیا، بل هو إثبات لهویة النص ووضعه في سیاقه، لیقوم بتقدیم ملفوظ 

حكائي شفهي، منحه العدید من السمات والصفات خلال عملیة السرد، ومنح راویه الحریة 

 السردیة في عرض الأحداث النصیة. 

 .98  محمد یوسف نجم، فن القصة، ص1
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الثالث الفصــــل   
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الموضوعات المتناولة في عوالم الحكایة الشعبیة 

قل الاجتماعي حأولا:  ال   
 الأخلاقي ثانیا:  الحقل 

ثالثا:  الحقل النقدي  
رابعا:  الحقل السیاسي
 خامسا: الحقل الدیني

سادسا: الحقل الاقتصادي  



161 

مجمل الحكایات الشعبیة التي استخدمت للتسامر ما هي إلا تجربة حیاتیة لشخصیات 

مختلفة ترجمها راو مبدع، ضمن أحداث حكائیة، مخضعا إیاها لخیال عجیب، سیّر العدید 

من نصوصها كي تنال إعجاب متلقیه، على اعتبارها تحاكي احتیاجاته وتعبر عنها، قصد 

من ورائها الراوي تحقیق أحلامه في كنف واقعه المزري الذي یصعب فیه العیش لقساوة 

العیش، انتهج بهذه النصوص طریقة لتحقیق ما یصبو إلیه جمهوره، محاكیا أحلامهم 

المتشدقة إلى الحریة تارة والعیش الرغید تارة أخرى، وبنى لهم عالما زینته روح الدعابة 

والطرافة، فأسهب في حكایته منطلقا من بیئة تسودها البساطة، آخذا لغتهم الشعبیة البسیطة 

القریبة من فهمهم وتعالیم الطبیعة التي نشأوا في أحضانها، بنى موضوعات حكایاته انطلاقا 

من القضایا التي أرهقت كاهلهم، فكانت هذه المواضیع المدرجة ترمز بشكل مباشر إلى نمط 

الحیاة التي كانت سائدة، تبنى العدید من القضایا في كل حكایة حتى وإن تقاطعت 

النصوص في بدایاتها ونهایاتها، ومع ذلك لم یشكل له حاجزا، حیث استطاع أن یتفرد 

بمحتوى النص ویجعل لكل واحد عقدة، بنیت علیها الأحداث ودارت حولها أفعال 

الشخصیات. 

أراد الرواة أن ینقلوا صورة واضحة عن تلك الفترة، مع اختلاف المعطیات الزمنیة 

والمسمیات بین عالم الیوم وعالم الأمس، غیر أن التشابه حاصل بین ماضي الأمس 

وحاضر الیوم، والتقاطعات الواضحة في المواضیع المتناولة، بین عالم الحكایة والروایة 

والقصة دلیل واضح على ذلك، وعلیه یمكن عرض أهم الموضوعات التي انبنت علیها 

نصوص الحكایة الشعبیة . مما یقودنا إلى التساؤلات الآتیة: 

ما هي المواضیع التي طرقت في هذا النوع من النصوص؟ 

هل هي ولیدة الوسط الشعبي أو أنها تخرج عن دائرة هذا الانتماء؟  

هل الموضوعات التي تناولها الراوي تكاد تكون متشابهة، مع اختلاف المسمى الواحد للعنوان 

أو تكاد تنطلق من ذات المفهوم والمعنى؟  
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انطلاقا من أرضیة الحكایات المتوفرة في مدونة البحث نجد أن الراوي یدرج العدید من 

المواضیع التي تنبع من وسطه الشعبي، التي من بینها هذه المواضیع:  

:  أولا: الحقل الاجتماعي

یعیش الإنسان ضمن الجماعة التي نشأ فیها، وفق جملة من الضوابط العرفیة 

والدینیة متمسكا بعاداته وتقالیده التي ورثها عن أجداده، ما یسمح له بإقامة علاقات داخل 

الجماعة البشریة كالزواج وحسن الجوار والعیش في جو من التعاون والتكافل.  

:-الزواج والأسرة1

یعتبر الزواج في الحكایة من أهم أسس الحیاة لما له من أهمیة بالغة بین أفراد 

المجتمع الواحد، وعلیه فإن الحكایات صورت العدید من الزیجات سواء أكانت بإكراه أم عن 

قناعة. والزواج رباط مقدس، له خصوصیة في الوسط الشعبي، یلجأ إلیه الراوي في 

انطلاقاته السردیة مع بدایات النصوص، لتناول الحیاة الأسریة في بدایة مطالعها مثل: كان 

وحد الراجل متزوج وعندو .... هذه العبارة أعطت النص الحكائي طابعا أسریا، ینطلق من 

أهم نواة في المجتمع لیسهب الراوي بعده في اختیار الموضوع المراد حكیه، ولا یخفى أن 

مثل هذه البدایات توحي بالتآلف الأسري ومجموعة الشخوص التي تسهم في تكوین الأسرة، 

 1مثل " زوج، زوجة، أولاد، زوجة أب... " كما هو التقدیم الحاصل في حكایة بقرة الیتامى

وغیرها من الحكایات التي سعى فیها الراوي إلى هذا النوع من التقدیم، واعتماد المبدع 

الشعبي ربط المرأة بمؤسسة الزواج لخصوصیة المجتمع العربي الذي یرفض التكلم عن المرأة 

في غیاب الرجل، على اعتبارها ضمن مسألة الشرف العرفي، ویجعل النص متقبلا من جهة 

  .وإثباتا للعقیدة الإسلامیة التي أسست هذا الرباط الإسلامي

الملاحظ من خلال حكایات المدونة أن الراوي الشعبي اهتم بهذا الموضوع، حتى أنه جعله 

نهایة سعیدة لحكایاته، أسدل به الستار بعد سلسلة من الأحداث والوقائع، مثل مكافأة ینالها 

الشخص إذا قام بأداء المهمة الموكلة إلیهه، ففي حكایة هارون الرشید قام السلطان بتزویج 

 ینظر حكایة بقرة الیتامى، الملحق.  1
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بناته من الأشخاص الذین خلصوه من ظلم الأفعى، التي تقدم لها القرابین كي تمنحهم الماء" 

طَاحُوا فِيْ قَرْیَة حَاكَمْ فِیهَمْ غُولْ وْلَفْعَة مُو سَبَّعْ رِوسَ، كُلْ أُسْبُوعْ اِیْقَدْمُو لْهَا قَصْعَة كَسْكَاسْ 

وْطُفْلَة مَنْ القَرْیَة، لْذِیكْ اللِّیْلَة طَارَتْ الدَّالَة عْلَى بَنَتْ السُلْطَانْ، هُومَا جَاوْ مْقَدْمِینْ الطَفْلَة بَاهْ 

أَتْخَلِیْهَمْ اِیْعَمْرُوا مَنْهَا ... أَنْطَقْ وَاحَدْ مَنْ أَهَلْ القَرْیَة قَالْهُمْ رَاهِيْ كَایْنَة جْمَاعَة فُرْسَانْ جَاوْ 

البَارَحْ وْ رَاهُمْ مْخَیْمِینْ عْلَى جَنَبْ الوَادْ قَالْهُمْ السُلطَانْ رُوحُوا جِیْبُوهُمْ، قَالَكْ آ سِیْدِيْ جَابُوهُمْ 

وَابْدَا السُلطَانْ یَسْأَلْ فِیهَمْ نْطَقْ لِیهْ هَارُونْ الرَشیدْ قَالُو أَنَا اللِّيْ قَتَلْتُهمْ وْدَرَتْ رَاسْ الغُولْ عْلَى 

لِیْمنَة وْرَاسْ اللَّفْعَة عْلَى لِیْسرَة، قَالَكْ نَاضْ السُلطَانْ مَدْ أَبْنَاتُوا فِيْ سَبْعَة وْزَجْهُمْ لْهَارُونْ الرَشیدْ 

 1وْخَاوْتُو..."

 من جهة أخرى أراد أن یجعل هذا الرباط المقدس صعب المنال، وأن من یحظى 

بشرف الزواج یجب أن یكون شخصیة ذات ذكاء وقوة، لا أن یكون ذا مال وجمال وجاه، 

فالسلاطین قاموا بتزویج بناتهم ممن لمسوا فیهم القدرة والقوة، في أن یجعل زوجته سعیدة، 

. 2ویكون قادرا على حمایتها من تقلبات الدهر وهو ما حدث في حكایة " لقرع بوكریشة"

منح الراوي الشعبي مسألة الزواج عدة أشكال في بعض الحكایات مثل المرأة التي 

قَالَكْ اَتْحَزْمَتْ عَلَى وَحَدْ الكُشَاطَةُ تقدم على طلب الرجل للزواج كما حدث في حكایة سكرة " 

أُوْ قَاتَلْهُمْ اَشْكُونْ اَیْجِيْ اِیْعَافَرْنِيْ وَاللِّيْ یَكْسَرْلِيْ ضَلْعَة نَاخَذُو، دَارَتْ عَلَى ذُوكْ الرَّجَالَة أَكُلْ 

اَنْتَاعْ القَرْیَة اللِّيْ اَتْهَزُو تَخَبْطُو، قَاتَلْهُمْ : مَزَالِيْ غِیرْ هَذَاكْ، یَاهْ قَالُولْهَا، هَذَاكْ مَسْكِینْ وَاشْ 

تَطَمْعِيْ فِیهْ رَاهِيْ كَانَتْ حَارْسَاتُو الغُولَة، رَاهْ غِیرْ كِيْ بْدَا یَرْتَاحْ وَاشْ تَطَمْعِيْ فِیهْ، قَاتَلْهُمْ 

بَلاَكْ هَذَاكْ اللِّيْ فِیهَ البَرَكَة هِيَ قَدْمَتْ اَتْعَافَرْ فِیهْ، دَارَتْ رُوحْهَا طَاحَتْ وْكَسْرَتْ الكُشَاطَة 

اللِّيْ تَحْتهَا وَبْدَاتْ اَتْعَیطْ أَبِيْ كَسَرْلِيْ ضَلَعْتِيْ، أَبِيْ كَسَرْلِيْ ضَلَعْتِيْ هَذَا نَزَوَجْ بِیهْ، آیَا سِیْدِي 

. فأبان هذا المقطع السردي عن أحقیة المرأة في اختیار الرجل الذي تنوي 3دَارُو العَرسْ "

كَانْ وَحدْ الرَّاجَل عَنْدُو سَبعْ بْنَاتْ الارتباط به، والأمر نفسه في حكایة " شمسة بین حطین" 

  حكایة هارون الرشید، الملحق. 1
 ینظر حكایة لقرع بوكریشة، الملحق.  2
 حكایة سكرة، الملحق.  3
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لْطَانْ اللِّيْ كَانْ  قَالَكْ هَذُوكْ البْنَاتْ رَاحُوا لَلْوَادْ یَغَسْلُوا أُوْ یَهَدْرُوا فِيْ الوَادْ اَسْمَعْهُمْ وْلِیدْ السُّ

لطَانْ مَنْ خَبَاطَة صُوفْ نْدِیْرلُو بَرْنُوسْ، 1یْصَیَدْ نَطْقَتْ الطُفْلَة اْلكْبِیْرَة قَالَتْ كُونْ نَاخُذْ   وْلِیدْ السُّ

لطَانْ مَنْ حَبَة قَمحْ اَنْدِیْرْلُو رَغْدَة فْطِیرْ، زَادَتْ  زَادَتْ نَطْقَتْ الثَّانْیَة، قَالَتْ كُونْ نَاخُذْ وْلِیدْ السُّ

الثَّالْثَة قَالَتْ مَنْ الشِیحْ أَنْدِیْرلٌو الرْكَایزْ وْهَكْذَا كُلْ وَحْدَة وَاشْ تْقُولْ حَتَّانْ وَصْلَتْ لَلطُفْلَة 

لطَان هُوَ شَاتِيْ 2السَّابْعَة أُوْ هِيْ الصْغِیْرَة قَاتَلْهُم هَدْرَتْكُمْ   أُكُلْ بَاطْلَة، أَنَّا كُونْ نَزَوَجْ بَوْلِیدْ السُّ

،كُونْ نْجِیبْلُو طُفْلَة وَطْفُل فِيْ كَرشْ قَرنْ فَضَة وْقَرنْ ذْهَبْ، لاَبْكَاوْ یْسِیحْ الثَّبْرُورِيْ 3الضْنَایَة

وِلاَ ضَحْكُوا اَتْصُبْ النَّوْ بَیْضَة كِيْ الحْلِیبْ، هُوَ رَوَّحْ اَسْتَدْعَى أُبَّيْ البْنَاتْ لَلْقَصرْ قَالُو لاَزَمْ 

. لم ینظر لا إلى مالهم ولا إلى 4تْزَوَجْنِيْ بِیْهِمْ وَلاَ نْطَیَرْلَكْ رَاسَكْ، قَالَكْ یَاسِیْدِيْ زَوَجْهُمْلُوا"

نسلهم، بل نظر إلى شجاعتهم، فكانت الشجاعة كفیلة بأن تكون مبدأ من مبادئ الزواج.  

 تناولت الحكایات أیضا زواجا من نوع آخر، هو زواج الإنسي من الجني، على الرغم من 

غرائبیته المطلقة التي لا تخضع لقوانین الحیاة الواقعیة، إلا أنه ظهر في العدید من 

الحكایات، ففي حكایة نجمة خضار نجد أن البنات أثناء هربهن من الغولة احتمین عند امرأة 

الهَرْبَة اللِّيْ هَرْبُوا طَاحُوا فِيْ بِیتْ في منزلها لیجدن في نهایة المطاف أنها زوجة الغول "

 مَرْتُوا كِیْمَا أَحْنَا، كِيْ رَوَحْ العَشْوَة قَالْهَا: یَاحْمَدْ یَا البَدَارْ رِیْحَةْ العَرْبِيْ دَخْلَتْ 5الغُولْ بَصَحْ 

لَلْدَارْ، قَاتْلُوا أَنْتَ ثاَنِيْ أُوْعَیلْ جَا عَاقَبْ طَیَحْتُوا شْوِیتُوا وَكْلِیْتُوا، قَالْهَا شُوفِيْ كُونْ مَاجِیْتَشْ 

مْعَاهْدَكْ وَاالله نَكْلِیْتَكْ، قَالَكْ لَلْیلْ جَابْ الحَنَة وْقَالْهُمْ یَا حْوَایَجْ دَارِيْ أَرْوَاحُوا أَنَدِرَلْكُمْ الحَنَة 

وْهُومَا كَانُوا فِيْ المَطْمُورْ وَمْغَطْیَتْهُمْ بَالقَصْعَة شَادِیْنهَا بَالسْناَسَلْ، تْلَمْدَتْ هَاذِیكْ الحْوَایَجْ أُكُلْ 

كِیْمَا قْصُرَتْ 6غِیرْ القَصْعَة قَعْدَتْ طَبْ طَبْ، قَالْهَا هَاذِيْ لاَهْ مَا حَبَتَشْ أَجِيْ، قَاتْلُو: قُصْرَتْ 

أَنْتَ أَدْقَلشْ لَقْدَرَتْ أَتْنُوضْ، لُوحَلْهَا شْوِيَّ حَنَة تَحْبَسْ، قَالَكْ آ سِیْدِيْ هُومَا رَقْدُوا، خَرْجُوا لِیهْ 

 ناخذ، أتزوج.  1
 هدرتكم، كلامكم.  2
 الضنایة، الخلفة.  3
 حكایة شمسة بین حطین، الملحق.  4
 بصح، لكن.  5
 قصرت، كبرت في السن.  6
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مثال 2 وحكایة عصفور الهوى 1الْبنَاتْ قَتْلُوهْ خَاطَرْ هُومَا یَعَرْفُوا الوَقَتْ اللِّيْ یَرْقْدُوا فِیهْ الغْوَالَة"

آخر عن هذا النوع، فقد جعل ابنة الشیخ زوجة له ولا یطلعنا الراوي عن حقیقة أو طبیعة هذا 

الزواج، لیحاول ربما التأسیس لعلاقة زوجیة بین أشخاص من عالمین مختلفین، أو یجعل 

ذلك امتدادا ومحاكاة للأساطیر من جهة، أو هو حلم راود الراوي وقام بإدراجه ضمن حكایاه، 

، أو هو تأكید على تحرر الحكایة الشعبیة أخرىلیكسب حكایاته نوعا من التشویق من جهة 

من قیود الزمان والمكان.  

إذا عدنا تاریخیا نجد أن هذا الزواج هو موتیفة معروفة في الحكایات الشعبیة، 

فالجني الذي یسكن غیاهب الجب والودیان والأماكن الخالیة، أصبحت له حریة التنقل 

كِيْ اْلسَاعِیتْ قَعْدُوا اَسْنِیْن المطلقة في عالم الإنس، وأصبح بإمكانه أن یتكاثر وینجب أولادا" 

نفس الأمر  . 3وَاَمِنِینْ جَابتْ اَطْفَیلْ رَجْعَتْ لَمَالِیْهَا أُوْ هَاذِيْ هِيَ حِكَایَةْ عُصْفُور اْلهوَى"

...قَالَكْ وْ خَلاَتْلُو طَفْلَة، یَمْشِيْ أُوْ دَایَرْهَا فِيْ یوضحه المقطع السردي في حكایة سكرة " 

. 4القَلْمُونْ أُوْ هِيَ نَطْقَتْ لِیهْ أُوْ قَاتْلُو: غَزْ ...غَزْ .. وْ ذَیْنَاتْ دَادَا، اِیْلِیقُو غِیرْ لَلْغَزْ "

سعى الراوي إلى إقحام المجهول وتطویعه لخدمة الإنسان، رغبة منه لیجعل هذا العالم       

موازیا لعالمه بكل ما حمله من خوارق، فمنح مقدرة للإنسان العادي من أن یتحكم في موت 

  قَالَكْ آسِیْدِيْ هُومَا رَقْدُوا، خَرْجُوا لِیهْ الْبنَاتْ قَتْلُوهْ شخوص هذا العالم وجعل حیاتهم بأیدیه "

 فالعلاقة بین الإنسي والجني تتسم بالصراع الذي یكتنفه الكثیر من الخوف والحذر، نتیجة 5"

نتیجة میل الطرف الآخر إلى العدوانیة، باعتباره مالكا لقوة تتعدى حدود الخیال الإنساني، إلا 

أن المبدع الشعبي منح للإنسي في مقابل هذه القوة الحیلة والذكاء والشجاعة الداخلیة التي 

استطاع بواسطتها أن یحد من الخطر المتربص به، وإمكانیة التحكم في أزواجهم والسیطرة 

 حكایة نجمة خضار، الملحق.  1
  حكایة عصفور الهوى، الملحق. 2
، الملحق.المصدر نفسه   3
 حكایة سكرة، الملحق.  4
  حكایة نجمة خضار، الملحق.5 
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علیهم، لعل الراوي أراد من وراء هذا الزواج والمصاهرة مع جنس العفاریت والغیلان البحث 

عن الاستقرار والسعادة. 

أسس المخیال الشعبي نوعا آخر من الزواج، احتفت الحكایات به، تمثل في زواج 

المرأة الآدمیة من الحیوان " الحنش" ، حیث قام الراوي بإلباسه طابعا إنسانیا، وأقام بینهما 

رباطا زوجیا، مقنعا متلقیه بمشروعیة هذا الزواج، الذي یخرج عن دائرة المعقول لیعانق به 

الخیال. الأدهى من ذلك أن الرواي استطاع أن یولد لدى المتلقي فكرة التزاوج بشكل سلیم، 

فأشار إلى القدرة على إنجاب الأولاد من وراء هذا النمط من التزاوج غیر العادي، ففي حكایة 

قَالَكْ لَمْرَةْ هَرْبَت عَنَدْ لَحْنَشْ محمد الهم أنجبت الأم من زوجها " الحنش لبرش" طفلا "...

لَبْرَشْ دَرَقْنِيْ لَحْقَتْنِيْ الغُولَة رَایْحَة تَاكُلْنِيْ دَرَقْهَا وْراهْ، وَالغُولَة هَايْ لَحْقَتْ قَاتْلُوا یَالحْنَشْ لَبْرَشْ 

مَاشَفْتَشْ مَرَتْ بْنِيْ هَرْبَتْ قَالْهَا قَدْمِيْ الهَونْ رَانِيْ كْبِیْر وْ مَانَسْمَعَشْ وْهُوَ رَاهْ یَنْفَخْ فِيْ رُوحُو 

بَاشْ یَلْدَغْهَا، هِيَ قَدْمَتْ وْهِيَ صَادَةْ مُورَاهَا لْدَغْهَا مَابِینْ لَكْتَافْ قْتَلْهَا.قَعْدَتْ المْرَةْ ذِیكْ أَزَوَجْ 

. الظاهر أنه یحقق نوعا من 1بِیْهَا لَحْنَشْ لَبْرَشْ جَابَتْ مْعَاهْ طْفَلْ سَمَاهْ سَمَاعْ النْدَى "

 الانسجام الذي یضمن السلم بین الطرفین.

أظهرت الحكایات الشعبیة اهتمام المجتمع الشعبي بمسألة الزواج، وأسست لهذه 

العلاقة داخل مطالع النصوص كي تحافظ على التواجد الأسري الذي یحكم كل عائلة 

وتوضح أن هذه العلاقة متأصلة في المجتمع، باعتباره مرجعیة دینیة دعا إلیها االله عز وجل 

.  2لحفظ النسل وصون البشریة لقوله تعالى { ومن آیته أن خلق لكم من أنفسكم أزواجا }

-الضیافة والكرم:2

تعتبر  3قال صلى االله علیه وسلم " من كان یؤمن باالله والیوم الآخر فلیكرم ضیفه"

الظاهرة صفة متجذرة منذ القدم، وهي صفة ملازمة للعرب، جبلوا علیها، وأصبح حسن  هذه

الملحق.   حكایة امحمد الهم، 1
. 21 سورة الروم، الآیة  2
 النووي أبو زكریا یحي بن شرف الدمشقي، ریاض الصالحین، حقق نصوصه وخرج أحادیثه وعلق علیه شعیب   3

.236، ص1998، بیروت، 3الأرنؤوط، مؤسسة الرسالة، ط
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الضیافة وإكرام الضیف عادة وعرفا اجتماعیا ساریا بین المجتمعات حتى قیل " الكرم بعد 

العرب بدعة" ، نشأت هذه الأخیرة على حب إكرام الضیف والإحسان إلیه. 

   رصدت العدید من النصوص قیم ومضامین الكرم والضیافة التي یتصف بها 

الإنسان وتظهر في سلوكیات أفراده، على الرغم من فقر الطبقات الشعبیة، إلا أننا نعثر على 

هذه الصفة الحمیدة. من بین الحكایات الشعبیة التي حملت هذا الشق حكایة جود من لجدود 

ضرب الراوي مثالا واضحا لهذه العادات العربیة في تفضیل الرجل على النفس، عندما همت 

أراضیه في بیت في الصحراء قصد أهلها فإذا بالمرأة تسعى لإكرام ضیفها، رغم قلة الحاجة 

 .عندها، ومنحته نصیبها من الطعام وامتنعت هي عن تناوله

كان همهما أن تكرم ضیفها الذي أوصى علیه النبي " قَالْهَا: ضَیفَ رَبِيْ . قَاتْلُو: أَهْلاَ 

 اَنْحَتَانْ اِیْجِيْ مُولاَ بِیْتِيْ هُوَ جَا رَاجَلْهَا 1بْضَیفْ رَبِيْ وَ حْبِیبْ النْبِيْ، قَاتْلُو ضُركْ أَسْتَنَى

قَالْهَا: أَشْكُونْ هَذَا. قَاتْلُو: ضَیفْ رَبِيْ نَاضْ یَخْبَطْ وِاِیْعَیَطْ أَنَا مْنِینْ رَاحْ أَنْجِیبْلُو المَاكْلَة قَاتْلُو 

 نَعْطِیهْ أَعْشَایَة أَنْضَیفُوا المَخْلُوقْ أُوْ هَاذِيْ لِیْلَة أُوْ فَایْتَة، بَاتْ هَذَاكْ 2مرتو: مَاعْلِیهَشْ 

المَخْلُوقْ وْلَلْغُدْوَة بَقَاهُمْ أَعْلَى خَیرْ وَاَقْبَضْ الطْرِیقْ . 

زَادَ طَاحْ عْلِیهْ اللِّیلْ اَقْصَدْ وَحَدْ الدَّارْ أُوْ قَالْهُمْ ضَیفْ رَبِيْ، أَنْطَقْ لِیهْ مُولْ الدَّارْ أَهْلاَ أُوْ 

سَهْلاَ بْضَیفْ رَبِيْ، قَرَّبْ الدَّارْ دَارَكْ، قَالَكْ قَرَّبْ بِیهْ أُوْ دَخْلُو أُوْ مَرْتُو رَاهِيْ تَخْبَطْ وَتْعَیَّطْ وَأَنَا 

.أوضح هذا المقطع أن 3مَنِینْ اَنْجِیبْ العْشَا، قَالْهَا یَا مْرَة یَتْعَشْى الضَیفْ وَأَنَا مَا نَتْعَشَاشْ "

عادات الضیافة تتسم بها عائلات دون أخرى، وهو ما خلص إلیه الراوي في نهایة الحكایة 

، أشار الراوي إلى بعض الأشخاص الذین 5"4قَالُو: أَمَالاَ وَاشْ أَنْقُولَكْ عَادْةْ الجُودْ مَنْ لَجْدُودْ 

ینفرون من قدوم الضیف، على حین ینظر البعض الآخر على أنها بركة ورزق، یحل بالبیت 

لدى قدومهم.  
                                                           

  أستنى، انتضر.  1
  ماعلیهش، لابأس.   2
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إضافة إلى ذكره وجوب مؤانسة الضیف والحدیث معه بعد الفراغ من الضیافة، هذا 

ما یوضحه المقطع السردي في حكایة نجمة خضار، حینما طلبت من أمها أن تنظم إلى 

السهر معهم " قَالَكْ هُومَا قَعْدُوا، عَشَاوْهُمْ وَمْقَصْرِینْ هِيَ وَالْبنَاتْ لاَبْسِینْ لَبْسَة الرْجَالْ 

العْمَامَة وَالبَرَانِیسْ . قَالَكْ خُوهَا شَافْ الخَاتَمْ نْتَاع نَجْمَة خُضَارْ، رَاحْ لَمُو قَالْهَا: رَانِيْ شَفَتْ 

الخَاتَمْ نْتَاعْ نَجْمَة خُضَارْ فِيْ یَدْ وَاحَدْ الرَّاجَلْ . 

وَاالله أَنْ تَدْخُلْ تْقَصَرْ  قَالَكْ لَبْسَتْ أُمْهَا البَرْنُوسْ وْجَاتْ قُدَامْ البَابْ هِيَ عَرْفَتْهَا، قَاتْلُوا:

،أبان هذا المقطع أن لیلة مجيء الضیف هي لیلة تسامر. 1مْعَانَا عْلاَهْ رَاكْ جَايْ عْلَى البَابْ "

تتكرر عادات الضیافة في العدید من الحكایات، لنجد الأمر نفسه في حكایة ودعة جلایة 

سبعة عندما قامت بإكرام ضیفها الذي قصدهم لیلا فِيْ لِیْلَة مَنْ اللَّیَالِيْ هُو مَا قَاعْدِینْ دْخَلْ 

عْلِیْهَمْ غْرِیبْ وْقَالْهُمْ : ضَیفْ رَبِيْ أَنَا رَانِيْ كُنتْ أَمْسَافَرْ وَاظْلَمْ عْلِيَّ اللِّیلْ وْ مَالْقِیْتَشْ وِینْ 

.  2أَنْبَاتْ، قَالُولُوا: أَهْلاَ وْ سَهْلاَ بْضَیفْ رَبِيْ "

في معرض آخر أشارت الحكایات إلى العزائم التي كانت تقام بین العائلات كعزیمة 

 قَالَكْ لَلْغُدْوَة عَرْضَتْهُم شَمْسَة لَلعْشَا فِيْ شمسة بین حیطین للسلطان وعائلته على العشاء "

بِیتْ مْحَمدْ الحَوَاتْ وْقَاتَلْهُمْ هَاتُوا اْلبِیتْ وْمَاِ فیْهَا، قَالَكْ أَسِیْدِي هُومَا تْعَشَاوْ وْقَعْدُوا یْقَصْرُوا 

 اَمْعَاكْ قَالْهَا یَا بَنْتِيْ أَنَا رَانِيْ مَا 4 مْعَاكْ حَتَّى یَشِیرْ 3وْهِيَ قَاتْلُوا یَاسِیدِيْ عْلاَهْ مَاجَبْتَشْ 

نَضْنِیشْ قَالْهَا وَالوَحْدَة اللِّيْ ضْنِیتْ مْعَاهَا قَاتْلِيْ نْجِیبْلَكْ طُفْلَة وَطْفُلْ قَرنْ ذْهَبْ وْقَرنْ فَضَة 

بَصَحْ جَابَتْلِيْ جَرَوْ كْلاَبْ وَاحَدْ غَرَابْ قَالَكْ وْهِيَ طَمَاتْ قَرْصَتْ سَلْفَتْهَا قَالَكْ وْهُوْ طَاحْ 

لطَانْ  الثَّبْرُورِيْ قَاتْلُو شُوفْ یَاسِیْدِيْ السُلطَانْ نَحْكِیْلَك حْكَایَة حَاجِیْتَكْ مَاجِیْتَكْ كَانْ وَحْد السَّ

زَوَجْ سَبعْ نْسَا وَحْكَاتْلُو القِصَة كَامْلَة، قَالْهَا هَاذِيْ مَاهِيْ غِیْر حْكَایْتِيْ قَاتْلُو سْبَابْ خْلاَ دَارَكْ 
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، أرادت بهذه العزیمة أن تطلع السلطان على حقیقة ما كید له هو وزوجته 1"سَتُوتْ وَانْسَاكْ 

وأولاده من طرف المحیطین به من زوجاته السابقات والعجوز ستوت.  

في حكایة " قسام لرزاق" طرح الراوي مسألة أن رزق الضیف یأتي معه، هذا ما یبینه 

 مَنُو، قَالْهَا مَا تْخَافِیْش 2المقطع السردي الآتي "...طَبْطَبْ البَابْ خَرْجَتْ لِیهْ مْرَة أَوْ فَزْعَتْ 

رَانِيْ عَابَرْ سَبِیلْ وَاَنْحَوَسْ غِیرْ أَعْلَى قَسَّامْ لَرْزَاقْ، دَخْلاَتُو لَلْدَّارْ سَقْسَاهَا قَالْهَا: وِینْ رَاهْ 

رَاجْلَكْ؟ قَاتْلوُ رَاحْ لَلْصَیدْ وْ ضُركْ إِیْوَلِيْ، قَاتْلُو: أَزْرَبْ رُوحْ، رَاهْ أَقْتَلْ تَسْعَة أُوْ تَسْعِینْ رُوحْ أُوْ 

 حَجْلاَتْ، أُوْ كَانْ 4، هِيَ مَاكَمْلَتَشْ أَحْدِیْثهَا أُوْ هُوَ أَدْخَلْ أَوْ فِيْ یَدُو ثَلَثْ 3وِیْحَوَسْ أَعْلَى لَمْیَا

هَذَاكْ الرَّاجَل اِیْصَیدْ كُلْ یُومْ غِیرْ حَجَلْتِینْ وَحْدَة لِیهْ أُوْ لَخْرَى لْمَرْتُو، نَاضَتْ المْرَة خَبَاتْ 

قَالْهَا: یَا مْرَة   مَكَانَشْ .5الرّاجَل هُوَ أَدْخَلْ رَاجَلْهَا قَالْهَا: مَا جَانَا حَتَى وَاحَدْ الیُومَ؟ قَاتْلُو: حَتْ 

 أَنْصَیدْ حَجَلْتِینْ وَالیُومْ رَانِيْ صَیَدَتْ ثَلاَثَة أُوْ هَذَا یَعْنِيْ رَاهْ عَنْدنَا ضَیفْ أُوْ 6رَانِيْ أَمَلاَفْ 

 مَنُو رَاهْ جَانَا ضَیفْ 7هَاذِيْ مَكْتُوبُو، قُولِیْلِيْ وَلاَ أَنْكَمَلْ بِیكْ لمَیْةَ، قَاتْلُو: صَحْ أُوْ هِيَ تَتَرْعَدْ 

.  8بَصَحْ رَانِيْ خُفَتْ مَنَّكْ خَبِیْتُو. دَارُو العْشَا لَلْضَیفَ أَتْعَشَى..."

ارتبطت بالعادات العربیة السائرة أن الضیف یجلب البركة أینما حل وارتحل ، وهكذا 

دأبت المجتمعات على وجوب إكرامه، وبقیت سنة متوارثة من جیل إلى جیل. 

-العفة والطهارة:  3 

تلتصق هذه الصفة بالمرأة خاصة سواء أكانت أما أم أختا أم زوجة، وتعتبر هذه 

السمة الأساس في بناء الأسر. أراد الراوي أن یطلع مستمعیه على جانب مهم، یحمل قیما 

تربویة وعادات اجتماعیة، جبلت علیها المجتمعات منذ القدم، یجب أن تنشأ علیها الأنثى 

                                                           
  حكایة شمسة بین حطین، الملحق.  1
  فزعت، خافت.  2
  لمیا، مئة  3
  ثلث، ثلاثة.  4
 یوجد.  حت مكانش، لا  5
  أمالف، متعود.  6
  تترعد، ترتجف.  7

   حكایة قسام لرزاق، الملحق.8 



  

 

170 

وهي التعفف والابتعاد عن كل ما یسيء إلیها أو لعائلتها، أوضح أن إقامة علاقة خارج دائرة 

الزواج هو جلب للعار والمذلة للعائلة وحط من قیمتها، نجده یضرب لنا مثالا واضحا عن 

ذلك في حكایة ودعة جلایة سبعة " بَعَدْ مُدَّة بْدَاتْ كَرَشْ وَدْعَة تَتَنْفَخْ وَاَبْدَاتْ أَتْبَانْ كَلِّيْ رَاهِيْ 

 كِيْ شَافُوا خَاوَتْهَا هَذَاكْ الشِّيْ مَنْ خُتْهُمْ قَرُوا یَهَجْرُوا البْلاَدْ اللِّيْ بْسَبَتْهَا أَدَنَسْ .بَالحَمَلْ 

، شدد الراوي على فضیلة العفة وظهر ذلك عندما قرر 1الشَّرَفْ أَنْتَاعْهُمْ، وِاِیْخَلُوهَا وَحَدْهَا"

إخوتها إرجاعها إلى البیت ومعاقبة نسوتهم المتسببات في تدنیس شرف أختهم البریئة، 

العربي یتغنى بالشرف طوال حیاته ویدافع عنه.  

  ظاهرة الیتم:-4

تعتبر هذه الظاهرة كثیرة التعدد في الحكایات، لأن واقع الحكایة التي انطلقت منه، 

مرده الظلم الذي عانى منه أبطالها، نتیجة فقدان أحد الآباء، فالمیل إلى العیش في كنف 

الأسرة هو همّ الراوي الشعبي، كي یحقق السعادة التي یبحث عنها، فقام بطرح ظاهرة الیتم 

في العدید من الحكایات، لعل أشهر حكایة في تراثنا الشعبي والعربي هي ما جسدته حكایة 

بقرة الیتامى التي تعطي صورة واضحة عن ذلك، فموت والدتهم جعلهم یذوقون ویلات 

العذاب من یدي زوجة والدهم القاسیة التي أشبعتهم الحرمان من جهة، وسوء المعاملة من 

جهة ثانیة، أبرزت الحكایة قیمة الأم وأن فقدها ینجر من ورائه العدید من المشاكل، ویحل 

الغبن والشقاء والحزن، بدل السعادة.  

حاول الراوي أن یشبع غریزته المتألمة بالفقد، بتحویل البقرة وجعلها في مكانة الأم، 

ترعى الأبناء وتمنحهم الرعایة كما تفعل الوالدة في الأصل، حاول من خلال المهمة التي 

أوكلها لها أن یلبسها لباس الأم العطوف، فجعلها تدر حلیبا للطفلین" عَادَتْ مَرتْ أَبَیْهِمْ 

مَتَعْطِیْلْهُمَشْ المَاكْلَة، یَخُرْجُوا یَلَعْبُو بَرَى، اِیْغَفْلُوا خُتْهُمْ مَنْ بَیْهَمْ وِیْرُوحُوا یَرَضْعُوا البَقْرَة 

بَالدَّالَة، حَارَتْ مَرَتْ أَبَیْهِمْ أُوْ قَالَتْ هَاذْ الوْلاَدْ قَاتْلَتْهُمْ بَالشَرْ وَاَسْمَانْ أُوْ بَنْتِيْ تَاكُلْ غِیرْ فِيْ 

العْزِیزَةْ شَیْنَة، قَالَتْ لْبَنْتهَا تَبْعِیْهَمْ أُوْ كُولِيْ وَاشْ رَاهُمْ یَاكْلُوا، تَبْعَتْهُمْ وِینْ اِیْرُوحوا أَتْرُوحْ 
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أَمْعَاهُمْ، فَاقَتَلْهَا الطُفْلَة، هُومَا جَاعُوا، وَالطُفْلَة قَالَتْ لْخُوهَا أَنَا نْلَهِیْهَا وَأَنْتَ رُوحْ تَرْضَعْ، أَرْضَعْ 

الطْفُل أُوْ جَا، وْكِيْ جَاتْ دَالَةْ الطُفْلَة مَا عْرَفَشْ الطْفُلْ اِیْلَهِیْهَا فَاقَتْ بِیْهِمْ، قَدْمَتْ تَرْضَعْ 

 البَقْرَة وَأعْمَاتْهَا مَنْ عَیْنهَا، رَوْحَتْ لُمْهَا حْكَاتَلْهَا وَاشْ شَافَتْ قَالَتْ المْرَة لْرَاجَلْهَا أَدِيْ 1سَكَتْهَا

البَقْرَة هَاذِيْ لاَزَمْ أَتْبِیْعهَا، أَخْرَجْ أَبَيْ الوْلاَدْ لَلْسُوقْ أَیْبِیعْ فِيْ البَقْرَة وِایْنَادِيْ یَا اللِّيْ یَشْرِيْ بَقْرَة 

الیَتَامَى لاَ رَبَحْ لاَسْعَادَة مَا تْبَاعَتَشْ البَقْرَة وَارْجَعْ بِیْهَا لَلْدَارْ، السُوقْ الثاَنِيْ لَبْسَتْ المْرَة لَبْسَتْ 

بَح وَالسْعَادَة، شْرَاهَا عْلِیْهَا  رَاجَلْهَا وْ قَصْدَتْ السُوقْ وَاَتْقُولْ یَا اللِّيْ یَشْرِيْ بَقْرَة الیْتَامَى لَلرَّ

جَزَارْ، جَا أَبَیْهِمْ لْهَذَاكْ الجَزَارْ قَالُو: أَعْطِیْنِيْ الضْرَعْ أَنْتَاعْهَا أَدَى دَارُوا عْلَى قْبَرْ أُمْهُمْ، 

اِیْرُوحُوا هَاذُوكْ الوْلِیْدَاتْ كُلْ یُومْ عَنْد قْبَرْ أُمْهُمْ وْ یَطْلَقَلْهُمْ هَذَاكْ الضْرَعْ بَزُولْ عْسَلْ وَاحَدْ 

، تواصل المرأة لؤمها وتقدم على بیعها والتخلص منها، وتترك الولدین بلا معیل، 2سُكَرْ "

لیزداد شرها وسوء معاملتها في النهایة، تقوم بتكلیفهما بمهمة یصعب إنجازها كي یتنسى لها 

الهرب وترك الولدین وحیدین" لْذَاكْ النْهَارْ أَعْطَاتْ لَلطُفْلَة جَزَة صُوفْ كَحْلَة أُوْ قَاتَلْهَا رُوحِيْ 

لَلْوَادْ أَغْسْلِیهْا وَقَلْبِیْهَا بَیْضَة، وَعْطَاتْ لَلْطفُلْ لْغَربَالْ وْقَاتَلُو جِیبْ فِیهْ الْمَا، وْبَنْتهَا أَعْطَتَلْهَا جَزَة 

 أُوْ رَوْحَتْ، أُوْ قَعْدَتْ الطُفْلَة أُوْ خُوهَا فِيْ الوَادْ اِیْحَاوْلُوا، 3صُوفْ بَیْضَة، بَنتْهَا غَسْلَتْهَا ثَمْ ثَمْ 

لَلْعَشْوَة خْلاَصْ جَا عَاقَبْ الغْرَابْ فِيْ السْمَا اَنْطَقْ أُوْ قَالْ لَلطْفُلْ الحْمَى العْمَى، دَارْ الطْفُل 

الحْمَى لَلْغُرْبَالْ هَزْلُو المَا، وَالطُفْلَة جَاتْ عَاقْبَة قَاتَلْهَا یَابَنْتِي عْمَرْهَا الجَزَة الكَحْلَة مَاوَلاَتْ 

بَیْضَة مَارَوْحُوشْ مَنْ الصْبَّاحْ لَلِیلْ ضَالُوا فِيْ ذَاكْ الوَادْ، كِيْ رَوْحُوا لَلْدَارْ لْقَاوْ أَهلْ القَرْیَة 

 غِیْر مَرتْ أَبَیْهَمْ خَلاَتَلْهُمْ 4كُلْ وَاحَدْ مَنْهُمْ خَلاَلْهُمْ قُرْصَة كَسْرَة فِيْ الكَانُونْ  أَكُلْ رَوْحُوا

، أبان هذا المقطع السردي عن مدى الكره التي تكنه زوجة الأب للولدین الیتمین.  5الوْسَخْ "

استعان الراوي بالحیوانات في تجسید دور الأم، الذي یعتبر امتدادا واضحا للحكایات 

الطوطمیة في العادات العربیة، المعروف أن علماء الأحیاء یرون أن" حب الأمومة عند 
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جمیع الثدییات أمر عاطفي لا یخضع للتفكیر، كما أن تربیة الصغار وحمایتهم وتنشئتهم 

عند الثدییات تقع على كاهل الأم وحدها، لهذا نلاحظ أن ....... في أمهات الوحوش 

 ، الأمر نفسه ذهب إلیه 1عاطفة عمیقة فیاضة نحو تربیة الأطفال والصغار والضعاف"

 في كتابه الجانب الإنساني عند الحیوان أن عاطفة الأمومة قویة جدا عند فایس باكار

. یستمر عطاء الأم حتى وهي بعیدة تسعى لتأمین الغذاء لهم، ضمانا لبقاء حیاتهم 2الحیوان"

وعوضت الحرمان التي تسببت فیه زوجة الأب، الأم " هي التي تحافظ على أسرتها وتجمع 

 ، وتبقى الأم مدفوعة نحو أبنائها " بغریزة حب البقاء لأن أبناءها استمرار 3أبناءها حولها"

. 4لوجودها"

 نلمح نفس المعاناة للفتاة، من قسوة زوجة الأب 5إذا عرجنا على حكایة الربیبة

والمعاملة السیئة، فحبها المفرط لابنتها جعلها لا تلتفت لابنة زوجها ولا تولیها من الرعایة 

والاهتمام ما تستحقه منها.    

لم یمنح الراوي موت الأب نفس الأهمیة التي منحها لوفاة الأم، حیث جعل وفاته 

عارضا لم یغیر كثیرا في تفاصیل الحكایة، ولم یترك ألما كما یحدث عند فقد الأم، هذا راجع 

لتقلید الأم مسؤولیة الرعایة والحفاظ على أولادها، ففي حكایة الغول بووذنة، لما اكتشفت الأم 

القریة التي قصدتها مع زوجها وأولادها بأنها ملك للغول قامت بتهریب أولادها لحمایتهم من 

شره إلا أن الأب رفض المغادرة "... قَالَكْ هُوْ رْقَدْ وْهِيَ قَالَتْ لْرَاجَلْهَا هَیَا نْرَوحُوا رَاهْ غُولْ 

یَاكُلْنِيْ وِیْزِیدْ یَاكْلُكْ مَاحَبَشْ یَاخُذْ رَایْهَا هَزَتْ اَوْلِیدْهَا وْهَرْبَتْ وْ قَالَتْ بَابَكْ أَرَبِيْ عَجَاجَة 

قُدَامْهَا وَاُخْرَى مُورَاهَا، قَالَكْ لَحْقَتْ لْقَاتْ أَمَالِیْهَا وَجْدُوا الفِیْسَانْ وَالْمشَاطْ، قَالَكْ قَعْدُوا وَ القْعَادْ 

اللِّيْ قَعْدُوهْ .هُوَ أَفْطَنْ قَالُو: هَرْبَتْ أُوْ دَارَتْهَا فِيَّ أَقْبَلْ لاَ نْدِیْرهَا فِیْهَا أَخْرَجْ الغُولْ وْقَالُو أَرْوَاحْ 
                                                           

 . 107 فاروق خورشید، عالم الأدب الشعبي، ص  1
 . 108 المرجع نفسه، ص  2
، 1 فاتن محمد الشریف، یحي مرسي عید بدر، مقدمة في علم اجتماع الأدب، دار الوفاء لدنیا الطباعة والنشر، ط  3

 .    187، ص2008الاسكندریة، 
، 1 عمر عبد الرحمن الساریسي، الحكایة الشعبیة في المجتمع الفلسطیني، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، ط  4

 . 164، ص1980بیروت، 
 حكایة الربیبة، الملحق.   5
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نَتْعَافْرُوا أَنْتَ رَاجَلْ وَأَنَا رَاجَلْ اللِّيْ غْلَبْ خُوهْ یَاكْلُو قَالُو وَااللهِ غَزِیتْ عَنْدَكْ حَقْ، قَالُو مْنِینْ 

. أبان هذا 1نَبْدَاكْ، قَالُو: أَبْدَانِيْ مَاْلوَذْنِینْ اللِّي مَاسَمْعُوشْ لْهَدْرَتْ مَرْتِيْ، رَاحُوا هَاذُوكْ "

المقطع عن روح المسؤولیة التي تتمتع بها الأم ورغبتها الجامحة في إنقاذ أبنائها من بین 

 التي تناولت هي الأخرى 2فكي الغول العازم على أكلهم. الأمر نفسه في حكایة غاب الحق 

جزئیة موت الأب.   

- صلة الرحم والقرابة:   5

انبنت هذه الجزئیة على التضحیات والمحبة الصادقة التي احتكمت لها العلاقة 

والروابط الاجتماعیة والأخلاقیة إلى جانب الرابط الدموي، فالأسرة " الأسریة الحب والود 

تربطها علاقات روحیة متماسكة مع الأطفال والأقارب، ویكون وجودها قائما على الدوافع 

. تمنح التنشئة الاجتماعیة التي یحتاجها 3الغریزیة والمصالح المتبادلة والشعور المشترك"

الفرد في تقویم أخلاقه وتعدیل سلوكیاته، وتلقنه جملة من القیم والمعتقدات التي یعیش وفقها. 

للنصوص الحكائیة العدید من العلاقات، مثل التي تحكم الأخت بأخیها، اتسمت 

ففي حكایة ودعة جلایة بكثیر من الحب والود الذي وصف هذا النوع من العلاقات الأخویة، 

سبعة نجد أن الإرادة والحب هما اللذان جعلا من ودعة تتحدى الأهوال والصعاب، في سبیل 

كَبْرَتْ الطُفْلَة أُوْ عَادَتْ تَخْرُجْ لْبَرى تَلْعَبْ، كِيْ أَتْكُونْ الوصول إلى إخوتها ولم الشمل بینهم"

تَلْعَبْ إِیْعَایْرُوهَا الذْرَارِيْ وَدْعَة جَلاَیَة سَبْعَة، لْذَاكْ النْهَارْ سَقْسَاتْ أُمْهَا وْ قَاتَلْهَا أَعْلاَهْ كِيْ 

نَخْرُجْ لْبَرى نَلْعَبْ لَوْلاَدْ اِیْعَایْرُونِيْ وَدْعَة جَلاَیَة سَبْعَة، قَصَتْ عْلِیهَا أَمْهَا الحْكَایَة، قَرَتْ الطُفْلَة 

  .4"تَخْرُجْ اَتْحَوَسْ عْلَى خُوتْهَا، سَافْرَتْ مْعَ الخَادَمْ تَبْحَثْ عْلَى خُوتْهَا

  حب لونجة لأخیها جعل ابن السلطان یحرم صید الغزال للقبول به كزوج لها، لحمایة 

طْلَبْهَا لَلزْوَاجْ رَفْضَتْ قَاتْلُوا أَنَا عَنْدِيْ خُویَّا أخیها من القتل بعد أن تحول على شاكلة غزال""

                                                           
  حكایة الغول بووذنة، الملحق.  1

  الملحق.ینظر حكایة غاب الحق،  2 
 .  10، ص1985، بیروت، 2 احسان محمد حسن، العائلة والقرابة والزواج، دار الطلیعة، ط  3
   حكایة ودعة جلایة سبعة، الملحق. 4
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غْزَالْ وَأَنْتَ تْصَیَّدْ اْلغُزْلاَنْ، لاَحْ لَمَانْ عْلَى الغْزَالْ بَلِّيْ یْعَاهَدْ صْیَادَةْ الغَزْلاَنْ قَبْلَتْ وَزَوْجَتْ بِیهْ 

  .1اِیْضَالْ خُوهَا سَارَحْ وْ فِيْ اللِّیْل یْرَوَحْ لَلْدَّار"

وكذا حب سماع الندى لأخیه، وحمایته من مكائد أمه التي عزمت على قتله والتخلص منه، 

فكان لها بالمرصاد في كل مرة إلى أن أقدم في النهایة على قتل والده، للحفاظ على حیاة 

أخیه  

 قَعْدَتْ المْرَةْ ذِیكْ أَزَوَجْ بِیْهَا لَحْنَشْ لَبْرَشْ جَابَتْ مْعَاهْ طْفَلْ سَمَاهْ سَمَاعْ النْدَى كَبْرُوا هَاذُوكَ "

الذْرَارِيْ صَغْرُوا عَادُوا نْصِیبْ مْحَمَدْ الهَمْ شْوِیَا مَسْتَجْیَحْ وَوْلَیدْ لَحْنَشْ حِیْلِيْ، قَالَكْ بْغَاتْ أُمْ 

تَقَتْلُوا حَرْشَتْ عْلِیهْ لَحْنَشْ لَبْرَشْ بَاهْ یَقَتْلُوا قَالَكْ جَاهْ فِيْ الرَقْعَة قَالْهَا أَمَا جَعَتْ قَاتْلُوا رُوحَ 

لَلرُقْعَة وَحْدَكْ هُوَ جَا رَایَحْ وْهُوَ قَالُوا أَحْبَسْ أَنْا أَنْرُوحْ أَنْجِبْیلَكْ لْقَا بَیُو مَتْلَهْوَثْ فِيْ الرُقَعَة قَالُوا 

وَاشْ رَاكْ أَدِیرْ هْنَا، قَالُوا رَانِيْ نَخَیرْ فِيْ شْدَیقْ لاَوِيْ . قَاتْلُوا رُوحْ جِیهْ فِيْ كُوفِيْ الكَرْمُوسْ، 

قَالَكْ كِيْ العَادَة فَاقْ سَمَاعْ النْدَى قَالُوا وَشْ رَاكْ أَدِیرْ قَالُوا أَبَیَكْ یْخَیَرْ فِيْ كْرَیْمسَاتْ لاَوْیِنْ، 

قَالْهَا ضُرَكْ وِینْ تْحَبِیْنِيْ نْجِیهْ قَاتْلُو: رُوحْ جِیهْ فِيْ القَرْبَة نْتَاعْ المَا قَالَهَا أَمَا أُمَیْهَا قَاتْلُوا رُوحْ 

 وَحْدَكْ قَالُوا سَماَعْ النْدَى أَسْتَنَى قَالُوا وَشْ رَاكْ دِیرْ هْنَا قَالُوا أَبَیَكْ رَاهْ یَتْبَرَدْ، قَالْهَا 2صُبْ 

ضُركْ وِینْ نْجِیهْ قَاتْلُوا هُومَا یْرُوحُوا یْعُومُوا وَأَنْتَ جِیهْ فِيْ القَنْدُورَة هُوَ یْجِيْ یَلْبَسْ وَأَنْتَ 

 عَامُوا هُومَا جَاوْ خَارْجِینْ وْسَمَاعْ النْدَى نْطقْ لَصْحَابُوا قَالْهُمْ دَعْوَةْ الشَرْ لَمَضْرَبْتُوشْ 3أَلْدْغُو

. 4قَنْدُورْة مْحَمَدْ الهَمْ بَحْجَرْ ... حْجَرْ . قَتْلُوهْ "

یعود في الأخیر منتقما له من الحیاة الضنكة، التي كان یعیشها في كنف تلك 

العائلة، حیث قام بالتخلص من العجوز التي كانت تمتطي ظهره كل لیلة ومن الكلب الذي 

 وْسَمَاعْ النْدَى ضَالْ رَاكَبْ العْجُوزْ وَالكَلْبَة دَارَلْهَا بْرَة فِيْ رَكْبَتْهَا بَاهْ مَاتْفُوتُوشْ یأكل عشاءه"

                                                           
  حكایة بقرة الیتامى، الملحق.  1
  صب، أسكب.  2
  ألدغو، إلسعه.  3
  حكایة امحمد الهم، الملحق.  4
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لَلْعْشَا وْفِيْ اللِّیلْ دَارْ الطَمِیْنَة لَلْعْجُوزْ وَكْلْهَا نْجَیَفْهَا وْدَكْلْهَا یَدْهَا فِیْهَا صَبْحَتْ العْجُوزْ مَیْتَة 

 1كِيْ نَاضُوا الصْبَاحْ وْلْقَاوْهَا مَیْتَة قَالُوا شَه بَایْتَة تْخَمْخَم."

جعلت المروؤة لونجة في حكایة بقرة الیتامى تستقبل أختها"العورة" وتفتح لها أبواب 

قصرها رغم ما حدث لها سابقا من ظلم وقسوة، واستقبالها لوالدها بكل محبة بعدما قصد 

وَحَدْ النْهَارْ هُومَا قَاعْدِینْ وَالبَابْ طَبْطَبْ،كِيْ فَتْحُوا بیتها سائلا تمنحه رغیفا ملیئا بالذهب "

لْقَاوْ طَلاَبْ، عَرْفَتْ الطُّفْلَة بَلِّيْ هَذَاكْ الطَّلاَبْ بَابَاهَا، قَاتْلُو اَسْتَنَى شْوِيْ نَاضَتْ لاَحَتْ رَغْدَة 

كَسْرَة وَمْلاَتْهَا لْوِیزْ دَخْلاَنِيْ، وْقَاتْلُو مَاتْحُلْهَاشْ حَتَانْ تَلْحَقْ بِینْ وْلاَدَكْ،كِيْ لْحَقْ لَلْدَّارْ وَفْتَحْ 

 فیظهر التكافل 2"رَغْدَة الكَسْرَة لْقَاهْا مَلْیَانَة لْوِیزْ قَاتْلُو:مَرتُو هَاذِيْ مَاتْكُونْ غِیرْ بَنْتَكْ لُونْجَة

الأسري واضحا بوقوف لونجة إلى جانب أسرتها في المحن والشدائد. 

إقدام الأخ في حكایة شمسة بین حیطین على تحقیق طلباتها، رغم صعوبة أمر ما 

  الحَاجَة قَاتَلْهَا.3قَاتَلْهَا شُوفِيْ یَابَنْتِيْ هَذِيْ الدَّارْ تَنْقُصْهَا حَاجَة قَاتَلْهَاَ شَنْهِيَّ تطلبه " إلا أن

یْخُصْهَا التِیْفُوحْ النِیْفُوحْ اللٍّيْ یْرُد الرُوحْ قَالَكْ كِيْ جَا خُوهَا العَشْوَة قَاتْلُوا لاَزَمْ اَجِیْبلِيْ هَذَا 

التفَُاحْ قَالَك اَرْكَبْ عَلَى العَوْدَة نْتَاعُو وَاخْرَجْ یْحَوسْ عَلَى التُّفَاحْ أَنْحَتَانْ لْقَاهْ أُوْ جَابُ ... قَاتَلْهَا 

سَتُوتْ كِيْ قْدَرْ خُوكْ یْجِیبْ هَذَا الشِيْ أُكُلْ یْخُصُو یْجِیبْ شَمْسَة بِینْ حِیطِینْ اللِّيْ جَایَة مَنْ 

سَبعْ بْحُورْ لْهِیهْ قَالُو بْیُو هَاذِيْ یَاوْلِیدِيْ بْعِیدْة عْلِیكْ أَنْتَ قَالُو وَرِیْلِيْ بَرَكْ . قَالُو بَابَاهْ شُوفْ 

وَالعَامْ هَذَا رَقْدَتْ  هَاوْ الخَاتَمْ، وْهَاهِيْ عَوْدَة البْرَقْ أُوْ هَاذِيْ الطُفْلَة رَاهِيْ تُرْقُدْ مَنْ العَامْ لَلْعَاْم.

 ... قَالَكْ هَزْهَا وَارْكَبْ العَوْدَة وْقَالْ بَابَكْ یَارَبِيْ 5، وَالعَامْ لاَخُرْ تَتْبَدَلْ عَلَى لِیْسرَى4عَلَى لِیْمْنَة

  حبه لأخته جعله ینفذ ما تطلب.  ،6جَابْهَا وَتْزَوَجْ بِیْهَا، بَصَحْ سَتُوتَ مَا عْجَبْهَاشْ الحَالْ "

                                                           
  حكایة امحمد الهم، الملحق..   1
  حكایة بقرة الیتامى، الملحق.  2
، ما هيّ .  3   وشنهيَّ
  لیمنة، الیمنى.  4
  لیسرى، الیسرى.  5

   حكایة شمسة بین حطین، الملحق.6 
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     في حین اتسمت بعض العلاقات الأسریة بالاضطراب، وأخذت هذه العلاقة منحى آخر 

بعیدا عن التكافل والمحبة، هذا ما نجده في حكایة سكرة عندما أقبل الأخ على الحط من 

 عْلِیه، قَالُو: مَا 1، لْذَاكْ النْهَارْ جَاهْ خُوه اِیْلَومْ قیمة أخیه واحتقراه ونعته بالقبور المنسیة ""

دَامَة، قَالُو: أَنَا  اَتْقُولْ خُویَا مَعَنْدُو مَا تَتْفَكَرْ، قَالُو: كِیْفَاهْ كُلْ لِیلَة رَانِيْ نَبْعَثْلَكْ اَعْشَاكْ مْعَ الخَّ

مَاجَاتْنِيْ حَتَى لِیْلَة مَاجَبَتْلِيْ، عَیَطَلْهَا وْسَقْسِیْهَا، عَیْطُولْهَا أُوْ سَقْسَاوْهَا قَالْهَا یَخِيْ كُلْ لِیْلَة 

اَنْقُولَك أَدِیْلُو العْشَا،ـ قَاتْلُو: قُتْلِيْ أَدِیهْ لَلْقُبُورْ المَنْسِیَة رَانِيْ نَدِيْ فِیه، عَلَى هَاذِيْ رُوحْ لَلْدَارْ أُوْ 

.  2قَالْ وَااللهِ یَا اللِّيْ عَادْ خُویَا اِیْعَیَطْلِيْ القْبُورْ المَنْسِیْة مَانْزِیدْ نَقْعُد فِيْ هَاذْ البْلاَدْ "

وكذا تنكّر العورة لأختها ورمیها في البئر للتخلص منها وأخذ مكانها في القصر وأخذ 

كِيْ وَصْلَتْ هَاذِیكْ  نَاضَتْ مَرْتًو بَعْثَتْ بَنَتْهَا لْعَنَدْ لُونْجَة،زوجها منها ومحاولة قتل أخیها ""

الطُّفْلَة لْدَارْ لُونْجَة قَعْدَتْ وْكَانَتْ لُونْجَة تَتْوَحَمْ قَالَتْ لْخُتْهَا أَرْوَاحِيْ أَفْلِیْلِيْ رَاسِيْ، جَاوْ عْلَى 

كِيْ وَلَى  حَاشْیَة اْلبِیرْ وَاَتْوَسْدَتْ لُونْجَة رُكْبَة خُتْهَا غْفَاتْ وْهِيَ رَقْدَتْ وْهِيَ طَیْشَتْهَا فِيْ البِیرْ .

لْطَانْ قَالْهَا یَامْرَا وَاشْ بِیْهَا عَیْنَكْ قَاتْلُو كْحُلْ بْلاَدْكُمْ، قَالْهَا وَاشْ بِیهْ فُمَكْ قَاتْلُو جُوزْ  وْلِیدْ السُّ

كِيْ السَّاعَة طَلْبَتْ مَنُو یَذْبَحَلْهَا اْلغْزَالْ، قَالْهَا یَامْرَا كِیْفَاهْ  بْلاَدْكُمْ، وَاشْ بِیْهَمْ یَدِّیكْ مَا بْلاَدْكُمْ،

  . 3نَذْبَحْ الغْزَالْ وَأَنَا مْعَاهْدَكْ . قَاتْلُوا أَنَا شْتِیتْ لْحَمْ الغْزَالْ لاَزَمْ تَذَبْحُو"

العلاقة الأسریة التي صورتها الحكایات الشعبیة تمیل إلى الحب والتقدیر، ومحاولة 

هذا ما نجده في حكایة حدیدوان عندما عزم الأب على زیارة بیت  العیش في سلام وأمان،

 قَالَكْ كَانْ وَحَدْ الرَّاجَلْ عَنْدُ سَبَعْ االله، وقرر أن یبني لكل طفل منزلا یقیه ویؤمن له حیاته "

 لَلْحَجْ قَرَرْ یَصْحَبْهُمْ أَمْعَاهْ، هُومَ یَمْشُوا أَبْدَاوْ الذْرَارِيْ یَتَعْبُوا، تْعَبْ الوْلَدْ 4ذْرَارِيْ، جَا مَاشِيْ 

الوُلْ فِيْ المَشَيْ، قَالُو: أَبِيْ عْیِیتْ، قَالُو: وَاشْ اَنْدِیرْ لَوْلِیْدِي قَالُو: أَبْنِیْلِيْ قُرْبِيْ طَوبَة أُوْ رُوحْ 

أُوْ خَلِیْنِيْ، هُومَ رَاحُوا وَالغُولَة جَاْت لِیهَ أَكْلاَتْ، زَادُوا أَمْشَاوْ ...أَمْشَاوْ تْعَبْ الوْلَدْ الثاَنِيْ، قَالْ 
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أَبِيْ أَعْیِیتْ، قَالُو: وَاشْ أَنْدِیرْ لَوْلِیْدِيْ، قَالُو: أَبَنِیْلِيْ قُرْبِيْ دِیسْ، أُوْ رُوحْ أُوْ خَلِیْنِيْ، جَاتْ 

الغُولَة أَكْلاَتُو، هَكْذَاكْ ...هَكْذَاكْ، أَتْعَبْ الوْلَدْ السَابَعْ قَالُو: آه یَا أَبِيْ أَعْیِیتْ، أَبْنِیْلِيْ دَارْ مَنْ 

حْدِیدْ وْبَابُو حْدِیدْ، أٌوْ رُوحْ أُوْ خَلِیْنِيْ، أُوْ هِيَ هَايْ جَاتْ الغُولَة بَاهْ تَاكْلُو مَا لْقَاتَشْ مْنِینْ 

. تَعْقُبْ لِیهْ "

حاول الراوي أن یظهر مدى كمیة الحب التي تحكم العلاقات الأسریة في نصوصه 

الشعبیة، ماعدا الاضطراب الحاصل عندما تدخل زوجة الأب، فإنها تسعى إلى إحداث 

زعزعة للكیان الأسري مثل ما حدث في حكایة بقرة الیتامى التي تغیبت فیها عاطفة الأبوة 

 قَالَتْ المْرَة بخضوعه لسلطة زوجته ، التي أجبرته على بیع البقرة مصدر طعامهم ورعایتهم "

لْرَاجَلْهَا أَدِيْ البَقْرَة هَاذِيْ لاَزَمْ أَتْبِیْعهَا، أَخْرَجْ أَبَيْ الوْلاَدْ لَلْسُوقْ أَیْبِیعْ فِيْ البَقْرَة وِایْنَادِيْ یَا اللِّيْ 

، لا یهمه معاناة 1"یَشْرِيْ بَقْرَة الیَتَامَى لاَ رَبَحْ لاَسْعَادَة مَا تْبَاعَتَشْ البَقْرَة وَارْجَعْ بِیْهَا لَلْدَارْ 

 ولدیه ولا الحرمان الذي یعیشان في كنفه.

أشار الراوي إلى مسألة الغیرة التي عملت على زعزعة كیان الأسرة وحرمتهم من 

التلاقي والعیش، في ظل بیت واحد، عندما أنجبت زوجة السلطان ولدین كما وعدت بهما "" 

الأمر الذي حز في نفس النسوة وجعلهن یقدمن على تغییر الولدین، لتتعرض الأسرة للتشتت 

وتعاني الأم الظلم جراء ذلك. كما ذكر العلاقة بین الزوج وزوجته ومدى تحكم هذه الأخیرة 

في زوجها، حیث أبانت العدید من النصوص التسلط الواضح للزوجة، عبرت عنه كل من 

حكایة بقرة الیتامى عندما أجبرت الوالد على بیع بقرة الأطفال وحرمانهم منها، وكذا إقدام الأم 

في حكایة امحمد الهم على تحریض زوجها كي یقوم بقتل ابنها الغبي، الذي رأت فیه صورة 

زوجها الأول، مما یظهر أن العلاقة الأسریة التي كانت بین المرأة وزوجها الأول اتسمت 

بالتسلط من طرف الأب الذي أصر على عدم سماع كلام زوجته التي قامت بتحذیره من 

خطر المرأة التي قدموا عندها بعد رؤیتها لبقایا عظام الحیوانات، الأمر الذي جعل المرأة 

تدرك أنهم وقعوا تحت سیطرة " الغولة" التي تجهز لأكلهم" عملت الزوجة في حكایة سكرة 
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 قَاتْلُو المْرَة أَنْتَاعُ لاَزَمْ على منع الأخ من مساعدة أخیه وإقناعه بعدم تحمل نفقات إطعامه "

نَقَسْمُو، قَالْهَا یَا مَخْلُوقَة كِیْفَاه نَقْسَمْ ، قَاتْلُو: خُوكْ عَنْدُ الوْلاَدْ بَزَافْ وَاحْنَا اللِّيْ نَاكْلُوهَا فِيْ 

، فتدخل الزوجة حال دون أن تكون هناك علاقة طیبة بینهما، 1"شْهَر یَاكْلُوهَا هُومْ فِيْ اَنْهَارْ 

ویسهم جشعها وطمعها في هلاك زوجها في الأخیر.   

إذا عرجنا على حكایة ودعة نجد نفس السلطة الزوجیة عندما قمن بتحریض أزواجهن من 

أجل ترك أختهم التي حملت خارج إطار دائرة الزواج .  

عكس الراوي من خلال هذه الأحداث العلاقة التي تحكم الزوجة بزوجها داخل الأسرة 

الواحدة، إذا أردنا النظر في العلاقة بین الآباء والأمهات تجاه أبنائهم داخل محیط الأسرة 

الواحدة، نجد أن العلاقة تختلف من طرف إلى آخر، فالحب الذي تكنه الأم لابنتها داخل 

حكایة بقرة الیتامى یقابله كره وحقد شدید لأبناء زوجها الذي ظهر من خلال المعاملة السیئة 

مع الأولاد، كان هذا الكره انعكاسا تحاول زوجة الأب إرضاء شعور الغیرة من الزوجة الأولى 

من جهة، ومن جهة أخرى خوفها أن یشاركها أبناء زوجها حب أبیهم، الذي تعتبره تهدیدا 

واضحا لمكانتها.  

احتكمت حكایة الربیبة لنفس الشيء، اتسمت علاقة الأم بابنتها بكثیر من الود 

والمحبة، وعملت على تنشئتها كي تصبح زوجة صالحة، قادرة على إدارة شؤون منزلها، 

 مَیِتْ رَاجَلْهَا وْاخَلاَلْهَا بَنْت وَحْدَة 2 یَحْكُو بَكْرِيْ كَانَتْ وَحْد المْرَةوأقصت ضرتها من ذلك"

، تْوَلاَتْ هَذِیكْ المْرَة تَربْیَتْهَا كَانَتْ تْعَلَمْ بَنْتهَا قُضْیَانْ الشْغُل مَنْ طْبِیخْ وَغْسِیلْ وْراحَتْ 3وْرْبِیْبَةْ 

، زَوْجَتْ المْرَة بَنْتَهَا وَرْبِیْبَتْهَا وْكِيْ عَادَتْ بَنْتهَا 4الأَیَامْ أُوْجَاتْ لَیَامْ وَصْلُوا البْنَاتْ لمَقْاسْ الزْوَاجْ 

 لتفضي 5دَاخْلَة وَصَاتْهَا كِیْفَاه تَتْعَامَلْ مْعَ رَاجَلْهَا أَمَا رْبِیْبَتْهَا مَسْكِینَة مَاوَصَاتْهَا حَتَى حَاجَة"
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الحكایة في النهایة إلى ندم زوجة الأب عندما قامت بزیارة ابنة زوجها، وتطلع على عملها 

.   المتقن خلافا لما رأته من ابنتها

أغفل الراوي الجانب المتعلق بعلاقة الآباء بأبنائه ولم یمنحه الاهتمام الكثیر، هذا 

راجع لطابع الأبوة الذي جرده من المشاعر الظاهریة، فاتسمت بنوع من الجفاء بین الأب 

وابنه في حكایة الجازیة، على الرغم من أن العرف الاجتماعي یقر بتفضیل الأبناء الذكور 

على البنات، ولعل هذه البرودة الصادرة من أب ذیاب هي في الحقیقة دلالة على قوة 

قَالْهَا آهْ یَا المَهْبُولَة مَا الشخصیة التي لا تسمح للتعبیر بإبداء مشاعر الحب والاهتمام ""

تْلَقِیْتِیشْ مْعَ ذْیَابْ الیُومْ، قَاتْلُوا: وْرَاسَكْ مَا تْلَقِیتْ مْعَاهْ مَاشَفْتُو، هُوَ وَصَاهَا قَالْهَا مَا تْقُولِیشْ 

جَا فِيْ رَاسْ الكَافْ وَبْدَا یْعَیطْ هَايْ البَّلْ غْدَاتْ وَذْیَابْ  لَقِتِیْنِيْ الیُومْ، قَاتْلُو حَتْ مَا شَفْتُوشْ 

قَالُوا مَاتْ وْهِيَ بْدَاتْ تْعَیطْ وْتَبْكِيْ هَذَا وِینْ كُنَتْ مْعَ وْلِیْدِيْ، قَالْهُمْ جِیْبُوهْلِيْ نَحَرْقُو، سَقْسَاهْ 

قَالُو المَا وَاشْ یَغَلْبُو قَالُو: العَقْبَة وَاشْ یَغْلَبْهَا قَالُو:الخَیلْ وَ الخَیلْ وَاشْ یَغْلَبْهَا قَالُو فُرْسَانْهَا، 

قَالُو الفُرْسَانْ وَاشْ یَغْلَبْهُمْ قَالُو:نْسَاهُمْ قَالُو وَنْسَاهُمْ وَاشْ یَغْلَبْهُمْ قَالُو ذَرْهُمْ، قَالُو: الذْرَارِيْ وَاشْ 

یَغْلَبْهُمْ قَالُو:الشِیخْ اللِّيْ یْقَرِیْهَمْ،شَدُو مَنْ یَدُو وْعَقْبُوا عْلَى النَّارْ وْطَلْقُوا رَاحْ هُوَ حْلَفْ وْقَالْ : 

.فلما أقدم والده على حرقه، قرر ذیاب أن 1البْلاَدْ اللِّيْ عُدتْ نَتَحْرَقْ فِیْهَا وَاالله مَا نَقْعُدْ فِیهَا"

یترك قریته قاصدا وجهة مجهولة، قاطعا وعدا على نفسه بعدم الالتفات خلفه.  

تسعى الجازیة محاولة إعادة العلاقة الأسریة ولم شملها بعد انقضاء مدة طویلة من 

 عَادَتْ عَنْدُوا 2الزمن مرت على مغادرته الدیار" فَاتَتْ سْنِینْ مُدَتْهَا رَبْعِینْ عَامْ مَا وَلاَشْ 

صَرْعُوفَة غْنَمْ، أَیَّا سِیْدِيْ جَاتْ جَازْیَة قَاتَلْهُمْ اللِّيْ رَاحْلُو طَیرْ الدْجَاجْ حَوَسْ عْلِیهَ، وَأَنْتُومْ 

رَاحَلْكُمْ تَرَاسْ كِیفَاهْ مَا تْحَوْسُوشْ عْلِیهْ قَالَكْ : آسِیدِيْ سَّرْجُو الفُرْسَانْ خْیُولْهُمْ قَالُو بَابَكْ یَا رَبِيْ 

، وتقدم على الزواج منه بعدما سرها ما رأت منه من ذكاء وفطنة .  3یْحَوْسُو عْلِیهْ "
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على عكس الأم فإن غریزتها في حب أبنائها تظهر واضحة، نجدها تظهر مشاعر 

الحب الممزوج بالقلق على أبنائها، حیث جعل تربیة الأولاد من مهامها وأوكل إلیها مسألة 

إرضاعهم من لبنها، وأسند إلیها الأعمال المنزلیة، من طهي وتنظیف واحتطاب، ومنح الأب 

 طْفُلْ وْبَكْرِيْ مَكَانَشْ 1 قَالَكْ كَانْ وَحدْ الشّیخْ عَنْدُ أَثْنَاشْ دور الرعایة وتأمین لقمة العیش "

النَّعْمَة، لَحْرَثْتِيْ تَلْقَايْ مْنِینْ تَاكْلِيْ وَلاَ مَا حْرَثْتِیشْ مَكَانَشْ أَمِنِینْ _قَالَكْ مَسْكِینْ مَا قْدَرَشْ 

 حَارَة االله یْبَارَكْ قَالْ وَااللهِ نْرُوحْ لِیْهَا 2لْهَذُوكْ الوْلاَدْ وَلاَ مَسْكِینْ یَطْلُب أَضْرُبْ أَضْرُبْ، شَافْ 

 اَوْصَلْ 3الغْنَمْ سَارْحَة وَحَدْهَا وَاَتْرُوحْ وَحَدْهَا قَالَكْ هُوْ وْصَلْ اَبْدَى یْعَیَطْ وَاحَدْ مَرَدْ عْلِیهْ اَنْحَتَانْ 

 قَالَكْ جَا 4فُمْ البَابْ هُوْ اَنْطَق لِیهْ قَالُو رَانِيْ شِیخْ كْبِیرْ هَرْبُوا عْلِيَّ أُوْلاَدِيْ رَانِيْ مْدَرَقْ أَهْنَایَة

 6 وَأَنَا أَرْبَعْطَاشْ 5دَاخَلْ لْعَنْدُوا، قَالُو فِيْ قَدَاهْ أَنْتَ وَوْلاَدَكْ قَالُو عَنْدِيْ أَثْنَاشْ وَأمْهُمْ أَثْلُطَاشْ 

 خاطر بحیاته في سبیل 7"قَالُو شُوفْ البِیتْ هَايْ البِیتْ عَنْدَك رُوحْ جِیبْ أُوْلاَدَكْ وْمَرْتَك 

توفیرها.  

 - حسن الجوار:  6

وضعت الحكایات الشعبیة بین أیدینا مجموعة من النماذج السلوكیة، ساعدتنا على 

معرفة الحیاة الاجتماعیة السائدة بین الجماعات الشعبیة، وحكمت نظم المجتمع فیما بینهم، 

وعبرت عنه من خلال إبراز طریقة ونمط العیش السائد في العلاقات المتبادلة فیما بینهم. 

إلى جانب العلاقات الأسریة السائدة التي حفلت بها الحكایات الشعبیة ومنحتها مساحة كبیرة 

داخل النص الواحد، احتكمت إلى عامل القرابة، فإننا نجد علاقة أخرى یؤسس لها انطلاقا 

تتمثل هذه العلاقة في الجوار. حیث صور الراوي الشعبي علاقة الجوار التي  من الأسرة،

یعیشها أبطال حكایته، منحصرة داخل بیئة بسیطة، بعیدة عن التكلف، تمیل إلى التعاون 
                                                           

  أثناش، اثنى عشر.   1
  شاف، رأى.  2
  أنحتان، إلى غایة.  3
  أهنایة، هنا.  4
 أثلطاش، ثلاثة عشر.   5
 أربعطاش، أربعة عشر.   6

   حكایة الغول بووذنة، الملحق. 7 
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 رَوْحُوا لَلْدَارْ مثلما حدث في بقرة الیتامى حیث قاموا بطهو الطعام قبل رحیلهم وتركه للطفلین"

 غِیْر مَرتْ أَبَیْهَمْ 1لْقَاوْ أَهلْ القَرْیَة أَكُلْ رَوْحُوا كُلْ وَاحَدْ مَنْهُمْ خَلاَلْهُمْ قُرْصَة كَسْرَة فِيْ الكَانُونْ 

فظهرت الإنسانیة في هذا المقطع، الذي یؤسس لطبیعة الفرد الخیرة التي 2خَلاَتَلْهُمْ الوْسَخْ "

جبل علیها وورثها كمبدأ إنساني، یهدف إلى نشر المحبة والتعاون بین الأفراد، وإلى تقویة 

وتعزیز الانتماء الاجتماعي، ونبذ كل ماله علاقة بالأنانیة وحب الذات، والابتعاد عن الحقد 

والكراهیة وكل ما من شأنه أن یؤدي إلى الصراع والنزاع بین الأفراد.  

بالنظر إلى النصوص نجد أن هذه الخاصیة لا یكاد یصرح بها الراوي وإنما تفهم من 

خلال أفعال الشخصیات، التي تتیح لنا كمتلقین البحث عن علاقة الجیرة السائدة، فعندما 

 كِيْ أَوْصَلْ هَذَاكْ اللَّحمْ نَاضَتْ أَمْهَا اَتْفَرْقْ نتلقى هذا المقطع السردي في حكایة بقرة الیتامى"

 نجد أن الأم قامت بطهو الطعام وعزمت جیرانها 3لَلْجِیْرَانْ وْتَفْرَحْ فِيْ بَالْهَا رَاهْ لْحَمْ الغْزَالْ "

لأكل لحم الغزال الذي أرسلته لها ابنتها، ندرك أن الحكایة تؤسس لهذه العلاقة دون أن 

تخوض في ذكرها، الأمر نفسه في حكایة ودعة جلایة سبعة، عندما كانت تخرج للعب في 

 كَبْرَتْ الطُفْلَة أُوْ عَادَتْ تَخْرُجْ لْبَرى الخارج تتلقى وابلا من الإهانات من طرف الأولاد""

تَلْعَبْ، كِيْ أَتْكُونْ تَلْعَبْ إِیْعَایْرُوهَا الذْرَارِيْ وَدْعَة جَلاَیَة سَبْعَة، لْذَاكْ النْهَارْ سَقْسَاتْ أُمْهَا وْ 

قَاتَلْهَا أَعْلاَهْ كِيْ نَخْرُجْ لْبَرى نَلْعَبْ لَوْلاَدْ اِیْعَایْرُونِيْ وَدْعَة جَلاَیَة سَبْعَة، قَصَتْ عْلِیهَا أَمْهَا 

 . 4الحْكَایَة"

  نستنج وجود العدید من الجیران لكن دون أن یتم ذكر صفة من صفاتهم، الراوي 

یؤسس لفضاء منساب، یحوي تفاصیل وأحداث حكایته بعیدا عن التفصیل. وإذا عرجنا على 

لْذَاكْ النْهَارْ أَعْطَاتْ لَلطُفْلَة جَزَة صُوفْ كَحْلَة أُوْ قَاتَلْهَا رُوحِيْ لَلْوَادْ حكایة " بقرة الیتامى" 

أَغْسْلِیهْا وَقَلْبِیْهَا بَیْضَة، وَعْطَاتْ لَلْطفُلْ لْغَربَالْ وْقَاتَلُو جِیبْ فِیهْ الْمَا، وْبَنْتهَا أَعْطَتَلْهَا جَزَة 

                                                           
  الكانون، الموقد.   1
  حكایة بقرة الیتامى، الملحق.   2
 ، الملحق.المصدر نفسه   3
  حكایة ودعة جلایة سبعة، الملحق.  4
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 أُوْ رَوْحَتْ، أُوْ قَعْدَتْ الطُفْلَة أُوْ خُوهَا فِيْ الوَادْ اِیْحَاوْلُوا، 1صُوفْ بَیْضَة، بَنتْهَا غَسْلَتْهَا ثَمْ ثَمْ 

لَلْعَشْوَة خْلاَصْ جَا عَاقَبْ الغْرَابْ فِيْ السْمَا اَنْطَقْ أُوْ قَالْ لَلطْفُلْ الحْمَى العْمَى، دَارْ الطْفُل 

بَنْتِي عْمَرْهَا الجَزَة الكَحْلَة مَاوَلاَتْ  الحْمَى لَلْغُرْبَالْ هَزْلُو المَا، وَالطُفْلَة جَاتْ عَاقْبَة قَاتَلْهَا یَا

، قدمت العجوز للسقایة لما رأت الطفلة تسعى لإرجاع الصوف السوداء بیضاء 2"بَیْضَة

ناصعة أعطتها نصیحة بعدم إمكانیة تحقیق ذلك، فحضور العجوز یدل على أنها جارة 

للأولاد.  

هَذَاكْ في حكایة سكرة العلاقة بین الأخ الغني وأخیه الفقیر تحكمها علاقة الجیرة" 

الرَّاجَل الغَنِيْ كُلْ لِیْلَة اِیْقُولْ لَلْخَادَمْ اَنْتَاعُ أَدِيْ المَاكْلَة لَلْقبُور المَنْسِیَة، اَتْرُوحْ هَاذِیكْ الخَادَمْ 

 عْلِیه، قَالُو: مَا اَتْقُولْ خُویَا 3تَدِيْ المَاكْلَة كِیْمَا اِیْقُولْهَا سِیْدهَا، لْذَاكْ النْهَارْ جَاهْ خُوه اِیْلَومْ 

دَامَة، قَالُو: أَنَا مَاجَاتْنِيْ  مَعَنْدُو مَا تَتْفَكَرْ، قَالُو: كِیْفَاهْ كُلْ لِیلَة رَانِيْ نَبْعَثْلَكْ اَعْشَاكْ مْعَ الخَّ

.  4حَتَى لِیْلَة مَاجَبَتْلِيْ "

رغم أن الراوي لم یركز على علاقة الجوار، إلا أنه أشار إلیها في العدید من 

الحكایات بطریقة غیر مباشرة، فلا یمكن أن یقام فرح من الأفراح أو عزیمة من العزائم دون 

وجود جیران، هذا التفسیر راجع لرؤانا الشخصیة، ولیس لنا الحق أن نقصي هذا الموضوع 

المعبر عنه في العدید من النصوص.  

یشیر وجود الغولة وحدیدوان إلى نوع من الجیرة، التي یمكن تصنیفها ضمن دائرة 

الجیرة السیئة، حیث تقدم الغولة على السكن بجواره، حین لم تتمكن من اختراق منزله 

والتمكن من أكله، تقرر التنقل والعیش إلى جانبه، حتى تتصید الفرصة المناسبة وتقدم على 

هِيَ هَايْ جَاتْ الغُولَة بَاهْ تَاكْلُو مَا لْقَاتَشْ مْنِینْ تَعْقُبْ لِیهْ، قَالَكْ رَاحَتْ جَابَتْ النیل منه" 

، جَاتْ رَایْحَة لَلْعَینْ عَیْطَتْلُو، آ حْدِیْدوَانْ هَیَا أَنْرُوحُوا أَنْعَمْرُوا 5أَحْوَایَجْهَا أُوْ سَكْنَتْ أَمْسَامْیَاتُو
                                                           

  ثم ثم، في الحال.   1
   حكایة بقرة الیتامى، الملحق.   2
  ایلوم، یعاتب.   3
  حكایة سكرة، الملحق .   4
  سَكْنَتْ أَمْسَامْیَاتُو، سكنت بجنبه.  5
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المُا، قَالْهَا رُوحِيْ قَطْعِيْ أُوْ رَقْعِيْ وْبَعْدهَا أَنْرُوحْ لَلْعَینْ، رَاحَتْ قَطْعَتْ أُوْ رَقْعَتْ، جَاتْ أَتْعَیْطْ، 

. 1آ حْدِیْدوَانْ هَیَا أَنْرُوحُوا، قَالْهَا: أَنَا قَطَعَتْ أُوْ رَقْعَتْ، أُوْ عَمْرَتْ أُوْ جِیتْ أَذَهْبِيْ مَنَا..."

تشیر كل هذه المقاطع السردیة إلى علاقة الجوار، التي أسست لها داخل نصوص 

الحكایات الشعبیة، وهي جزء هام من قیام العلاقات الاجتماعیة داخل البیئة الواحدة، الجار 

  هو سند ومعیل وكفیل ومؤنس لجاره.   

-المرأة :  7

شغلت المرأة حیزا كبیرا في النصوص الحكائیة ، وهي الطرف الأساس لقیام أي 

حدث الناظر إلى النصوص یرى أن معظم الحكایات قد كانت شخصیاتها الأساسیة والباعثة 

لها امرأة، لو وضعنا إسقاطا بسیطا على حكایات المدونة نلمس ذلك (ودعة جلایة سبعة، 

الجازیة، الربیبة ، نجمة خضار، خلالة خضرة ، المرأة وراجلها....إلخ) .  

انبنى النص الحكائي وأحداثه على إسهامات العنصر النسوي، یرجع هذا للمكانة التي 

تحظى بها المرأة داخل النسیج الاجتماعي، فإن لم تظهر كأم ظهرت كزوجة أو كإبنة أو 

كأخت، أو خادمة، ووظفها بعدید الصفات سواء أكانت خیرة أو شریرة، تنتمي لعالم الإنس أو 

الجن. أغلب الحكایات الشعبیة موضوعها المرأة، والحدث الأبرز الذي بنیت علیه الأحداث، 

أخذ حضورها العدید من الأوجه، مرة توصف بالذكاء والزعامة، فیفردها بالشجاعة في حكایة 

 التي جعلها في مواجهة مع الغولة وشرها، ویظهرها محبة وعاشقة لذیاب 2نجمة خضار

، على الرغم من اعتماد الراوي إلى إخفاء هذا الموضوع وعدم 3الهلالي في حكایة الجازیة

التفصیل فیه كثیرا لطبیعة المجتمع، فإن الجازیة عندما أرسل لها ذیاب عظام الرأس ملتفة 

هُومَ لَحْقُوا لَدْیَارْهُمْ وْحَطُوا في مندیل فهمت عمق العلاقة التي تربطها به، قررت العودة إلیه"  

، هُوَ ذْبَحْ نَعْجَة أَكْلَى كُلَشْ مَنْهَا وَاَبْعَثَلْهَا القَلَّبْ وَالأَذَنْ وَالعَینْ وَالخَنْشُوشْ وَالعْظَامْ 4الرْحَالْ 

                                                           
  حكایة حدیدوان، الملحق.   1
  حكایة نجمة خضار، الملحق.  2
   حكایة الجازیة، الملحق. 3
  الرحال، القافلة.   4
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لَیَمْهُمْ فِيْ الجَلَدْ وَابْعَثْهُمَلْهَا، القَلبْ مْعَ الكْرَاعْ وَالخَنْشُوشْ مْعَ الأذَنْ، كُلْ حَاجَة اَمْعَ خُتْهَا، 

فَسْرَتْهُمْ الجَازْیَة، قَالَكْ مَایَمْشِيْ اَكْرَاعِيْ نِیْحَبْ قَلْبِيْ، أُوْ مَاتْصَدَقْ وَذْنِيْ نَتْشُوفْ عَیْنِيْ، وَنَا 

رَانِيْ بْلاَ بِیكْ غِیرْ جَلَدْ اَمْلاَیَمْ العْظَامْ، قَرَتْ تَرْجَعْ لْرَاجَلْهَا هِيَ أٌوْ بَنتَهَا، رَجْعَتْ لِیهْ أُوْعَاشُوا 

، ومرة بالكید والشر ومرة أخرى بالعطف والحنان، هكذا ألصق بها الراوي 1مْعَ بَعْضَاهُمْ "

العدید من الصفات التي تبین اختلاف النساء .  

راعى الراوي ذكاءها وخوفها وطیبتها، وألزم كیفیة التعامل معها، فحینما تقدم أم 

عصفور الهوى على تكلیفها مهمات تفوق قدراتها، یلجأ هو لمساعدتها من أجل أن یضمن 

قَعْدَتْ أُمُو اَتْخَلَطَلْهَا اْلقَمحْ مَعَ اْلشَعِیرْ وَتْقًولْهَا أَفْرْزِیْهَمْ كُلْ حَبْة نَلْقَاهَا فِيْ  استمراریة حیاتها"

اَبْلاَسَتْهَا، اَجِيْ تَبْكِي لِیْه وَ اَتْقُولُ كِیْفَاشْ اَنْدِیرْ اِیْقُولهَا رُوحِيْ قَلْبِيْ الْحَجْرَةُ اْلفلاَنِیَةُ اِیْجِيْ 

اْلَنمَلْ وَ الْبَعْبَشْ وَ اْلحمَامْ اِیْنَقُوا اِیْنَقُوا حَاجَةُ مَا اِیْخَلُوهَا أَجِيْ اْلعَشْوَةُ تَلْقَاهْ مَفْرُوزْ اَتْقُولْهَا 

 عَلَى طُولْ 2هَاذِيْ خَدْمَةْ عُصْفُورْ اْلهَوى، أَدْزِیدْ اَتْقُولهْاَ كُونْ مَا نَلْقَاشْ هَاذِيْ اْلتُرْعَة خَامْجَةُ 

 نَاكْلُكْ تَقْعُدْ تَبْكِيْ تَبْكِيْ اِیْجِيْ عُصْفُور الهوَى اِیْقُولْهَا رُوحِيْ قَلْبِيْ الْحَجْرَة 3مَادَنَقْ عَیْنِيْ 

اْلفلاَنِیَةُ اَجِيْ هَذِیكْ الطُیُورْ اَتْنَسَلْ رُوحْهَا اَتْرَوَحْ حَمْرَةُ عَرْیَانَةُ اَتْقُولْهَا هَاذِيْ مَا هِيْ غِیرْ 

خَدْمَتْ عُصْفُور اْلهوَى، أَزِیْد اَتْقُولَهَا كُونْ مَا نَلْقَهَاشْ اَمْزَیْنَة عَلَى مَا طُولْ مَا اَدَنَقْ عَیْنِيْ 

كُونْ دَمَكْ فِيْ جُغْمَة أُوْ لَحْمَكْ فِيْ لُقْمَة وَ اَعْضَامَكْ بِیْن اْلِكیفَانْ اِیْوَسُو طَقْ طَقْ هِيَ اَتْرُوحْ 

تَبْكِي بَركْ اِیْزِیْد اِیْقُولْهَا قَلْبِيْ اْلحَجْرَة اَلفلاَنِیَة، أَترُوحْ اَتْقَلَبْهَا أُوْ هِيَ اَجِيْ عَجَاجَةْ رِیْح هَذِیكْ 

 فبكاؤها وضعفها جعل منه شخصیة مساعدة 4"الدَنْیَا أُكُلْ اِیْزَیَنْهَا عَلَى مَا طُولْ أَدَنَقْ عَیْنهَا 

 ...حَتَى لَحْقَتُو لْقَرْیتُو لها ، حتى قاده الأمر إلى التخلص من أمه وإخوته لضمان حیاتها "

 أُمَا أُوْ 5عَنْدُ أُمُ غُولَة أُوْ خَاوْتُو رَبْعِینْ غُولْ، قَالْهَا یَا مُصِیْبَة كِیْفَاهْ اَنْدِیْرلَكْ كِيْ جٍیْتِيْ اْلهَونْ 

خَاوْتِيْ رَبِعِینْ غُولْ كِیْفَاهْ اَنْدِیْرُوا وَ االلهِ أَنْ یَاكْلُوكْ أَیَا دَرَقْهَا مَورْ اْلبَابْ هُومَ هَامْ جَاوْ، دَخْلُوا 
                                                           

  حكایة الجازیة، الملحق.  1
  خامجة، ممتلئة بالأوساخ.  2
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 1لَلْدَارْ وَ اَبْدَاوْ یَرمْقُوا یَا أَحْمَدْ یَا اْلبَدَارْ رِیْحَتْ اْلعرَبْ دَخْلَتْ اْلدَارْ، أَیَّا قَالْهُمْ أَنْتُومَ ثاَنِيْ أَوْعَلْ 

جَا عَاقَبْ طَاحْ اَشْوِیْتُ وَ اَكْلِیْتُ هَذَا مَا كَانْ . آیَا سِیْدِيْ دَخَلْهَا أُوْ رَقَدْهَا أُوْ هُومَ رَاهُمْ أَرْنَفْ 

. كانت دموعها سببا 3" فِيْ دَارْ وَ اَحْرَقْهُمْ أُكُلْ ...وَ فِيْ الأْخَرْ اَقْتَلْ أُمُ . 2أَرْنَفْ خَشَشْهُمْ 

لنجاتها واستعطفت بها قلب زوجها، هذا ما یتوافق والمثل الشعبي السائد " سلاح المرأة 

دموعها"، یبدو تنكر الأم لزوجة ابنها تصویرا واضحا للعلاقة التي تربط زوجة الابن بوالدته، 

رغم الطبیعة غیر الآدمیة التي صورت بها من طرف الراوي الشعبي، بانتمائها إلى مجتمع 

الغیلان، إلا أنه أعطى مثالا واضحا عن الحساسیة التي تحكم العلاقة بینهما والتجربة 

الاجتماعیة أثبتت ذلك.  

في حكایات أخرى یمدها بمسؤولیات كثیرة، جاعلا إیاها تقاسم أعباء الحیاة مع 

زوجها، تعكس قدرة المرأة على تجسید فاعلیتها في الحیاة إلى جانب الرجل، جعلها ناصحة 

ومرشدة لزوجها في حكایة الغول بوذینة عندما تفطنت للشخصیة الحقیقیة للرجل، الذي 

قَالَكْ هُوْ رْقَدْ وْهِيَ قَالَتْ لْرَاجَلْهَا هَیَا نْرَوحُوا رَاهْ غُولْ یَاكُلْنِيْ وِیْزِیدْ  دعاهم للعیش عندهم"

بفضل حكمة الأم ونظرتها البعیدة استطاعت أن تحمي نفسها وأولادها من شر  "، یَاكْلُكْ 

الغول، صورت في الوقت نفسه ندم الزوج على عدم سماع كلام زوجته، الأمر الذي جعله 

لا تخلو الحكایة الشعبیة " من الحدیث عن المرأة الطیبة الفاضلة یفضي به إلى الهلاك. 

  .4المكافحة، في سبیل رعایة زوجها وأبنائها وبیتها خیر رعایة"
 اتسمت بتعدد الأدوار داخل النصوص الحكائیة مركزا مهما، نالت صورة الأم كما

مساحة لا بأس بها في مجمل الحكایات المتداولة، وضمت مستووین للأم؛ الأم المحبة 

والشریرة التي تعتبر حالة استثنائیة، یمكن إدراجها ضمن الحالات الشاذة. الأم معروفة 

بحنانها وطیبتها وتضحیاتها، لكن ظهرت بصفة مغایرة في حكایة امحمد الهم، إذ وقفت 
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موقفا مغایرا لغریزة الأمومة ومعارضا لطبیعتها، في سبیل تحقیق أهوائها ورغباتها الداخلیة 

كَبْرُوا هَاذُوكَ الذْرَارِيْ صَغْرُوا عَادُوا  والشخصیة، ظهرت أما قاسیة تحاول التخلص من ابنها"

نْصِیبْ مْحَمَدْ الهَمْ شْوِیَا مَسْتَجْیَحْ وَوْلَیدْ لَحْنَشْ حِیْلِيْ، قَالَكْ بْغَاتْ أُمْ تَقَتْلُوا حَرْشَتْ عْلِیهْ 

، أما في حكایة الجازیة أبانت عن مقدار الحب بین الابن وأمه، عندما قام 1"لَحْنَشْ بَاهْ یَقَتْلُوا 

قَالْهَا  زجها بخداعها وأخبرها بموت ابنها بدت بالصراخ والعویل علیه وأخبرته بالتقائه معه".

آهْ یَا المَهْبُولَة مَاتْلَقِیْتِیشْ مْعَ ذْیَابْ الیُومْ، قَاتْلُوا: وْرَاسَكْ مَا تْلَقِیتْ مْعَاهْ مَا شَفْتُو، هُوَ وَصَاهَا 

جَا فِيْ رَاسْ الكَافْ وَبْدَا یْعَیطْ هَايْ البَّلْ  قَالْهَا مَا تْقُولِیشْ لَقِتِیْنِيْ الیُومْ، قَاتْلُو حَتْ مَا شَفْتُوشْ 

 برزت عاطفة غْدَاتْ وَذْیَابْ قَالُوا مَاتْ وْهِيَ بْدَاتْ تْعَیطْ وْتَبْكِيْ هَذَا وِینْ كُنَتْ مْعَ وْلِیْدِيْ ..."

 الأمومة المحبة لأولادها. 
إذا عرجنا على حكایة بقرة الیتامى نجد حظورها، بوصفها واهبة للحب والعطاء حتى 

بعد موتها، تحول قبرها إلى مصدر عطاء لأولادها بعد قسوة زوجة الأب، وأصبح قبرها یمثل 

طمأنینة للأولاد، منحتها لهم حتى وهي متواریة تحت الثرى، مثلت بذلك الدفء العائلي ، 

على الرغم من اللامنطق الموجود في الحكایة، لكن الشعور النفسي الذي یراود المتلقي یجعل 

من الأمر متقبلا ، مادام أنها تمثل رمزا للحیاة حتى في غیابها، وحالة من التعویض عندما 

استعان الراوي بتوظیف البقرة الحنون التي تعمل على سقیهما بحلیب یساعد على تغذیتهما، 

عَادَتْ مَرتْ أَبَیْهِمْ مَا تَعْطِیْلْهُمَشْ المَاكْلَة،  وتعویض الحرمان الممارس من زوجة الأب ""

یَخُرْجُوا یَلَعْبُو بَرَى، اِیْغَفْلُوا خُتْهُمْ مَنْ بَیْهَمْ وِیْرُوحُوا یَرَضْعُوا البَقْرَة بَالدَّالَة، حَارَتْ مَرَتْ أَبَیْهِمْ 

أُوْ قَالَتْ هَاذْ الوْلاَدْ قَاتْلَتْهُمْ بَالشَرْ وَاَسْمَانْ أُوْ بَنْتِيْ تَاكُلْ غِیرْ فِيْ العْزِیزَةْ شَیْنَة... أَعْطِیْنِيْ 

الضْرَعْ أَنْتَاعْهَا أَدَى دَارُوا عْلَى قْبَرْ أُمْهُمْ، اِیْرُوحُوا هَاذُوكْ الوْلِیْدَاتْ كُلْ یُومْ عَنْد قْبَرْ أُمْهُمْ وْ 

حَرْقَتَلْهُم قْبَرْ أَمْهُمْ، جَاوْ هَاذُوكْ الذْرَارِيْ  یَطْلَقَلْهُمْ هَذَاكْ الضْرَعْ بَزُولْ عْسَلْ وَاحَدْ سُكَرْ ...

بْكَاوْ ...بْكَاوْ عْلَى قْبَرْ أَمْهُمْ بْحُرْقَة، نَبْتَتَلْهُمْ زَیْتُونَة فُوقْ قْبَرْ أُمْهُمْ، زَادُوا هَاذُوكْ الذْرَارِيْ غِیرْ 

 .2یَسْمَانُوا أُوْ یَزْیَانُوا أُوْ بَنتْهَا قَاعْدَة غِیرْ تِیبَسْ أُوْ تَعْوَاجْ "
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 هكذا تحول قبرها إلى مصدر عطاء ساعد الأولاد على الاستمراریة، وقد ذهب

في تحلیل هذه الظاهرة المتكررة في كتابه علم الفولكلور إلى القول باستعانة ألكسندر كراب 

 ، تبقى 1الراوي بالمعتقدات الطوطمیة، لتفسیر بطل أو بطلة أرضعه حیوان أو حیوانات

مكانة الأمومة" نافذة بین الأبناء وهذا دلیل على مدى تأثیرها في الأسرة، فهي التي تمنح 

حیاتها مقابل حیاة أبنائها وأسرتها أو بمعنى آخر تعطي الحیاة بفقدانها هي الحیاة، وهكذا 

 2تتعاطى دورة الحیاة، لكل شيء سبب في وجود الشيء الآخر."

توظیف آخر للمرأة الأم تمثل في المرأة التي تمیل إلى الشر، جسدها الراوي في 

شخصیة زوجة الأب، التي منحها الكثیر من القساوة والكره الكبیر لأبناء زوجها، وجعلها 

منها امرأة متسلطة تسعى للتخلص من أبناء زوجها بكل الطرق، دون أن یهمها مقدار الظلم 

الذي ستلحقه بالآخر وراء سعیها لتحقیق استقرار داخلي، تعتقد فیه أنه یمنحها السعادة 

المطلقة، صورت حكایة الواقع الاجتماعي لبقرة الیتامى لؤمها وعنادها، عكفت على إلحاق 

الأذى بالأم والطفلین أین ما حلوا وارتحلوا ، مقدمة في بادئ الأمر على خداعهم للتخلص 

من أمهم وإقناعهم بحجة أن تقوم بحكایة "البرنس" للطفل و"الغناسة" للفتاة، لیقفز الأطفال 

جَاوْ لْمَرتْ أَبَیْهِمْ  فرحا بذلك ویقدمون على قتل والدتهم لتتنكر لهم في الأخیر وتقوم بطردهم"

أُوْ قَالُولْهَا: هَانَا أَقْتَلْنَا أُمْنَا كِیْمَا قُلْتِیْنَا نَحِیْنَا البَّرْنُوسَة وَالغَنَاسَة، قَاتَلْهُمْ : أَذَهْبُوا مَنَا یَا لِیْتَامَى یَا 

 ویستمر كرهها المعلن وتقدم على بیع البقرة وتظهر تسلطها على .3العَدَامَة یَا قَتَالِینْ أُمَیْمَتْكُمْ "

زوجها الذي لا یستطیع الدفاع عن الظلم الممارس على أبنائه من طرفها، فتأمره ببیع البقرة 

 انكشف جانب آخر للأم 4فیقصد السوق لبیعها منصاعا لأوامرها. وفي حكایة امحمد الهم

وظهرت عكس طبیعتها المحبة لأبنائها، ظهرت أما قاسیة تحول التخلص من ابنها.             

                                                           
 .  110 فاروق خورشید، عالم الأدب الشعبي،   1
الهیىة العامة لقصور الثقافة، سلسلة الدراسات الشعبیة،   امحمد عزوي، القصة الشعبیة الجزائریة في منطقة الأوراس،  2
 . 166، دت، ص1ط
  حكایة بقرة الیتامى، الملحق  3
  ینظر حكایة امحمد الهم، الملحق.   4



  

 

188 

أطلعتنا بعض الحكایات على خاصیة هامة، حینما تجعل من المرأة قوة نافذة وفكرا 

مدبرا وذكاء حادا، تنعكس بذلك قیمة المرأة في الوسط الشعبي. یشیر الراوي إلى ذلك في 

حكایة الجازیة، التي أوهمت خاطبیها ببساطة الأكلة المقدمة إلیهم، كي تكتشف ذكاء كل 

قَالَكْ آسِیدِيْ جَاوْ الخَطَابَة لَلْجَازْیَة قَالَكْ كُلْ وَاحَدْ وَشْ جَابَلْهَا، نَاضَتْ هِيَ  واحد منهم "

 ذْهَبْ، 1دَارَتَلْهُمْ كَسْرَة بَالغَرَسْ وْمَا الفُوقْ دَارَتْ فْتَاتْ الرَغْدَة، وْفِيْ الوَسَطْ غْرَسَتْ خَلْخَالْ 

قَاتَلْهُمْ أَسَمْحُونَا رَانِيْ دَرْتَلْكُمْ شَخْشُوخَة غِیرْ هَكْذَاكْ قَالُولْهَا مَاعْلِیهَشْ، وَالهَیْبَة واللَّبْسَة االله االله، 

 لْقَاعْ الطَبْسِيْ جَبَدْ الخَلْخَالْ وْدَارُوا فِيْ خْمَارُو یَاكُلْ فِيْ التْمَرْ وِیْدَكْ فِيْ 2وَذْیَابْ لاَحْ الَمَغَرْفَة

العْظَامْ فِيْ الخْمَارْ أَنْتَاعْ، قَاتْلَهُمْ أَسَمْحُونَا مَالْقِینَاشْ شْكُونْ یَشْرِینَا الغَرسْ، قَالْهَا:رَانَا شَفْنَاهْ 

وْرِیْنَاهْ وْلَكَذَبْتُونَا هَاوْ نْوَاهْ، قَاتَلْهُمْ :رُوحُوا نْتُومَا بَالسْلاَمَة لَلْرَجَالَة البَاهِینْ وْخَیرَتْ ذْیَابْ بِیْنَاتْهُمْ، 

. 3"زَوْجَتْ بِیهْ 

الأمر نفسه في حكایة شمسة بین حیطین، حین جعلها مسیرة ناجحة وامرأة ذكیة قادرة 

على كشف الحقائق وقلب الموازین لصالح الولدین، بعدما كانا ضحیة خدعة من طرف 

زوجات السلطان والعجوز ستوت، حیث قامت شمسة بدعوة عائلة السلطان إلى العشاء كي 

قَالَكْ تقوم بكشف سر الأخوین والتلاعب الذي حصل بعیدا عن أعین السلطان بعائلته "

لَلْغُدْوَة عَرْضَتْهُم شَمْسَة لَلعْشَا فِيْ بِیتْ مْحَمدْ الحَوَاتْ وْقَاتَلْهُمْ هَاتُوا اْلبِیتْ وْمَاِفیْهَا، قَالَكْ 

 5 مْعَاكْ حَتَّى یَشِیرْ 4أَسِیْدِي هُومَا تْعَشَاوْ وْقَعْدُوا یْقَصْرُوا وْهِيَ قَاتْلُوا یَاسِیدِيْ عْلاَهْ مَاجَبْتَشْ 

اَمْعَاكْ قَالْهَا یَابَنْتِيْ أَنَا رَانِيْ مَانَضْنِیشْ قَالْهَا وَالوَحْدَة اللِّيْ ضْنِیتْ مْعَاهَا قَاتْلِيْ نْجِیبْلَكْ طُفْلَة 

وَطْفُلْ قَرنْ ذْهَبْ وْقَرنْ فَضَة بَصَحْ جَابَتْلِيْ جَرَوْ كْلاَبْ وَاحَدْ غَرَابْ قَالَكْ وْهِيَ طَمَاتْ قَرْصَتْ 

سَلْفَتْهَا قَالَكْ وْهُوْ طَاحْ الثَّبْرُورِيْ قَاتْلُو شُوفْ یَاسِیْدِيْ السُلطَانْ نَحْكِیْلَك حْكَایَة حَاجِیْتَكْ 
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لطَانْ زَوَجْ سَبعْ نْسَا وَحْكَاتْلُو القِصَة كَامْلَة، قَالْهَا هَاذِيْ مَا هِيْ غِیْر  مَاجِیْتَكْ كَانْ وَحْد السَّ

  . 3حْكَایْتِيْ قَاتْلُو سْبَابْ خْلاَ دَارَكْ سَتُوتْ وَانْسَاكْ "
غطى حظور المرأة في الحكایة عموما جانبا مهما من الموضوعات الرئیسیة، أدى 

العدید من الوظائف التي منحت دلالات متعددة لكل حظور، یوحي هذا التوظیف المكثف 

من طرف المبدع الشعبي للعنصر الأنثوي داخل النصوص، بأنها تشكل ركیزة أساسیة من 

ركائز المجتمع، كما سعى المبدع الشعبي أن یوظفها في كل حالاتها وبأشكالها المتعددة أما 

وأختا وزوجة، حیث یعد هذا التوظیف تعبیرا عن المكانة التي تحتلها المرأة في الوسط 

الشعبي، ودلیلا على تواجدها القوي الذي تبنى علیه الحیاة ككل.  

فإذا وظفت كأخت منحها من المحبة ما یجعلها تسعى لأن تكون أختا صالحة حامیة 

لإخوتها ومحافظة على حیاتهم، تقدم على التضحیات في سبیل راحة الطرف الآخر 

كتضحیة لونجة وحمایتها لأخیها في حكایة بقرة الیتامى، تمیزت العلاقة بینهما بكثیر من 

 تحدت المخاطر وخرجت باحثة عن إخوتها 1وفي حكایة ودعةالحب والود بعد وفاة والدتهم، 

لا ننفي بعض المواقف السیئة للأخوات، حیث أقدمن على السخریة منها لتعیدهم إلى البیت، 

وَاَخَوَتَاتْهَا كَانُو دِیْمَا یَضَحْكُوا وِاِیْعَایْرُوهَا عندما اختارت الارتباط بشخص من دون طبقتها" 

لْطَانْ وَاَحْنَا اَرْجَالْنَا مْرَفْهِینْ  . 3 خِیرْ مَنُو..."2ذَاكْ الرَّاجَلْ اْلفَقِیرْ أَدْزَوَجْتِ بِیهْ وَ أَنْتِ بَنتْ السُّ

ظهرت بعض السلبیة من طرف أخواتها.  

في حین أظهرت لنا جانبا آخر من العلاقة بین الأخوات التي اتسمت بالكره والحقد 

والوصول إلى حد القتل والتخلص من بعضهم البعض، وهو ما تناولته حكایة بقرة الیتامى 

عندما أقدمت أختها " العورة" على رمیها في البئر آخذة مكانتها في قصر السلطان، 

نَاضَتْ مَرْتًو بَعْثَتْ بَنَتْهَا لْعَنَدْ لُونْجَة،كِيْ "مستحوذة على زوجها، راغبة في قتل أخیها 

وَصْلَتْ هَاذِیكْ الطُّفْلَة لْدَارْ لُونْجَة قَعْدَتْ وْكَانَتْ لُونْجَة تَتْوَحَمْ قَالَتْ لْخُتْهَا أَرْوَاحِيْ أَفْلِیْلِيْ 
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رَاسِيْ، جَاوْ عْلَى حَاشْیَة اْلبِیرْ وَاَتْوَسْدَتْ لُونْجَة رُكْبَة خُتْهَا غْفَاتْ وْهِيَ رَقْدَتْ وْهِيَ طَیْشَتْهَا 

 لم یكتف بالحدیث عن المرأة النموذج التي تتحلى بالقیم السامیة وفقط.   . 1فِيْ البِیرْ ..."
 إذا تطلعت للزواج وجدناها تأمل فیه من شخص تحبه لذاته وشجاعته، لا لمستواه 

المعیشي وهو ما بدا واضحا في حكایة لقرع بوكریشة حینما اختارت شخصا كان محل 

لْطَانْ 2قَالَتْ لأَِبِیْهَا زَوَجْنِيْ بِیهْ نَاضْ سخریة واستهزاء، فلم تأبه لا للاختلاف ولا للعواقب"   السُّ

سَقْصَى عَلَى هَذَاكْ الرَّاجَلْ وَ لْقَاهْ اِنْسَانْ فَقِیرْ أَرْجَعْ لْبَنْتُو أَوْ قَالْهَا یَا بَنْتِيْ هَذَا الرَّاَجلْ فَقِیرْ وَ 

أَنْتِ یَا بَنْتِيْ لاَزَمْلَكْ وَاحَدْ مَنْ اَمْقَامَكْ رَفْضَتْ الطُّفْلَة أُوْ قَالَتْ یَا بَابَا اْلفَقرْ مَا شِيْ عَیبْ لْذَاكْ 

لْطَانْ الْخَدَامِینْ اَنْتَاوْعُو كَامَلْ أُوْ نَادَى عَلَى بَنْتُ أُوْ قَالْهَا خَیْرِي  وَاحَدْ مَنْهُمْ، 3النَّهَارْ اَجْمَعْ السُّ

 غِیرْ بَلِيْ خَیَرْتُو أَنَا وَلاَ اَبَیْهَا زَوَجْهَا بِیهَ لَشْتَى مَا هُوشْ رَاضِيْ وَ اَخَوَتَاتْهَا 4قَاتْلُو أَنَا مَا نَدْزَوَجْ 

لْطَانْ وَ اَحْنَا  كَانُو دِیْمَا یَضَحْكُوا وِاِیْعَایْرُوهَا ذَاكْ الرَّاجَلْ اْلفَقِیرْ أَدْزَوَجْتِ بِیهْ وَ أَنْتِ بَنتْ السُّ

. 6 خِیرْ مَنُو، قَاتَلْهُمْ الطُفْلَة أَنَا اللِّيْ خَیْرْتُو وَاحَدْ مَادَخْلُوا فِیَّا"5اَرْجَالْنَا مْرَفْهِینْ 

لم یحتف الرواي الشعبي بذكر جمال المرأة والإغداق في وصفه ،بل لا نكاد نعثر 

علیه إطلاقا إلا في بعض الحالات التي استدعتها طبیعة الحدث الروائي، ففي حكایة بقرة 

الیتامى یخبرنا الراوي بالتفاف الشعرة على فم حصان ابن السلطان، بعد أن یقوم بنزعها یبدأ 

 لْذَاكْ النْهَارْ مَشْطَتْ شْعَرْهَا، طَاحَتْ في رحلة البحث عن صاحبة الشعرة كي یتزوج بها "

لطَانْ اِیْشَرَبْ العَودْ تْلَهَوْثَتْ الشَّعْرَة عْلَى لْسَانْ  شَعْرَة مَنْ رَاسْهَا جَاتْ فِيْ الَعینْ جَا وْلِیدْ السُّ

نْكَیَلْ  العَودْ اَطَمَاهَا وْنَحَى الشَّعْرَة مَنْ فُمْ اْلعَودْ وْخَبَاهَا، وْبَعْدْهَا نَادَى عْلَى بْنَاتْ القَّرْیَة وْقَالْهُم.

 ، فالشعر 7"الشَّعْرَة عْلَى رُوسْكُمْ لِيْ جَاتْ قَدْهَا هِيَّ اللِّيْ نَزَوَجْ بِیْهَا، مَا لْقَى حَتَّى وَحْدَة..

الطویل یوحي بدلالة جمال لونجة، كما یعتبر في الوسط الشعبي علامة من علامات 
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الجمال، تظهر الحكایة هنا أنها تتقاطع مع حكایة سندریلا العالمیة، وفي المرة الثانیة عن 

كِيْ وَلَى التغیر المفاجئ الذي حدث لزوجته، من خلال سؤال ابن السلطان عن تغیر شكلها "

لْطَانْ قَالْهَا یَامْرَا وَاشْ بِیْهَا عَیْنَكْ قَاتْلُو كْحُلْ بْلاَدْكُمْ، قَالْهَا وَاشْ بِیهْ فُمَكْ قَاتْلُو جُوزْ  وْلِیدْ السُّ

تصویر الراوي لها بهذه الأوصاف یوحي بقبحها ، 1..."بْلاَدْكُمْ، وَاشْ بِیْهَمْ یَدِّیكْ مَا بْلاَدْكُمْ 

وبشاعتها.    

ركز الراوي الشعبي على إسهامات المرأة في الحیاة أكثر من اهتمامه بالجانب 

الجسدي والمظهر الخارجي لها، عكف على تبیان شجاعتها وذكائها ووفائها وصدقها، 

وقدرتها على تحمل المسؤولیة، غیر أن هذا لم یمنع الراوي من الحدیث عن بعض الصفات 

السلبیة التي اتصفت بها بعض النسوة كالجحود والغدر والخیانة والسذاجة، جاءت العدید من 

الحكایات محملة بهذه العادات، وأعطى لها صفة الشر والهدم نتیجة لطبیعتها الهشة وتمكن 

الشیطان من أفكارها.  

حاولت الحكایة أن ترفع من شأن إنجاب الإناث في حكایة ودعة وخرجت عن 

المجتمع الذكوري السائد وما هو متوارث في الأوساط الشعبیة، بمیلهم إلى إنجاب الذكور، 

اِیْقُولَكْ كَانَتْ بَكْرِيْ وَحَدْ لَمْرَة بَالْحَمَلْ فبمجرد معرفتهم أن أمهم أنجبت ولدا هاجروا القریة " 

، وْإِذَا 3 أَنْوَلُوا2وْعَنْدهَا سَبعْ ذْرَارِيْ وَصَاوْهَا أَوْلاَدْهَا وْ قَالُولْهَا: إِذَا جَبَتِ طُفْلَة لُوحِیْنَا الرُقْعَة

، كِيْ زَیْدَتْ أَمْهُمْ خَانَتْهَا الخَادْمَة أَنْتَاعْهُمْ لاَحَتَلْهُمْ الَمنْجَلْ 5 نَجْلاَوْ 4جَبْتِ طْفُلْ لُوحِیْنَا المَنْجَل

وهذا یدل على المكانة التي تحظى بها المرأة وحاجة الأسرة إلیها، .6 "الَمنْجَلْ أَجْلاَوْ الذْرَارِيْ 
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وعلیه " كان من الطبیعي أن تحتل النساء المكان اللائق بهن في الحكایات الشعبیة بصفة 

 . 1عامة"

من جهة أخرى أرادات بعض الحكایات أن ترد اعتبار بعض النسوة بعدما تم 

خداعهن وإهانتهن فأرجعت شرف ودعة بعد أن اُتهمت في شرفها، وأصبحت تلقى الاحترام 

والتقدیر من طرف إخوتها.  

- التعاون والتكافل:8

دعت الحكایات إلى التضامن والحث على قیم التعاون والتآزر والمساعدة بین الأفراد، 

ولجأت إلى تمكین أبطالها من نیل مرادهم وتحقیق مآربهم عن طریق مد ید العون، یمكن أن 

نعثر في معظم الحكایات الشعبیة على وسیلة المساعدة التي تمثلت في شخص أو حیوان أو 

وسیلة مادیة كخاتم سحري أو بساط وما إلى ذلك، بالعودة إلى النصوص الحكائیة نعثر على 

أنواع المساعدات التي قدمت للبطل، لیتحصل على مبتغاه بواسطة الآداة السحریة المسلمة 

إلیه أو عن طریق استشارة الشیخ المدبر، العارف بأمور كثیرة، نتیجة خبرته وتجاربه العدیدة 

ومعرفته الشيء الكثیر، معظم الحكایات جعلت منهم مرّد حكمة وأصحاب معرفة ودرایة 

بشؤون الحیاة.  

تبرز لنا حكایة سكرة العدید من صور المساعدة، فعندما عزم الرجل على ا مثلم

الرحیل ومغادرة البلاد التي یعیش فیها، التقى بعجوز أطلعته على مغارة سكرة حتى یقضي 

قَالَكْ هُوَ على فقره، شریطة أن یتقید بالنصیحة التي قدمتها له ویتمكن من الخروج بسلام "...

مَاشِيْ مَهْمُومْ اَتْلاَقَى بْوَحَدِ العْجُوزْ تَغْزَلْ فِيْ السَنَارَة ، شَدْهَالْهَا قَاتْلُو: أَطَلْقِيْ السَنَارَة نَغْنِیكْ، 

اَطْلَعْ أَلْعَنْدهَا، قَاتْلُو: شُوفْ رَاهِيْ كَایْنَة اَمْغَارَة اِیْقُلُولْهَا سُكْرَة فِیْهَا رَبْعِینْ غُولْ، قَاتْلُوا رُوحْ 

اَرْكَبْ الشَجْرَة وَحْسَبْهُم كِيْ یَخَرْجُوا، خَاطَرْ رَاهْ كَایَنْ النْهَارْ اللِّيْ مَایَخْرُجَشْ فِیهْ الغُولْ الكْبِیرْ، 

دَارْ بُوصَایَة العْجُوزْ ، كِيْ تَلْحَقْ قُولْهَا اَفَتْحِيْ یَاسُكْرَة، أُوْ كِيْ اَتْعُودْ خَارَجْ قُولْ أَغَلْقِيْ یَا 

سُكْرَة، أُوْ كِيْ تَدْخُلْ تَلْقَى الخَیْرَاتْ كُولْ مَنْ كُلْ طَبْسِيْ اَشْوِیْة وْمَنْ كُلْ بِدُونْ مَرْقَة جُغْمَة 

. 91 عبد الحمید یونس، الحكایة الشعبیة، ص  1
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، لتتغیر حیاته الضنكة ویتحسن 1وْمَنْ كُلْ مَثْرَدْ طْعَامْ شْوِیْة وْمَنْ كُلْ بِیْدُونْ اَشْرُبْ جُغْمَة مَا"

 مستواه المعیشي بعد مساعدة العجوز له.

تبقى الحكایة غنیة بأنواع المساعدات المقدمة له، ففي معرض آخر یقوم مجموعة 

من الأشخاص بتقدیم المساعدة له بعد أن عجز عن التخلص من الغولة التي تترصد به، 

وتحاول القضاء علیه، بعد أن جعلته رهینة لها، لجأ إلى استخدام الرمز موهما الغولة بمرور 

مجموعة من الطیور في السماء بعد أن عجز مرات عدیدة في التواصل مع الأشخاص 

المارین، كلما قام بتوصیة وطلب مساعدة من أشخاص تكتشف أمرهم وتهم بأكلهم، الأمر 

الذي جعل الغولة تشیح نظرها. لكنه ینجح في التواصل مع الرجال طالبا ید المساعدة منهم 

 قَالَكْ حَرْسَاتُو هَاذِیكْ الغُولَة اَشْحَالْ مَنْ عَامْ ، اللِّيْ للذهاب إلى أهله، فیسارعوا إلى إنقاذه"

اِیْجِيْ عَاقَبْ اِیْوَصِیهْ تَلْحَقْ لِیهْ أُوْ تَاكْلُو، لْذَاكْ النْهَارْ جَاوْ عَاقْبِینْ أُخْرِینْ قَالْهُمْ یَا الطْیُورْ 

اللِّيْ عَاقْبِینْ قُولُوا: لَمَالِیْا رَاهِيْ حَارْسَتْنِيْ الغُولَة فِيْ البْلاَسَة الفْلاَنِیْة أُوْ لَمَا قُلْتُولْهُمشْ أَعْشَاكُمْ 

قُطْرَة دَمْ وَأُخْرَى قِیحْ، قَالَكْ هُومْ حَطُو یَتْعَشَاوْ وَلاَلْهُمْ قِیحْ أُوْ دَمْ، قَالُو: یَاهْ یَا فْلاَنْ هَاذِيْ 

وْصِیةْ الرَّاجَلْ، نَاظُوا خَلاَوْ هَذَاكْ العْشَا أُوْ رَاحُوا یَجْرُوا، لْحَقْ لَلْدَارْ قَالُولْهُمْ وَشْ رَاهْ صَارِيْ 

 یَمْشُوا، 2بَنْهُمْ، دَارُوا القَافْلَة أُوْ قَالُو بَابَكْ أَرَبِيْ، هُوَ شَافْهُمْ جَایِینْ، قَالْهَا رَاهْ وِینْ رَاهُمْ تْرَارْسَة

 أُوْ دَارُوا فِيْ بْلاَسْتُو 3قَاتْلُوا وِینْ قَالْهَا الِهیتْ قَالَتْ بَابَكْ آرَبِيْ مْعَ الطْرِیقْ، لَحِقُوا لِیهْ وْ حَدْرُوهْ 

 یظهر المقطع السردي نجاة الرجل بفضل المساعدة المقدمة له من طرف 4شْكَارَة أَنْتَاعْ تْبَنْ "

.  هؤلاء الرجال ویتخلص من تربص الغولة به

في حكایة ودعة یقوم الصیاد بتقدیم ید المساعدة لها بعد أن سمع أنینا، یبادر بالسؤال 

عن مصدر الصوت " أنس ولا ونس" ، بعد تحققه أنها من بني جنسه یتقدم إلیها ویسألها 

عن حالها لتخبره بما حدث لها، وبعد أن فرغت من حكیها اتجه هو الآخر طالبا المساعدة 
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یَادْ الشِیخْ المُدَّبَرْ   1من الشیخ المدبر لیخلصها من الحالة المزریة التي هي فیها" قْصَدْ الصَّ

یَادْ  وْقَالُو: یَا الشِیخْ المُدَّبَرْ رَانِيْ جِیْتَكْ فِيْ حْكَایَة دَبَرْ عْلِيَّ وَاشْ أَنَدِیرْ بَعَدْ مَا أَحْكَالُو الصَّ

القِصْة أَنْتَاعْ وَدْعَة قَالُو: الْمُدَّبَر شُوفْ یَا وْلِیْدِيْ رُوحْ أَذْبَحَلْهَا نَعْجَة وْ مَلَحْهَا وْ مَا تَعْطِیْهَاشْ 

الْمَا وْ عَلَقْهَا مَنْ رَجْلِیْهَا فِيْ شَجْرَة وْ احُطْ تَحْتهَا قَصْعَة أَنْتَاعْ مَا وْ خَلَطْهَا بَالسَّیفْ، كِيْ 

 رَاهْ اِیْجِيْ خَارَجْ أَقْطَعْلُو رَاسُو، دَارْ 2تَطْلُبْ مَنَكْ المَا مَا تَعْطِیلْهَاشْ رَاهْ اِیْحَسْ الحْنَشْ بَاْلغُبْ 

یَادْ بَدْبَارَةْ الشِیخْ الْمُدَّبَرْ وْخَلَصْ وَدْعَة مَا الحْنَشْ اللِّيْ كَانْ فِيْ دَاخَلْهَا"  هكذا قام 3الصَّ

بتخلیصها من الحیة التي سكنت أحشاءها. 

في حكایة نصیص عبید یلجأ السلطان إلى الشیخ المدبر كي یساعده على الإنجاب 

بعد أن یصل به الأمر إلى الزواج سابع مرة" لْذَاكْ النْهَارْ قْصَدْ الشِیخْ الُمدَّبَرْ وْ قَالُو شِیخْ 

عْلِيَّ كِیْفَاهْ أَنْدِیرْ، قَالُو لاَزَمْ أَتْرَوَحْ لَلْغَابَة وَاجِیبْ مَنْهَا سَبَعْ أَغْصَانْ وْ سَبَعْ تفَُاحَاتْ، قَالُو 

وَاضْرُبْ كُلْ عَوْدَة اَبْدَبُوسْ أَنْحَتَانْ یَتْكَسَرْ عْلِیْهَا، وَأَعْطِيْ لْكُلْ مْرَة تفَُاحَة تَاكُلْهَا، قَالَكْ قَعْدَتْ 

، ینجح الشیخ 4المْرَة السَابْعَة أَقْسَمْ التفَُاحَة أَمْعَاهَا، بَعَدْ مُدَة وَلْدُوا العَوْدَاتْ وْهَزُوا النْسَا الحَمَلْ "

المدبر في مساعدة السلطان بفضل تدبیره.  

في حكایة نجمة خضار یشكك أهل القریة في هویتهم فیلجأون إلى الشیخ المدبر 

لاستشارته، یطلب منهم وضع البیض تحت رؤوسهم، إذا كسر فهذا یدل على أنهم مجموعة 

قَالَكْ ضَیْفُوهَمْ، نَطْقَتْ مَرَتْ الغُولْ وْقَاتَلْهُمْ هَاذْ الِمْیَسة مِیْسَة أَنْسَا،  من النساء ولیسوا رجالا"

قَالُوا كِیْفَاهْ لاَزمْ نَعَرْفُوهَمْ رَاحُوا لَلشِیخْ المُدَّبَرْ، قَالْهُمْ : شُوفُوا رُوحُوا حُطًوا البَیضْ تَحَتْ رُوسْهُمْ

إِذَا أَتْكَسَرْ البَیضْ رَاهُمْ أَنْسَا وَ لاَ مَاتَكَسَرَشْ رَاهُمْ رْجَالْ أَطَلْقُوهُمْ إِیْرَوْحُوا، قَالَكْ فَاقَتْ نَجْمَة 

 وْلَلْغُدْوَة قْبَلْ مَایْنُوضْ إِیْصَلُوا صْلاَة الفَجَرْ 5خُضَارْ لَمْدَتْ هَذاَكْ الَبیضْ وْ حَطَاتُو فِيْ التَاقْ 

 الشیخ المدبر، شخصیة حكیمة محیطة على قدر كبیر من العلم والمعرفة.   1
 الغب، العطش.   2
 حكایة ودعة جلایة سبعة، الملحق.  3
 حكایة نصیص عبید، الملحق.   4
 التاق، النافذة.  5
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 غیر أن نجمة استطاعت أن تكتشف 1رَجْعَاتُوا لَبْلاَسْتُوا، لَصْبَاحْ فَطْرُوهُمْ وْ طَلْقُوهُمْ رَوْحُوا"

الأمر بفضل ذكائها .   

في حكایة بقرة الیتامى یقوم ابن السلطان أیضا بطلب المساعدة من العجوز ستوت 

حتى تمكنه من رؤیة الفتاة التي تسكن الشجرة، بقرب مورد الماء حتى یتمكن من رؤیتها 

لْطَانْ سَتُوتْ أَدَاتْ الْمَطَحْنَة  وْرَكْبَتْهَا بَالْمَقْلُوبِيْ وْنَصْبَتْ الْبُرْمَة 2والزواج منها" قْصَدْ بَنْ السُّ

بَالْمَقْلُوبِيْ كِيْ شَافَتْهَا الطُّفْلَة نَطْقَتْ لِیْهَا مَنْ الشَّجْرَة وْقَاتَلْهَا عْلاَهْ رَاكِيْ تْقَلْبِيْ فِيْ الدَّنْیَا 

قَاتَلْهَا:آه یَابَنْتِيْ حَدْرِيْ حَدْرِيْ جَدَاكْ كَبْرَتْ وْعَادَتْ مَتَعْرَفَشْ،كِيْ هَبْطَتْ الطُّفْلَة قَاتَلْهَا سَتُوتْ 

أَرْوَاحِيْ أَنْدَقُوا الحَوَاذَق دَقَتَلْهَا عْلَى قَنْدُورَتْهَا، وْقَاتَلْهُمْ أَخَرْجُوا یَالْفِیْرَانْ مَنْ اْلغِیْرَانْ خْرَجْ وْلِیدْ 

لْطَانْ وْخَرَجْ الشَّعْرَة مَنْ جِیْبُوا وْكَیَلْهَا عْلَى رَاسْهَا جَاتْ قَدْهَا، طْلَبْهَا لَلزْوَاجْ ..." ، جعل 3السُّ

الراوي من هذه الشخصیات مصدرا للمساعدة لكل شخص اعتراه الضعف وافتقد الحل، نال 

منه الإحباط في الوصول إلى ما یصبو إلیه، یلجأ الراوي إلى هذه الشخصیات المدبرة اعترافا 

ضمنیا منه بامتلاكهم مفاتیح الحلول لكل المشاكل التي تعترض طریق أفرد مجتمعه، حتى 

أننا نجده في حكایة حدیدوان ینزل الغولة منزلة الشخصیة الآدمیة، حینما تلجأ إلى طلب 

المساعدة لتتمكن من القضاء على حدیدوان"قَالَكْ آ سِیدِيْ لْذَاكْ النْهَارْ رَاحَتْ لَلْشِیخْ المُدَبَرْ، 

قَاتْلُو: دَبَرْ عْلِيَّ كِیْفَاه أَنْدِیرْ، قَالْهَا رُوحِيْ ذَوْبِيْ العَلَكْ أُوْ دِیْرِیهْ عْلَى ظَهْر الدَّابْ رَاكِيْ 

تَحَكْمِیهْ حَكْمَاتُو... قَالَكْ رَاحَتْ لَلْشِیخْ المُدَّبَرْ قَاتْلُو: لاَزَمْ أَتْوَرِیْلِيْ حِیْلَة بَاهْ نَقَتْلُو، قَالْهَا: 

 لیثبت 4شُوفِيْ رُوحِيْ جِیْبِيْ الحْطَبْ أُوْ حَوْطِیهْ بَالدَّارْ وَأَطَلْقِيْ فِیهْ النَّارْ رَاهْ یَتَحْرَقْ اِیْمُوتْ ..."

   مدى حاجة المجتمع مثل هاته الشخصیات العارفة والقادرة على مد ید العون. 

 حكایة نجمة خضار، الملحق.  1
 المطحنة، عبارة عن آداة تقلیدیة مصنوعة من الخرسانة في شكل دائرة مقسمة إلى نصفین، تستخدم في طحن الحبوب   2
 حكایة بقرة الیتامى، الملحق.   3
حكایة حدیدوان، الملحق.   4
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نعثر على لجوء بعض الحیوانات تمد ید العون والمساعدة، وهو ما علیه في حكایة 

سكرة عندما قام الطائر خلف الرجل بتغطیة الدم المتساقط على الأرض، بعد أن قام غیلان 

  .2 أَتْغَطِيْ "1المغارة بقتل أخیه" هُوَ یَمْشِيْ وَالكَبْدَة تَقْطُر بَالدَّمْ وَ اْلمُوسِیْسِيْ 

وقیام الكلب في حكایة نجمة خضار بمساعدتها على القضاء على الغولة بعد أن 

أحكمت سیطرتها على الفتیات وعزمت على التخلص منهن "... قَالَكْ لَحْقُوا لَبْنَاتْ لْدَارْهُمْ 

لْقَاتْ بِیتْ أَبَیْهَا رَحْلُوا وْ خَلَوَلْهَا سَبَعْ كْلاَبْ وَالْمَا، وَالغُولَة رَاهِيْ جَایَة مَعْقَابْهُمْ أَنْحَتَانْ لَحْقَتْهُمْ، 

یَة  الكَلَبْ اللِّيْ تَطَلْقُوا عْلِیْهَا تَاكْلُوا قَالَكْ أَقْعَدْ كَلبْ وَاحَدْ، قَاتْلُو: یَاهَتَافْ یَا نَتَاْف یَا جَبَادْ الرِّ

بِینْ لَكْتَافْ مَا تْخَلِیشْ الغُولَة تَاكُلَنِيْ، هِي أَجِيْ الغُولَة تَاكْلُو وْهُوَ إِیْهَدْ فِیْهَا أُوْ هِيَ تَهْرُبْ، أُوْ 

یَة وْمَاتْ دَفْنَتْ  هُوَ یَقْعُدْ غَفَلْهَا.غَفَلْهَا هِيَ جَاتْ هَارْبَة وْهُوَ نَقَزَلهَا بِینْ لَكْتَافْ وَجْبَدَلْهَا الرِّ

. 3نَجْمَة خُضَار هَذَاكْ الكَلَبْ وْدَارَتْ عْلِیهْ الشْوَاهَدْ وَاحَدْ فَضَة وْلاَخُرْ ذْهَبْ "

في حكایة امحمد الهم یطلعنا الراوي على مساعدة كل من الوادي وشجر السدر الذي 

، قَالَكْ لْقَاتْ سَدْرَة فِيْ طْرِیْقهَا أَمْشَبْكَة الطْرِیقْ 4سهل هروبها" هَرْبَتْ المْرَاة وَالغُولَة مَعْقَابْهَا

قَاَتلْهَا یَاسَدْرَة العْسَلْ وَالسُكَرْ خَلِیْنِيْ نَهْرُبْ لَحْقَتْنِيْ الغُولَة زَادَتْ لْقَاتْ الوَادْ حَامَلْ یَاوَادْ العْسَلْ 

، وإقدام الثعبان على مساعدتها بعد أن احتمت 5وَالسُكَرْ خَلِیْنِيْ نْفُوتْ الغُولَة لَحْقَتْنِيْ ..."

بمنزله هروبا من الغولة التي تجري خلفها "...قَالَكْ لَمْرَةْ هَرْبَت عَنَدْ لَحْنَشْ لَبْرَشْ دَرَقْنِيْ 

لَحْقَتْنِيْ الغُولَة رَایْحَة تَاكُلْنِيْ دَرَقْهَا وْراهْ، وَالغُولَة هَايْ لَحْقَتْ قَاتْلُوا یَالحْنَشْ لَبْرَشْ مَاشَفْتَشْ 

مَرَتْ بْنِيْ هَرْبَتْ قَالْهَا قَدْمِيْ الهَونْ رَانِيْ كْبِیْر وْ مَا نَسْمَعَشْ وْهُوَ رَاهْ یَنْفَخْ فِيْ رُوحُو بَاشْ 

. وعلیه فالراوي سعى إلى 6یَلْدَغْهَا، هِيَ قَدْمَتْ وْهِيَ صَادَةْ مُورَاهَا لْدَغْهَا مَابِینْ لَكْتَافْ قْتَلْهَا"

توظیف العنصر الحیواني وجعله في خدمة الإنسان.    

 الموسیسي، نوع من الطیور.   1
 حكایة سكرة، الملحق.  2
 حكایة نجمة خضار، الملحق.   3
 معقابها، من ورائها.   4
 حكایة امحمد الهمً، الملحق.  5
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سخر الراوي في حكایة لقرع بوكریشة الجني لمساعدته في العثور على أموال 

السلطان التي سرقت" فِيْ اْلطرِیقْ لْقَى لَقْرعْ رَاجَلْ أَطْلَبْ مَنُو یْغَمَضْ عَیْنِیهْ غَمَضْ لَقْرَعْ عَیْنِهْ 

أُوْ كِيْ فْتَحْهُمْ لْقَى رُوحْو فِيْ خَیْمَة وْلاَبَسْ لَبْسَة مْدَرْبْلَة(قدیمة) وَامْعَصَبْ رَاسُو دَخْلُوا عْلیِهْ 

لطَان المَسْرُوقْ  لطَان أُوْ مَعَرْفُوهَشْ فِيْ هَذَاك أُكُلْ عَاوْنُ الجَانْ وْحَطْ قُدَامُو مَالْ السُّ نَسَابْ السُّ

، استعان الراوي الشعبي بهذا الجانب من المساعدة رغبة منه في التأكید على قیم التعاون، 1"

بین عالمین مختلفین، 

 بضرورة التعاون ورأت "أن الإنسان یحتاج بطبعه إلى المعاونة في جمیع إشادة

الحاجات، تلك المعاونة لابد فیها من المفاوضة أولا، ثم المشاركة وما بعدها. تقتضي 

المعاونة عند اتحاد الأغراض إلى المنازعة، فتنشأ المناقشة والمؤالفة والصداقة والعداوة، تؤول 

، یتجسد هذا في حكایة لقرع بوكریشة عندما منح 2إلى الحرب والسلم بین الأمم والقبائل"

المساعدة لأصهاره مقابل قطع أصابع أیدیهم.     

تجلى تقدیم المساعدات في النصوص الحكائیة في بعض الأحیان، في اللجوء إلى 

الأمور الغیبیة التي تكشف المجهول، عن طریق استخدام الخاتم السحري الذي امتلكه 

الأبطال كوسیلة تسمح لهم بالقضاء على العجز، ویصور لهم مجریات الأمور وأحوال 

الطریق، كاشفا عن مستقبل مجهول، مثلما حدث في حكایة هارون الرشید حینما استعانوا 

بخاتم زوجته السحري" قَالكْ دَوْرَتْ الخَاتَمْ فِيْ صْبَعْهَا قَاتَلْهُمْ مَنَا رَاهْ كَایَنْ خَطَافْ العْرَایَسْ، 

قَالُولْهَا مَزَالْنَا غِیرْ نَاخْذُوا رَایَكْ، قَالَكْ أَتْفَرْقُوا. هَارُونْ الرَشِیدْ أَقْبَضَ طْرِیقْ هُوَ وْمَرْتُو وْخَاوْتُوا 

وَنْسَاهُمْ قَبْضُوا طْرِیقْ، أَمْشَاوْ أَمْشَاوْ، قَالَكْ دَوْرَتْ مَرَتْ هَارُونْ الرَشِیدْ الخَاتَمْ فِيْ یَدْهَا، قَاتْلُوا 

رَاهْ سَاطْ عْلِیهَمْ وَاقْلَبْهُمْ أَحْجَارْ، مَاعْلِیهْ غِیرْ رَجَعْهَا لْبِیتْ أَبَیْهَا وَأَقْبَضْ الطْرِیقْ هُوَ عَادْ رَایَحْ 

وْهِيَ مَدَتْلُو الخَاتَمْ أَنْتَاعْهَا". 

-الغیرة:9

 حكایة لقرع بوكریشة، الملحق.   1
. 157 حسین عبد الحمید أحمد رشوان، علم الاجتماع بین ابن خلدون وأوجست كونت، ص  2
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  شغلت المرأة حیزا كبیرا داخل نصوص الحكایة، وبرزت من خلال العدید من 

الموضوعات التي تعكس واقع الحیاة الاجتماعیة، سجل الراوي بعض أشكال المعاناة 

والمكائد التي مردها الغیرة بین الزوجات أو بین الزوجة وأخت الزوج إلى الغیرة بین الأخوات 

من غیر أم. في حكایة ودعة جلایة سبعة میز العلاقة التي تربط الأخت بأختهم الكثیر من 

الحب والتفاهم ، بعد أن عثرت علیهم ، حتى جعل منها إخوتها سیدة المنزل الأولى، الأمر 

الذي حز في نفوس زوجاتهم وجعلهن لا یتقبلن ذلك، فما كان منهن إلا أن سعین للتخلص 

منها وإبعادها عن حیاتهم وقطع علاقتها بإخوتها، فلجأن لاستخدام الحیلة معها، وكدن لها 

وَاَعْطَاوَلْهَا التَّصَرفْ عْلَى مكیدة عجلت في التخلي عنها وتركها وحیدة تجابه الحیاة وحدها " 

أَدْیَارْهُمْ وَنْسَاهُمْ وْ مَالْهُمْ، غَارُوا نْسَا خَاوَتْهَا مَنْهَا، فَكْرُوا بَلِّيْ لاَزَمْ یَتْخَلْصُوا مَنْهَا دَارُولْهَا 

 وْ قَالُولْهَا لاَ تْحَبِيْ خَاوْتَكْ كُولِیْهَا بْلاَ مَا تَمْضَغِیْهَا، قَاتَلْهُمْ هَذاَ 1بَیْضَة حْنَشْ فِيْ الطَّمِیْنَة

مَاكَانْ؟ وْ رَاسْ خَاوْتِيْ فِيْ سَبْعَة غِیرْ نَقْدَرْ نَاكُلْهَا بْلاَ مَا نَمْضَغْهَا، وَاَطَمَاتْ لِیْهَا وَكْلاَتْهَا، 

بَعَدْ مُدَّة بْدَاتْ كَرَشْ وَدْعَة تَتَنْفَخْ وَاَبْدَاتْ أَتْبَانْ كَلِّيْ رَاهِيْ بَالحَمَلْ، كِيْ شَافُوا خَاوَتْهَا هَذَاكْ 

، 2الشِّيْ مَنْ خُتْهُمْ قَرُوا یَهَجْرُوا البْلاَدْ اللِّيْ بْسَبَتْهَا أَدَنَسْ الشَّرَفْ أَنْتَاعْهُمْ، وِاِیْخَلُوهَا وَحَدْهَا..."

 اتهمنها بالزنا ودنسن شرفها بسبب الغیرة الزائدة التي فتكت بهن.

یستمر كید النسوة في حكایة بقرة الیتامى في طلبها من الولدین قتل أمهما، فهي لم 

تقبل مشاركة زوجها مع امرأة أخرى، قادتها غیرتها الجامحة إلى حد القتل، مستغلة براءة 

الأولاد وعدم معرفتهم، تظهر الحكایة في كل مرة غیرة زوجة الأب المستمرة، فبالرغم من 

التخلص من مصدر عیشهم وطعامهم المتمثل في البقرة إلا أن الأولاد دائما في صحة جیدة 

وجمال مبهر، على عكس ابنتها التي لم تتحسن بالرغم من عنایتها المبالغ فیها" حَارَتْ مَرَتْ 

، إلى أن 3أَبَیْهِمْ أُوْ قَالَتْ هَاذْ الوْلاَدْ قَاتْلَتْهُمْ بَالشَرْ وَاَسْمَانْ أُوْ بَنْتِيْ تَاكُلْ غِیرْ فِيْ العْزِیزَةْ شَیْنَة"

 الطمینة، أكلة شعبیة تختلف طریقة صنعخا من منطقة إلى أخرى ( الدقیق +زیت الزیتون+ الیض ).  1
 حكایة ودعة جلایة سبعة، الملحق.  2
 حكایة بقرة الیتامى، الملحق.   3
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قادتها غیرتها من ابنة زوجها إلى مقتل ابنتها عندما أرستلها بغیة أخذ مكان أختها لونجة في 

قصر السلطان.  

یصل تعدد الزیجات في بعض الحكایات إلى حد سبع نساء، الأمر الذي ینجر من 

ورائه غیرة قاتلة، تدبر على إثره العدید من المكائد بمساعدة العجوز ستوت، نعثر علیه في 

حكایة شمسة بین حیطین؛ عندما تزوج الملك من البنات أمر كل واحدة أن تفي بوعدها الذي 

قطعته في حال زواجها منه. كانت تعرض كل واحدة عن الأمر وتخبره بعدم المقدرة، یقوم 

بتطلیقها ویتزوج غیرها، إلى أن وصل إلى البنت السابعة التي أبدت استعدادها لتحقیق 

وعدها، وتم الزواج وحملت، ولیلة مخاضها قام السلطان بإعلان الأفراح والأعراس احتفالا 

بمجيء أبنائه، لكن كان لزوجاته وستوت أمر مغایر في الحكایة، اقترب موعد الطلق قاما 

بتغییر جنس الولدین ووضعا مكانهما زوج من الحیوانات(كلب وغراب)، الأمر الذي أثار 

حفیظة السلطان وقام بتسلیط عقوبة قاسیة على زوجته، بربطها في المكان المخصص 

قَعْدَتْ أَسِیْدِيْ أُوْ كَانْ مَزَوَجْ بْرَبعَ نْسَا قُدَامْهَا وَالخَادَمْ، أَلاَلاَ قَعْدَت اَبْدَاتْ الزَّعْلَة - بالكلاب"...

لطَانْ هَاذُوا  هَاكِيْ عْلَبَالَكْ "النْسَا زَعَالِینْ مَنْ بَكْرِيْ "- قَالَكْ وَبْدَاتْ الخَیْرَاتْ عَلَى بِیتْ السُّ

لطَان بَالكَرشْ . اللِّیْلَة اللِّيْ بْغَاتْ تَنْفَسْ   رَاحُوا جَابُوا 1كْبَاشْ هَذَا غْنَمْ هَذَا بَلْ مَرَتْ وْلِیدْ السُّ

 –لَعْنَة االله عْلِیْهَا- قَالُولْهَا یَاسَتُوتْ باالله هِيْ وَحْدَة بَرَكْ أَمْعَزَة وَاحْنَا فِيْ رَبْعَة هَانَة 2سَتُوتْ 

امَسَة. - قَالَكْ بَكْرِي لاَطْبِیبْ لاَ وَالُو النْسَا یْزَیَدُوا فِيْ الدَّارْ - هِيَ عَادَتْ المْرَ  ادَمْ الخَّ وَالخَّ

 أُوْ قَالَكْ النَّاسْ رَاهِيْ 3تَتْوَجَعْ أُوْ هِيَ جَابَتَلْهَا جَرَوْ كَلاَبْ وَاحَدْ غْرَابْ وْحَطَتْهُم فْالسَابَطْ 

لطَانْ رَاحْ یْزِیدْ، قَالَكْ أَلاَلاَ هِيَ زَیْدَتْ طَاحُوا  أَمْعَرْسَة المْكَاحَلْ بَاهْ یْعَرْسُ خَاطَرْ وْلِیدْ السُّ

الذْرَارِيْ وَالِبیتْ ضْوَاتْ، قَالَكْ أَطَمَاتْ سَتُوتْ خَبَاتْهُمْ - عْلِیْهَا لَعْنَة االله- قَالَكْ دَارَتْهُم فِيْ 

 رُوحْ لَوحْهُمْ فِيْ البْحَرْ قَالَكْ هُومَا خَرْجُوا الذْرَارِيْ وْهِيَ بْدَاتْ اَتْعَیَطْ 4صَنْدُوقْ وْقَالَتْ لَلوْصِیفَ 

 بغات تنفس، تلد مولودها.  1
 ستوت، إمرأة ملعونة مشهورة بالحیلة والخداع.  2
 السابط، بساط.  3
 الوصیف، الخادم.   4
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لطَان أُوْ قَالْهَا وَااللهِ كِيْ أَرْوَاحُوا اَتْشُوفُو وَاشْ جَابَتْ، جَابَتْ جَرَوْ كْلاَبْ وَاحَدْ غْرَابْ،  اَنْطَقْ السُّ

جَابَتْ جَرَوْ كْلاَب وْلاَخُرْ غْرَابْ غِیرْ نَرَبْطَكْ مْعَ الكْلاَبْ، قَعْدَتْ مَسْكِیْنَة مَرْبُوطَة مْعَ 

. 1الكْلاَبِ ..."

نلمح غیرة زوجة الأخ المفرطة في حكایة سكرة من بنت أخیه، فكیف لعائلة فقیرة أن 

تتحول بین لیلة وضحاها إلى كیل الذهب بواسطة المكیال بعد أن كانوا لا یملكون حق طعام 

لیلة، ینتظرون ما یجودون علیهم كل لیلة كي یؤمنوا طعاما لأبنائهم، بقیت مصرة على 

زوجها أن یسأل حتى یعرف مصدر الغنى المفاجئ لأخیه، لكن غیرتها وعدم قناعتها بما 

تملك قادتها لهلاك زوجها.  

أراد الراوي من خلال هذا الموضوع أن یجعل للغیرة التي یصاحبها كید مفرط عقوبة 

قاسیة تصل بصاحبها إلى حد فقدان حیاته، المقاطع الموظفة وضحت أن الغیرة مقبرة 

لأصحابها، من خلال هذا ندرك أن الراوي دعا إلى الابتعاد عن هذا المرض الذي ینخر 

النفوس الضعیفة. 

:  الأخلاقي الحقل: ثانیا

 الأخلاق، الذي كان مبدأجبلت المجتمعات الإنسانیة على اختلاف انتمائها على 
مسرحا حافلا لأنماط كثیرة ومتعددة من السلوكیات، میزت الأفراد التي احتكمت لمثل هذه 
المبادئ والمعاییر، فنظمت حیاتهم ونهجت لهم الطریق، وساهمت في استقامة المجتمع، 

وبناء مجموع القیم التي تحكمهم، وتؤسس لاحترام القواعد الإنسانیة التي سنها العرف 
الجمعي. وعدت " مكارم الأخلاق ضرورة اجتماعیة، لا یستغني عنها مجتمع من 

المجتمعات، متى فقدت الأخلاق التي هي الوسط الذي لابد منه لانسجام الإنسان مع أخیه 
الإنسان، تفكك أفراد المجتمع وتصارعوا وتناهبوا على مصالحهم، مما یؤدي بهم إلى 

، یظهر بأن التمسك بالأخلاق یحقق الانسجام بین الأفراد وفي حال 2الدمار" الانهیار. ثم إلى
التخلي عنها حدث ما هو أشبه بالدمار المغیر لكل شيء.          

 حكایة شمسة بین حطین، ص    1
 محمد فیصل شیخاني، القیم والأعراف الأخلاقیة في الحضارة العربیة الإسلامیة، دراسة تاریخیة وتربویة تحلیلیة، دار   2

.   33الحوار للنشر والتوزیع، دط،  سوریا، دت، ص
200
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لم تغفل الحكایة هذا الجانب، وعبرت من خلال نصوصها عن وجوب التحلي 

بالأخلاق التي اعتبرتها الأساس في قیم التربیة والنهوض بالمجتمع، عندما نعثر على نص 

ینبذ الإساءة والتعدي، ویدعو إلى ضرورة إحلال مبدإ التعایش السلمي بین الأفراد، ندرك 

القیمة التي یسعى إلیها الراوي الشعبي ویعمل على بثها في نصوصه، فهمه لم یكن الحكي 

والمتعة السردیة من وراء ما یسرد لمتلقیه فقط، بل نجده یحمل نصوصه قیما لا متناهیة من 

مبادئ التربیة، والحث على ضرورة العمل بها" لم تكن مجرد تعبیر عن رؤیة فردیة یرید 

القصاص الفرد أن ینقلها أو یقنع بها غیره، بل كان حركة ینبغي أن تستمر، لكي یعیش كل 

 ، لیظهر الراوي حقیقة أخرى 1فرد في المجتمع حقیقة الحیاة، أو بالأحرى حقیقة نظام الحیاة"

للحكي الشعبي، فلیس الهدف الوحید هو التسلیة والتسامر، بل وجب النظر في كل معنى 

یحمله النص.       

یبث الراوي العدید من القیم الأخلاقیة داخل النصوص الشعبیة، ویحرص على 

ضرورة التقید بها والعمل بالمبادئ حتى ینشأ المجتمع نشأة سلیمة، فرده صالح وقادر على 

التمییز بین الخیر والشر، والعدل والظلم. 

یسهم الجانب الأخلاقي المدرج في الحكایة الشعبیة في تعزیز منهج الدرس التربوي 

والتعلیمي، الهادف لتعمیم وتحقیق مبدإ العدل وإحلال السلام والابتعاد عما یسيء إلى تعالیم 

التربیة، وتبرز القیم التي یجب على الإنسان أن یحتكم لها ویتمثلها. ومن الجوانب الأخلاقیة 

التي وظفها الراوي الشعبي نعثر على:  
:  والسلوك الآداب:1

عادات وتقالید المنطقة للأخلاق معیارا للمعاشرة، وركزت على بعض  فرضت

السلوكیات التي یجب تجنبها لأنها تودي بصاحبها إلى التهلكة، فعلى الإنسان مراقبة لسانه 

إذا تكلم ویجب أن یعوده على ما یجب أن ینطق به، مثلا كثرة السؤال في حكایة الشيء بن 

 من غیر طائلة قادته إلى قطع رأسه، فقدانه لحكمة الصمت وعدم التدخل في الأمور 2شيء

.  72نبیلة ابراهیم، فن القص في النظریة والتطبیق، مكتبة غریب، سلسلة الدراسات النقدیة، دط، دت، ص   1
 ینظر حكایة الشي بن شي، الملحق.  2
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التي لیس منها طائل أوصلته إلى المشنقة. حثت الحكایات على الخیر بكل صفاته، وسعت 

لتعمیم الخیر ونبذت كل ما هو قبیح بین أفرادها ساعیة للمصلحة العلیا على حساب 

المصلحة الشخصیة، فالمعروف أن "الصراع بین الخیر والشر هو الذي یصنع المشكلة 

، وعلیه فالضمیر الإنساني 1الأخلاقیة التي یجب على الإنسان أن یناضل من أجل حلها"

الذي یسعى للخیر وینادي به جعله وسیلة تربویة وتعلیمیة، ینشأ علیها الجیل ویتوارثها فیما 

بعد، فأورثته مجموعة من السولكیات التي رأت فیها نظما حیاتیة تنظم حیاته، أبعدته عن كل 

قبیح بمنحه قصصا تظهر سماحة الأخلاق ودماثتها، قصد تقویم سلوك الفرد حسب أعراف 

ومعتقدات بیئته التي نشأ فیها.  

تفیض الحكایة الشعبیة بالعدید من القیم الأخلاقیة غیر المتناهیة التي تدل على 

الخیر ومكارم الأخلاق، بالرغم من الصراعات المعلنة بین أفرادها إلا أن الراوي الشعبي 

یصر على إظهار أواصر المحبة، ففي حكایة بقرة الیتامى رغم الشر وكمیة الحقد والبغض 

الممارس ضد البنت وأخیها، إلا أنها استقبلتها في بیتها ورحبت بوجودها مفضلة علاقة 

الأخوة والدم، غیر أن المدلول الأخلاقي الذي یریده الراوي من خلال ما یعرضه، یجعل في 

النهایة انتصارا للفضیلة، وعقابا شدیدا لكل مسيء في نهایتها، لیؤسس لمبدأ أن" الأشرار في 

.  2الحكایات یخسرون دائما"

یحتاج الفرد إلى حكایات تظهر له مزایا السلوك الأخلاقي " ولا یكون ذلك عن طریق 

القواعد الأخلاقیة المجردة ولكن بتصویره أشكالا ملموسة للخیر والشر، تكتسب إلیه معناها 

، یشیر إلى قیمة الحكایة في تلقین الأخلاق بدل إعطائها الفرد قواعد مجردة، قد لا 3الكامل"

تسهم في الوصول إلى المبتغى، من خلال قدرة الحكایة على إثارة جوهر الحقائق التربویة 

.       4والأخلاقیة فتمكنه من أن " یعي ویتدبر مغزاه المستمد من تجارب الناس وأحوالهم"

. 111 غراء حسین مهنا، أدب الحكایة الشعبیة، ص   1
. 112 غراء حسین مهنا، أدب الحكایة الشعبیة، ص  2
. 113 المرجع نفسه، ص  3
. 154 نبیلة ابراهیم، فن القص في النظریة والتطبیق، ص  4
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 :  الوصیة- 2

قدمت الحكایات دورا هاما في ضرورة التقید بالوصیة والعمل بها، برزت أهمیتها في 

حكایة ودعة عندما طلبت من ابنها بعد فراغهم من العشاء أن تقص علیه حكایة، قصد 

 نَاضَتْ وَدْعَة وَجْدَتْ العْشَا، وْ طَلْبَتْ مَنْ بَنْهَا اِیْقُولْهَا تمكین ضیفها من الحقیقة المخفیة"

أَتْحَاجِیهْ بَعدْ العْشَا، وْ قَاتْلُو لاَزَمْ أَتْلَحْ عْليَّ بَاهْ أَنْحَاجِیكْ، دَارْ الطْفُلْ كِیْمَا قَاتْلُو أُمُ، وْقَالْهَا 

حَاجِیْنِيْ یَامَا، قَاتْلُو: وَاشْ أَنْحَاجِیكْ یَا وْلِیدِيْ خَاوْتِيْ سَبْعَة وَاَنْسَاهُمْ سَبْعَة وْ مَرتْ الصْغِیرْ مَا 

، یظهر المقطع السردي امتثال الابن لوصیة أمه وتنفیذها، لتتمكن هي 1حَضْرَتْلِيْ فِيْ خَدْعَة"

من أن تعرف بنفسها لضیفها، وتعلمه بطریقة أنه ینزل في دیار أخته المُرحلّة عنهم منذ زمن 

وفي حكایة امحمد الهم یوصى الأخ أخاه بعدم العمل عند صاحب العین الزرقاء، طویل. 

 قَالُوا وْسَمَاعْ النْدَى نْوَصِیكْ فأهل المنطقة یتشاءمون منهم ویتخوفون من العمل لدیهم، "

لكن الأخ أخلف بوصیة أخیه، بعد أن  2"وْصَایَة مَا تَصْرَحَشْ عَنَدْ زْرَقْ عَیْنُوا مَا تْخَمَسْ عْلِیهْ 

قام الرجل بخداعه في كل مرة، لیعتقد أنه لا یوجد في البلاد إلا أصحاب العیون الزرقاء، 

قرر العمل عنده. الأمر الذي جعله یتعرض للمعاناة بقبوله ذلك العمل. 

ورد موضوع الوصیة في معظم الحكایات مثل حكایة بقرة الیتامى حینما تمثل في 

وصیة الراعي للونجة وأخیها بعدم التنفس عند شرب الماء من العین" غَبُوا هَاذُوكْ الذْرَارِيْ 

وَلْقَاوْ فِيْ طْرِیْقهُمْ رَاعِيْ سَقْسَاوَه عْلَى الْمَا، قَالْهُمْ هَذَاكْ الرَّاعِيْ رَاهِيْ كَایْنَة عَینْ الْهِیتْ بَصَحْ 

بْشَرطْ كِيْ تَشَرْبُوا مَا خَاطَرْ تَتْنَفْسُوشْ اللِّيْ یَتْنَفَسْ رَاهْ یَرْجَعْ غْزَالْ، كِيْ شَرْبُو الوْلاَدْ أَنْسَى 

 3الطَفُلْ الحَرَزْ أَنْتَاعُو، هُومَا عَادُوا فِيْ نُصْ الطْرِیقْ أُوْ هُوَ اَتْفَكْرُو، هُوَ اِیْقُولْ أَنَا لِنْوَلِيْ 

اَنْجِیْبُوا وَأخْتُو أَتْقُولْ أَنَا اللِّيْ أَنْرُوحْ أَنْجِیبْ، غْلَبْهَا فِيْ الرَايْ رْجَعْ هُوَ، كِيْ اَرْجَعْ اَشْرَبْ وَاْنْسَى 

أَتْنَفَسْ وَلاَ غْزَالْ،كِيْ أَوْصَلْ وَابْدَى اِیْنُطَ قُدَامْهَا شَافَتْ الحَرَزْ أَمْعَلَقْ فِيْ رَقَبْتُو قَاتْلُو: آه یَا 

 حكایة ودعة جلایة سبعة، الملحق.   1
 حكایة امحمد الهم، الملحق.  2
 أنولي، أرجع.  3
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، خرق الطفل وصیة الراعي وجعلها تتحسر على أخیها، بعد أن فقد 1وْلِیدْ أَمَا خْدَعْتنِيْ "

صفته الآدمیة متحولا إلى حیوان.   

حملت الوصیة في الحكایات معنى التحذیر من الإقدام على العدید من الأمور التي 

تكون سببا في أن تحل بهم المشاكل صعبة الحل، بل قد تودي بحیاتهم جراء عدم التقید 

بذلك، ونعثر على ذلك في حكایة سكرة، عندما أوصى الأخ أخاه كیف یفعل عندما یدخل 

إلى المغارة ، لكن الأخ بمجرد دخوله ورؤیته الأكل والذهب نسي وصیة أخیه، فأغدق في 

الأكل والشرب حتى نسي كلمة السر التي تساعده على الخروج" قَالُو: رُوحْ جِيْ فِيْ شَجْرَة، 

بْعِینْ مَاتَدْخُلُشْ خَاطَرْ رَاهْ كَایَنْ النْهَارْ  الصْبَاحْ كِيْ تَخْرُجْ رَبْعِینْ غُولْ أَدْخُلْ وْلاَ مَخْرَجْتَشْ الرَّ

قُولْ أَفَتْحِيْ یَا سُكْرَة أُوْ كِيْ جِيْ 2اللِّيْ مَایَخْرُجُشْ فِیهْ الغُولْ الكْبِیرْ قَالُو: كِيْ جِيْ دَاخَلْ 

خَارَجْ قُولْ : أَغَلْقِيْ یَاسُكْرْة أُوْ كِيْ تَدْخُلْ كُولْ مَنْ كُلْ حَاجَة شْوِيْ، هُوَ دْخَلْ لَلْمَغَارَة طَاحْ فِيْ 

حَقْ الغُولْ الكْبِیرْ أَكْلاَه، وْعُرْمَة الذْهَبْ أَنْتَاعْ الغُولْ الكْبِیرْ أَدَاهَا، هُوَ جَا خَارَجْ مَاعْرَفَشْ 

 وِینْ 3كِیْفَاهْ اِیْقُولْ أَتْحَلِيْ یَاسُكْرَة أُوْ نَاضْ اِیْقُولْهَا أَتْحَلِيْ یَا تَزَقْزَقَتْ، غَصْبُوهْ الغْوَالَة أَیَا مَالْقَ 

 عُودْ مَاكْلِیْنُوا، هُومَ هَاوْ دَخْلُو، قَالًوا: أَمْ ،یَا اَحْمَدْ یَا البَدَارْ رِیْحَة 4یَتْخَبَى، أَتْخَبى فِيْ دَفْدُوفْ 

 5العَرْبِيْ دَخْلَتْ لَلْدَارْ " 

وحملت الحكایة أیضا وصیة للغول من الرجل الذي طلب منه بعد قتله أن یترك له 

یَة عَلَقْهُم عَلَى فَمْ  الكبد والرئة ".هُوَ جَا یَاكْلُو، قَالُو: نَطْلُبْ مَنَكْ طَلَبْ خَلِیلِيْ الكَبْدَة وَالرِّ

 خُوهْ، أُوْ قَالْ بَابَكْ آرَبِيْ، جَا اَحْسَبْ الغْوَالَة كِيْ خَرْجُوا، قَالَكْ هُوَ جَا 6البَّابْ، قَالَكْ اَسْتَبْطَاه

 ، ولجأ إلى هذه الوصیة لیساعد بها أخاه 7دَاخَلْ المْغَارَة لْقَى الكَبْدَة أَنْتَاعْ خُوهْ تَقْطُر بَالدَّمْ "

 حكایة بقرة الیتامى، الملحق.  1
 كي جي داخل، حین تهم بالدخول.   2
 مالق، لم یجد.  3
 الدفدوف، القفص الصدري.   4
 حكایة سكرة، الملحق.  5
 استبطاه، طال غیابه.   6
 حكایة سكرة، الملحق.  7
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ویحمله رسالة مفادها أنه قتل على ید الغیلان ولم یتبقى سوى هاذین العضوین دلیلا على 

. وفاته، فامتثل الغول لوصیة الرجل وقام بتعلیقهما على باب المغارة

أما في حكایة غاب الحق نعثر على وصیة أخرى ألزمها الفلاح للتاجرین اللذین كانا 

معه، عندما هما لقتله، أخبرهما بأن زوجته حامل وحملّهما وصیة إلى زوجته " قَالْهُمْ بَصَحْ 

أَنْخَلِیْلْكُمْ وْ صَایَا رَاهِيْ مَرْتِيْ بَالْحَملْ كِيْ أَتْرَوْحُوا قُلُولْهَا أَتْسَمِيْ الطْفُلْ اللِّيْ فِيْ كَرشْهَا غَابْ 

، عند عودتهما إلى الدیار توجها إلى بیت الفلاح لیبلغا وصیة الرجل إلى زوجته، فلم 1الحَقْ "

یدركا أن هذه الوصیة التي حملّها الفلاح لهما كانت إدانة لهما، تحمل في طیاتها دلیلا 

 واضحا على أنهما من أقدما على قتله. 

واجب الأخذ بوصیة الإباء، التي تعد من المواضیع التي تشیر الحكایة الشعبیة إلى 

شغلت بال المبدع الشعبي، في حكایة عصفور الهوى، لما أقدمت البنات على مخالفة رأي 

والدهن بعد سنوات لاعتقادهن أن تلك الوصیة شرط أخذ البنت في حالة طهي أكلة العیش، 

 وَاقْعَدْ الشِیخْ اِیْخَمَمْ وَاْلعجُوزْ رَاهِيْ اَتْقُول وَاشْ بِیهْ تنتهي بتعاظم المدة الزمنیة وطولها "

 الْقَندُورَة أُوْ هَايْ وَشْ قَاتْلِي هَايْ وَشْ قَاتْلِيْ، 2اْلشِیخْ، قَالَلْهَا یَالعْجُوزْ رَاهَا الْحَاجَةُ مَدَتْلِيْ 

اْللِیْلَة اللِّيْ دِیْرُوا فِیْهَا العَیشْ رَاهِيْ اَطِیحْ قُطْرَة نَوْ وَ أُخْرَى ثَلجْ وَ أُخْرَى دَمْ رَانِيْ نَلْحَقْ وَانْجِيْ 

 هَذَا مَاكَانْ غِیرْ العَیشْ اللِّيْ مَا نْدِیرُوهَشْ، قَعْدُوا كِیْمَا اَنْقُولُوا سَبعْ اَسْنِینْ قَاتْلُو مَرْتُو:نَدِیْهَا. 

 اْلعَیشْ دِیرِهَنَا بَلاَكْ هَذَاكْ الرَّاجَلْ رَاهْ مَاتْ قَالَتَلْهُمْ 3فِيْ ذِیكْ الْلِیْلَة قَالُوا اْلبنَاتْ لَمْهُم رَانَا اَشْتِیْنَا

قَالَتَلْهُمْ فِيْ طُولْكُمْ فِيْ عَرْضكُمْ غِیْر العَیشْ الْلِّيْ مَا نْدِیرُوشْ غَلْبُوهَا اَبْنَاتْهَا أُوْ دَارُوا العَیشْ 

 فِيْ هَیْئَةْ 4أُوْ هِيَ هَايْ طَاحَتْ قُطرَة نَوْ وَأُخْرَى ثَلجْ وَأُخْرَى دَمْ أَوْ هُوَ اَلْحَقْ اَرْفَدْهَا وَاَخْرَجْ جَا

 حكایة غاب الحق، الملحق.  1
 مدتلي، أعطتني.  2
 أشتینا، اشتقنا.  3
 جا، جاء.  4
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" من خلال هذا المقطع السردي یصر الراوي على ضرورة التقید بشرط .1طَیرْ وَدَاهَا "

الوصیة، مهما تعاظمت السنوات وتغیرت المعتقدات فلا یجب الإخلال بها.    

في حكایة وصیة المرأة لابنتها في التعامل مع زوجها، أراد الراوي الشعبي أن یبین 

من خلالها أن بعض الوصایا لا یجب أن یعتد بها ونصح بعدم العمل بها لعدم منفعتها " 

لُومْ أَطَلْعِیهْ بَالدَّرْجَة، الشِیخْ یْهَرَسْ *  فِيْ 2وَصَاتْهَا مْهَا وْ قَاتَلْهَا یَابَنْتِيْ الرَّاجَلْ رَاهْ كِيْ السَّ

، وْهِيَ رَاهِيْ تْوَصِيْ فِيْ بَنْتَهَا . رَاحَتْ قَعْدَتْ مُدَّة فِيْ دَارْهَا، 3الحَلْفَة بَرَا یَسْمَعْ هُوْ وَنْسِیْبُو

 أَتْعَیَّطْ عْلِیهْ قَاتْلُوا وَاشْ بِیكْ نَاضْ عْطَالْهَا قَتْلَة ،جَاتْ لْبِیتْ بْیَهْا 5 عْلِیْهَا رَاجَلْهَا نَاضَتْ 4عَیَّطْ 

تَبْكِيْ وَتْعَیَّطْ وْأَمْهَا تَنْدَبْ وَتْقُولْ وَاشْبِیكْ یَابَنْتِيْ، أَنْطَقْ بَابَاهَا وْقَالْهَا وَاشْ بِیكْ قَاتْلُو مَرْتُو 

لْكُمْ " لُومْ تْكَسَرْ بِیْكُمْ أَنَا مَاعَنْدِيْ مَانْدِیْرَّ .   6ضْرَبْهَا الیُومْ رَاجَلْهَا قَالْهَا.السَّ

علیها من طرف الرواي الوصیة، وما التركیز موضوع وعلیه فالعدید من الحكایات حملت 

الشعبي إلا رغبة منه في وجوب تنشئة الجیل على قیمها، وضرورة التقید بما یقدم لهم من 

نصائح، ووجوب الأخذ بها.  

  : والخیانة الوفاء - 3 

المعروف أن الإنسان ینطلق من مبدإ العیش مع غیره، ولذلك كان لابد من أن تحتكم 

هذه العلاقة إلى إقامة علاقات خیرة وناجحة، أساسها الصدق والوفاء، حتى یجعل من هذه 

العلاقات ناجحة ومتینة، لكن طبیعة بعض البشر المیالة إلى الغدر والخیانة یخل بقیامها 

وتصبح نقمة بعد نعمة، فتهدم القیم وتحارب الفضیلة وتشجع على التفرقة بین أفراد الأسرة 

الواحدة.  

 حكایة عصفور الهوى، الملحق.  1
  یهرس، كلمة عمایة وتعني دق الشيء أو طحنه.2 

 نیسبوا، زوج ابنته.  3
  عیط، نادى. 4
 ناضت، قامت.  5
الملحق.حكایة وصیة المرأة لبنتها،    6
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في حكایة ودعة جلایة سبعة عند تعرضها للخیانة من طرف خادمها في الطریق، 

وهي متجهة للبحث عن إخوتها، حیث قام بتحویلها على هیئة خادمة بغطسها في بركة 

سوداء، مما جعل إخوتها یقومون بجعلها راعیة لهم، ترعى شؤون إبلهم، وتنزل من مقام 

فِيْ طْرِیْقْهُمْ عَقْبُوا عْلَى بَرْكَة سَوْدَا غْطَسْ فِیْهَا وَدْعَة السیدة، تندب حظها وتشتغل بالبكاء" 

وَلاَتْ كَحْلَة، أَقْلَبْهَا عْلَى هَیْئَة خَادْمَة كِيْ لَحْقَتْ لْقَرْیَة خَاوَتْهَا دَارُوهَا رَاعْیَة عَالبَّلْ َ.تخْرُجْ 

تَصْرَحْ كُلْ یُومْ بْذَاكْ لْبَلْ وْتَبْدَى تَبْكِيْ وَاَدْقُولْ " یَا البَّلْ یَا البَّلْ یَا عَوجْ الرْقَابْ كُونْ عَرْفُونِيْ 

 تناول الراوي جانب خیانة الثقة، فالرجل أودع ابنته مع  ،1 "أَمَالِیكْ مَا اِیْصَرْحُونِيْ بِیكْ 

الخادم كي تذهب للبحث عن إخوتها، غیر أن الخادم لم یحفظ الأمانة وقام بتغییر لون 

الطفلة وأبعدها عن هدفها. قبل ذلك عرض لنا الراوي مسألة خیانة ستوت وتغییرها للأبناء 

في حكایة ودعة والجازیة وحكایة شمسة، حیث تتعرض أم ودعة للخیانة من طرفها، وتتسبب 

في خروج أبنائها من دیارهم" كِيْ زَیْدَتْ أَمْهُمْ خَانَتْهَا الخَادْمَة أَنْتَاعْهُمْ لاَحَتَلْهُمْ الَمنْجَلْ أَجْلاَوْ 

 عندما سمعت قامت بالكذب في جنس المولود.     2الذْرَارِيْ " 

 –لَعْنَة االله 4 رَاحُوا جَابُوا سَتُوتْ 3وتقوم في حكایة شمسة بتغییر جنس المولودین" 

امَسَة. -  ادَمْ الخَّ عْلِیْهَا- قَالُولْهَا یَاسَتُوتْ باالله هِيْ وَحْدَة بَرَكْ أَمْعَزَة وَاحْنَا فِيْ رَبْعَة هَانَة وَالخَّ

قَالَكْ بَكْرِي لاَطْبِیبْ لاَ وَالُو النْسَا یْزَیَدُوا فِيْ الدَّارْ - هِيَ عَادَتْ المْرَ تَتْوَجَعْ أُوْ هِيَ جَابَتَلْهَا 

 أُوْ قَالَكْ النَّاسْ رَاهِيْ أَمْعَرْسَة المْكَاحَلْ بَاهْ یْعَرْسُ 5جَرَوْ كَلاَبْ وَاحَدْ غْرَابْ وْحَطَتْهُم فْالسَابَطْ 

لطَانْ رَاحْ یْزِیدْ، قَالَكْ أَلاَلاَ هِيَ زَیْدَتْ طَاحُوا الذْرَارِيْ وَالِبیتْ ضْوَاتْ، قَالَكْ  خَاطَرْ وْلِیدْ السُّ

 رُوح6ْأَطَمَاتْ سَتُوتْ خَبَاتْهُمْ - عْلِیْهَا لَعْنَة االله- قَالَكْ دَارَتْهُم فِيْ صَنْدُوقْ وْقَالَتْ لَلوْصِیفَ 

 حكایة ودعة جلایة سبعة، الملحق.  1
، الملحق.المصدر نفسه   2
 بغات تنفس، تلد مولودها.  3
 ستوت، إمرأة ملعونة مشهورة بالحیلة والخداع.  4
 السابط، بساط.  5
 الوصیف، الخادم.   6
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لَوحْهُمْ فِيْ البْحَرْ قَالَكْ هُومَا خَرْجُوا الذْرَارِيْ وْهِيَ بْدَاتْ اَتْعَیَطْ أَرْوَاحُوا اَتْشُوفُو وَاشْ جَابَتْ، 

، وتتعرض الأم لسوء المعاملة من طرف السلطان.   1جَابَتْ جَرَوْ كْلاَبْ وَاحَدْ غْرَابْ "

یظهر الراوي العجوز المكناة بستوت رمزا للخیانة في الحكایة الشعبیة ، لأنها عملت على 

تغییر مصائر الأبطال وسببت لهم العدید من المشاكل في حیاتهم، فتكون بذلك مصدرا لعقدة 

الأحداث المتأزمة في الحیاة، فالخیانة التي أقدمت علیها ستوت تظهر خیانتها للأمانة التي 

أوكلت لها من طرف الوسط الشعبي.  

لم یهتم الراوي بمسألة الخیانة فقط، بل سعى لإظهار الوفاء في العلاقات الإنسانیة، 

لیمنح أملا في قیامها، ففي حكایة بقرة الیتامى كانت لونجة وفیة للعلاقة التي تربطها بوالدها 

وَحَدْ النْهَارْ هُومَا قَاعْدِینْ وَالبَابْ طَبْطَبْ،كِيْ فَتْحُوا لْقَاوْ طَلاَبْ، عَرْفَتْ الطُّفْلَة بَلِّيْ هَذَاكْ " 

الطَّلاَبْ بَابَاهَا، قَاتْلُو اَسْتَنَى شْوِيْ نَاضَتْ لاَحَتْ رَغْدَة كَسْرَة وَمْلاَتْهَا لْوِیزْ دَخْلاَنِيْ، وْقَاتْلُو 

أظهر  2مَاتْحُلْهَاشْ حَتَانْ تَلْحَقْ بِینْ وْلاَدَكْ،كِيْ لْحَقْ لَلْدَّارْ وَفْتَحْ رَغْدَة الكَسْرَة لْقَاهْا مَلْیَانَة لْوِیزْ "

الراوي عدم تخلیها عن أسرتها وقت الحاجة، وهذا دلیل على قمة الوفاء لعائلتها، مبعدة 

الذي  ومتناسیة كل الضغائن التي وقفت في وجهها سابقا. لأن الوفاء یعلم مبدأ الأمانة

یحتاجه المجتمع لقوامه، وإلى قیم الصدق والعدل والأمانة والالتزام، الذي یسهم في بناء 

الهویة والتشكیلات الاجتماعیة المبنیة على القیم الأخلاقیة.  

تنبني هذه السلوكیات حسب أعراف ومعتقدات الشعوب التي لا یمكن الاستغناء 

عنها، فالضمیر الإنساني الذي یسعى للخیر، ینادي به ویجعله وسیلة تربویة وتعلیمیة، ولما 

یكون موضوع الوفاء دستورا وجب الحفاظ علیه، ینشأ الفرد اللاحق محافظا علیه، یتوارثه 

 فیما بعد جیلا بعد جیل.  
:والذكاء الشجاعة- 4

اهتم الراوي الشعبي بموضوعات الشجاعة والذكاء، رأى من صفة الشجاعة میزة كل 

شخص یقود شعبه من حالة الفوضى إلى حالة الاستقرار، ویعمل على تحقیق العدالة 

 حكایة شمسة بین حطین، الملحق.  1
 الملحق حكایة بقرة الیتامى،   2
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ومحاربة الظلم الجو، وعلیه ارتبطت موضوعات الحكایة بالشجاعة، حیث ضمنها الراوي 

تحت مسمى حكایات الأبطال أو ما یعرف بقصص البطولة، التي تحكي بطولاتهم وتصف 

شجاعتهم في مختلف السیر الشعبیة المتوارثة في حكایاهم، تدعو شعوبها إلى التحرر 

ورفض الاستبداد باثة الحماسة في النفوس لمقاومة السیطرة والاحتلال، كثیرا ما منحت قیادة 

الممالك لذوي الشجاعة، فكان السلاطین یقدمون على تزویج بناتهم منهم، ومثاله حكایة 

 الذي تزوج هو وإخوته من بنات السلطان بعد أن قاموا بتخلیصهم من الأفعى 1هارون الرشید

والغول الذي یهدد مدینتهم، ویمنعهم من أخذ الماء والتزود به.   

كانت صفة الذكاء ملازمة للشجاعة في الحكایات، وأرجعت في مضامینها قیمته إلى 

الطبقة الاجتماعیة الفقیرة، التي أبان الراوي عن ذكائها الحاد "لتؤكد أن ذكاء الإنسان الفقیر 

 مجدت الحكایة الشعبیة الذكاء وأصحابه وجعلته من .2یفوق في قیمته ثروة الرجل الغني"

القیم التي امتاز بها أبطال الحكایات، وجعلوه سلاحا یصارعون به أزماتهم في سبیل 

الوصول إلى أهدافهم والخروج من المآزق التي وقعوا فیها، فاهتم المبدع الشعبي به كثیرا 

 تخوض رحلة ملیئة بالمشاق والتعب، قاطعة 3ومنحه مساحة واسعة، فجعل من نجمة خضار

مسافات طویلة ومواجهة الكثیر من المخاطر في صراعها مع الغولة، ومنحها الرواي ذكاء 

حادا ساعدها في الخلاص من مشكلاتها والحفاظ على حیاتها وحیاة البنات التي معها.  

 اتخذت البنت موقفا شجاعا في اجتیاز تجربة صعبة 4وفي حكایة ودعة جلایة سبعة

تمثلت في خروجها للبحث عن إخوتها، قصد إرجاعهم إلى البیت، لاقت الكثیر من الویلات 

والمتاعب في سبیل تحقیق لم شملهم الأسري، غیر أن هذا لم یثن من شجاعتها وعزیمتها.   

وصفت العدید من الحكایات ذكاء المرأة وفطنتها، ففي حكایة الغول بوذینة استطاعت 

الزوجة أن تجمع العدید من الدلائل التي تثبت أنهم قدموا إلى حارة الغول هي وزوجها 

 ینظر حكایة هارون الرشید، الملحق.  1
. 184 نبیلة ابراهیم، قصصنا الشعبي من الرومانسیة إلى الواقعیة، ص  2
 ینظر حكایة نجمة خضار، الملحق.  3
 ینظر حكایة ودعة جلایة سبعة، الملحق.  4
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وأبناؤها، وأن هذا المكان لا یمثل لهم مصدر رزق كما أخبرها زوجها، بل اقتادت أبناءها 

لموت محتم مما جعلها تفكر في كیفیة تهریب أبنائها وإخبار زوجها بحقیقة المكان، غیر أنه 

رَاحَتْ أَمْعَاهْ بَصَحْ مَا أَمْنَتَشْ  لم یصدق زوجته مما اضطرها للمغادرة وتركه في دیار الغول"

خَاطَرْ هِيَّ فَحْلَة ...قَرَبْ بِیْهَم أُوْ قَالْهُمْ أَهْلاَ وْسَهْلاَ رَانِيْ شِیخْ كْبِیرْ قَالْهَا مَدِيْ یَدَكْ سَلْمِيْ 

عْلِیَّا قَالَكْ هِيْ مَدَتْ یَدْهَا، قَالْهَا شُوفِيْ أَفَتْلِیْلِيْ جَفْنَة وَحْدِيْ وْبُرْمَة مَرْقَة وَاذَبْحِيْ شَاةْ نَحِيْ 

مَنْهَا غِیرْ الجَلَدْ، أَعْطَاهَا المَفْتَاحْ أُوْ قَالْهَا رُوحِيْ أَفَتْحِيْ الِبْیبَانْ أُكُلْ غِیرْ هَاذِیكْ الدَّارْ 

مَتَفْتحِیهَاشْ، قَالَكْ هِيَ حَوْسَتْ ذِیكْ الدَّارْ هَذِيْ اللِّيْ تَعْوِيْ وَاللِّيْ یَنْعَسْ یَنْعَسْ وَالكَلَبْ یَنْبَحْ 

لِیْلَة مَایَلْقَاشْ العْشَا یْرُوحْ یَاكُلْ مَنْهُمْ عَبَاتْ لَلْوْلاَدْ أَنْتَاوعْهَا أُوْ قَاتَلْهُمْ رُوحُوا تْرَوحُوا أَدُوا كُلُشْ 

أُوْ خَلُونِيْ غِیرْ الیَشِیرْ اللِّيْ یَرْضَعْ ... قَالَكْ هُوْ رْقَدْ وْهِيَ قَالَتْ لْرَاجَلْهَا هَیَا نْرَوحُوا رَاهْ غُولْ 

یَاكُلْنِيْ وِیْزِیدْ یَاكْلُكْ مَاحَبَشْ یَاخُذْ رَایْهَا هَزَتْ اَوْلِیدْهَا وْهَرْبَتْ وْ قَالَتْ بَابَكْ أَرَبِيْ عَجَاجَة 

 ، تقصیها لحقیقة المكان الذي قصدوه جعلها تضمن حیاة أولادها، 1قُدَامْهَا وَاُخْرَى مُورَاهَا..."

لكن بلادة زوجها قادته إلى التهلكة" أَخْرَجْ الغُولْ وْقَالُو أَرْوَاحْ نَتْعَا فْرُوا أَنْتَ رَاجَلْ وَأَنَا رَاجَلْ 

اللِّيْ غْلَبْ خُوهْ یَاكْلُو قَالُو وَااللهِ غَزِیتْ عَنْدَكْ حَقْ، قَالُو مْنِینْ نَبْدَاكْ، قَالُو: أَبْدَانِيْ مَاْلوَذْنِینْ 

   .2اللِّي مَاسَمْعُوشْ لْهَدْرَتْ مَرْتِيْ "

استخدمت زوجة الأب ذكاءها في بیع بقرة الیتامى عندما لم یفلح والدهم في بیعها، 

بَح وَالسْعَادَة، شْرَاهَا عْلِیْهَا جَزَارْ " خرجت إلى السوق منادیة"  ،3یَا اللِّيْ یَشْرِيْ بَقْرَة الیْتَامَى لَلرَّ
تمكنت من بیعها وحرمان الولدین منها، یحلینا الراوي مرة أخرى إلى ذكائها عندما تطلع على 

كِيْ لْحَقْ لَلْدَّارْ  رغیف الخبز وتجده ملیئا بالذهب فتفسر بأن ابنته هي من أقدمت على ذلك"

   .4وَفْتَحْ رَغْدَة الكَسْرَة لْقَاهْا مَلْیَانَة لْوِیزْ قَاتْلُو:مَرتُو هَاذِيْ مَاتْكُونْ غِیرْ بَنْتَكْ لُونْجَة"

 حكایة الغول بوذینة، الملحق.  1
، الملحق.المصدر نفسه   2
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صور المبدع الشعبي المرأة وأمدها بالذكاء في حكایة الجازیة وشمسة بین حیطین، 

قَالَكْ حَطُو "فللجازیة مقدرة على فهم دلالة الكلمات وتفسیرها، لتنافس زوجها ذیاب في البراعة

حَفْنَة نْتَاعْ مَاكْلَة وْقَعْدُوا یَاكْلُوا هُوَ یْكَدَدْ فِيْ العْظَمْ وْهِيَ تَلْحَسْ فِيْ الطَبْسِيْ، أَنْطَقْ لِیْهَا 

قَالْهَا:الدْحِیسْ اللِّيْ مَایَشْبَعْ مَنْ القَصْعَة مَایَشْبَعْ مَنْ اللْحِیسْ، وْهِيَ قَاتْلُو: التَّهْرَادْ اللِّيْ مَاشْبَعْ 

مَنْ اللَّحَمْ مَایَشْبَعْ مَنْ تَكْدَادْ العْظَمْ، قَالْهَا: الحَبْرَدْ وَالْمَبْرَدْ مَا یَتْلَقَاوْ، قَاتْلُو ضْیَافَة النْبِيْ ثَلَثْ 

، هُوَ ذْبَحْ نَعْجَة أَكْلَى كُلَشْ مَنْهَا وَاَبْعَثَلْهَا القَلَّبْ 1أَیَام... هُومَا لَحْقُوا لَدْیَارْهُمْ وْحَطُوا الرْحَالْ 

وَالأَذَنْ وَالعَینْ وَالخَنْشُوشْ وَالعْظَامْ لَیَمْهُمْ فِيْ الجَلَدْ وَابْعَثْهُمَلْهَا، القَلبْ مْعَ الكْرَاعْ وَالخَنْشُوشْ 

مْعَ الأذَنْ، كُلْ حَاجَة اَمْعَ خُتْهَا، فَسْرَتْهُمْ الجَازْیَة، قَالَكْ مَایَمْشِيْ اَكْرَاعِيْ نِیْحَبْ قَلْبِيْ، أُوْ 

مَاتْصَدَقْ وَذْنِيْ نَتْشُوفْ عَیْنِيْ، وَنَا رَانِيْ بْلاَ بِیكْ غِیرْ جَلَدْ اَمْلاَیَمْ العْظَامْ، قَرَتْ تَرْجَعْ لْرَاجَلْهَا 

هِيَ أٌوْ بَنتَهَا، لم تكن الجازیة بحاجة إلى الشرح والتخاطب، بل كان یكفي بینهما دلالة 

ومعاني عباراتهم، منح الراوي الشعبي شخصیة شمسة ذكاء حادا وجعل منها صاحبة فطنة 

وبداهة، استطاعت أن تكشف مخطط العجوز ستوت التي عكفت على إلحاق الأذى بالبنت 

وأخیها منذ ولادتهما، لما استدعاهم السلطان للعشاء في منزله بطلب من ستوت ونسوته 

أدركت بأن هناك مكیدة تحاك لهم في الخلف، بمجرد وضعهم الطعام قامت بإعطاء القطة 

قَالَتْ سَتُوتْ لَلسُلْطَانْ لاَزَمْ جزءا منه لتسقط میتة وتمنعهم من الأكل، لوجود سم مدسوس فیه "

 هُوْ وْمَرْتُو وَأخْتُوا أُوْقَالَكْ قَالَتْ سَتُوتْ لَلسُلطَانْ أَنَا نْدِیرْ لْ نَدِیْرُوا عْشَا وْنَعَرْضُوا هَذَاكْ الرَّاجَ 

البَرْبُوشَة أُوْ قَبْضَتْ فَتْلَتْ هَذِیكْ البَرْبُوشَة بَالسَّمْ، هُوَ قَدَمْ لَلْمَاكْلَة اَطَمَاتْ شَمْسَة سَبْقَتْ 

. 2أَعْطَاتْ لَلْقَطَة اَشْوِيَّ مَنُو وْهِيَ طَاحَتْ مَاتَتْ "

إلى جانب الذكاء أشار إلى موضوع الغباء والبلادة وصور تصرفاتهم، التي تقودهم 

 قادته بلادته المفرطة إلى المشنقة. كما أبانت 3إلى التهلكة، ففي حكایة الشيء بن شيء

 الرحال، القافلة.   1
 حكایة شمسة بین حطین، الملحق.  2
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حكایة نجمة خضار عن غباء بعض النسوة، فبینما هن یصررن على إیقاظها للهرب معهن 

 تقوم هي بایقاظ الغولة من نومها.

:التدبیر وحسن الحیلة- 5

جاءت النصوص محملة بموضوع الحیلة، وإصرار الراوي على موضوعها هو تمجید 

 مانحة ،لبداهة العقل البشري، كما أنها تجعل له قیمة في هرم المثل والمعاییر الاجتماعیة

الحكایة الشعبیة متعة فنیة والذكاء دوره الذي یستحقه أصحاب الحیل. تجبر الحیلة الفرد 

على أن یجد حلا ویخرج من ورطته باستعمال ذكائه الخاص، ففي حكایة سكرة استخدم 

 اللِّيْ اِیْجِيْ عَاقَبْ اِیْوَصِیهْ الرجل كي یبعد نظر الغولة عنه حتى یتمكن من طلب المساعدة"

تَلْحَقْ لِیهْ أُوْ تَاكْلُو، لْذَاكْ النْهَارْ جَاوْ عَاقْبِینْ أُخْرِینْ قَالْهُمْ یَا الطْیُورْ اللِّيْ عَاقْبِینْ قُولُوا: لَمَالِیْا

 أنبأت عن ذكاء مضمر عن دهاء صاحبها وفطنته. اتخذت .1رَاهِيْ حَارْسَتْنِيْ الغُولَة"

الشخصیات الحكائیة من الحیلة ملاذا لها، وقامت بتخلیص نفسها من المآزق التي وقعت 

 إلى الحیلة الوحیدة التي یمتلكها لیخرج نفسه من البئر الذي قام الذئب 2فیها مثل لجوء القنفذ

 بحیله 3برمیه فیه، خلق القنفذ بحیلته عالما خیالیا أغرى به الذئب. واشتهار شخصیة جحا

العدیدة، نسبت إلیه العدید من النوادر التي تحاكي موضوع الحیلة، فكان قوي البدیهة، قادرا 

على الإقناع والتخطیط، یستطیع خداع أي شخص بسهولة، یتهكم على الآخرین ویلهو بهم 

نتیجة سذاجتهم، آخذا من الحیلة مصدرا للعیش والكسب.  

كما أن الحیلة لا تفرق بین موضوع الخیر والشر، فلجوء الغولة إلى المدبر كي 

قَالَكْ رَاحَتْ لَلْشِیخْ المُدَّبَرْ یمكنها من حیلة تستطیع بواسطتها أن تمسك حدیدوان، وتقوم بقتله" 

قَاتْلُو: لاَزَمْ أَتْوَرِیْلِيْ حِیْلَة بَاهْ نَقَتْلُو، قَالْهَا: شُوفِيْ رُوحِيْ جِیْبِيْ الحْطَبْ أُوْ حَوْطِیهْ بَالدَّارْ 

وَأَطَلْقِيْ فِیهْ النَّارْ رَاهْ یَتَحْرَقْ اِیْمُوتْ، قَالَكْ جَاتْ هَاذِیكْ الغُولَة أَضَالْ تَحْطَبْ كُلْ یُومْ فِيْ 

 حكایة سكرة، الملحق.  1
 ینظر حكایة الذیب والقنفود، الملحق.  2
 ینظر حكایة جحا وأصحابه، الملحق.  3
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 فلم یتوان الشیخ المدبر في ذلك وقام بمساعدتها، ومدها بحیل كي تتمكن منه، ولم 1الغَابَة"

یهتم إن كانت حیلته تدخل تحت باب الظلم والتسبب في هلاك شخص، ما یهمه هو مد 

الحیلة بعیدا عما یحدث خارج دائرته.   

أراد الراوي إبعاد أصحاب الحیلة عن استخدام القوة، جاعلا قوتهم في استخدام 

عقولهم، بل مثلت عند البعض حكمة، هذا ما ینطبق على حیل العجوز ستوت مع لونجة في 

حكایة بقرة الیتامى، لما عجز ابن السلطان عن إنزال الفتاة من الشجرة ، قامت بالتظاهر بقلة 

أَخَرْجُواالحیلة وعدم المعرفة لتجبر الفتاة على النزول ومساعدتها، فما إن نزلت حتى نادت" 

لْطَانْ  ، فتمكنت من منح المساعدة لابن السلطان.   2"یَا الْفِیْرَانْ مَنْ اْلغِیْرَانْ خْرَجْ وْلِیدْ السُّ

لم تقتصر الحیلة على ستوت والشیخ المدبر، بل لازمت المرأة والرجل، حسب 

توظیف الراوي لها ضمن حكایاته، جاعلا إیاها وسیلة تمكن الأفراد بواسطة حسن التدبیر، 

من التخلص من العراقیل التي تعترضهم. وبعیدة كل البعد عن موضوع السحر، بل جعلت 

متلقیها یفتن بسحر العقل البشري وقدرته على الخلق المتجدد للأفكار والحیل، التي تساعده 

في النجاة من مشاكله، وعلیه قد تكون خلیطا من المراوغة لقضاء الحوائج في بعض 

 للتحایل على الغولة والغول، 4 وزوجة الغول بوذینة3النصوص مثل لجوء نجمة خضار

لمعرفة كیفیة نومها حتى یقمن بالهرب والتخلص منها.   

 الحیلة متجدرة في أعماق البشریة، تزید من انبهار الجمهور وثقته في القدرة العقلیة 

للفرد، لقدرتها على الجمع بین المنطق واللامنطق وبین الوضوح والغموض، فالحیلة التي 

توصلنا إلى هذه النتیجة هي محاكاة منطقیة للعقل، وتنفیذها هو ما یدخل في حدود 

 بواسطة حیلة من الشیخ المدبر 5اللامنطق كاستخراج الثعبان من بطن ودعة جلایة سبعة

حتى تجعلنا نترقب إمكانیة النجاح من عدمه.  

الملحق.حكایة حدیدوان،    1
 حكایة بقرة الیتامى، الملحق.  2
الملحق.ینظر حكایة نجمة خضار،    3
الملحق.ینظر حكایة الغول بوذینة،   4 

حكایة ودعة جلایة سبعة، الملحق.ینظر    5
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:  النقدي الحقل: ثالثا

ساهمت الحكایة في نقد المجتمع، ودعت إلى ضرورة إعادة النظر في بعض العادات 

السلبیة المنتشرة بین الناس، نعثر في حكایات المدونة على العدید من الحكایات التي سعت 

إلى حمایة المجتمع من بعض الأمراض الاجتماعیة، التي حذرت منها وحاولت القضاء 

  علیها بنقدها أخلاقیا ومن بین السلوكیات التي سعت إلى التحذیر منها نجد: 
:والتھكم السخریة- 1

عرف أسلوب الحكایة الساخر والمشبع بالنقد رواجا بین الناس، لما یؤدیه من" وظیفة 

نقدیة تبدو ضروریة لتندد من خلالها بما تراه من مآخذ وأمراض في تصرفات الأفراد 

. جسدت حكایة 1والجماعات فتشیر إلیه إشارة المنبه لخروجها عما تراه قیم المجتمع من مثل"

لقرع بوكریشة نوعا من السخریة متمثلا في تهكم الأصهار من صهرهم الفقیر واحتقارهم له، 

مصورة بذلك احتقارا معلنا للفئة البسیطة، بینت أنه لابد أن تكون صاحب مال وجاه حتى 

وَ اَخَوَتَاتْهَا كَانُو دِیْمَا تحظى بالاحترام والتقدیر، كانت قلة ماله سببا في السخریة منه" 

لْطَانْ وَ اَحْنَا اَرْجَالْنَا  یَضَحْكُوا وِاِیْعَایْرُوهَا ذَاكْ الرَّاجَلْ اْلفَقِیرْ أَدْزَوَجْتِ بِیهْ وَ أَنْتِ بَنتْ السُّ

 یجب أن تكون صاحب مكانة مرموقة حتى تكون واحدا منهم ویقبلوا ،3 خِیرْ مَنُو"2مْرَفْهِینْ 

انتماءك، معلنین رفضهم فكرة مصاهرة الطبقة الفقیرة. لكن الراوي الشعبي منح هذه الفئة 

مقومات تضاهي سلطة المال وتتجاوزها. 

أسلوب الحكایة الساخر هو " نقد لاذع یحمل علاقة عاطفیة قویة بین الساخر 

وموضوع سخریته ...یعتمد اعتمادا كبیرا على إبراز عیوب الخصم وتجسیدها لتجریحه 

، سخرت الحكایة الشعبیة من مظاهر البلادة والغباء مثل حكایة جحا 4والإنقاص من شأنه"

الذي سخر من غباء أصحابه، وحكایاته من بین أكثر الحكایات التي أشارت إلى هذا 

. 185 عمر عبد الرحمن الساریسي، الحكایة الشعبیة في المجتمع الفلسطیني، ص  1
 مرفهین، أغنیاء.  2
  حكایة لقرع بوكریشة، الملحق.  3
. 138 مرسي الصباغ، القصص الشعبي العربي في كتب التراث، ص  4
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الجانب كونها تسخر من فئة المغفلین والحمقى، حدثتنا جل الحكایات المتوارثة في الوسط 

الشعبي عن فطنته وذكائه وسرعة نباهته.  
:العیوب نقد- 2

نقدت الحكایة الشعبیة الغباء وسخرت منه، واستعملت السخریة لضبط المجتمع 

وتحسیسه بمساوئه، وأشادت بالخصال الحمیدة ودورها في تربیة النشء، لخوض غمار الحیاة 

وما یكتنفها من صعوبات وتحدیات، عالجت سلوكیات الأفراد وهذبت طباعهم، وسنت لهم 

قواعد تنظم لهم حیاتهم، عملت على غرس القیم والتأكید علیها " لإبراز العیوب التي یرى 

، معلنة أن الهدف من وراء هذا النقد هو معالجة الأفعال 1أنها بدأت تتفشى في المجتمع" 

غیر السویة في المجتمع وتعدیل السلوك، وفق ما یتلاءم وطبیعة المجتمع، وأشاحت نظره 

وصرفته عما یتنافى وقیم وثوابت الهویة الجماعیة، وأن القصد دائما من نقد المجتمع بفئاته 

یمنح دروسا أخلاقیة متعددة غیر" مبتعدة عن الأهداف التربویة والتحذیرات الأخلاقیة، 

فالقصد واحد في هذا النوع الأدبي الشعبي وهو التوجه والإرشاد من منظور تعلیمي أخلاقي 

بواسطة التجسید السلوكي الذي یوضح بالملموس مختلف العواقب الایجابیة والسلبیة لیشجع 

.    2على التمسك بالأولى ونبذ الثانیة"

بعض النصوص تتسم بالنقد اللاذع الذي یوجه لغرض تعلیمي بهدف الإصلاح 

والتقویم والتوجیه وإصلاح عیوب أفراد المجتمع، وضرورة تنشئة الجیل الجدید على القیم 

والمبادئ الفاضلة، لذا حملت الحكایة الشعبیة بین ثنیایاها " نوازع التغییر واحتجت على 

الفوارق الطبقیة وسعت للقضاء علیها أو تجاوزها على الأقل، ورفعت من شأن القیم الإنسانیة 

. فالحكایة عندما تقوم بنقد العیوب تؤدي دور الإصلاح، 3التي یتحلى بها الإنسان الفقیر"

بطریقة محورها الذكاء الناجم عن فهم عمیق للنفس البشریة.   

 حسین عبد الحمید أحمد رشوان، الفلكلور والفنون الشعبیة من منظور علم الاجتماع، المكتب الجامعي الحدیث، دط،   1
.  95، ص1993الاسكندریة، 

 2010 فبرایر6 مصطفى یعلى، الخطاب الأخلاقي في الحكایة الخرافیة، دیوان الدراسات المحكمة، مقال   2

.www.diwanalarab.com
. 53 عبد الحمید بورایو، القصص الشعبي في منطقة بسكرة، ص  3
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:والطمع الجشع-3

نددت الحكایات بالصفات السیئة التي تنقص من كرامة الفرد وتؤدي به إلى التهلكة، 

فالمجتمع الشعبي " یذم خصالا معینة، ویمتدح أخرى وهو بالطبع یذم البخل ویكره طباع 

، حرصت 1الضباع والذئاب، ویمتدح الكرم، ویفضل الإنسان الكریم على غیر الكریم"

الحكایات على الابتعاد عنها وصورت في بعض النصوص، وجعلت لها عواقب وخیمة، 

تجعل الفرد یتحاشاها ویقتل التفكیر فیها، ففي بقرة الیتامى انخدعت لونجة وأخوها بسبب 

وَحَدْ النْهَارْ طمعها في حصولها على " غناسة" من طرف زوجة أبیها تقوم بحیاكتهما لهما " 

قَاتَلْهُمْ مَرتْ أَبَیْهِمْ أُقْتْلُوا أُمْكُمْ، نَحِیْلكُمْ أَنْتَ بَرْنُوسَة أُخْتُكْ غَنَاسَة، رَاحُو هَاذُوكْ الذْرَارِيْ جَابُو 

 أُوْ قَالُوا لَمْهُمْ أَمَا أَعْطِیْنَا الكَرْمُوسْ قَاتَلْهُمْ نُوضُوا وَحَدْكُمْ، 2العْقَارَبْ دَارُوهُم فِيْ وَسَطْ الكُوفِيْ 

قَالُولْهَا یَا أَمَا رَانَا عَیَانِینْ، رُوحِيْ أَنْتِ أُوْ جِیْبِیْنَا، كِيْ لاَحَتْ أُمْهُمْ یَدْهَا فِيْ الكُوفِيْ لَدْغُوهَا 

، طمع زوجة الأب في أن تأخذ ابنتها مكان لونجة في قصر 3العْقَارَبْ طَاحَتْ مَاتَتْ " 

قَرَرْ السلطان قادها إلى مقتل ابنتها، نتیجة عدم رضاها وطمعها أن تؤمن لابنتها الأفضل"

لْطَانْ یَذْبَحْ العَوْرَة، اَذْبَحْهَا وْقَطَعْهَا وْدَارْهَا فِيْ تَلِیسْ وْكَلَفْ القَطْ وَالفَرُوج یْوَصْلُوهْا  اَبنْ السُّ

لأَْهَلْهَا.كِيْ أَوْصَلْ هَذَاكْ اللَّحمْ نَاضَتْ أَمْهَا اَتْفَرْقْ لَلْجِیْرَانْ وْتَفْرَحْ فِيْ بَالْهَا رَاهْ لْحَمْ الغْزَالْ، 

نْطَقْ لِیْهَا الفَّرُوجْ وْ قَالْهَا، تِیسْ تِیسْ رَاسْ العَوْرَة فِيْ التَّلِیسْ، وَالقَطْ قَالْهَا : مَاكْلِیتْ القَحْقُوحْ 

 .4مَا نَبْكِيْ مَا نُوحْ، أَطَمَاتْ لَلتَلیِسْ لْقَاتْ رَاسْ بَنتْهَا فِیهْ نَوْضَتْ الْعَیَاطْ وَالنْدَابْ "

صور الراوي في حكایة سكرة تطفل الزوجة وجشع زوجة الغني وتحریضها لزوجها 

على أن یقوم بالسؤال عن مصدر الغنى المفاجئ لعائلة أخ زوجها، جعلها تفقد زوجها، 

طمعها لم یجعلها راضیة عن عیشتها وحبها للمال أعمى بصیرتها وجعلها تطلب من زوجها 

. 49، ص2008 أحمد مرسي، الأدب الشعبي وثقافة المجتمع، دار مصر المحروسة، دط، القاهرة،   1
 الكوفي، عبارة عن مجسم مصنوع من الطین على شكل مخروط یتاوح طوله بین متر ونصف إلى مترین یستخدم في   2

تخزین الحبوب. 
  حكایة بقرة الیتامى، الملحق.  3
، الملحق.المصدر نفسه   4
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مَرَتْ سَلَفْهَا أُوْ قَالَتْ رَاجَلْهَا وَشْ رَایْحِیْن اِیْكَیْلُو بِیتْ خُوكْ، رَاحَتْ 1 حَارَتْ أن یكون أكثر غنى"

لَلْخَادَمْ أُوْ قَالَتَلْهَا ذَوْبِيْ العَلَكْ أُوْ لَصْقِیهْ فِيْ قَاعْ الرَبْعِي بَاهْ نَعَرْفُوا وَاشْ اِیْكَیْلُو، كَیْلُوا هَذَاكْ 

الذْهَبْ، هُومَ رَجْعُولهُم الرَبْعِيْ أُوْهِيَ قَلْبَاتُو لْقَاتْ لاَصْقَة فِیهْ حَبَة لْوِیزْ، قَالَتْ لْرَاجَلْهَا نُوضْ یَا 

صور لنا أیضا شجع الرجل عندما ، 2رَاجَلْ بِیتْ خُوكْ غْنَاوْ عَادُوا اِیْكَیْلُوا الذْهَبْ بَالرُبْعِيْ "

دخل إلى مغارة سكرة، حیث أقدم على أكل كل شيء، ونسي كلمة السر التي تمكنه من 

هُوَ دْخَلْ لَلْمَغَارَة طَاحْ فِيْ الخروج، ففشل في الخروج ولحق به أغوال المغارة وقاموا بقتله" 

حَقْ الغُولْ الكْبِیرْ أَكْلاَه، وْعُرْمَة لذْهَبْ أَنْتَاعْ الغُولْ الكْبِیرْ أَدَاهَا، هُوَ جَا خَارَجْ مَاعْرَفَشْ كِیْفَاهْ 

حرص الراوي الشعبي على الإشارة إلى هذا الموضوع لیهذب نفس الفرد وأن الشخص ، 3..."

الجشع لن یشبع ویظل راغبا في المزید ووجوب الابتعاد عنه لأنه مهلكة لصاحبه. 

في نهایة هذا الحقل یمكن القول: إن الحكایة الشعبیة قدمت نقدا ضمنیا للواقع 

الاجتماعي محاولة أن تقوم بناء المجتمع وتجدد الثقة بالنفس وتنبذ سلوكیات تنم عن الأنانیة 

وحب الذات، وتسعى جاهدة أن تبني مجتمعا فاضلا، قوامه العدل والمساواة، خال من الحقد 

والكراهیة وبعید كل البعد عن الطبقیة والاستعباد، ولدت الحكایة الشعبیة من رحم معاناة 

الشعوب وانطلقت من واقع الحیاة الیومي الذي عانت منه الشعوب" ألوانا من التعسف 

والاستغلال على مر القرون، وقاست الفاقة والمرض والتجهیل المتعمد والانسحاق تحت وطأة 

. وجد الفرد في الحكایة ملاذا للتعبیر ونقده بعض القضایا والتصرفات 4الطبقات المسیطرة"

السیئة، بطریقة نقدیة من أجل التعلم والتربیة والوعظ والإرشاد وتیبین أن قوام المجتمع یحتاج 

أن یتصف بالعدل من جهة ونبل الأخلاق من جهة أخرى.  
 : السیاسي الحقل: رابعا

 حارت، تعجبت.   1
 حكایة سكرة، الملحق.  2
 الملحق.المصدر نفسه،   3
 یوري سوكولوف، الفلكلور قضایاه وتاریخه، تر، حلمي شعراوي، عبد الحمید حواس، الهیئة المصریة العامة لقصور   4

217. 112، ص2000، القاهرة، 2الثقافة، ط
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احتكم الإنسان إلى قوانین تنظم حیاته، ولا تجعله یعیش حیاة الفوضى، ولا یمكن أن 

یتحقق هذا إلا بوجود عامل أساسي یرتكز علیه، فكما كانت الأسرة هي النواة الأولى لقیام 

المجتمعات، كان لابد من وجود قانون ینظم حیاتها، یحتكمون إلیه وینفذون قراراته ویمتثلون 

للعادات والتقالید التي جبلوا علیها في مجتمعاتهم. 

:المسؤولیة-1

سعى الإنسان منذ نشأته الأولى إلى تأسیس أنظمة تسیر له حیاته، بدءا بنظام الزواج 

وصولا إلى القانون الذي یحافظ على مجتمعه، لیقضي بذلك على الاضطرابات التي قد 

تعصف بالاستقرار الداخلي للجماعة و" خضوع جماعة من الناس تخضع خضوعا دائما 

، فكما عمدت الأسرة للحفاظ 1ومستمرا... لزعامة معینة بهدف المحافظة على نفسها كوحدة"

 اجتماعیة سلطة وجود من لابد كان ،على وحدتها، ووحدة نظامها، وتحدید سلوكیات أفرادها

وتتحكم في العلاقات بین أفراد المجتمعات، وتتولى مسؤولیتهم حسب نظمها وأعرافها.   تنظم

حاكم أو سلطان أو ملك في النظام العام للحكایة إشارة إلى سلطة القانون التي  وجود

تحكم المجتمعات الشعبیة في تلك الفترة، وتتولى مسؤلیاتهم وترعى شؤونهم العامة، عكست

الحكایة الشعبیة النظام بدرجاته وطبقاته، وكشفت عن تصرفات الرؤساء ومشاعرهم تجاه "

، فكل سلطان أو حاكم مسؤول عن رعیته، یسعى لإحلال مبدإ العدل فیما بینهم، 2مرؤوسیهم"

وتنفیذ مختلف الأحكام عند ارتكاب المخالفات التي تستدعي وجوب التطبیق، لجأ الملك في 

حكایة غاب الحق إلى سجن التاجرین بعد معرفته الجریمة التي ارتكباها في حق الفلاح" 

 أَدْقُولُولِيْ وَاشْ دَرْتُولُوا، قَالُولُ : یَا سِیْدنَا غَرْنَا الشَّیْطَانْ االله یَنَعْلُو، قَالْهُمْ المَلِكْ : 3قَالْهُمْ ضُركْ 

، تمثلت مسؤولیة 4هَزُوهُمْ لَلْحَبَسْ، أُوْ جَابْ هَاذِیكْ المْرَة وْبَنْهَا أُوْ عَاشُوا عَنْدُو فِيْ القَصَرْ "

، 1 سامیة محمد جابر، علم الانسان. مخل إلى الأنثروبولوجیا الاجتماعیة والثقافیة، دار العلوم للطباعة والنشر، ط  1
. 97، ص1991لبنان، 

 غراء حسین مهنا، أدب الحكایة الشعبیة، الملحق.  2
 ضرك، الآن.   3 

 حكایة غاب الحق، الملحق.  4
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السلطان في معاقبة التاجرین وتعویض الأم وابنها بالعیش في قصره كترسیخ لمبدإ العدل 

   ونصرته للمظلوم على حساب الظالم.
:السیئة والمعاملة الظلم- 2

سعى الإنسان منذ القدم إلى التخلص من الظلم والقهر، طامعا في إرساء قواعد الأمن 

والسلم بین جمیع الأفراد على اختلاف منشئهم، بل جعلته بعض الشعوب حلمها المنشود. 

فإذا كان ضعیفا وفقیرا تعرض للظلم من الطبقة الغنیة، وحتى إذا كان ضعیف حیلة وقدرة 

كان فریسة لبطش الغول الذي یجد سهولة في التخلص منه، هذا ما وظفته الحكایة في 

العدید من نصوصها ، فأصبح الضعف سببا للظلم والتطاول على العدید من شخوص 

الحكایات المستضعفة.   

تشیر حكایات الذئب السائدة في الوسط الشعبي، وشخصیة الغول في النظام 

الاجتماعي كرمز للقوة الظالمة وإلى الطبیعة الاستبدادیة التي كانت سائدة ممن امتلكوا قوة 

أكبر، یستمر كلاهما على طول المسار الحكائي في الابتزاز، لیتمكنا من أخذ ما یریدانه عن 

طریق الخدع المتكررة والظلم، لكن الحكایة الشعبیة حاربت الظلم واقتصت من الظالم في 

نصوصها. كما كان للعلاقات الأسریة وجه آخر للظلم في الحكایات، فالمعاملة السیئة من 

 1طرف الأخ في حكایة سكرة أدخلته في صراع بغیة التغیر نحو الأفضل " القبور المنسیة"

تشبیهه كیان الأخ وجعله یشعر بظلم أخیه نتیجة فقره وعدم قدرته على تلبیة مطالب أسرته، 

.    2إضافة إلى أشكال الظلم الممارس من طرف زوجة الأب في حكایة بقرة الیتامى
:   الدیني الحقل: خامسا

یظهر تمسك المجتمع الشعبي بالدین الإسلامي، من خلال وجود بعض المقاطع 

السردیة والإشارات المتناثرة في النصوص الحكائیة، التي تدل على تشبع الراوي بالثقافة 

الدینیة، لا شك أن الإسلام وتعالیمه السمحة له تأثیر قوي في معتقدات الشعوب. لذا اهتمت 

به الحكایة الشعبیة ، نجد أبطال الحكایة یحتكمون لقوانین العرف السائدة في المجتمع 

 ینظر حكایة سكرة، الملحق.  1
 ینظر حكایة بقرة الیتامى، الملحق.  2
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التي تسهم في تحقیق العدالة، والانتصار  محترمین قداسة العبادات، ویؤمنون بالعنایة الإلهیة

 لصاحب الحق وإن طالت معاناته.   

  -العقیدة :1

تظهر في تعاملات الأفراد، وهي إیمان الجماعة الشعبیة بأن الفرد الضعیف یكون االله 

دائما في حمایته ولا یتخلى عنه، فیسخر له سبل النجاة ویعینه على قضاء حوائجه بفضل 

 سخر االله لهم البقرة كمصدر للغذاء بعد موت والدتهم 1قدرته، ففي حكایة بقرة الیتامى

 "قَالُو: أَعْطِیْنِيْ الضْرَعْ وحرمان زوجة والدهما لهما من الطعام، أصبح قبرها مصدرا للغذاء

أَنْتَاعْهَا أَدَى دَارُوا عْلَى قْبَرْ أُمْهُمْ، اِیْرُوحُوا هَاذُوكْ الوْلِیْدَاتْ كُلْ یُومْ عَنْد قْبَرْ أُمْهُمْ وْ یَطْلَقَلْهُمْ 

 لتتجلى العنایة الإلهیة مرة أخرى للفرد الضعیف.  هَذَاكْ الضْرَعْ بَزُولْ عْسَلْ وَاحَدْ سُكَرْ،

بالنظر إلى أحداث الحكایة نجد أن االله قد ستر الولدین من الموت المحتم، وجعل من 

القبر رحمة لهما، یمنحهم العسل والحلیب، وستر لونجة في قاع البئر مع ابنها وهي تجابه 

لْطَانْ عْلَى رُكْبَة، وْلَفْعَة مُو سَبَعْ رُوسْ حیوانا شرسا لا یمكن النجاة منه" .. وَاتْقُولَ وْلِیدْ السُّ

، لكن بسط االله عنایته لهما وحماها داخل البئر هي وولدها.  2عْلَى رُكْبَة"

 یظهر إیمان الطبقة الشعبیة كبیرا حین تلجأ إلى االله، داعیة أن یهبها ابنة، مؤمنة بأن 

كَانْ وَحَدْ الرَّاجَلْ وَالمْرَة مَا عَنْدهَمَشْ الوْلاَدْ لْذَاكْ مسألة الرزق بیده، وأنه قادر على رزقها" 

، قَالَكْ وْهِيَ 3النْهَارْ أَدْعَاتْ المْرَة رَبِيْ أُوْ قَاتْلُو كُونْ غِیرْ یَعْطِیْنِيْ رَبِيْ طْفَیْلَة لَشْتَى اَمْدَیْحَة

نَطْقَتْ لِیْهَا الحَاجَة قَاتَلْهَا هَانِيْ أَنَا بَنْتَكْ سَمَاتْ المْرَة بَسمْ االله الرَحِمنْ الرَّحِیمْ أُوْ عَوْذَتْ، 

، تتقاطع الحكایة هنا مع حكایة سیدنا 4قَاتَلْهَا مَا تْسَمِيْ مَنِيْ مَا وَالُو، قُتْلَكْ أَنَا بَنْتَكْ "

زكریاعندما نادى ربه أن یرزقه ولدا من امرأته العاقر فبشره االله بغلام اسمه یحي قال تعالى { 

 حكایة بقرة الیتامى، الملحق.  1
، الملحق.المصدر نفسه   2
 امدیحة، وهي عبارة عن إناء صغیر.   3
 حكایة مدیحة، الملحق.  4
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قَالَ رَبِّ إِنِّي وَهَنَ الْعَظْمُ مِنِّي وَاشْتَعَلَ الرَّأْسُ شَیْبًا وَلَمْ أَكُنْ بِدُعَائِكَ رَبِّ شَقِیَّا وَإِنِّي خِفْتُ 

  1الْمَوَالِي مِنْ وَرَائِي وَكَانَتْ امْرَأتِي عَاقِرًا فَهَبْ لِي مِنْ لَدُنْكَ وَلِی�ا}.

حولت الأوساط الشعبیة الكثیر من المعتقدات إلى عقائد وآمنت بها، وجعلتها لصیقة 

یشیر إلیه الراوي في بحیاتها فنظروا إلى أن تعلیق التمائم یحمي الفرد ویمنع عنه الأذى، 

وَاَقْبَلَ مَا حكایة ودعة جلایة سبعة عندما زودها والدها بحرز وعلقه في رقبتها كحمایة لها"

. 3 فِيْ رَقْبَتْهَا، وْهَذَا الحَرَزْ كَانْ نَاطَقْ ..."2تَخْرُجْ مَنْ الدَّارْ عَلَقَلْهَا بَابَاهَا حَرَز

من بین المعتقدات أیضا إیمانهم القطعي بقدرة الأولیاء الصالحین على مساعدتهم، 

فیلجأون إلى تعظیم قدرتهم، تخاف الجماعة الشعبیة المساس والدوس على قداستهم، وأن 

الإساءة لهم یعتبرونها نوعا من الشرك، ویذهب اعتقادهم أن من یشكك في أمرهم وقدرتهم 

سینزل علیه العقاب، توجد في وقتنا الحاضر أضرحة مقامة، یجتهدون في ترمیمها والاعتناء 

بها، لأن الاعتقادات ما زالت سائدة لحد هذه اللحظة في الذهنیة الشعبیة، خاضعین 

لسیطرتها، مؤمنین بعظیم قدرتها، ساعین لنیل مرضاتها. جاعلین من التقرب إلیها جلبا 

 إلى أن هذا الاعتقاد یمكن عبد الحمید بورایوللخیر والبركة، وإبعادا لكل شر وأذى، ذهب 

. 4أن یكون قد "نشأ في مجالس الجماعات الطرقیة"

كما ذهبوا في اعتقادهم إلى أبعد من ذلك حیث یخیل إلیهم أن بعض الأشخاص 

یجلبون الرزق أینما حلوا، یوجد إشارة لذلك في حكایة نجمة خضار، حیث منذ مغادرتها 

اللّیْلَة اللِّيْ للقریة حل الجفاف والقحط وخیم الحزن على الأطفال، وامتنعوا حتى عن اللعب" 

دَخْلُوا القَرْیَة بْدَاتْ المْطَرْ تْصَبْ وَالخَرْفَانْ تْصَیحْ وَالصْغَارْ خَرْجُوا یَلَعْبُوا، قَالْهَا مَنْ نْهَارْ 

، ومن بین 5غَابَتْ نَجْمَة خُضَارْ مَاصَبَتْ مْطَارْ مَاشَعْشَعْ نُوَارْ مَالَعْبُوا ذْرَارِيْ صْغَارْ "

الاعتقادات التي علقت بالوسط الشعبي، التي مردها أن أكل فاكهة التفاح یزید من الخصوبة 

. 4/5 سورة مریم، الآیة   1
 حرز، عبارة عن تمیمة یعتقدون قدیما أنها قادرة على حمایة الأشخاص ومساعدتهم.   2
 حكایة ودعة جلایة سبعة، الملحق.  3
. 127 عبد الحمید بورایو، الأدب الشعبي الجزائري، ص  4
 حكایة نجمة خضار، الملحق.  5



222 

ویقضي على العقم، ففي حكایة نصیص عبید تناول السلطان وزوجاته فاكهة الرمان، الأمر 

وَأَعْطِيْ لْكُلْ مْرَة تفَُاحَة تَاكُلْهَا، قَالَكْ قَعْدَتْ المْرَة السَابْعَة أَقْسَمْ الذي جعل زوجاته یحبلن" 

 عكست الحكایات طبیعة 1التفَُاحَة أَمْعَاهَا، بَعَدْ مُدَة وَلْدُوا العَوْدَاتْ وْهَزُوا النْسَا الحَمَلْ "

التفكیر الشعبي، الذي مازال یحمل طابعا اعتقادیا یؤمن به، لدرجة كبیرة والظاهر أن 

الرضوخ لهذه المعتقدات وسلطتها ولیدة الوراثة الشعبیة الضاربة في الأعماق منذ القدم، ألحق 

 هذا الانتساب إلى الدین. 

:ر-القضاء والقد2

الإیمان بالقضاء والقدر عقیدة المسلم، یجب على الإنسان ألا یتعجل في طلبه لأن ما 

كتب له سوف یناله لا محالة، عبر الراوي الشعبي عن مخاوفه إزاء العالم المجهول في 

العدید من الحكایا التي قام بعرضها، فهو لا یهاب الموت فحسب، بل یخاف مما یخفیه له 

القدر من مصائب. توجد العدید من الإشارات التي تضمنها نص الحكایة، التي تؤكد إیمانه 

بهذه المسألة، فتجده یجاهد نفسه حتى یتجنب الشر الذي قد یقع فیه جراء التحذیر. لكن 

القدر یظل یلاحقه وهو ماجسدته حكایة امحمد الهم عندما رفض العمل عند" زرق 

لْقَى وَاحَدْ زْرَقْ عَیْنُوا فِيْ عینو"فعندما لم یجد أي شخص آخر رضي بما كتبه االله له وقدره" 

الطْرِیقْ قَالُوا أَرْوَاحْ تَصْرَحْ عَنْدِيْ قَالُوا وَصَانِيْ خُویَا مَنَصْرَحَشْ عَنَدْ زْرَقْ عَیْنُو قَالَكْ یْنُوْض 

هَذَاكْ الرَّاجَلْ هُوَ یَمْشِيْ وْهُوَ یْقَاطَعْلُو فِيْ كُلْ مَرَة قَالْ هَذِيْ القَرْیَة عْیُونْهُمْ أُكُلْ زْرُوقَة وَاالله 

كما أن مسالة التخطیط للزواج من السلطان في حكایة شمسة بین حیطین هي  2نَصْرَحْ عْلِیهْ "

لطَان هُوَ شَاتِيْ قضاء وقدر ووعدها بأن تنجب له ولدین"  أَنَّا كُونْ نَزَوَجْ بَوْلِیدْ السُّ

،كُونْ نْجِیبْلُو طُفْلَة وَطْفُل فِيْ كَرشْ قَرنْ فَضَة وْقَرنْ ذْهَبْ، لاَبْكَاوْ یْسِیحْ الثَّبْرُورِيْ 3الضْنَایَة

 حكایة نصیص عبید، الملحق.  1
 الملحق. حكایة امحمد الهم،   2
 الضنایة، الخلفة.  3
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 فالزواج الذي تم وإنجابها للولدین كما تعهدت 1وِلاَ ضَحْكُوا اَتْصُبْ النَّوْ بَیْضَة كِيْ الحْلِیبْ "

هو مجرد قضاء وقدر.  

:-الصراع بین الخیر والشر3

لا تخلو حكایة شعبیة من الحكایات من هذا الموضوع ، فهو صراع أزلي ولجأ الراوي 

إلى تصویر القوى الشریرة داخل النص ومثله بشخصیة الغول، هذه الشخصیة التي مثلت 

رمز الخطر الدائم ومصدر ظلم وطغیان تحاول التجبر والسیطرة، لیقابلها في الجانب الآخر 

شخصیة محبة للخیر ألبسها المخیال الشعبي لباس البساطة وألصق فیها مجمل الصفات 

الخیرة التي سعت للتخلص من الظلم والطغیان ومزودا إیاها بجملة من الحیل كي تقضي 

على الاستبداد وقوى الشر. ینتصر المبدع الشعبي للخیر دائما، لأن النفس البشریة تركن 

إلى الخیر وتنفر من الشر، وأن النهایة التي رسمها مبدع الحكایة في نصوصه بالتخلص 

والتغلب على قوى الشر وغطرستهم ما هي إلا انتصار للخیر.    

 ـ الرموز الدینیة في الحكایة:  4

ترتبط بعض الحكایات بمبدإ أخلاقي وقناعة دینیة وتؤكد علیها حیث" نلاحظ وجود 

رمز كبیر یرخي ثقله على الحكایة ویعطیها أبعادا إضافیة، تتجاوز الأبعاد التي تبدو لأول 

. الكثیر من الاقتباسات من التراث العربي الإسلامي ومن القرآن الكریم خاصة، ففهم 2وهلة"

للغة الطیر هو استحضار لقصة سیدنا سلیمان علیه السلام، كلیما للحیوان عارفا بلغة 

الطیر، ومحاورته لطائر الهدهد، نعثر على مثل هذا النموذج في حكایة سكرة حینما قامت 

الطیر بتغطیة الدم المتساقط من أعضاء أخیه لكي تخفي أثره ولا یستطیع الغیلان اقتفاءه، 

هُوَ یَمْشِيْ وَالكَبْدَة تَقْطُر بَالدَّمْ وَ  لكن دخولها بین رجله وتعثره بها جعله یقوم بالدعاء علیها"

 أَتْغَطِيْ، دَخْلَتْ بِینْ كَرْعِیهْ قَالْهَا: أَشْ اِیْجِیكْ كِیْمَا جَانِيْ، قَاتْلُو أَنَا نَسْطَرْ فِیكْ 3اْلمُوسِیْسِيْ 

 حكایة شمسة بین حطین، الملحق.  1
.138 طلال حرب، أولیة النص، ص  2
 الموسیسي، نوع من الطیور.   3
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 1وَأَنْتَ اَتْقُولِيْ هَكْذَا، مَنْ ثَمْ أُوْ هِيْ اَتعَرِيْ فِيْ الدَّمْ اللِّيْ غَطَاتُو أَنْوَصْلَتْ لْبَابْ سُكْرَة"

فامتعضت وقامت بتعریة آثار الدم ردا على الإساءة التي تعرضت لها. وإرشاد الغراب للطفل 

جَا عَاقَبْ الغْرَابْ  في حكایة بقرة الیتامى إلى وضع الوحل كي یتمكن من ملأ الغربال بالماء"

 بین 2 "فِيْ السْمَا اَنْطَقْ أُوْ قَالْ لَلطْفُلْ الحْمَى العْمَى، دَارْ الطْفُل الحْمَى لَلْغُرْبَالْ هَزْلُو المَا

أن"للطیور قوة خارقة، لما یتاح لها من الفرص في الكشف عن المحجوب والسر، فهي 

تستطیع أن تراقب أحداثا لها أهمیتها دون أن یلاحظ أحد، وتقدر على الانتقال إلى أماكن 

 .   3یعز على الإنسان الوصول إلیها"

أورد الرواة العدید من الحكایات الناطقة على ألسنة الحیوانات وجعلوا لها نوعا خاصا 

أطلق علیه حكایات الحیوان فیما بعد. استطاعت أن تتواجد في مختلف الثقافات واحتلت 

مكانة هامة في السرد الشعبي، أعطى الراوي أو الثقافة الشعبیة عموما لهذا الحیوان وأكسبه" 

. استغله الوسط 4الكثیر من الصفات الإنسانیة وعلى رأس هذه الصفات النطق أو اللغة"

الشعبي ووجه من خلاله العدید من الدروس والحكم الموجهة لجنس البشر، متمثلة بواسطة 

شخوص حیوانیة، مال الرواة إلى مخاطبة فئة الأطفال من خلال هذه الحكایات الطریفة، 

التي أعطى فیها دورا لحكایة الذئب وشجاعة القنفد ووفاء الكلب ومكر الثعلب، وغیرها من 

الحكایات التي وظفت في مختلف النصوص المتحصل علیها في بیئة الحكي. وحكایة 

شمسة هي محاكاة لقصة سیدنا موسى علیه السلام، فوضع الطفلین في صندوق ورمیها في 

 رُوحْ لَوحْهُمْ فِيْ 5قَالَكْ دَارَتْهُم فِيْ صَنْدُوقْ وْقَالَتْ لَلوْصِیفَ البحر لیعثر علیهما الصیاد" 

 6البْحَرْ "

 حكایة سكرة، الملحق.  1
 حكایة بقرة الیتامى، الملحق.  2
. 32 عبد الحمید یونس، الحكایة الشعبیة، ص  3
. 31 المرجع نفسه، ص  4
 الوصیف، الخادم.   5
 حكایة شمسة بین حطین، الملحق.  6
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 وَصْلَتْ لْوَحَدْ الكَافْ فِیهْ سَبَعْ وحكایة خلالة خضرة تتقاطع مع فتیة أصحاب الكهف"

أضف إلى ذلك أن العدید من الحكایات تظهر شخصیاتها حاملة . 2یَتْعَبْدُو فِيْ الكَافْ "1طَلْبَة

لتعالیم الدین الإسلامي، كتأدیة بعض الفرائض وتعد أشهرها فریضة الحج في حكایة 

 وإعلان القیام لصلاة الفجر 4، والوضوء إلى صلاة الفجر في حكایة نجمة خضار3حدیدوان

. 6، وحلول العید في حكایة عصفور الهوى5في حكایة شمسة بین حیطین

 وقصة الذبح المفدى، لأنها تكرر 7اهتم المجتمع الشعبي بقصة سیدنا إبراهیم الخلیل

كثیرا قبل عملیة كل ذبح في مجتمع الحكي لربطها بشعیرة الذبح. وبمجيء الإسلام وانتشاره 

عرف العرب العقیدة وتفتح وعیهم على مصاف الفعل الحضاري، وأدركوا آفاقا واسعة، وإن 

كان المجتمع یغض الطرف عن اختیارات الأفراد لمعتقدهم الإیدیولوجي، إلا أنهم حاولوا 

محاكاة حكایاتهم وما یتوافق مع متطلبات العقیدة، وابتعدوا عما یتعارض مع مبادئ وتعالیم 

الإسلام، فحاكوا قصصا جدیدة لها علاقة بالإسلام، مستخدمین في ذلك العدید من الرموز 

الدینیة التي اغتنت بها نصوصهم، وعجت بمختلف المرجعیات الدینیة، كرست العقیدة 

الإسلامیة الصراع بین الكثیر من الثنائیات، یتجلى في نصوصها" الصراع بین الخیر 

والشر، وبین المؤمنین والكافرین، وبین الرذیلة والفضیلة، وبین الإنسان والشیطان بشتى 

  .8صوره ومغریاته، والإنسان بقوته وضعفه باستقامته وعوجه"
: الاقتصادي الحقل :سادسا

طلبة، أئمة.   1
 حكایة خلالة خضرة، الملحق.  2
حكلیة حدیدوان، الملحق. ینظ  3 

 ینظر حكایة نجمة خضار، الملحق.  4
 ینظر حكایة شمسة بین حطین، الملحق.  5
 ینظر حكایة، عصفور الهوى، الملحق.  6
  ینظر حكایة ابراهیم الخلیل، الملحق.  7
. 51، ص1991، الجزائر، 1 نجیب الكیلاني، أدب الأطفال في ضوء الإسلام، مؤسسة الإسراء للنشر والتوزیع، ط  8
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دعت الحاجة الاجتماعیة الدؤوبة إلى توفیر الغذاء، حیث تقوم حیاة الناس على 

الاقتصاد والمال، والمتأمل للحكایة الشعبیة یلحظ اهتمامها بهذا الجانب ویمكن تقسیم هذا 

الحقل إلى:

:العمل- 1

حدثتنا الحكایة الشعبیة عن كفاح الإنسان الشعبي وامتهانه العمل، فالطبقات الشعبیة 

البسیطة لم تستسلم، بل أوجدت لنفسها طریقة لكسب الرزق لأن " العمل قیمة إنسانیة متمیزة 

بین مجموعة من القیم التي تنظم مقومات الوجود الإنساني، كما أن له دورا أساسیا في 

تحقیق القیمة الفعلیة للحیاة مهما كان نوعه ومهما كانت طبیعته، العمل هو الذي یحول 

 ، تمیز الإنسان الشعبي بالعمل 1الشيء معدوم القیمة إلى نافع له قیمة نفعیة أو جمالیة"

الجماعي، معبرا عن حاجاته إلى العمل ضمن الجماعة، وللتخفیف من أعباء العمل الشاق، 

نجد " التویزة" مثالا حیا عن روح التعاون بین الأفراد في مجابهة قساوة العمل.   

امتهن الفرد الشعبي واعتمد نظاما اقتصادیا بسیطا، بساطة الحیاة المعیشة المتعلقة 

بالأرض والطبیعة، موظفا جهده في ذلك سواء أكان في الزراعة أم الصید أم الرعي،  

ضمنت له العیش، واتخذ من الحیوانات وسیلة لسد حاجاته من مأكل واستعملها في الزراعة 

للحرث فعاش على مبدإ التعاون  لأن" صلة الفلاح بدابته لیست قاصرة على مشاركته 

العمل، بل هي تعاشره وتساكنه كوخه أو منزله، یعتمد علیها في طعامه ویعتبرها مصدرا 

  2للكسب"

وهكذا كان " في حكایة الذیب والفلاح كان یعتمد على العجل في عملیة الحرث 

یشترك الإنسان والحیوان في كل ما یتصل بالزراعة من أمور، ومن هنا كان للحیوان دوره 

أشارت حكایة . 3المهم في الحیاة والمجتمع مما یظهر في كثیر من الحكایات الشعبیة"

نصیص عبید أیضا إلى مهنة الصید "قَالَكْ وَحَدْ النْهَارْ خَرْجُوا خَاوْتُوا اِیْصَیْدُوا رْكَب، هُو 

. 113مرسي الصباغ، القصص الشعبي في كتب التراث، ص   1
. 309 أحمد رشدي صالح، الأدب الشعبي، ص  2

 
. 58 أحمد مرسي، الأدب الشعبي وثقافة المجتمع، ص  3



227 

حْمَارْ وَاخْرَجْ مَنْ وْرَاهُمْ اِیْتَبعْ، قَالَكْ هَاذُوكْ الخَاوَة كِیْمَا یَخَرْجُوا كِیْمَا اِیْجُوا وَانْصَیْص عْبَیدْ 

 ، یمكن التأكید على أن مهنة الصید من بین المهن 1اِیْرَوحْ الْعَشْوَة أَمْصَیدْ الغَزْلاَنْ وَالرْوَانَبْ "

 التي امتهنها الفرد، ولجأ إلیها الوسط الشعبي لسد رمقه وتأمین غذائه.  

   الزراعة:- 2

دأبت المجتمعات الشعبیة على التعاون الجماعي بدافع الحصول على الغذاء، استعان 

، 2الإنسان ببني جنسه ولو" لم یكن هذا التعاون فلا یحصل له قوت وغذاء ولا تتم حیاته"

صورت الحكایة هذا التعاون الجماعي لما له من أهمیة في المجتمع باعتبار هذه الأخیرة 

تمجد قیم التعاون، التي من شأنها أن تقوي انتماء وإحساس الفرد بأهمیته داخل مجتمعه.  

وإذا تأملنا الحكایات نجد الراوي یشیر إلى العمل الفلاحي الذي هو طبیعة المجتمع البدوي 

الذي یمجد هذا النوع من العمل ویبرع فیه، والأساس الذي تقوم علیه حیاتهم، فالمجتمع 

البدوي یشتهر بالزراعة، أشار الراوي الشعبي في حكایة امدیحة إلى تعاون الفلاحین وقیامهم 

لَحْقَتْ اَمْدَیْحَة لْقَاتْ الفَّلاَحَة یَحَصْدُوا قَاتَلْهُمْ یَا الفَّلاَحَة وِینْ اَنْحُطْ الغْدَا، بعملیة الحصاد" 

  3قَالُولْهَا حُطِیْهَا ثَمَّ بَرَكْ "

انبنى الجانب الاقتصادي بین مجتمع الحكایة على التعاون والتبادل فیما بینهم، 

معتمدین على العمل البدائي الذي وسم طبیعة المنطقة من زراعة وما تعلق بها من رعي 

وصید، لیظهر لنا الراوي نمط الأعمال التي كانت قائمة في مجتمع القص.  

هذا التصنیف الموضوعاتي لنصوص الحكایة هو مقاربة تحاول أن تصنف الحكایات 

في السیاقات التي وردت فیها، ولا ننفي أن هذه الحقول تتقاطع مع بعضها البعض، كون 

الحكائي یحمل نفس القیم التربویة والاجتماعیة، یمكن أن یصنف إلى عدة  النص

موضوعات، قد ترد حكایة تحمل قیمة أخلاقیة وفي الوقت نفسه یمكن أن تدرج تحت الحقل 

 ومن خلال الحقول الاجتماعي أو الدیني لكثرة الدلالات التي تحملها الحكایة الواحدة.

 حكایة نصیص عبید، الملحق.  1
. 97 حسین عبد الحمید أحمد رشوان، علم الاجتماع بین ابن خلدون واوكست كونت، ص  2
 حكایة مدیحة، الملحق.  3
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الموضوعاتیة التي عبرت عنها الحكایة الشعبیة التي هي انعكاس للبیئة الشعبیة، وما مر 

بالمجتمع من ظروف اجتماعیة واقتصادیة ودینیة وسیاسیة وما ساده من قیم أخلاقیة محبوبة 

وعادات سیئة ومذمومة، صبت كلها في باب التعبیر عن طموح الإنسان الشعبي وعن 

حاجاته ورغباته، فكانت بذلك الحكایة ملاذا عبر بواسطتها عن واقع انطلق منه وتعایش مع 

ظروفه، وبنى ضمنه تطلعاته وآماله التي یرغب في تحقیقها، وفق عالم یسوده الأمن 

وعلیه" فالحكایة الشعبیة لیست مجرد شكل والاستقرار والعدالة الاجتماعیة بین طبقاته، 

تعبیري، یؤدي وظیفة معینة. إنها أكثر من ذلك، إنها خطاب اجتماعي یسجل كل التوترات 

التي تشهدها البنیة الاجتماعیة والذهنیة للمجتمع، كما تعكس حركة القیم الأخلاقیة في 

، أصبح الامتثال إلى الأخلاق یساعد على تلاحم المجتمعات 1اضطرابها ومیلادها وزوالها"

التي تؤثر بشكل ایجابي على العلاقات فیما بینها.   

تبین من خلال البحث والتقصي عن الموضوعات السیاسیة أنها قلیلة التوظیف في 

النصوص الحكائیة، وُظفت لغرض أخذ القرار وإعطاء الأحكام، یُسیر كمرجعیة تبنى علیه 

بعض الأحداث كزواج أو قتل یغیب فیه ضمیر السلطان في الكثیر من الأحیان من طرف 

الراوي. ولجأ إلیه لأجل تنظیم النظم الحیاتیة، للقضاء على الفوضى التي تحل إذا فقد النظام 

العام للمجتمعات، فكان لابد من إحلال حقل النظم السیاسیة في الحكایات الشعبیة.   

واستخدام الحیوان كمستبد وظالم أصبحت تدل كثرة ظهوره في تلك القصص "على أهمیة 

دوره في القصص الشعبي الجزائري على وجه العموم وتدل على أنه استخدم رمزا لنقد 

. 2المساواة الاجتماعیة أو نقد الأوضاع السیاسیة الجائرة"

.   136، ص2009 حمید بوحبیب، مدخل إلى الأدب الشعبي، مقارنة أنثروبولیة، دار الحكمة للنشر، د/ط، الجزائر،   1
. 211 ص لیلى روزلین قریش، القصة الشعبیة الجزائریة ذات الأصل العربي،  2
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في ختام هذه الدراسة البحثیة في موضوعات الحكایة الشعبیة أسفر البحث عن عدة نتائج 

تلخصت في أن: منطقة البحث میدان الدراسة غنیة بأدوات الأدب الشعبي ، الذي یبقى سمة 

فارقة في أهلها بأمثاله وحكایاته وألغازه وأغانیة الم عمرة عبر التاریخ . كل مكونات 

الثقافة الشعبیة التي تتمیز بها المنطقة من عادات وتقالید لا تزال تمارس إلى لیوم، وتخلد 

تاریخ ا 

أسطوریا قدیما دون مبالاة بواقعیتها أو رمزیتها الخرافیة. 

قادتني إشكالیة تعدد المفاهیم إلى انتقاء أبرز العناصر التي تساعد على حصر مفهوم واضح 

وشامل لمختلف المفاهیم في مختلف الدراسات ، ولدى جل الباحثین والواضعین لمفاهیم 

حسب رؤاهم الشخصیة . الحكای ة الشعبیة بتعدد تعاریفها وتنوع مصطلحاتها ، إلا أن 
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 بلغة ،أنها حكایة مصدرها الشعب نتجت من واقعه، هو مفهومها الذي یمكن أن یُتفق علیه

 بعیدة عن كل تكلف أو تصنع، ،یشتهع بعاداته وتقالیده ونمط الإنسان،بسیطة تصور واقع 

ترتحل من جیل إلى جیل دون قید أو شرط ، یرویها كل من تمكن من حفظ نصها، فهي لم 

ضمنه ت في حیاته والإنسانحمل جل ما عایشه تبلغ نصها، ي محترف اوتعد تشترط وجود ر

بین الفینة والأخرى.  الناس تسامر بها يفي قصص 

تعتبر الطبقات الشعبیة من أكثر الشعوب ارتباطا بأصولها، وأكثرها تمسكا بعاداتها 

استغل الراوي لذا وتقالیدها التي تخشى علیها من الزوال والاندثار في فلسفة الحاضر، 

زم بضرورة تلا و،الشعبي النصوص الحكائیة وبث فیها مختلف القیم الواجب التمسك بها

 مبرزا العدید من العیوب التي یجب الابتعاد ،ئةينكر الطبائع والسلوكیات السأالدفاع عنها، و

  مستغلا تنوع النص الشعبي لتأكید ذلك.،عنها

یقاس الزمن حسب طبیعة الموضوع المعالج في الحكایة، ویتنوع بتنوع المواضیع 

 . كما أن مما ینجم عنه تنوع أدواره في العمل السردي،تعدد مظاهرهت وته،فتتغیر عجل

 تسهم في تحدید صوره، فیستدعي وص، التيفصح عنها النص تاستمراریته ودیمومته وحركیته

. الراوي الأزمنة حسب حاجاته السردیة

تظهر حنكة الراوي في التلاعب به بین زمن ماض یسترجع أحداث سابقة وبین حاضر  

حضور الزمن بنوعیه الخارجي المنفتح على الآخر والداخلي لأن یؤسس للحظة السردیة. 

تأطیر الأمكنة داخل الحكایة ولید رؤیة خاصة ، كما أن معبر عنهالالمتعلق بذات الفرد 

رواي الحكایة . حتى یستطیع ن بهذا النوع من الأمكنةيستعيبذات المبدع الشعبي الذي 

 الأسماء في العدید من لةالحكایة مجهوفي  ا أفعالا وأحداثركبها تيالشعبیة جعل الشخوص ال

تتمثل نفسها وتقلد ، الحكایات لیستطیع أن یجعل من نصه یحاكي به كل شخصیة مستمعة

  حریة التأویل من جهة أخرى. كون لهصفاتها من جهة ولت

الأجداد على دأب موضوعات الحكایات الشعبیة تحمل العدید من القیم الایجابیة التي 

أغلب المشكلات التي طرحتها الحكایات الشعبیة ، لأن غرسها في نفوس أبنائهم وأحفادهم
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الحكایات محملة بالعدید من الوسائل المساعدة تكون علیه وذات طابع أخلاقي واجتماعي، 

  .لمواجهة مشكلات الفرد والجماعة على شكل نصائح وعبر

 وحاولت ،ألقت الحكایة الشعبیة الضوء على الفئات الضعیفة والهشة في المجتمع

 لمبدأ العدل ، إحلالالقضاء على الفوارق الطبقیةا، هادفة بذلك ا وأعلت من شأنهاالدفاع عنه

 . وكیفیة تعامله مع الحیاة فكرا وأداء، الشعبي وواقعهالإنسانحیاة ب ، المرتبطوالمساواة 

ینم عن نظرة فوقیة لجل الأمور، بل ، هو ایجابي لم تكتف الحكایات بعرض كل ما

لى عرض القیم السلبیة التي تواجدت في الوسط الشعبي، وذلك بغرض أخذ ععكفت أیضا 

 وتوجیه النقد لبعض صالح، لأجل قیام مجتمع ،عدیدةالتربویة القیم غرس الالدروس والعبر و

. سلیماالسلوكیات من أجل إعادة بناء الفرد بناء 

 لیصبح بذلك مدافعا عن قیم ،تؤمن الحكایة الشعبیة بضرورة تقویم سلوك الفرد

 حتى یضمن استمراره في مجتمع تسوده ،مجتمعه ومدافعا عن عاداته وتقالیده وأعرافه

الصعوبات والمشاكل، لم تكتف الحكایة بتصویر واقع الحیاة الیومیة المزریة، ولا رصد 

 الهادفة التي والأخلاقیة العدید من القیم التربویة تثبیتالعادات والمعتقدات، بل سعت إلى 

تسعى لبناء مجتمع الغد.  

 الشعبي الإنسان تعكس مشكلات ،طرح الراوي في الحقل الاجتماعي مواضیع متعددة

 الحلول.  عن البحث محاولةوقضایاه التي وقعت بالفعل 

 عن حاجة المجتمعات إلى الأمن ودافعت عن الفئة الشعبیة البسیطة بصوت عالعبرت 

 .حقها في العدالة الاجتماعیة داخل مجتمعاتهمعن  و،والمستضعفة

صورت الصراع المتنامي داخل الأسرة وموقف المجتمع منها خاصة العلاقة التي 

كشفت الحكایات ، حیث تربط الإخوة غیر الأشقاء والمظلمة الحادثة من طرف زوجة الأب

على أنها فضاء الأنثى  برهنت وبموضوعاتها المتنوعة عن القیم الفاسدة وحاولت محاربتها

 البنات.  إنجاب في توظیف العنصر النسوي داخل النص الواحد وأعلى شأن الإفراطنتیجة 

 ا كونها تعبیر،لا تختلف موضوعات الواقع الاجتماعي عن موضوعات الواقع السیاسي

بقى حریة الأفراد حلما تسعى تعن الصراع الطبقي بین الحاكم والمحكوم والفقیر والغني، ل

 حیاة كریمة تتوق إلیها.  ه والعیش في كنفالشعوب لتحقیق
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أشارت الحكایات في موضوعاتها إلى زواج غیر متكافئ بین ابن السلطان وفتیات 

لفوارق الاجتماعیة ونزول في سلم النسق ا وهو دلالة على امتصاص ،من عامة الشعب

الاجتماعي.  

عكست الحكایات الشعبیة صورة المرأة في العدید من الحكایات وقام الراوي ببنائها 

 فإلى جانب المرأة الطیبة تظهر المرأة الشریرة الحاقدة التي اعتادت الغدر ،على التضاد

والخیانة. 

 فبصلاحها تؤسس لقیام ،اهتمت بالمرأة كثیرا كونها النواة الأساسیة لقیام الأسرة والمجتمعات

لظلم. اكارهة ، مدافعة عن الحق، لزعامةاظهرت المرأة في الحكایات حاملة  ،مجتمع

 كشفت موضوعات الحكایة عن ،أنكرت الحكایات العادات السیئة من مكر وخداع

 .عن طبیعة العلاقة بینهمتحدثت نسق الحیاة الأسریة و

قي المجتمعات الأخرى ایمتاز كل مجتمع من المجتمعات بسلوكیات تمیزه عن ب

یصدر عنه من قیم وأخلاق، فكل مجتمع تحكمه أعرافه   حسب ما،وتحدد میزات أفراده

 وتحدده عاداته وتقالیده السائدة التي تحتكم للبیئة التي ینتمي إلیها. ،وأدیانه

التوصیات:  

 .تشجیع الباحثین على الاستمراریة في البحث عن الموروث الثقافي الشعبي

تطویع النصوص الحكائیة من خلال مضامینها ونصوصها في كتیبات موجهة إلى الطفل 

 تسهم في تلقین الفرد العدید من المفاهیم التربویة التي اغتنت بها ،باعتبارها وسیلة تربوبة

 .نصوص الحكایات

 .الدعوة إلى تمثیل نصوصها على ركح المسارح من طرف أهل المسرح

 من حكایات وأمثال وأشعار لحفظه ،لماديغیر اسعي الوزارة المختصة بأن تصنف تراثها 

 .ودعمه في المحافل والمؤتمرات، وجعله هویة ناطقة
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السعي إلى إصدارات ثقافیة تتناول النصوص الحكائیة عبر تراب الوطن، ورصد الحكایات

 .المنشورة في الرسائل الجامعیة من طرف الباحثین في التراث والأنثربولوجیا الشعبیة

 .إنشاء مراكز بحثیة تعنى بتقدیم المادة التراثیة

 .ماديغیر الالسعي إلى إصدار مجلة التراث الشعبي بمختلف فروعه المادي و

نه بالرغم مما حملته الحكایة الشعبیة من إ :في ختام هذه التجربة البحثیة یمكن القول

مفاهیم ومقاصد تربویة وتعلیمیة لم تشفع لها أمام هذا التعنت الممارس تجاه النص الشعبي 

 . نصوصها تجاه ومازال إعلام الیوم یقابلها بالصد والرفض

 واالله الموفق إلى كل خیر.
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  الرواةملحق - 1

 سنة، أمي، أب لخمسة أولاد، فلاح - دوار الحواشة – حمام 88، الراوي العربي طیهار
. 13/09/2013الضلعة- جرت المقابلة 

اشتغل في البناء وحفر الأبار في منطقة الدریعات والحواشة ومنطقة القصور التابعة لولایة برج 
بوعریرج، عایش الثورة التحریریة وله العدید من الأحداث التي یروي تفاصیلها المتعلقة بتاریخ 

تواجد المستعمر في منطقة حمام الضلعة، یحفظ العدید من الحكایات والأمثال والشعر الشعبي 
والألغاز.

، أمي، أب لخمسة أولاد، عامل، الحوارن-حمام الضلعة- جرت1959، الراوي عمرعزیزي
، 12/03/2013المقابلة في 

اشتغل في مراحل عمره الأولى في منطقة القبائل ( جني وعصر مادة الزیتون)، لینتقل بعدها 
إلى العمل في مصلحة الغابات لفترة وجیزة ، وبعدها انتقل إلى مدینة الجزائر بحثا عن العمل 

أین تمكن من الظفر بوظیفة في قطاع النقل والمواصلات بالجزائر العاصمة، یحفظ العدید من 
الحكایات والأمثال الشعبیة والشعر الشعبي والأغاني والأهازیج التي تستخدم أثناء عملیة 

الحصاد والدرس.
، أمیة، أم لخمسة أولاد، ربة بیت ،الحوران –حمام الضلعة-  1963 الراویة: خدیجة بوساق:

 ولدت في مدینة برج بوعریریج، وكانت دائمة المجيء إلى منطقة الباسیق في الدریعات – حمام 
بالمنطقة، وهي الآن تقطن في منطقة الحوران تحفظ 1981الضلعة- إلى أن استقرت سنة 

 العدید من الحكایات والأمثال الشعبیة والأغاني. 
سنة، أمیة، أم لأربعة أولاد، ماكثة بالبیت،دوار الضلعة،حمام الضلعة، 77:الراویة: زیان ثلجة
.  22/12/2012جرت المقابلة في: 

عاشت طفولتها في منطقة الدریعات لتنتقل إلى ولایة البرج وتعود مرة أخرى إلى حمام الضلعة 
وبالضبط دوار الضلعة أین تقیم حالیا، تحفظ العدید من الحكایات.  
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 یاتحكا ملحق - 2

- حكایة ودعة جلایة سبعة 

بَحْ وَالسْعَادَة.  یَاسَادَة أُوْ یَامَادَة وَاهْدِیْنَا لَطْرِیقْ الرَّ

سَتُوتْ اَتْسَبَحْ وَاَتْنَبَحْ وَاَطَیَرْ ضْرُوسْ الكَلَبْ لَعَادْ یَنْبَحْ . 

الطَرْشَة أَجِیبْ الخْبَرْ مْنِینْ كَانْ، وَالعَّمْیَة اَتْخَیَطْ الكَتَانْ، وَالعَایْبَة أَتْنُطْ الكِیْفَانْ . 

اِیْقُولَكْ كَانَتْ بَكْرِيْ وَحَدْ لَمْرَة بَالْحَمَلْ وْعَنْدهَا سَبعْ ذْرَارِيْ وَصَاوْهَا أَوْلاَدْهَا وْ قَالُولْهَا: إِذَا جَبَتِ 

، كِيْ زَیْدَتْ أَمْهُمْ خَانَتْهَا 4 نَجْلاَوْ 3، وْ إِذَا جَبْتِ طْفُلْ لُوحِیْنَا المَنْجَل2 أَنْوَلُوا1طُفْلَة لُوحِیْنَا الرُقْعَة

الخَادْمَة أَنْتَاعْهُمْ لاَحَتَلْهُمْ الَمنْجَلْ أَجْلاَوْ الذْرَارِيْ، كَبْرَتْ الطُفْلَة أُوْ عَادَتْ تَخْرُجْ لْبَرى تَلْعَبْ، كِيْ 

أَتْكُونْ تَلْعَبْ إِیْعَایْرُوهَا الذْرَارِيْ وَدْعَة جَلاَیَة سَبْعَة، لْذَاكْ النْهَارْ سَقْسَاتْ أُمْهَا وْ قَاتَلْهَا أَعْلاَهْ كِيْ 

نَخْرُجْ لْبَرى نَلْعَبْ لَوْلاَدْ اِیْعَایْرُونِيْ وَدْعَة جَلاَیَة سَبْعَة، قَصَتْ عْلِیهَا أَمْهَا الحْكَایَة .قَرَتْ الطُفْلَة 

تَخْرُجْ اَتْحَوَسْ عْلَى خُوتْهَا، سَافْرَتْ مْعَ الخَادَمْ تَبْحَثْ عْلَى خُوتْهَا، وَ اَقْبَلَ مَا تَخْرُجْ مَنْ الدَّارْ 

 فِيْ رَقْبَتْهَا، وْهَذَا الحَرَزْ كَانْ نَاطَقْ، فِيْ كُلْ مَرَةْ اِیْحَاوَلْ الخَادَمْ اِیْنَزَلْهَا مَنْ 5عَلَقَلْهَا بَابَاهَا حَرَز

فُوقْ الحْصَانْ وْ هِيَ أَتْنَادِيْ عْلَى بَابَاهَا یَتْكَلَمْ هَذَاكْ الحَرَزْ، اِیْجِيْ فِیْه صَوَتْ بَابَاهَا وِاِیْقُولْهَا " 

رُوحِيْ رَاكِيْ أَقْبَالِيْ " وْ كُلْ مَرَة یَطْلُبْ مَنْهَا تَهْبَطْ أَتْنَادِيْ عْلَى بَابَاهَا أُوْ بَابَاهَا اِیْكَلَّمْهَا حَتىَ فَاقْ 

ادَمْ بَالحَرَزْ المْعَلَقْ فِيْ رَقْبَتْهَا أَطَامَا لِیهْ وْنَحَاهَلْهَا مَنْ رَقْبَتْهَا وْ طَیْشُو .فِيْ طْرِیْقْهُمْ عَقْبُوا6الخَّ

عْلَى بَرْكَة سَوْدَا غْطَسْ فِیْهَا وَدْعَة وَلاَتْ كَحْلَة، أَقْلَبْهَا عْلَى هَیْئَة خَادْمَة كِيْ لَحْقَتْ لْقَرْیَة خَاوَتْهَا 

دَارُوهَا رَاعْیَة عَالبَّلْ َ.تخْرُجْ تَصْرَحْ كُلْ یُومْ بْذَاكْ لْبَلْ وْتَبْدَى تَبْكِيْ وَاَدْقُولْ یَا البَّلْ یَا البَّلْ یَا عَوجْ 

الرْقَابْ كُونْ عَرْفُونِيْ أَمَالِیكْ مَا اِیْصَرْحُونِيْ بِیكْ " یَجَمَّعْ هَذَاكْ البَّلْ عْلِیْهَا وْ یَبْدَى یَبْكِيْ، غِیرْ 

 الرقعة : جلود الماشیة. 1
 أنولوا: نعود.2
  المنجل : آداة مصنوعة من حدید على شكل قوس تستعمل في عملیة الحصاد. 3
 نجلاو: من الجلاء وهو البعد والرحیل. 4
حرز: عبارة عن تمیمة یعتقدون قدیما أنها قادرة على حمایة الأشخاص ومساعدتهم. 5
 طیشوا : رماه. 6
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نَاقَة وَحْدَة مَاجِیشْ أَمْعَاهُمْ خَاطَرْ كَانَتْ طَرْشَة، لْذَاكْ النْهَارْ أَتْوَلْهُوا خَاوَتْهَا بَالبَّلْ أَعْلاَهْ هَذاَ البَّلْ 

رَاهْ غِیرْ یَشْیَانْ غِیرْ النَّاقَة الطَّرْشَة اللِّيْ رَاهِيْ تَسْمَانْ . 

قَرَرْ وَاحَدْ مَنْ خُوتْهَا اِیْتَبَعْهَا وَاِیْشُوفْ أَمَرْهَا، أَسْمَعْهَا تَبْكِيْ وَاَدْقُولْ " یَا البَّلْ یَا البَّلْ یَا 

عَوجْ الرْقَابْ كُونْ عَرْفُونِيْ أَمَالِیكْ مَا اِیْصَرْحُونِيْ بِیكْ " یَجَمَّعْ هَذَاكْ البَّلْ عْلِیْهَا وْ یَبْدَى یَبْكِيْ، 

 أُوْ قَالْهَا وَاشْ هِيْ حْكَایْتَكْ، قَصَتْ عْلِیهْ حْكَایَتْهَا كِيْ كَانَتْ أَمْهَا بَالحَمَلْ 1هُوَ قَدَمْ لِیْهَا وْسَقْسَاهَا

دَامَة أُمْهُمْ وْ كِیْفَاهْ أَجْلاَوْ خَاوَتْهَا الذْرَارِيْ فِيْ سَبْعَة، تْعَرَفْ عْلِیْهَا بَلِّيْ هَاذِيْ  وْ كِیْفَاهْ خَدْعَتْ الخَّ

 لَلْجَابْیَة اللِّيْ اَتْفَسَخْ هَذاَ اللَّوَنْ، وْ رَجْعَتْ وَدْعَة كِیْمَا كَانَتْ مَنْ قْبَلْ، عَرْسُوا عْلِیهَا 2أُخْتَ وَدَاوْهَا

خَاوَتْهَا سَبعْ أَیَامْ وْ سَبعْ لْیَالِيْ وَاَعْطَاوَلْهَا التَّصَرفْ عْلَى أَدْیَارْهُمْ وَنْسَاهُمْ وْ مَالْهُمْ، غَارُوا نْسَا 

 وْ قَالُولْهَا لاَ تْحَبِيْ 3خَاوَتْهَا مَنْهَا، فَكْرُوا بَلِّيْ لاَزَمْ یَتْخَلْصُوا مَنْهَا دَارُولْهَا بَیْضَة حْنَشْ فِيْ الطَّمِیْنَة

خَاوْتَكْ كُولِیْهَا بْلاَ مَا تَمْضَغِیْهَا، قَاتَلْهُمْ هَذاَ مَاكَانْ؟ وْ رَاسْ خَاوْتِيْ فِيْ سَبْعَة غِیرْ نَقْدَرْ نَاكُلْهَا 

بْلاَ مَا نَمْضَغْهَا، وَاَطَمَاتْ لِیْهَا وَكْلاَتْهَا، بَعَدْ مُدَّة بْدَاتْ كَرَشْ وَدْعَة تَتَنْفَخْ وَاَبْدَاتْ أَتْبَانْ كَلِّيْ رَاهِيْ 

بَالحَمَلْ، كِيْ شَافُوا خَاوَتْهَا هَذَاكْ الشِّيْ مَنْ خُتْهُمْ قَرُوا یَهَجْرُوا البْلاَدْ اللِّيْ بْسَبَتْهَا أَدَنَسْ الشَّرَفْ 

أَنْتَاعْهُمْ، وِاِیْخَلُوهَا وَحَدْهَا، كِيْ عَادُوا رَاحْلِینْ طَلْبَتْ مَنْهُمْ اِیْخَلُولْهَا قَصْبَة بَاهْ أَتْنَشْ الطْیُورْ وْ قَرْبَة 

أَنْتَاعْ مَا، بَعَدْ مُدَّة كَبْرَتْ كَرْشَهَا یَاسَرْ وْ عَادَتْ مَا تَقْدَرَشْ تَتْحَرَكْ أَخْلاَصْ غِیرْ أَتْنَازَعْ، لْذَاكْ 

 وَشِيْ هَذَا، أَبْدَا اِیْقَرَبْ بَشْوِيْ بَشْوِيْ اَنْحَتَانْ 4النْهَارْ جَا عَاقَبْ صَیَادْ أَسْمَعْ النْزَاعْ، اَقْعَدْ یَسْتَكْسَرْ 

أَوْصَلْ لْمَصْدَرْ الصَّوتْ، سَقْسَاهَا جَنَسْ وَلاَ وَنَسْ، رَدَتْ عْلِیهْ قَاتْلُو: وَنَسْ كِيْ السَّاعَة قَرَبْ لِیْهَا 

وَجْ بِیهْ، قَبْلَتْ وَدْعَة  یَادْ اِیْعَاوَنْهَا عْلَى شَرَطْ تَزَّ وَاحْكَاتْلُو قَصَتْهَا مْعَ نْسَا خُوتْهَا، قَرَرْ هَذَا الصَّ

یَادْ الشِیخْ المُدَّبَرْ   وْقَالُو: یَا الشِیخْ المُدَّبَرْ رَانِيْ جِیْتَكْ فِيْ حْكَایَة دَبَرْ عْلِيَّ 5بْشَرْطُو.قْصَدْ الصَّ

یَادْ القِصْة أَنْتَاعْ وَدْعَة قَالُو: الْمُدَّبَر شُوفْ یَا وْلِیْدِيْ رُوحْ أَذْبَحَلْهَا  وَاشْ أَنَدِیرْ بَعَدْ مَا أَحْكَالُو الصَّ

 سقساساها: سألها. 1
 أداوها: أخذوها. 2
الطمینة : أكلة شعبیة تختلف طریقة صنعخا من منطقة إلى أخرى ( الدقیق +زیت الزیتون+ الیض ).3
 یستكسر : یتحرى مصدر الصوت.4
 الشیخ المدبر : شخصیة حكیمة محیطة على قدر كبیر من العلم والمعرفة. 5
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نَعْجَة وْ مَلَحْهَا وْ مَا تَعْطِیْهَاشْ الْمَا وْ عَلَقْهَا مَنْ رَجْلِیْهَا فِيْ شَجْرَة وْ احُطْ تَحْتهَا قَصْعَة أَنْتَاعْ مَا 

 رَاهْ اِیْجِيْ خَارَجْ 1وْ خَلَطْهَا بَالسَّیفْ، كِيْ تَطْلُبْ مَنَكْ المَا مَا تَعْطِیلْهَاشْ رَاهْ اِیْحَسْ الحْنَشْ بَاْلغُبْ 

یَادْ بَدْبَارَةْ الشِیخْ الْمُدَّبَرْ وْخَلَصْ وَدْعَة مَا الحْنَشْ اللِّيْ كَانْ فِيْ دَاخَلْهَا  أَقْطَعْلُو رَاسُو، دَارْ الصَّ

یادْ 2بَعَدْهَا قَامَتْ وَدْعَة شَلْحَتْ وْ مَلْحَتْ هَذَاكْ الحْنَشْ وْ خَبَاتُو فِيْ مَزْوَدْ   وَأَدْزَوْجَتْ وَدْعَة بَالصَّ

وْ جَابَتْ مَنُو طْفُلْ وْعَاشُوا مْعَ بَعْضَاهُمْ مَتْهَنْیِنْ . 

فِيْ لِیْلَة مَنْ اللَّیَالِيْ هُومَا قَاعْدِینْ دْخَلْ عْلِیْهَمْ غْرِیبْ وْقَالْهُمْ : ضَیفْ رَبِيْ أَنَا رَانِيْ كُنتْ 

أَمْسَافَرْ وَاظْلَمْ عْلِيَّ اللِّیلْ وْ مَالْقِیْتَشْ وِینْ أَنْبَاتْ، قَالُولُوا: أَهْلاَ وْ سَهْلاَ بْضَیفْ رَبِيْ، سَمْعَتْ 

وَدْعَة حْدِیثْ الرَّاجَل عَرْفَاتُو بَلِّيْ خُوهَا، نَاضَتْ وَدْعَة وَجْدَتْ العْشَا، وْ طَلْبَتْ مَنْ بَنْهَا اِیْقُولْهَا 

أَتْحَاجِیهْ بَعدْ العْشَا ، وْ قَاتْلُو لاَزَمْ أَتْلَحْ عْليَّ بَاهْ أَنْحَاجِیكْ، دَارْ الطْفُلْ كِیْمَا قَاتْلُو أُمُ، وْ قَالْهَا 

حَاجِیْنِيْ یَامَا، قَاتْلُو: وَاشْ أَنْحَاجِیكْ یَا وْلِیدِيْ خَاوْتِيْ سَبْعَة وَاَنْسَاهُمْ سَبْعَة وْ مَرتْ الصْغِیرْ مَا 

یفْ هَاذْ الهَّدْرَة طْلَبْ مَنْ رَاجَلْهَا إِیْقُولْ لْمْرْتَكْ أَتْعَاوَدْ وَاشْ  حَضْرَتْلِيْ فِيْ خَدْعَة، كِيْ أَسْمَعْ الضَّ

غِیرْ مَا حَضْرَتْلِيْ  أَسْمَعْ، عَاوْدَتْ وَدْعَة نَفَسْ الكْلاَمْ " خَاوْتِيْ سَبْعَة وَاَنْسَاهُمْ سَبْعَة وْ مَرَتْ الصَّ

یَادْ قَصَة وَدْعَة  بِيْ أَنْتَحْكِیْلِيْ قَصَة هَاذْ المَخْلُوقَة، قَصْ عْلِیهْ الصَّ فِيْ خَدْعَة"، قَالُو: قَسَمْتَلَكْ بْرَّ

وْكِیْفَاهْ أَتْخَلاَوْ عْلِیْهَا خَاوَتْهَا مَنْ تَحَتْ رُوسْ أَنْسَاهُمْ، وْ كِیْفَاهْ أَعْثَرْ عْلِیهَا وْ سَاعَدْهَا وَ اَدْزَوَجْهَا، 

یَادْ یَا رَاجَلْ هَاذِيْ مَا تْكُونْ غِیرْ وَدْعَة أُخْتِيْ، قَالَكْ أَطَمَاتْ بَعْدَتْ الحْیَالْ  یفْ لَلْصَّ  3قَالْ : الضَّ

اللِّيْ بِیَنْهَا وْ بِینْ خُوهَا، "بَكْرِيْ یَّفَصْلُوا بِینْ الرَّجَالَة وَالنْسَا بَالحْیَالْ " جَابَتْ المَزْوَدْ اللِّيْ خَبَاتْ فِیهْ 

الحْنَشْ وْ وَرَاتُولُو. أَرْجَعْ خُوهَا لَلْدَّارْ وَاَحْكَى لْخُوتُوا وَاشْ دَارُوا أَنْسَاهُمْ فِيْ خُتْهُمْ، قَرُوا یَقَتْلُوا 

أَنْسَاهُمْ، رَبْطُوا كُلْ وَحْدَة بِینْ نَاقْتِینْ وْكِيْ السَّاعَة یَضَرْبُوا الطْبَّلْ تَدْوَى النَّاقَة وْ كُلْ نَاقَة أَتْرُوحْ 

فِيْ جِیْهَة وْ تَدِيْ أَمْعَاهَا النَّصْ، مَنْعَتْ فِیهَمْ غِیرْ مَرَتْ الصْغِیرْ، وْ رَّجْعُوا خُتْهُمْ لْعَندْهُمْ سَبْعَة 

 الغب : العطش. 1
المزود: عبارة عن كیس مصنوع من جلود الحیوانات ویستخدم قدیما لتخزین الدقیق والتمر وغیرها من المواد القابلة للتخزین.  .2
 الحیال: قطعة من القماش كانوا قدیما یفصلون بها بین مجالس النساء والرجال . 3
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الراویة: أَیَامْ وْ سَبعْ لْیَالِيْ وَ العَّرَسْ قَایَمْ .هُومَا أَخْذَاوْ بَاطَنْ دِیسْ وَاحْنَا أَكْلِیْنَا قَصْعَة أَرْفِیسْ .

 بوساق خدیجة.

عصفور الهوىحكایة -2
كَانْ وَاحَدْ الرَّاجَلْ عَنْدُ سَبعْ بَنَاتْ كِيْ قَرَبْ اْلحَجْ قَرَرْ یَكْسِیْهِمْ كُلْ وَحْدَة قَالَتْلُو وَاشْ 

 مَاخَیْطَتْهَا اِبْرَة مَا قَطَعْهَا امْقَصَ أَنَا انْصَفَقْ أُوْ 1اِیْجبَلْهَا قَعْدَتْ اْلطُفْلَة اْلصَغِیْرَةُ قَاتْلُو جِیْبْلِيْ قَنْدُورَةُ 
هِيَ تُرْقُصْ .قَالَكْ أَكْسَا اْلبَنَاتْ كُلْهُمْ قَعْدَتْ إلاَ هِيَّ كَانْ كُلْ مَایْقُولَلْهُمْ عَلَى هَذِيْ اْلقَنْدُورَة یَضَرْبُوهْ 

 أُوْ كِیفَاشْ اِیْدِرْ أَمْعَاهَا وَالْحَاجَة نَطْقَتْ لِیهْ 3 أَمْنِینْ اِیْجِبْهَالْهَا2التُّجَارْ یَمْشِيْ مَعَ اْلطَرِیقْ وِاِیْخَمَمْ 
قَاتْلُو شُوفْ نَعْطِیلَكْ اْلقَنْدُورَة مَاقَطَعْهَا مِقَصْ مَاخَیْطَتْهَا اِبْرَة أَنْتَ أَتْصَفَقْ أُوْ هِيَ تُرْقُصْ بَصَحْ 

.اْللِیْلَة اللِّيْ دِیْرُوا فِیْهَا العَیشْ رَاهِيْ اَطِیحْ قُطْرَة نَوْ وَ أُخْرَى ثَلجْ 4كَایَنْ شَرْطْ لاَزَمْ مَادِیرُوشْ اْلعَیشْ 
وَ أُخْرَى دَمْ رَانِيْ نَلْحَقْ وَ انْجِيْ نَدِیْهَا.قَالَكْ آسِیْدِيْ لَحَقْ اْلقنَیْدْرَاْت هَاذُوكْ وَ اقْعَدْ الشِیخْ اِیْخَمَمْ وَ 

 الْقَندُورَة أُوْ هَايْ وَشْ 5اْلعجُوزْ رَاهِيْ اَتْقُول وَاشْ بِیهْ اْلشِیخْ، قَالَلْهَا یَالعْجُوزْ رَاهَا الْحَاجَةُ مَدَتْلِيْ 
قَاتْلِي هَايْ وَشْ قَاتْلِيْ، اْللِیْلَة اللِّيْ دِیْرُوا فِیْهَا العَیشْ رَاهِيْ اَطِیحْ قُطْرَة نَوْ وَ أُخْرَى ثَلجْ وَ أُخْرَى 

 هَذَا مَاكَانْ غِیرْ العَیشْ اللِّيْ مَا نْدِیرُوهَشْ فِيْ اْلدَارْ قَاتْلُو مَرْتُو:دَمْ رَانِيْ نَلْحَقْ وَ انْجِيْ نَدِیْهَا. 
 اْلعَیشْ دِیرِهَنَا بَلاَكْ 6،قَعْدُوا كِیْمَا اَنْقُولُوا سَبعْ اَسْنِینْ فِيْ ذِیكْ الْلِیْلَة قَالُوا اْلبنَاتْ لَمْهُمء رَانَا اَشْتِیْنَا

هَذَاكْ الرَّاجَلْ رَاهْ مَاتْ قَالَتَلْهُمْ فِيْ طُولْكُمْ فِيْ عَرْضكُمْ غِیْر العَیشْ الْلِّيْ مَا نْدِیرُوشْ غَلْبُوهَا اَبْنَاتْهَا 
أُوْ دَارُوا العَیشْ أُوْ هِيَ هَايْ طَاحَتْ قُطرَة نَوْ وَ أُخْرَى ثَلجْ وَ أُخْرَى دَمْ أَوْ هُوَ اَلْحَقْ اَرْفَدْهَا وَ 

 فِيْ هَیْئَةْ طَیرْ وَدَاهَا . 7اَخْرَجْ جَا

 قندورة: تنورة.1
  ایخمم: یفكر.2
 أمنین ایجیبهالها:من أین یأتي بها.3
العیش:أو البركوكس ،أكلة مصنوعة على شكل حبات صغیرة.4
 مدتلي: أعطتني.5
 أشتینا: اشتقنا.6
 جا:جاء.7
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قَالَكْ سَافَرْ بِیْهَا اَبْلاَدْ اِیْعَمرْهَا وَ ابْلاَدْ یَخْلِیْهَا حَطْهَا فِيْ دَارْ وَحَدْهَا لاَهْ، قَالَكْ مَنْ اْللِیْل 
، قَالَكْ هَكْذَاكْ مُدَة سَبْعَة أَشْهُر فِيْ ذِیْكْ اْلِلیلَة 1اْللِیْل اِیْجِیْهَا غِیرْ اَخْرُوفْ أُوْ یَرْقُدْ فِيْ طَرْفَهَا

قَالَتْلُو اَتْوَحَشَتْ بِیْت اُبَيْ نَطْقَتْ لِیْهَا الْحَاجَة أُوْ قَاتَلْهَا هَاوْ اِیْجِیكْ اْلبغَلْ اَمْبَرْدَعْ وَاَمْصَرَمْ وَاْللِّي 
اَبْغِیتِیهَا اَدِیْهَا مَنْ الذَهَبْ وَ اْلدرَاهَمْ (بَكْرِيْ یَصَرْفُوا بِاْلذَهَبْ ) اْلمٌهِمْ قَالْهَا هَزِيْ كِیْمَا اَتْحَبِيْ وَصَاهَا 

قَالَلْهَا كِيْ تَلْحقِيْ مَا اَتْنَحِيْ لَلْبغَلْ اْلصرِیْمَة مَا اَتْنَحِیْلُو اْلبَرْدعَة وَ اَطْلقِیْه اِیْرُوحْ أَیَا سِیْدِيْ كِيْ 
لَحْقَتْ قَعْدَتْ اَمْعَاهُمْ أَوْ فَرْحُوا بِیْهَا بَزَافْ فِيْ اْللِّیلْ جَاهَا الْخرُوفْ كِيْ اْلعَادَة لْبِیتْ اُبَیْهَا اِیْجِيْ فِيْ 
طَرْفهَا أُوْ یَرْقُدْ قَاتَلْهُمْ هَذَا الْخرُوفْ اَنْتَاعْ دَارِيْ اَلْحَقْنِيْ الْهَونْ هَكْذَاكْ هَكْذَاكْ أُوْ هُوَ اَخْرُوفْ لْذَاكْ 

النَّهَارْ جَاتْ لْبِیتْ أَبَیْهَا عَادَتْ بِالحَمَلْ هِيَ زَادَتْ جَاتْ اَلْبِیتْ أُبَیْهَا أُوْ هُومَا قَالُولْهَا هَاذْ الرَّاجَلْ 
اللِّيْ أَنْتِ مَا اَتْشُوفیِهَشْ كِیْفَاهْ دَعَوْتَكْ، أَدِيْ شَمْعَاتْ وَاَشْعْلِیهَمْ فِيْ اللِّیلْ أُوْ شُوفِیهْ وَشِيْ هُوَ . 

 هُوَ هَاوْ جَاهَا اْلبغَلْ،هُوَ رَاهُو اَسْمَعهُمْ وَاشْ هَدْرُوا 2دَارُولْهَا سَبعْ شَمْعَاتْ وَسَبَعْ اَحْكَاْك زَلَمِیْط
وَاْش قَاُلوا خَاطَرْ كَانْ فِيْ طَرْفهَا قَاعَدْ، هِيَ رَكْبَتْ أُوْ هُوَ اِیْقُولْهَا عَیْشَةُ اَحْرَیْشَة طَیْشِيْ مَا جَبْتِيْ 

أَوْ هِيَ اَتْقُولُ أَرْ طَیَحْ سَعْدَكْ یَالبغَلْ اْلشَارَفْ، طَیْشَتْ عَلَى عَیْنُوا شَمْعَة أُوْ حُكْ زَلَمِیطْ أُوْ هُوَ 
اِیْزِیدْ اِیْقُولْهَا عَیْشَة اَحْرَیْشَة طَیْشِيْ مَا فِيْ یَدَكْ، تَمْشِيْ تَمْشِيْ وَ اَتْوَلِيْ طَیَشْ شَمْعَة وَحُكْ زَلاَمِیطْ 
هَكْذَا هَكْذَا خَلاَتْ حُكْ أُوْ شَمْعَة، هِيَ لَحْقَتْ لِلْدَارْ أُوْ هِيَ غَفْلاَتُو(كِیْمَا اَنْقُولُوا اَحْنَا) أُوْ شَعْلَتْ 

 هِيَ قَاعْدَة تَتْفَرَجْ فِیْه قَطْرَتْلُو قَطْرَة شَمْعَةُ عَلَى قَلْبُو اَفْطَنْ أُوْ 3لْقَاْت الرَّاجَلْ كِالسْبَعْ، سَبْعَتْ فِیْه
 ، لذَاكْ النَّهَارْ آسِیْدِي قَالْهَا أَرْوَاحِيْ قَالْهَا آه اَخْدَعْتِیْنِي قَالْهَا وَاالله نَنْعَدِیْهَا اَعْلِیكْ كِیمَا عَدِتِیْهَا اَعْلِيَّ

نَفْلِیْلَكْ اَفْلاَلْهَا، هِيَ نَعْسَتْ رَقْدَتْ حَطْهَا وَ اَهْرَبْ أُوْ خَلاَهَا، اْلفَطْنَةُ اللِّيْ جَابَتْهَا اَلْقَاتُو مَكَانَشْ 
 قَاتْلُو: یَالْبِیرْ أَنْتَ لاَهْ رَاكْ نَاشَفْ 4لَحْقَتْ اَتَبَعْ فِیْه لَحْقَت لَلْبِیْر وَاَحْد اَلْقَاتُو اِمْعَمَرْ وَالآخُرْ نَاشَفْ 

وَأنْتَ اِمْعَمَرْ قَالْهَا هَذَا اَشْرَبْ مَنُو عُصْفُورْ الْهوَى أُوْ هَذَا حَتْ، لَحْقَتْ لَلْغنَمْ أُخْرَى سَارْحَة وَ 
اْلأُخْرَى مَاهِیْشْ قَالَتَلْهُمْ ذِیكْ اْلغنَمْ لاَهْ سَارْحَةُ وَ اْلأُخْرَى مَاهِیْش قَالُولْهَا ذِیكْ اَعْقَبْ اَعْلِیْهَا 

عُصْفَور الْهوَى أُوْ ذِیكْ لاَلاَ، لَحْقَتْ لَلزَعْرُورَةُ قَاتَلْهَمْ لاَهْ ذِیكْ خَضْرَة أُوْ ذِیْكْ یَابْسَة قَالُولْهَا ذِیْك 
، حَتَى لَحْقَتُو لْقَرْیتُو عَنْدُ أُمُ غُولَة أُوْ خَاوْتُو رَبْعِینْ غُولْ، قَیَلْ فِیْهَا عُصْفُور الْهوَى أُوْ ذْیكْ لاَلاَ 

 طرفها: حجرها.1
  زلمیط: كبریت.2
سبعت فیه: تاهت فیه.3
 ناشف: فارغ.4
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 أُمَا أُوْ خَاوْتِيْ رَبِعِینْ غُولْ كِیْفَاهْ اَنْدِیْرُوا وَ االلهِ 1قَالْهَا یَا مُصِیْبَة كِیْفَاهْ اَنْدِیْرلَكْ كِيْ جٍیْتِيْ اْلهَونْ 
أَنْ یَاكْلُوكْ أَیَا دَرَقْهَا مَورْ اْلبَابْ هُومَ هَامْ جَاوْ، دَخْلُوا لَلْدَارْ وَ اَبْدَاوْ یَرمْقُوا یَا أَحْمَدْ یَا اْلبَدَارْ 

 جَا عَاقَبْ طَاحْ اَشْوِیْتُ وَ اَكْلِیْتُ هَذَا مَا 2رِیْحَتْ اْلعرَبْ دَخْلَتْ اْلدَارْ، أَیَّا قَالْهُمْ أَنْتُومَ ثاَنِيْ أَوْعَلْ 
كَانْ . 

  فِيْ دَارْ وَ اَحْرَقْهُمْ أُكُلْ .3 آیَا سِیْدِيْ دَخَلْهَا أُوْ رَقَدْهَا أُوْ هُومَ رَاهُمْ أَرْنَفْ أَرْنَفْ خَشَشْهُمْ 
قَعْدَتْ أُمُو اَتْخَلَطَلْهَا اْلقَمحْ مَعَ اْلشَعِیرْ وَتْقًولْهَا أَفْرْزِیْهَمْ كُلْ حَبْة نَلْقَاهَا فِيْ اَبْلاَسَتْهَا، اَجِيْ 

تَبْكِي لِیْه وَ اَتْقُولُ كِیْفَاشْ اَنْدِیرْ اِیْقُولهَا رُوحِيْ قَلْبِيْ الْحَجْرَةُ اْلفلاَنِیَةُ اِیْجِيْ اْلَنمَلْ وَ الْبَعْبَشْ وَ 
اْلحمَامْ اِیْنَقُوا اِیْنَقُوا حَاجَةُ مَا اِیْخَلُوهَا أَجِيْ اْلعَشْوَةُ تَلْقَاهْ مَفْرُوزْ اَتْقُولْهَا هَاذِيْ خَدْمَةْ عُصْفُورْ 

 نَاكْلُكْ تَقْعُدْ 5 عَلَى طُولْ مَادَنَقْ عَیْنِيْ 4اْلهَوى، أَدْزِیدْ اَتْقُولهْاَ كُونْ مَا نَلْقَاشْ هَاذِيْ اْلتُرْعَة خَامْجَةُ 
تَبْكِيْ تَبْكِيْ اِیْجِيْ عُصْفُور الهوَى اِیْقُولْهَا رُوحِيْ قَلْبِيْ الْحَجْرَة اْلفلاَنِیَةُ اَجِيْ هَذِیكْ الطُیُورْ اَتْنَسَلْ 
رُوحْهَا اَتْرَوَحْ حَمْرَةُ عَرْیَانَةُ اَتْقُولْهَا هَاذِيْ مَا هِيْ غِیرْ خَدْمَتْ عُصْفُور اْلهوَى، أَزِیْد اَتْقُولَهَا كُونْ 

مَا نَلْقَهَاشْ اَمْزَیْنَة عَلَى مَا طُولْ مَا اَدَنَقْ عَیْنِيْ كُونْ دَمَكْ فِيْ جُغْمَة أُوْ لَحْمَكْ فِيْ لُقْمَة وَ 
اَعْضَامَكْ بِیْن اْلِكیفَانْ اِیْوَسُو طَقْ طَقْ هِيَ اَتْرُوحْ تَبْكِي بَركْ اِیْزِیْد اِیْقُولْهَا قَلْبِيْ اْلحَجْرَة اَلفلاَنِیَة، 
أَترُوحْ اَتْقَلَبْهَا أُوْ هِيَ اَجِيْ عَجَاجَةْ رِیْح هَذِیكْ الدَنْیَا أُكُلْ اِیْزَیَنْهَا عَلَى مَا طُولْ أَدَنَقْ عَیْنهَا وَ فِيْ 
الأْخَرْ اَقْتَلْ أُمُ . كِيْ اْلسَاعِیتْ قَعْدُوا اَسْنِیْن وَ اَمِنِینْ جَابتْ اَطْفَیلْ رَجْعَتْ لَمَالِیْهَا أُوْ هَاذِيْ هِيَ 

 الراویة بوساق خدیجة.حِكَایَةْ عُصْفُورء اْلهوَى .
 حكایة الذیب والقنفود3

حَاْجِیتَكْ مَاجِیْتَكْ اِیْقُولَكْ وَحَدِ اْلنهَارْ اَتْلَقَا الْذِیبْ وَ اْلقَنْفُودْ مْعَ بَعْضَاهُمْ وَ اَبْدَاوْ یَتْحَدْثُوا، 

قَالْ اْلقَنْفُودْ لِلْذِیْب قَدَاهْ عَنْدَكْ مَنْ حِیْلَة؟ قَالُو:اْلذِیْب عَنْدِيْ اَمْیَاتْ حِیْلَة أُوْ زِیْدَلْهُمْ وَحْدَةْ، وَ أَنْتَ 

یَاسِيْ اْلقَنْفُودْ قَدَاهْ عَنْدَكْ مَنْ حِیْلَة قَالُو:یَاهْ یَاسِیْدِيْ اْلِذیبْ وَ االلهِ عَنْدِيْ غِیرْ حِیْلَة وَحْدَة، ثَمَّ حَسْ 

 جیتي الهون: قدمت إلى هنا.1
 أوعل: عفور.2
 خششهم: دخلهم.3
 خامجة: ممتلئة بالأوساخ.4
 مادنق عیني: ترى عیني. 5
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اْلذِیبْ بَاْلفَرْحَة كِيْ أَلْقَى رُوحُو عَنْدُو حِیْلاَتْ بَزَافْ وَاَحْقَرْ اْلقَنْفُودْ اْللِّيْ عَنْدُو حِیْلَة وَحْدَة أُوْ قَالْ 

لَلْقَنْفُودْ :یَا اِبْن اْلكَلَبْ عَنْدَكْ حِیْلَة وَحْدَة أُو رَاكْ اَتَبَعْ فِیَّا أَنَا الْلِّيْ عَنْدِيْ حِیْلاَتْ اْلدَنْیَا كَامَلْ، شَدْ 

 فِيْ اْلبِیْر أُوْ قَالُو: هَاتْ حِیْلتَكْ اْللِّيْ رَاحْ تَخْرُجْ بِیْهَا مَنْ اْلبِیرْ فَكَرْ أَشْوِيَّ وَ اَبْدَا 1اْلقَنْفُودْ أُوْ طَیْشُو

 اَعْطَاوَكْ فِيْ هَاذْ 2اِیْقَلَدْ فِيْ صَوْت اْلبَیَاعَة، وَ اْلشَیاهْ (المواشي)وَ اْلمَاعَزْ وَ اْلَبَقَرْ وِاِیْقُوْلْ :قَدَّاه

اْلنَعْجَة؟ أَعْطَاوْنِيْ كْذَا وَ كْذَا اِیْقُولُ بَصَحْ رَاهِيْ غَالْیَة اَشْوِيْ لَعُودْ مَا اَتْنَقَصْلِيْ فِیْهَا وِاِیْقُولْ رُوحْ 

رَاهِيْ اَحْلاَلْ عْلِیكْ أُوْ بَعْدهَا اِیْزِیدْ اِیْقُولْ شُوفْ هَذَاكْ اْلجدَيْ اَشْحَالْ اَسْمِینْ اِیْلِیقْ غِیرْ لَلْذبِیْحَة، 

حَارْ اْلذِیبْ مَنْ اْلشِيْء اْللِّي رَاهْ یَسْمَعْ فِیْه اَبْدَا اِیْقَرَبْ مَنْ اْلِبیرْ أُوْ مَدْ رَاسُو بَاهْ اِیْطُلْ نَادَى عَلَى 

اْلقَنْفُودْ یَا اِبنْ اْلكَلبْ قُولِيْ وَاشْ كَاینْ ثَّمْ؟ قَالُو اْلقَنْفُودْ وَاشْ اَنْقُولَكْ رَاهْ سُوقْ اَكْبِیرْ مَلْیَانْ خَرْفَانْ 

وَ كْبَاشْ وَ مْعِیْز وَ النَّاسْ رَاهِيْ اَتْبِیعْ أُوْ اَتَشْرِيْ أَلْحَقْ السُوقْ رَاهْ اَمْدَوَدْ وَاحَدْ طَالَعْ وَالآخَرْ اَمْهَوَدْ 

 لْقَا سُوقْ مَلْیَانْ غَنَمْ وَ مْعِیْز أُوْ أَنَا 3قَالْ الْذِیبْ :یَا خِيْ دَنْیَا یَا خِيْ دَنْیَا كُنتْ اَنْحَوْسُو اِیْمُوتْ 

أَوْلَى بِیْهَا، عَنْدِيْ أَكْثَرْ مَنْ اَسْمَانَةْ مَا شَمِیْتَشْ فِیْهَا رِیْحَةْ اللَّحَمْ،كُونْ غِیرْ رَاِنيْ ثَّمْ، نَادَى اَلذِیبْ 

عَلَى اْلقَنْفُودْ أُوْ قَالُو:یَا صَاحْبِيْ قُولِيْ كِیْفَاهْ نَلْحْقَكْ؟ رَدْ عْلِیهْ اْلقَنْفُودْ أُوْ قَالُو:رَاهُو كَایَنْ اَعْلاَ 

اْلسُوقْ أُوْ هَذَاك6ْ قَبَلْ مَا یَفْرَى 5 فِیهْ ضُركْ یَهْبَطْ بِیكْ عَنْدِيْ أَزْرَبْ 4حَاشْیَة اْلبِیرْ اَحْبَلْ أَلْصَق

 فِيْ قَاعْ اْلبِیرْ، شَدْ اْلذِیبْ بَالحبَلْ وَ اْلقَنْفُودْ جَا فِيْ اَلِبْیدُونِ وَ اَقْعَدْ،كِيْ 7الْحبَلْ كَانْ مَرْبُوطْ بِیْدُونْ 

 اْلذِیبْ رُوحُو فِيْ الِبیرْ اَطْلَعْ اْلقَنْفُودْ اَتْقَاطْعُوا فَاْلطرِیقْ، قَالْ الْذِیبْ لَلْقَنْفُودْ، أَعْلاَهْ 8اَقْعَدْ،كِيْ طَیَشْ 

أَعْلاَهْ رَاكْ طَالَعْ؟ رَدْ عْلِیهْ الْقَنْفُود:هَاذِيْ هِيَ حَالْ الْدنْیَا وَاحَدْ طَالَعْ وَ لاَخُرِ هَابَطْ أَخْرَجْ اْلقَنْفُودْ 

 طیشوا: رماه.1
 قداه: كم.2
انحوسو ایموت: أریده أن یموت. 3
 ألصق: التسق فیه.4
  أزرب: أسرع.5
 یفرى: ینتهي.6
 بیدون: دلو.7
  طیش:رمى.8
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 عَلَى قاَعْ الْبِیرْ أُوْ قَالْ لَلْذِیبْ :یَا صَاحْبِي اْلعَزِیزْ أَنَا عَنْدِيْ غِیرْ حِیْلَة وَحْدَة فِيْ 1مَنْ اْلبِیرْ أُوْ طَلْ 

حْیَاتِيْ أَوْ هَاذِيْ هِيَ، جَرَبْ ضُرْك حِیْلَة مَنْ مْیَاتْ حِیْلَة اْللِّي عَنْدَكْ رَاهِيْ اَتْخَرْجَكْ وَاْش رَاحْ 

الراوي: عمر عزیزي. اَنْقُولَكْ أَصَاحْبِيْ أَبْقَى عَلَى خَیرْ . 

لقرع بوكریشةحكایة -4

بَسْمِ االله اَبْدِیْتْ وَ عَلَى النَّبِيْ صَلِیتْ أُوْ مَا یَحْلَىْ الْكَلاَمْ غِیرْ بَاْلصَلاَةْ عَلَى النَّبِيْ خَیرْ 

 اَبْكَرْشَة 2اْلأَنَامْ .كَانْ بَكْرِيْ وَحْد الرَّاجَلْ اِیْسَمُوهْ لَقْرَعْ بُوكْرَیْشَة رَاسُو مَنْ ذْهَبْ بَصَحْ دِیْمَا اَمْخَبِیْه

لْطَانْ غِیرْ رَبِيْ  لْطَانْ وَ السُّ النّعَاجْ هَذَا الْلِّيْ خَلَى النَّاسْ كَامَلْ اِیْعَافُوهْ، أُوْ قَالَكْ كَانْ وَحْد السُّ

سُبْحَانُ عَنْدُ طُفْلَة أُوْ كَانَتْ هَذِیكْ اْلطُفْلَة وَاقْفَة قُدَامْ الْبَسَانْ أُوْ كِيْ شَافَتْ لَقْرَعْ بُوكْرَیْشَة اِیْعُومْ فِيْ 

لْطَانْ 3اْلَبسَانْ، شَافَتْ اْلطُفْلَة زِینْ لَقْرَعْ بُوكْرَیْشَة اَنْعَجْبَتْ فِیهْ أًوْ قَالَتْ لأَِبِیْهَا زَوَجْنِيْ بِیهْ نَاضْ   السُّ

لْطَانْ سَقْصَى  عَلَى هَذَاكْ الرَّاجَلْ وَ لْقَاهْ اِنْسَانْ فَقِیرْ أَرْجَعْ لْبَنْتُو أَوْ قَالْهَا یَا بَنْتِيْ هَذَا الرَّاَجلْ 4السُّ

فَقِیرْ وَ أَنْتِ یَا بَنْتِيْ لاَزَمْلَكْ وَاحَدْ مَنْ اَمْقَامَكْ رَفْضَتْ الطُّفْلَة أُوْ قَالَتْ یَا بَابَا اْلفَقرْ مَا شِيْ عَیبْ 

لْطَانْ الْخَدَامِینْ اَنْتَاوْعُو كَامَلْ أُوْ نَادَى عَلَى بَنْتُ أُوْ قَالْهَا خَیْرِي  وَاحَدْ 5لْذَاكْ النَّهَارْ اَجْمَعْ السُّ

 غِیرْ بَلِيْ خَیَرْتُو أَنَا وَلاَ اَبَیْهَا زَوَجْهَا بِیهَ لَشْتَى مَا هُوشْ رَاضِيْ وَ 6مَنْهُمْ، قَاتْلُو أَنَا مَا نَدْزَوَجْ 

لْطَانْ وَ  اَخَوَتَاتْهَا كَانُو دِیْمَا یَضَحْكُوا وِاِیْعَایْرُوهَا ذَاكْ الرَّاجَلْ اْلفَقِیرْ أَدْزَوَجْتِ بِیهْ وَ أَنْتِ بَنتْ السُّ

 خِیرْ مَنُو، قَاتَلْهُمْ الطُفْلَة أَنَا اللِّيْ خَیْرْتُو وَاحَدْ مَادَخْلُوا فِیَّا.رَاحْ زْمَانْ وْجَا 7اَحْنَا اَرْجَالْنَا مْرَفْهِینْ 

لطَانْ وَابْعَثْ رَّجَالَة بْنَاتُ اِیْحَوْسُو عَلَى  زْمَانْ اَنْسَرْقَتْ أَمْوَالْ السّلْطَانْ مَنْ القَصَرْ، نَاضْ السُّ

السَّرَاقِینْ وِجِیْبُوا المَالْ نْتَاعُو، وْامَدْ السُلطَانْ لْكُلْ وَاحَدْ مَنْ نْسَابُوا تفَُاحَة هَاذُوكْ رَكْبُوا فُوقْ لَعْوَادْ 

 طل :نظر.1
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لطَان هُومَ مْشَاوْ فِيْ  وَلَقْرَعْ بُوكْرَیْشَة رْكَبْ فُوقْ حْمَارْ، ضَحْكُوا عْلِیهْ أَنْتَ تَقْدَرْ تْجِیبْ مَالْ السُّ

طْرِیْق وْهُوَ خْذَا طْرِیقْ، فِيْ اْلطرِیقْ لْقَى لَقْرعْ رَاجَلْ أَطْلَبْ مَنُو یْغَمَضْ عَیْنِیهْ غَمَضْ لَقْرَعْ عَیْنِهْ 

أُوْ كِيْ فْتَحْهُمْ لْقَى رُوحْو فِيْ خَیْمَة وْلاَبَسْ لَبْسَة مْدَرْبْلَة(قدیمة) وَامْعَصَبْ رَاسُو دَخْلُوا عْلیِهْ نَسَابْ 

لطَان المَسْرُوقْ، قَالْهُمِ  لطَان أُوْ مَعَرْفُوهَشْ فِيْ هَذَاك أُكُلْ عَاوْنُ الجَانْ وْحَطْ قُدَامُو مَالْ السُّ السُّ

؟ قَالُولُوا رَانَا فِيْ مُشْكِلْ كْبِیرْ السَرْاِقینْ سَرْقُوا مَالْ السُلطْانْ 1لَقْرعْ بُوكْرَیْشَة اَعْلاَهْ رَاكُمْ تْحَوْسُوا

وَالسُلطَان رَاهْ اَمَرْنَا وْقَالْنَا لاَزَمْ تْرَجْعُولِيْ مَالِيْ بَصَحْ لْقِینَا جْمَاعَة كْبِیْرَة أُو قَاوْیَة خُفْنَا مَنْهُم یَا 

سِیْدِي كُونْ غِیرْ تْسَاعَدْنَا قَالْهُم لَقْرَع نْسَاعَدْكُم بَصَحْ بْشَرطْ قَالُولُوا أَشْرُطْ بَركْ رَانَا قَابْلِینْ قَالْهُم 

أَعْطُونِيْ كُلْ التفَُاح اللِّيْ عَنْدُكم أُوْ هَاتُوا أَیْدِیكُم اَنَحِیْلكُمِ صْبَعْ قَالُوا:رَانَا قَابْلِینْ أَدَالهُم التفَُاحْ 

وْقَطَعَلْهُم أَصْبَاعْهُم وْامْبَاعَدْ أَعْطَالْهُمْ مَالْ السُلطَان، رَجْعُوا هَاذُوكْ الرَّجَالَة لَلسُلطَان بَالْمَالْ نْتَاعُو 

أُوْهُومَ رَاهُمْ فَرْحَانِینْ،كِيْ وَصْلُوا قَالْهُم السّلطَان وِینْ رَاهْ لَقْرعْ لاَهْ مَاجَاشْ مْعَاكُمْ؟ قَالُوا:بُوكْرَیْشَة 

 یْجِيْ أَمْعَانَا هَكْذَا شْوِيَّ دْخَلْ عْلِیهِمْ لَقْرع وْقَالْ للَسلطَانْ یَاسِیْدِي 2خَافْ وَاَتْخَبَى أُوْ مَبْغَاشْ 

لطَانْ :وَاشْ رَاكْ تْقُولْ أَنْتَ اللِّيْ رَجَعْتلِيْ مَالِيْ أُوْ هَذَا  لطْانْ أَنَا اللِّيْ رَجَعْتْلَكْ مَالَكْ قَالْ السُّ السُّ

الْمَال اللِّيْ جَابُوهْ اَنْسَابِي مْنِینْ قَالُوا:یَا سِیْدِي أَطْلُبْ مَنْهُم یَعْطُوكْ التفَُاحْ اللِّيْ اَعْطِتُولْهُم وِاِیْوَرُوكْ 

اَصْبَاعْ اَیْدِیهِمْ .قَالْهُم السُّلطانْ :وِینْ رَاهْ التفَُاحْ؟ قَالُوا جُعْنَا وَاكْلِیْنَاهْ .  

لطَان وِینْ رَاهُمْ اَصْبَاعَكُمْ؟قَالُوا:یَاسِیْدِي نْقَطْعُوا فِيْ الحَربْ .اَنْطَقْ لَقْرعْ وْقَالْهُم  قَالْهُم السُّ

لطَان هَاهُوْ التفَُاحْ اَنْتَاعْكُم وَاجْبَد أَصْبَاعْهُم مَنْ جِیبُو، اَتْعَجَبْ  بَركَاوْ مَنْ الكْذَبْ عَلَى سِیْدِيْ السُّ

لطَان وَأْمَرْ الحُرْاسْ یْدَخْلُوا نْسَابُو كَامَلْ لَلْحَبَسْ وْخَلاَ غِیرْ لَقْرَع وْزَادْ أَعْطَاهْ اْلمَالْ .فَرْحَتْ  السُّ

 یَعْمِیكْ " وْعَاشْ لَقْرعْ هُو3َمَرْت لَقْرَعْ بْرَاجَلْهَا وْضَحْكَتْ عَلَى خَوَاتَاتْهَا وْقَالَتَلْهُم "العُودْ اللِّيْ تَحَقْرُو

الراویة: بوساق خدیجة. وْمَرْتُوا مَتْهَنْیِنْ . 

 تحوسوا:تبحثوا.1
 مبغاش: رفض.2
تحقروا :ة تنقص منه.3
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ةب- حكایة الربي5

 1كَانْ یَامَكَانْ یَاسَامْعِینْ الكْلاَم، وَحْدُوا االله لاَ إِلَه إِلاَّ االله، یَحْكُو بَكْرِيْ كَانَتْ وَحْد المْرَة

، تْوَلاَتْ هَذِیكْ المْرَة تَربْیَتْهَا كَانَتْ تْعَلَمْ بَنْتهَا قُضْیَانْ 2مَیِتْ رَاجَلْهَا وْاخَلاَلْهَا بَنْت وَحْدَة وْرْبِیْبَةْ 

، زَوْجَتْ المْرَة 3الشْغُل مَنْ طْبِیخْ وَغْسِیلْ وْراحَتْ الأَیَامْ أُوْجَاتْ لَیَامْ وَصْلُوا البْنَاتْ لمَقْاسْ الزْوَاجْ 

بَنْتَهَا وَرْبِیْبَتْهَا وْكِيْ عَادَتْ بَنْتهَا دَاخْلَة وَصَاتْهَا كِیْفَاه تَتْعَامَلْ مْعَ رَاجَلْهَا أَمَا رْبِیْبَتْهَا مَسْكِینَة 

 مَرْت بَابَاهَا اُوْ هِيْ تْوَصِیِيْ فِيْ بَنْتْهَا أُوْ قَاتَلْهَا:شُوفِيْ 4مَاوَصَاتْهَا حَتَى حَاجَة كَانَتْ تَسْمَعْ جَحْدَة

یفْ یَاكْلُوهْ اللْیَالِيْ أُوْ وَرَاتَلْهَا كِیْفَاهْ تْخَزَنْ الدْهَانْ وَالكْلِیْلَة وَاللَّحْم، وَالْقَمحْ  الهَوْنْ یَا بَنْتِيْ غَبَارْ الصَّ

رْبِیْة  اَنْتَاعْ الْبقَرْ وَالغْنَمْ مَرْتْ فَتْرَة 5وَالدْقِیقْ وَالشْعِیرْ وْكِیْفَاهْ تْخَیَطْ اللَّبْسَة وْاَتَنْسَجْ وْكِیْفَاهْ تْنَظَفْ الزَّ

عَلَى زْوَاجْهَا، قَرَتْ الأُم بْاهْ تْرُوحْ أَدْزُورْ بَنْتهَا أَدَاتْ مْعَاهَا صُنْدُوقْ مَلْیَانْ لَبْسَة وَحْوَایَجْ وَاَنَسْجَتْ 

تَلِیسْ وْقَالَتْ نَعْطِیهْ لْبَنْتِيْ، وَصْلَتْ لْبِیتْ بَنْتهَا لْقَاتْ بَنْتهَا فِيْ حَالَة الوْسَخْ، اْلهَم قَاتَلْهَا یَابَنْتِيْ 

الَة اللِّيْ رَاكِيْ فِیْهَ، رُوحِيْ جِیْبِیْلِيْ كَاشْ مَنَاكُلْ قَاتَلْهَا شُوفِيْ یَامَا هَذَا غَبَارْ  وَاشِيْ هَاذِيْ الحَّ

یفْ اللِّيْ قُتِیْلِيْ عْلِیهْ "الدْنْیَا مَلْیَانَة غَبَارْ "وَامْبَاعَدْ وَرَتَلْهَا الدْهَانْ وَلاَ لَوْنُ أَزْرَقْ وَاَلفَلْفَلْ مْزَنْجَرْ  الصَّ

 مَنْتَنْ وَلَعْجِیْنَة یَابْسَة قُولِیْلِيْ وَاشْ نْطَیَبْلَك یَامَا، خَرْجَتْ 7 اَمْصَوْفَة وَالخْلِیْع6وَمْصَوَفْ والكْلِیْلَة

هَذِیْك المْرَة فُمْهَا مْكَسَرْ لْحَالَةْ بَنْتهَا، هِيْ مْرَوْحَة لْدَارْهَا قَالَتْ وَااللهِ نْرُوحْ وَاَنْشُوفْ رْبِیْبتِيْ كِیْفَاه 

رَاهِيْ،كِيْ وَصْلَتْ لْدَارْ رْبِیْبَتْهَا لَقَاتْ كُلْ حَاجَة فِيْ بْلَصَتْهَا وَالدَّارْ نْظِیْفَة مَنْ الدَّاخَلْ وْمَنْ الخَارَجْ 

وَالطْعَامْ مْخَزَنْ عَلَى اُصُولُ، نَاضَتْ الطُفْلَة وْطَیْبَتْ المَاكْلَة وْقَدْمَتْهَا لْمَرتْ اَبَیْهَا رَاهِيْ تَاكُلْ 

وْنَادْمَة وَشْ دَارَتْ فِيْ رْبِیْبَتْهَا أُوْ قَالَتْ اللِّيْ عَلَمْتهَا خَرْجَتْ جَایْحَة وَاللِّيْ حْقَرْتهَا أُوْ هَنْتَهَا خَرْجَتْ 

فَحْلَة أُوْ دَارَتْ الدَّارء بَقَاتْ المْرَة رْبِیْبَتْهَا عَلَى خِیرْ أُوْ قَاتَلْهَا:أَتْهَلاَيْ فِيْ رُوحَكْ یَابَنْتِيْ وَاَسَمْحِیْلِيْ 
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وَاشْ دَرَتْ فِیْكْ وْهَاكِيْ هَذَا الصَنْدُوقْ رَاهْ فِیْه اَحْوَیْجَاتْ جَبَتْهَالَكْ كِيْ عُدتْ جَایَة.رَجْعَتْ لْدَارْ 

 فِيْ 1بَنْتْهَا وْقَاتَلْهَا هَیَا تْرُوحِيْ مْعَایَا وْطَلْبَتْ مَنْهَا اَجِیْبْ اَمْعَاهَا فَاسْ، بَاهْ تْنَحِيْ بِیْه شْوِيَّ بُونَافَعْ 

الطْرِیقْ بَاهْ اَدِیْرُوا لَظْهَرْهَا خَاطَرْ رَاهْ یَوْجَعَ فِیْهَا،كِيْ نَصْفَتْ الطْرِیقْ هَبْطَتْ الأُمْ بَاهْ اَتْنَحِيْ 

البُونَافَعْ وْقَالَتْ لْبَنْتهَا أَرْوَاحِيْ عَاوْنِيْ اُمَیْمتَكْ هِيْ قَرْبَتْ وْهِيْ تَكَاتْ فِیْهَا وْقَتْلَتْهَا وْقَاتْلهَا:"مَوْتَكْ 

الراوي: عزیزي عمر خِیرْ مَنْ حْیَاتَكْ " هَذَا مَا سْمَعْنَا أُوْ هَذَا مَا قُلْنَا.

حكایة الشي بن الشي-6

الشِيْ بَنْ الشِيْ هَزْ صَبَاطُو وْجَا یَمْشِيْ لْقَا صَیَادْ الحُوتْ قَالُوا وَاالله مَتَحْكَمْ شِيْ قْبَضْ عْطَالُو     

 مَیِتْ قَالْهُمْ الیُومْ 2صَوْطَة، وْقَالُو وَاشْ نْقُولْ قَالُو قُولْ الیُومْ مْیَّة وْغُدْوَة مِتِیْنْ، لْقَى اُخْرِینْ هَازِینْ 

مْیَّة وْغُدْوَة مِتِیْن، قَبْضُوا اَعْطَاوْلُوا صْوْطَة قَالْهُمْ وَاشْ نَقُولْ، قَالُولُوا قُولْ عَظَمْنَالْكُمْ الأَجَرْ فِیْمَا 

صَابْكُمْ االله، أَلْقَا أُخْرِینْ مَدْیِنْ عْرُوسْ قَالْهُمْ عَظَمْنَالْكُمْ الأَجَرْ فِیْمَا صَابْكُمْ االله ، قَبْضُوا اَعْطَاوْلُوا 

 مَرْبُوحَة وَتْرَبِيْ الوْلاَدْ، لْقَا وَاحَدْ اِیْقُودْ فِيْ 3صْوْطَة، قَالْهُمْ وَاشْ نَقُولْ، قَالُولُوا قُولْ یَجْعَلْهَا قُصَة

كَلْبَة، قَالُوا یَجْعَلْهَا قُصَة مَرْبُوحَة وَتْرَبِيْ الوْلاَدْ، قْبَضْ اَعْطَالُو صَوْطَة، قَالُو وَاشْ نْقُولْ قَالُو قُولْ 

 فِيْ السَّاحَة، لْقَا وَاحَدْ اِیْمَشِيْ فِيْ بَقْرَة قَالُو یَعْجَلْهَا سَبَاحَة 4یَعْجَلْهَا سَبَاحَة نَبَاحَة وَتْلاَقِيْ الخِیَانْ 

نَبَاحَة وَتْلاَقِيْ الخِیَانْ فِيْ السَّاحَة قْبَضْ اَعْطَالُو صَوْطَة، قَالُو وَاشْ نْقُولْ قَالُو قُولْ یَعْجَلْ سْلاَهَا 

وَلْبَاهَا عَلَى لَحْیَة مُولاَهَا، لْقَا وَاحَدْ اِیْبُولْ قَالُو یَجْعَلْ سْلاَهَا وَلْبَاهَا عَلَى لَحْیَةْ مُولاَهَا، قْبَضْ 

اَعْطَالُو صَوْطَة، قَالُو وَاشْ نْقُولْ قَالُو قُولْ تِیْبَسْ وْتَتْیَبَسْ وَتْذَرِیْهَا لَرْیَاحْ، لَقَا وَاحَدَ یَغَرَسَ فِيْ 

البّصْلَة تِیْبَسْ وْتَتْیَبَسْ وَتْذَرِیْهَا لَرْیَاحْ، قْبَضْ اَعْطَالُو صَوْطَة قَالُو وَاشَ نْقُولْ قَالُو قُولْ تَكْبَر 

البونافع: عشبة تستخدم في العلاج. 1
 هازین:حاملین.2
 قصة: فال خیر.3
 الخیان: اللصوص.4



248 

وْتَتْكَبْرَ وَتْعُودْ الْحَبَة قَدْ الرَّاسْ، لْقَا وْلِیدْ السّلْطَانْ نَایْضَتْلُو حَبَة فِيْ رَاسُو قَالُو تَكْبَرْ وْتَتْكَبَرْ وَتْعُودْ 

الراویة: بوساق خدیجة.  لِیْه الْحُرَاسْ قَطْعُولُوا رَاسُوا.1الْحَبَة قَدْ الرَّاسْ، هَبْطُوا

-حكایة شمسة بین حطین7

 كَانْ وَحدْ الرَّاجَل عَنْدُو سَبعْ بْنَاتْ قَالَكْ هَذُوكْ البْنَاتْ رَاحُوا لَلْوَادْ یَغَسْلُوا أُوْ یَهَدْرُوا 

لْطَانْ اللِّيْ كَانْ یْصَیَدْ نَطْقَتْ الطُفْلَة اْلكْبِیْرَة قَالَتْ كُونْ نَاخُذْ   وْلِید2ْفِيْ الوَادْ اَسْمَعْهُمْ وْلِیدْ السُّ

لطَانْ  لطَانْ مَنْ خَبَاطَة صُوفْ نْدِیْرلُو بَرْنُوسْ، زَادَتْ نَطْقَتْ الثَّانْیَة، قَالَتْ كُونْ نَاخُذْ وْلِیدْ السُّ السُّ

مَنْ حَبَة قَمحْ اَنْدِیْرْلُو رَغْدَة فْطِیرْ، زَادَتْ الثَّالْثَة قَالَتْ مَنْ الشِیحْ أَنْدِیْرلٌو الرْكَایزْ وْهَكْذَا كُلْ وَحْدَة 

 أُكُلْ بَاطْلَة، أَنَّا كُونْ 3وَاشْ تْقُولْ حَتَّانْ وَصْلَتْ لَلطُفْلَة السَّابْعَة أُوْ هِيْ الصْغِیْرَة قَاتَلْهُم هَدْرَتْكُمْ 

لطَان هُوَ شَاتِيْ الضْنَایَة ،كُونْ نْجِیبْلُو طُفْلَة وَطْفُل فِيْ كَرشْ قَرنْ فَضَة وْقَرنْ 4نَزَوَجْ بَوْلِیدْ السُّ

ذْهَبْ، لاَبْكَاوْ یْسِیحْ الثَّبْرُورِيْ وِلاَ ضَحْكُوا اَتْصُبْ النَّوْ بَیْضَة كِيْ الحْلِیبْ، هُوَ رَوَّحْ اَسْتَدْعَى أُبَّيْ 

البْنَاتْ لَلْقَصرْ قَالُو لاَزَمْ تْزَوَجْنِيْ بِیْهِمْ وَلاَ نْطَیَرْلَكْ رَاسَكْ، قَالَكْ یَاسِیْدِيْ زَوَجْهُمْلُوا، سْبَقْ فِيْ 

 الرَّجَالَة كِیْفَاشْ خَبَاطَة صُوفْ 5الطُفْلَة الكْبِیْرَة اَتْزَوَجْهَا وْقَالْهَا یَالَهْ وَفِّيْ بَاْلوَعدْ قَاتْلُو كُونْ مَاتَلْبَادْ 

أَدِیْر بَرْنُوسْ طَلَقْهَا فِيْ سَاعَتْهَا، زَادْ اَزَوَجْ بَالثَّانْیَة وْقَالْهَا وَفِّيْ بْوَعْدَكْ قَاتْلُو رَبِيْ یَهْدِیكْ كِیِفَاهْ حَبَة 

قَمحْ اَدِیْرلَكْ رَغْدَة فْطِیرْ، طَلَقْهَا فِيْ سَاعَتْهَا، زَادْ اَزَوَجْ بَالثَّاَلثْة وْقَالْهَا وَفِّيْ بْوَعْدَكْ قَاتْلُو رَبِيْ 

یَهْدِیكْ أَرَاجَلْ كِیْفَاهْ الْشِیحْ اَیْدِیرْ الرْكَایَزْ، زَادْ طَلَقْهَا زَادْ اَزَوَجْ بَالرَّابْعَة وَالخَامْسَة وَالسَادْسَة حَتَّانْ 

وْصَلْ لَلسَّابْعَة، قَالْهَا وَاَنْتِيْ قَالَتْ أَنَا قُلتْ نْجِیْبلَكْ طُفْلَة وَطْفُلْ فِيْ كَرشْ قَرنْ فَضَة وَاحَدْ ذْهَبْ . 

قَعْدَتْ أَسِیْدِيْ أُوْ كَانْ مَزَوَجْ بْرَبعَ نْسَا قُدَامْهَا وَالخَادَمْ، أَلاَلاَ قَعْدَت اَبْدَاتْ الزَّعْلَة - هَاكِيْ عْلَبَالَكْ 

لطَانْ هَاذُوا كْبَاشْ هَذَا غْنَمْ هَذَا بَلْ  "النْسَا زَعَالِینْ مَنْ بَكْرِيْ "- قَالَكْ وَبْدَاتْ الخَیْرَاتْ عَلَى بِیتْ السُّ

 هبطوا: نزلوا.1
 ناخذ: أتزوج.2
هدرتكم: كلامكم.3
الضنایة: الخلفة.4
 تلیاد : سخریة.5
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لطَان بَالكَرشْ . اللِّیْلَة اللِّيْ بْغَاتْ تَنْفَسْ   –لَعْنَة االله عْلِیْهَا- 2 رَاحُوا جَابُوا سَتُوتْ 1مَرَتْ وْلِیدْ السُّ

امَسَة. - قَالَكْ بَكْرِي  ادَمْ الخَّ قَالُولْهَا یَاسَتُوتْ باالله هِيْ وَحْدَة بَرَكْ أَمْعَزَة وَاحْنَا فِيْ رَبْعَة هَانَة وَالخَّ

لاَطْبِیبْ لاَ وَالُو النْسَا یْزَیَدُوا فِيْ الدَّارْ - هِيَ عَادَتْ المْرَ تَتْوَجَعْ أُوْ هِيَ جَابَتَلْهَا جَرَوْ كَلاَبْ وَاحَدْ 

لطَانْ 3غْرَابْ وْحَطَتْهُم فْالسَابَطْ   أُوْ قَالَكْ النَّاسْ رَاهِيْ أَمْعَرْسَة المْكَاحَلْ بَاهْ یْعَرْسُ خَاطَرْ وْلِیدْ السُّ

رَاحْ یْزِیدْ، قَالَكْ أَلاَلاَ هِيَ زَیْدَتْ طَاحُوا الذْرَارِيْ وَالِبیتْ ضْوَاتْ، قَالَكْ أَطَمَاتْ سَتُوتْ خَبَاتْهُمْ - 

 رُوحْ لَوحْهُمْ فِيْ البْحَرْ قَالَكْ هُومَا 4عْلِیْهَا لَعْنَة االله- قَالَكْ دَارَتْهُم فِيْ صَنْدُوقْ وْقَالَتْ لَلوْصِیفَ 

خَرْجُوا الذْرَارِيْ وْهِيَ بْدَاتْ اَتْعَیَطْ أَرْوَاحُوا اَتْشُوفُو وَاشْ جَابَتْ، جَابَتْ جَرَوْ كْلاَبْ وَاحَدْ غْرَابْ، 

لطَان أُوْ قَالْهَا وَااللهِ كِيْ جَابَتْ جَرَوْ كْلاَب وْلاَخُرْ غْرَابْ غِیرْ نَرَبْطَكْ مْعَ الكْلاَبْ،  اَنْطَقْ السُّ

یَادْ قَعْدَتْ مَسْكِیْنَة مَرْبُوطَة مْعَ الكْلاَبِ،  تْرُوحْ سَتُوتْ طَیْشَتْ الوْلاَدْ فِيْ البْحَر كَانْ وَحَدْ الصَّ

عَایَشْ هُوَ وْمَرْتُوا كُلْ یُومْ یْرُوحْ یْصَیدْ، یْجِیبْ حُوتَة لِیهْ وَأُخْرَى لْمَرْتُو لْذَاكْ النْهَارْ هُوَ لاَحْ 

نْدُوقْ قَالْ وَاالله مَا نَفَتْحُو أَنَوْصَلْ لَلدَّارْ، هَزُوا وْرَاحْ یَجْرِيْ كِيْ وْصَلْ حَلُوهْ 5القَنَار  هُوَ جْبَدْ الصَّ

لْقَى طْفُل وْ طُفْلَة خْلَقْهُم رَبِيْ وَاسْتَعْظَمْ قَرنْ فَضَة وَاخُرْ ذْهَبْ قَالَكْ هَاذُوكْ الوْلاَدْ كَبْرُوا صَغْرُوا 

عَادُوا االله یْبَارَكْ، قَاتْلُو یَامَخْلُوقْ رَبِيْ النَّاسْ أَعْلَبَالْهُم بَاللِّيْ مَنْجِیبُوشْ الوْلاَدْ ضُركْ كِیْفَاهْ رَایْحِینْ 

اَنْدِیْرُوا، قَاتْلُو مَاعْلِیكْ غِیرْ تَبْنِیْلهُمْ قَالَكْ رَاحْ بْنَالْهُم فِيْ بْلاَدْ اُبَیْهِمْ، قَالَكْ الصْبَاح جَا الطَّالَبْ 

اِیْصَلِيْ العَوضْ لَلْقَبْلَة صَلَى لْغِیرْ قَبْلَة مَنْ قُوَة الضَوْ هَذَاكْ اللِّيْ یَخْرُجْ مَنْ دَارْهُمْ قَالَكْ سَتُوتْ 

كِيْ سَمْعَتْ الخْبَر رَاحَتْ تَجْرِيْ لْبِیتْ الذْرَارِيْ تَسْتَطْلَعْ فِيْ الأَمَرْ، هَذَا مْنِینْ جَا قَالَكْ هِيَ دَخْلَتْ 

وْهِيَ عَرْفَتْ الذْرَارِيْ بْدَاتْ تْفَكَرْ كِیْفَاه تَتْخَلَصْ مَنْهُمْ، قَاتَلْهَا شُوفِيْ یَابَنْتِيْ هَذِيْ الدَّارْ تَنْقُصْهَا 

 الحَاجَة قَاتَلْهَا.یْخُصْهَا التِیْفُوحْ النِیْفُوحْ اللٍّيْ یْرُد الرُوحْ قَالَكْ كِيْ جَا خُوهَا 6حَاجَة قَاتَلْهَاَ شَنْهِيَّ 

العَشْوَة قَاتْلُوا لاَزَمْ اَجِیْبلِيْ هَذَا التفَُاحْ قَالَك اَرْكَبْ عَلَى العَوْدَة نْتَاعُو وَاخْرَجْ یْحَوسْ عَلَى التُّفَاحْ 

 بغات تنفس: تلد مولودها.1
ستوت: إمرأة ملعونة مشهورة بالحیلة والخداع.2
 السابط: بساط.3
 الوصیف: الخادم. 4
 القنار: آداة تستخدم لصید السمك.5
 وشنهيَّ : ما هيّ .6
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أَنْحَتَانْ لْقَاهْ أُوْ جَابُو، لَلْغُدْوَة هِيْ جَاتْ سَتُوتْ وْهِيَ قَاتَلْهَا جَبْتِيْ التُّفَاحْ اللِّيْ قُتْلَك عْلِیهْ، 

مَاعْجَبْهَاشْ الحَالْ سَتُوتْ خَاطَرْ كَانَتْ تْحَوَسْ تَقْتُلْ الطْفُل، قَاتَلْهَا یَابَنْتِيْ رَاهْ یْخُصْكُمْ حْلِیبْ اللَّبَة 

مَدْیُورْ فِيْ جَلدْ الشْبَلْ مَرْبُوطْ بَشْلاَغَمْ السْبَعْ، قَالَكْ كِيْ العَادَة هُوَ جَا خُوهَا أُوْ هِيَ قَاتْلُو لاَزَمْ 

اَجِیِبْلِيْ حْلِیبْ اللَّبَة قَالْهَا یَاخْتِيْ تْحَوْسِيْ تقُُتْلِيْ خُوكْ قَاتْلُو قُتْلَكْ لاَزَمْ اَجِیبْلِيْ حْلِیبْ اللَّبَة حْلِیبْ 

اللَّبَة مَدْیُورْ فِيْ جَلدْ الشْبَلْ مَرْبُوطْ بَشْلاَغَمْ السْبَعْ، قَالَكْ كِيْ العَادَة لَلْغُدْوَة اَرْكَبْ العَوْدَة أَنْتَاعُ أُوْ 

قَالْ بَابَكْ یَارَبِيْ هُوْ وْصَلْ لَلْغَابَة اَقْبَضْ ذْبَحْ شَاةْ أُوْ حَطْهَا عَنْدالسْبَعْ قَالَكْ هُوْ جَا السْبَعْ وَاللَّبَة 

وَالشْبَلْ لْقَاوْ الشَاةْ مَذْبُوحَة أُوْ مَحْطُوطَة أَكْلاَوْهَا .قَالَتْ اللَّبَة هَذَا اللِّيْ دَارْ فِیْنَا الخَیرْ كُونْ یَطْلُبْ 

حْلِیْبِيَ فِيْ جَلْد وْلِیْدِيْ نَعْطُوهْلُوا،كِيْ السّاعَة تْقَدَمْ لِیْهِمْ مْحَمْدَ بَنْ الحَوَاتْ وْقَالْهُمْ هَذَاكْ الشِيْ اللِّيْ 

كُنتْ نْحَوَسْ عْلِیهْ، قَالَكْ أَعْطَاتْ اللَّبَة الحْلِیبْ وْقَاتْلُو هَاكْ أَوْلِیْدِيْ وَذَبْحُو بَصَحْ بَعْدُو عْلِيَّ بَاهْ مَا 

نَسَمَعْشْ صَوْتُو، قَالَكْ أَلاَلاَ أَذْبَحْ هَذَاكْ الشَبْل أُوْ سَلَخُو وْعَمَرْ الجَلْد بَالحْلِیبْ وْجَابْ شَعْرَة مَنْ 

ىشَلاَغَمْ السْبَعْ وَاحْزَمْ بِیْهَا الجْلَدْ وْاَرْجَعْ لَلْدَارْ .قَالَكْ لَلْغُدْوَة جَاتْ سَتُوتْ وْقَاتَلْهَا أَعْطِیْنِيْ شْوِیَة مَنْ 

الحْلِیبَ قَاتَلْهَا سَتُوتْ كِيْ قْدَرْ خُوكْ یْجِیبْ هَذَا الشِيْ أُكُلْ یْخُصُو یْجِیبْ شَمْسَة بِینْ حِیطِینْ اللِّيْ 

جَایَة مَنْ سَبعْ بْحُورْ لْهِیهْ قَالُو بْیُو هَاذِيْ یَاوْلِیدِيْ بْعِیدْة عْلِیكْ أَنْتَ قَالُو وَرِیْلِيْ بَرَكْ . قَالُو بَابَاهْ 

شُوفْ هَاوْ الخَاتَمْ، وْهَاهِيْ عَوْدَة البْرَقْ أُوْ هَاذِيْ الطُفْلَة رَاهِيْ تُرْقُدْ مَنْ العَامْ لَلْعَاْم.وَالعَامْ هَذَا 

، قَالُو رُوحْ رَاكْ تَلْقَاهَا رَاقْدَة كِيْ تَلْقَاهَا رَاقْدَة 2، وَالعَامْ لاَخُرْ تَتْبَدَلْ عَلَى لِیْسرَى1رَقْدَتْ عَلَى لِیْمْنَة

 قْبَلْ مَایَحَكْمَكْ 4 الخَاتَمْ أَنْتَاعَكْ وْدِیْرُو فِيْ صْبُعْهَا أُوْ خَاتَمْهَا دِیْرُو فِيْ صُبْعَكْ وَأَغْصَبْ 3نَحِيْ 

وَالْدِیْهَا.وَااللهِ إِذَا لَحْقُو بِیكْ یْدَقْدْقُوكْ، قَالَكْ رَاحْ بْقُدْرَةْ رَبْ العَالَمِینْ اَنْهَارْ لْقَاهَا رَاقْدَة قَلَبَلْهَا قَنْدُورَتْهَا 

 لِیهْ وْقَاتْلُو أَنْتَ مْحَمَدْ بَنْ السُلْطَانْ وْقَاتْلُو أَزْرَبْ قْبَلْ مَا یَلْحقُوا 5بَاهْ تَفْطَنْ، وْهِيَ فَطْنَتْ وْصَدَتْ 

بِیكْ وَالْدِيَّ یَقَتْلُوكْ قَالَكْ هَزْهَا وَارْكَبْ العَوْدَة وْقَالْ بَابَكْ یَارَبِيْ جَابْهَا وَتْزَوَجْ بِیْهَا، بَصَحْ سَتُوتَ مَا 

 لیمنة: الیمنى.1
لیسرى: الیسرى.2
 نحي: انزع.3
أغصب: أسرع. 4
صدت: التفتت.5
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عْجَبْهَاشْ الحَالْ، قَالَكْ هَاهِيْ جَاتْ سَتُوتْ وْقَاتَلْهُم صْبَاحْ الخِیرْ، قَالَكْ وْهِيَ خَرْجَتْ سَتُوتْ مَنْ 

 2 وْزَدْتِيْ فِيْ العْقَابْ 1بِیتْ الوْلاَدْ وْهُيَ نَطْقَتْ شَمْسَة بِینَ حِیْطِینْ وْقَاتَلْهَا لْعَبْتِيْ بِیْهَمْ فِيْ الشَاو

ضُركْ أَنَا نَتْوَلَى بِیكْ، قَالَكْ قْعَدْ الطْفُلْ یَلْقَى بِیُو یْقُولُو صْبَاحْ الخِیرْ مَایَقْلَبْلُوشْ قَالَكْ لْذِیكْ اللِّیْلَة 

 هُوْ وْمَرْتُو وَأخْتُواأُوْقَالَكْ قَالَتْ لْ قَالَتْ سَتُوتْ لَلسُلْطَانْ لاَزَمْ نَدِیْرُوا عْشَا وْنَعَرْضُوا هَذَاكْ الرَّاجَ 

سَتُوتْ لَلسُلطَانْ أَنَا نْدِیرْ البَرْبُوشَة أُوْ قَبْضَتْ فَتْلَتْ هَذِیكْ البَرْبُوشَة بَالسَّمْ، هُوَ قَدَمْ لَلْمَاكْلَة اَطَمَاتْ 

شَمْسَة سَبْقَتْ أَعْطَاتْ لَلْقَطَة اَشْوِيَّ مَنُو وْهِيَ طَاحَتْ مَاتَتْ .قَالَكْ لَلْغُدْوَة عَرْضَتْهُم شَمْسَة لَلعْشَا 

فِيْ بِیتْ مْحَمدْ الحَوَاتْ وْقَاتَلْهُمْ هَاتُوا اْلبِیتْ وْمَاِفیْهَا، قَالَكْ أَسِیْدِي هُومَا تْعَشَاوْ وْقَعْدُوا یْقَصْرُوا 

 اَمْعَاكْ قَالْهَا یَابَنْتِيْ أَنَا رَانِيْ مَانَضْنِیشْ 4 مْعَاكْ حَتَّى یَشِیرْ 3وْهِيَ قَاتْلُوا یَاسِیدِيْ عْلاَهْ مَاجَبْتَشْ 

قَالْهَا وَالوَحْدَة اللِّيْ ضْنِیتْ مْعَاهَا قَاتْلِيْ نْجِیبْلَكْ طُفْلَة وَطْفُلْ قَرنْ ذْهَبْ وْقَرنْ فَضَة بَصَحْ جَابَتْلِيْ 

جَرَوْ كْلاَبْ وَاحَدْ غَرَابْ قَالَكْ وْهِيَ طَمَاتْ قَرْصَتْ سَلْفَتْهَا قَالَكْ وْهُوْ طَاحْ الثَّبْرُورِيْ قَاتْلُو شُوفْ 

لطَانْ زَوَجْ سَبعْ نْسَا وَحْكَاتْلُو  یَاسِیْدِيْ السُلطَانْ نَحْكِیْلَك حْكَایَة حَاجِیْتَكْ مَاجِیْتَكْ كَانْ وَحْد السَّ

القِصَة كَامْلَة، قَالْهَا هَاذِيْ مَاهِيْ غِیْر حْكَایْتِيْ قَاتْلُو سْبَابْ خْلاَ دَارَكْ سَتُوتْ وَانْسَاكْ قَالَكْ اَقْبَضْ 

هَاذُوكْ الْنسَا اَقْتَلْهُمْ هُومَ وْسَتُوتْ، أُوْ رَاحُوا جَابُوا أُمْ هَاذُوكْ الوْلاَدْوْغَسْلُولْهَ قَلْبُوهَا تَشْعَلْ وْدَارُوا 

الراوي:زیان ثلجة.     الأَعْرَاسْ سَبعْ أَیَامْ وْسَبعْ لْیَالِيْ بْرَجْعَة الوْلاَدْ لْعَندْ أُبَیْهِمْ .

- حكایة الغول بووذنة8

 طْفُلْ وْبَكْرِيْ مَكَانَشْ النَّعْمَة،لَحْرَثْتِيْ تَلْقَايْ مْنِینْ تَاكْلِيْ 5قَالَكْ كَانْ وَحدْ الشّیخْ عَنْدُ أَثْنَاشْ 

وَلاَ مَحْرَثْتِیشْ مَكَانَشْ أَمِنِینْ _قَالَكْ مَسْكِینْ مَاقْدَرَشْ لْهَذُوكْ الوْلاَدْ وَلاَ مَسْكِینْ یَطْلُب أَضْرُبْ 

 حَارَة االله یْبَارَكْ قَالْ وَااللهِ نْرُوحْ لِیْهَا الغْنَمْ سَارْحَة وَحَدْهَا وَاَتْرُوحْ وَحَدْهَا قَالَكْ هُوْ 6أَضْرُبْ، شَافْ 

 الشاو: البدایة.1
 العقاب: النهایة.2
ماجبتش: لم تحضر. 3
 یشیر: طفل. 4
أثناش: اثنى عشر. 5
 شاف: رأى.6
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 اَوْصَلْ فُمْ البَابْ هُوْ اَنْطَق لِیهْ قَالُو رَانِيْ شِیخْ كْبِیرْ 1وْصَلْ اَبْدَى یْعَیَطْ وَاحَدْ مَرَدْ عْلِیهْ اَنْحَتَانْ 

 قَالَكْ جَا دَاخَلْ لْعَنْدُوا، قَالُو فِيْ قَدَاهْ أَنْتَ وَوْلاَدَكْ قَالُو 2هَرْبُوا عْلِيَّ أُوْلاَدِيْ رَانِيْ مْدَرَقْ أَهْنَایَة

 وَأَنَا أَرْبَعْطَاشْ قَالُو شُوفْ البِیتْ هَايْ البِیتْ عَنْدَك رُوحْ جِیبْ 3عَنْدِيْ أَثْنَاشْ وَأمْهُمْ أَثْلُطَاشْ 

زَقْ هَامَلْ هَذَاكْ مَسْكِینْ نِیْه  هُوْ اَوْصَلْ لْمَرْتُو أُوْهِيَ قَاتْلُو 4أُوْلاَدَكْ وْمَرْتَك هَاكْ رَاكْ تْشُوفْ فِيْ الرَّ

قَاتْلُو مَانْتَبْعَكْ مَانْرُوحْ مْعَاكْ هَذَا اللِّيْ أَعْطَاكْ هَذَا الشِيْ أُكُلْ مُورَاهْ قِصْة – النْسَاء هَامْ حِیلِیْات- 

رَاحْ لمَاَلِیْهَا قَالْهُمْ بَنْتكُمْ رَاهِيْ مَحَبَتَشْ اَتْرُوحْ مْعَایْا أَیَا قَالَكْ نَاضُوا لِیْهَا أَمَالِیْهَا قَالُولْهَا رُوحِيْ مْعَ 

رَاجْلَكْ أَیَا لاَلاَ رَاحَتْ أَمْعَاهْ بَصَحْ مَا أَمْنَتَشْ خَاطَرْ هِيَّ فَحْلَة قَالَكْ عَبَاتْ الدْوَابْ أَثْلاَثَة وَلاَرَبْعَة 

أَدَاتْ زُوجْ أَذْرَارِيْ كْبَارْ وْزُوجْ صْغَیرِینْ رَاهْ هَاذْ البِیتْ، وِینْ رَاهْ هَاذْ البِیتْ أَنْحَتَانْ لَحْقُوا، قَالَكْ 

أَسِیْدِي قَرَبْ بِیْهَم أُوْ قَالْهُمْ أَهْلاَ وْسَهْلاَ رَانِيْ شِیخْ كْبِیرْ قَالْهَا مَدِيْ یَدَكْ سَلْمِيْ عْلِیَّا قَالَكْ هِيْ 

مَدَتْ یَدْهَا، قَالْهَا شُوفِيْ أَفَتْلِیْلِيْ جَفْنَة وَحْدِيْ وْبُرْمَة مَرْقَة وَاذَبْحِيْ شَاةْ نَحِيْ مَنْهَا غِیرْ الجَلَدْ، 

أَعْطَاهَا المَفْتَاحْ أُوْ قَالْهَا رُوحِيْ أَفَتْحِيْ الِبْیبَانْ أُكُلْ غِیرْ هَاذِیكْ الدَّارْ مَتَفْتحِیهَاشْ، قَالَكْ هِيَ 

حَوْسَتْ ذِیكْ الدَّارْ هَذِيْ اللِّيْ تَعْوِيْ وَاللِّيْ یَنْعَسْ یَنْعَسْ وَالكَلَبْ یَنْبَحْ لِیْلَة مَایَلْقَاشْ العْشَا یْرُوحْ 

یَاكُلْ مَنْهُمْ عَبَاتْ لَلْوْلاَدْ أَنْتَاوعْهَا أُوْ قَاتَلْهُمْ رُوحُوا تْرَوحُوا أَدُوا كُلُشْ أُوْ خَلُونِيْ غِیرْ الیَشِیرْ اللِّيْ 

یَرْضَعْ، قَالَكْ رَاحُوا الوْلاَدْ أُوْ هِيَ قَعْدَتْ لَلِیلْ فَتْلَتْ البَرْبُوشَة قَالْهَا أَقَفْلِي البِیْبَانْ وْهَاتِي المْفَاتَحْ 

 مَفْتُوحْ قَالْهَا وِینْ رَاهُمْ الذْرَارِيْ قَاتْلُو مَنْ وَحَشْ الْمَا رَاهُمْ 5الهَونْ وْهِيَ رَاهِيْ خَلاَتْ البَابْ البَرَانِيْ 

یَلْعْبُوا قَالَكْ هُومَا تْعَشَاوْ وْهُوَ قَالْهُمْ أَخْرْجُوا خَلُونِيْ نَخْرُجْ نَتْعَشَى، قَالَكْ أَلاَلاَ هُوَ اَتْعَشَى وَاقْعَد 

قَالَتْ لْبَنْهَا قُولُو اَجَدِيْ حَاجِیْنِيْ اَنْطَقْ الطْفُلْ أُوْ قَالُو أَجَدِيْ حَاجِیْنِيْ قَالُو: أَوْلِیْدِي عْلاَهْ 

اَنْحَاجِیكْ، لاَ عَادَتْ الدَّارْ بَیْضَة وْ زَرْقَة رَانِيْ قَاعَدْ وْ لاَعَادَتْ كُلْ حَاجَة تَهْدَرْ وْ تَتْعَایَطْ رَانِيْ 

رَاقَدْ، قَالَكْ هُوْ رْقَدْ وْهِيَ قَالَتْ لْرَاجَلْهَا هَیَا نْرَوحُوا رَاهْ غُولْ یَاكُلْنِيْ وِیْزِیدْ یَاكْلُكْ مَاحَبَشْ یَاخُذْ رَایْهَا 

 أنحتان: إلى غایة.1
 أهنایة: هنا.2
 أثلطاش: ثلاثة عشر.3
 نیة: انسان عدیم الحیلة. 4
الباب البراني : الباب الخارجي.5



253 

هَزَتْ اَوْلِیدْهَا وْهَرْبَتْ وْ قَالَتْ بَابَكْ أَرَبِيْ عَجَاجَة قُدَامْهَا وَاُخْرَى مُورَاهَا، قَالَكْ لَحْقَتْ لْقَاتْ أَمَالِیْهَا 

وَجْدُوا الفِیْسَانْ وَالْمشَاطْ، قَالَكْ قَعْدُوا وَ القْعَادْ اللِّيْ قَعْدُوهْ .هُوَ أَفْطَنْ قَالُو: هَرْبَتْ أُوْ دَارَتْهَا فِيَّ 

أَقْبَلْ لاَ نْدِیْرهَا فِیْهَا أَخْرَجْ الغُولْ وْقَالُو أَرْوَاحْ نَتْعَافْرُوا أَنْتَ رَاجَلْ وَأَنَا رَاجَلْ اللِّيْ غْلَبْ خُوهْ یَاكْلُو 

قَالُو وَااللهِ غَزِیتْ عَنْدَكْ حَقْ، قَالُو مْنِینْ نَبْدَاكْ، قَالُو: أَبْدَانِيْ مَاْلوَذْنِینْ اللِّي مَاسَمْعُوشْ لْهَدْرَتْ 

مَرْتِيْ، رَاحُوا هَاذُوكْ الذْرَارِيْ كَبْرُوا صَغْرُوا رَفْدُوا السْكَاكَنْ أُوْدَارُوا رْوَاحْهُمْ یَطَلْبُوا قَاصْدِینْ لْبِیتْ 

الغُولْ هَا حْبَابْ رَبِيْ هَا حْبَابْ رَبِيْ قَالْهُمْ یَاوْ رَانِيْ كْبِیرْ جَبُوا لِيَّ الهُونْ، قَالُولُوا أَخْرُجْ لِیْنَا 

نْشُوفُوكْ قَالَكْ هُوَ لاَحْ رَاسُوا وْهُومَا جَبْدُوا السَكِینْ طَیْرُولُوا رَاسُوا أُوْ قَالُولُوا شَفَتْ نْهَارْ كَلِیتْ بَیْنَا 

الراویة: زیان ثلجة. وَلاَ حَتْ هَذَا مَاسْمَعَتْ هَذاَ مَا قُلَتْ .

ب والفلاحي-حكایة الذ9

قَالَكْ كَانْ فَلاَحْ عَنْدُو زُوجْ عْجُولَة یَحْرَثْ بِیْهِمْ وَحَدْ المَرَة فَاتْ عْلِیهْ السْبَعْ وْقَالْ لَلْفَلاَحْ لاَزَم 

تَعْطِیْنِيْ ثَوْر نَاكْلُو وْبَعدْ یُومِینْ هَانِيْ نَرْجَعْ نَاكْلُو یَانَاكْلُكْ أَنْتَ وْمَسْكِینْ هَذَاكْ الفَلاَحْ مَاعَنْدُوشْ 

 بَاهْ یَحْرَثْ وْكِيْ رَاحْ 1غِیرْ هَاذُوكْ العْجُولَة لَكْلاَ وَاحَدْ مَنْهُم یَحْبَسْ الفَلاَحْ عْلَى الخَدْمَة مَایَلقَاشْ 

 یَا الفَلاَحْ ؟رَدْ عْلِیهْ 3 مَنُو وْقَالُو:وَشْبِیكْ 2السْبَعْ فَاتْ عْلِیهْ الذِیبْ لْقَاهْ یْفَكَرْ مَهْمُومْ قَدَمْ 

 عْلِیهْ نْطَقْ الذِیبْ هَیَا قُولِيْ بَرَكْ نْسَاعْدَكْ . قَالَكْ 4وْقَالُو:أُسْكُتْ أُسْكُتْ رَاهْ مُشْكَلْ كْبِیرْ مَاتَقْدَرَشْ 

حْكَا الفَلاَحْ لَلْذِیبْ الحْكَایَة كُلْهَا رَدْ عْلِیهْ الذِیبْ عْلَى الفَلاَحْ وْقَالُو أَنَا أَنْحُلَكْ هَاذْ المُشْكَلْ بَصَحْ 

بْشَرطْ تَعْطِیْنِيْ خْرُوفْ نَاكْلُو قْبَلْ الفَلاَحْ بَالشَّرطْ وْقَالُو مَاعْلِیهَشْ المُهِمْ تْسَاعَدْنِيْ بَرَكْ، وْمَبَعَدْ 

 یَرْجَعْ السْبَعْ؟ قَالُو: بَعدْ یُومِینْ یْوَلِيْ قَالُو: أَسْمَعْ یَا الفَلاَحْ كِيْ نْجِيْ 5سَقْسَا الذِیبْ الفَلاَحْ وَكْتَاْه

 مَنْ أَعْلَى الجْبَلْ نْعَیَطْ وْانْقُولَكْ رَاكْ وَحْدَكْ جَاوَبْنِيْ وَتْقُولِيْ رَانِيْ وَحْدِيْ یْقُولَكْ السْبَعْ أَحْبَسْ 6فَایَتْ 
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أَحْبَسْ أَهْدَانِيْ نَتْخَبَى قْبَلْ مَایْشُوفْنِيْ بَاشْ نَاكْلُو وَنْتَايْ كِيْ اِیْهَبَطْ رَاسُو اَضَرْبُو بَالشَاقُورْ واِیْمُوتْ 

وْتَتْهَنَى مَنٌو.بَعدْ یُومِینْ جَا السْبَعْ لَلْفَلاَحْ وْقَالُو: وَجَتْلِي الثَورْ وَلاَ لاَلاَ جَاوْبُو الفَلاَحْ اِیهْ وَجَتُو 

شْوِیَا هَكْذَا جَا فَایَتْ الذِیبْ وْقَالُو وَا عَمِيْ الفَلاَحْ رَاكْ وَحْدَكْ قَالُو السْبَعْ قُولُو رَانِيْ وَحْدِيْ بَاشْ 

یَهْبَطْ نَاكْلُو رَدْ عْلِیهْ الفَلاَحْ وْقَالُو رَانِيْ وَحْدِيْ وْ كِيْ هَبَطْ السْبَعْ رَاسُو هَزْلُو الفَلاَحْ الشَاقُورْ وْقَتْلُو 

.شْوِيَّ هَبَطْ الذِیبْ وْ قَالُو وَجَتْلِي الخْرُوفْ؟ رَدْ عْلِیهْ الفَلاَحْ قَالُو غُدْوَة تَلْقَاهْ وَاجَدْ كِيْ وْصَلْ 

الفَلاَحْ لْعَندْ مَرْتَوا قَالْهَا بَلِّيْ الذِیبْ عَاوْنُو وْسَلْكُو مَالْسَبعْ بَصَحْ شْرَطْ فِیه خْرُوفْ نَاضَتْ مَرْتُو 

 بَجْرَا الكْلاَبْ، لَلْغُدْوَة أَدَى الفَلاَحْ الشْكَارَة لَلْذِیبْ وَاَعْطَاهَالُو أَدَا الذِیبْ الشْكَارَة 1وَمْلاَتْ أَشْكَارَة

 وْتَعَضْ فِیهْ دَنَقْ فِیْهَا أُوْ قَالْ :مَادِیرْ الخَیرْ 2وْكِيْ فْتَحْهَا خَرْجَتْ الجْرَا وَبْدَاتْ تَجْرِيْ مَعْقَابُو

الراوي: طیهار العربي. مَایْجِیكْ الشَرْ .

حكایة الجازیة-10

 الحَدَادْ وْمَرتْ الشِّیخْ غَانَمْ كِيْ زَیْدُوا سَتوُتْ 3اِیْقُولَكْ بَكْرِيْ كَانُوا زُوجْ نْسَا بَالحَمَلْ مَرَتْ 

 الذْرَارِيْ،وَلدْ الشِّیخْ غَانَمْ عْطَاتُوا لْیِتْ الحَدَّادْ وْلَدْ الحَدَّادْ جَابْتُوا لَلْشِّیخْ غَانَمْ،كَبْرُوا 4نَاضَتْ بَدْلَتْ 

الذْرَارِيْ هاَذَاكْ وْلِیدْ الشِّیخْ غَانَمْیَخْدَمْ السْرُوجْ وْهَاذَاكْ یَقْبَضْ الْغْوَاطَة وِیْقَرْبَعْ،الشِّیخْ غَانَمْ 

،دَنَقْ،وْقَالْ :كِیْفَاهْ نْجِیبْ هَذَا الطْفَلْ اللِّيْ یْضَالْ یْقَرْبَعْ فِيْ الغْوَاطَة رَاحْ لَلْشیِخْ المُدَّبَرْ،یَا 5دَنَقْ 

الشِّیخْ المُدَّبَرْ هَايْ القَضِیَّة قَالُوا:رُوحْ لْدَاخَلْ الذْرَارِيْ وْقُولْ أَوْ الشِّیخْ غَانَمْ أَضْنَى وَالنَّاسْ 

یفْ فِيْ الشْتَاء مَایَلْوَاوْ،قَالُو: أُوْ الشِیخْ غَانَمْ ضْنَى وَالنَاسْ رَبَاوْ،أُوْ 6رَبَاوْ،قَالُوا أُوْ مَعْلُوفَاتْ الصَّ

لاَتَامَنْ النْسَاء لاَصَلاَوْ وْلاَ تَامَنْ اللْیَالِيْ لَصْحَاوْ،راَحُو كِيْ السَاعَة لْسَتُوتْ أُوْقَالُولْهَا:وَاشْ دَرْتِيْ 

قَاتَلُهُمْ :رَانِيْ بَدَلَتْ الذْرَارِيْ،هَذَا وْلِیْدَك وَأَنْتَ هَذَا وْلِیدَكْ قَلْبُوا وْلِیْدَاتْهُمْ لْبَعْضَاهُمْ،كِيْ كْبَرْ وْلِیدْ 
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الشِیخْ غَانَمْ هَاجَرْ وْرَاحْ یَصْرَحْبَالغْنَمْ، وَحَدْ النْهَارْ قَالْ لَعْجُوزُ تْرُوحِيْ تْجِیْبِليْ ثَلاَثْ كَلِمْاتْ مَنْ 

عَنَدْ بِیتْ بِیْكْ، مَامَرْ مَنُوا، وْمَاحْلَى مَنُو، وْمَاكْبَرْ مَنُو، رَاحَتْ لَذْیَابْ دَهْمَاتُو قْبَلْ مَاتْرُوحْ لْبِیتْ 

بَیْهَا، قَاتْلُوا.هَاوْ وَشْ رَاهْ قَالِيْ أَبَیَك قَالْهَا:رُوحِيْ لَخَوَالِيْ وَاشْ یْقُولُولَكْ بَصَحْ كِيْ أَجِيْ مْرَوْحَة 

دَهْمِيْ لِيَّ قْبَلْ مَا تْرَوْحِيْ لَلْدَّارْ، رَاحَتْ لْعَنْدْهُمْ قَاتَلْهُمْ .رَاهْ اِیْقُولِيْ الشِیخْ غَانَمْ جِیْبِلِيْ مَامَرْ مَنُو 

وْمَاحْلَى مَنُ، وْمَا كْبَرْ مَنُو، قَالُولْهَا.مَاحْلَى مَنُو العْسَلْ وَلاَ السُكَرْ، وْمَامَرْ مَنُو الدَفْلَة وَلاَ 

المَرِیْوَثْ، وْمَا كْبَرْ مَنُو هَذَاكْ الكَافْ وَلاَ الحَجْرَ لْكبِیْرَة،كِيْ وَلاَتْ لَذْیَابْ قَاتْلُو. هاَوْ وَاشْ قَالُولِيْ، 

قَاتْلُو تَحْسَبْ غِیرْ أَبَیَكْ اللِّيْ یَعْرَفْ، قَالْهَا لاَ لاَ مُوشْ هَكْذَاكْ یَامَا قَالْهَا.مَاحْلَى مَنُو كْلاَمْ رَبِيْ، 

وْمَامَرْ مَنُو مُوتْ الكْبَادْ، وْمَاكْبَرْ مَنُو حْجَرْ الزْنَادْ،قَالْهَا آهْ یَالمَهْبُولَة مَاتْلَقِیْتِیشْ مْعَ ذْیَابْ 

الیُومْ،قَاتْلُوا: وْرَاسَكْ مَاتْلَقِیتْ مْعَاهْ مَاشَفْتُو،هُوَ وَصَاهَا قَالْهَا مَاتْقُولِیشْ لَقِتِیْنِيْ الیُومْ،قَاتْلُو حَتْ 

مَاشَفْتُوشْجَا فِيْ رَاسْ الكَافْ وَبْدَا یْعَیطْ هَايْ البَّلْ غْدَاتْ وَذْیَابْ قَالُوا مَاتْ وْهِيَ بْدَاتْ تْعَیطْ 

وْتَبْكِيْ هَذَا وِینْ كُنَتْ مْعَ وْلِیْدِيْ،قَالْهُمْ جِیْبُوهْلِيْ نَحَرْقُو،سَقْسَاهْ قَالُو المَا وَاشْ یَغَلْبُو قَالُو:العَقْبَة 

وَاشْ یَغْلَبْهَا قَالُو:الخَیلْ وَ الخَیلْ وَاشْ یَغْلَبْهَا قَالُو فُرْسَانْهَا، قَالُو الفُرْسَانْ وَاشْ یَغْلَبْهُمْ قَالُو:نْسَاهُمْ 

قَالُو وَنْسَاهُمْ وَاشْ یَغْلَبْهُمْ قَالُو ذَرْهُمْ، قَالُو:الذْرَارِيْ وَاشْ یَغْلَبْهُمْ قَالُو:الشِیخْ اللِّيْ یْقَرِیْهَمْ،شَدُو مَنْ 

یَدُو وْعَقْبُوا عْلَى النَّارْ وْطَلْقُوا رَاحْ هُوَ حْلَفْ وْقَالْ :البْلاَدْ اللِّيْ عُدتْ نَتَحْرَقْ فِیْهَا وَاالله مَانَقْعُدْ 

فِیهَا،لْقَا شِیخْ عَندُو شْوَیْهَاتْ قَالُوا أَعْطِیْنِيْ نَصْرَحْ بِیهَمْ،وَاحْلَفْ بَاللِّيْ مَایْدَوَرَشْ الغْنَمْ فَاتَتْ سْنِینْ 

 عَادَتْ عَنْدُوا صَرْعُوفَة غْنَمْ، أَیَّا سِیْدِيْ جَاتْ جَازْیَة قَاتَلْهُمْ اللِّيْ رَاحْلُو 1مُدَتْهَا رَبْعِینْ عَامْ مَاوَلاَشْ 

طَیرْ الدْجَاجْ حَوَسْ عْلِیهَ،وَأَنْتُومْ رَاحَلْكُمْ تَرَاسْ كِیفَاهْ مَاتْحَوْسُوشْ عْلِیهْ قَالَكْ :آسِیدِيْ سَّرْجُو الفُرْسَانْ 

 3 عَادُوا یْلَقَاوْ فِيْ البَرِیوْ 2خْیُولْهُمْ قَالُو بَابَكْ یَارَبِيْ یْحَوْسُو عْلِیهْ بْلاَدْ یْعَمْرُوهَا وَبْلاَدْ یَخْلُوهْا،نْحَتَانْ 

أَنْتَاعْ عَامْ أَنْتَاعْ شْهَرْ،أَنْتَاعْ أَسْبُوعْ،هَذَا هَنْا بَاتْ العَامْ اللِّيْ فَاتْ الشْهَرْ اللِّيْ فَاتْ،أَهْنَا 

البَّارَحْ،نْحَتَانْ لْقَاوَهْ سَارَحْ قَالُولُو:یَاوْ یَا اللِّيْ عْقَابْ الغْنَمْ تَنْشَطْ جَا فِيْ وَسَطْهَا قَالُولُو:یَا اللِّيْ فِيْ 

وَسَطْ الغْنَمْ تَنْشَطْ جَا فِيْ شَاوْهَا، قَالُولُو:یَا اللِّيْ فِيْ شَاوْهَا، تَنْشَطْ جَا فِيْ الكُدْیَة، قَالُولُ :یَاوَهْ 
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التَرَاسْ یَا اللِّيْ فِيْ الكُدْیَا قَالْهُمْ : وَاشْ تَبْغُوا، قَالُولُو:أَعْلاَهْ كِيْ عَیَطْنَالَكْمَاحَبیْتَشْ تَتْكَلَّمْ 

قَالهْمْ :عَیَطتُولِيْ فِيْ عَقَابْهَا ذْیُولْهَا، عَیَطتُولِيْ فِيْ نَصْهَا كْرُوشْهَا، عَیَطتُولِيْ فِيْ شَاوْهَا رُوسْهَا، 

عَیَطتُولِيْ یَالتَرَّاسْ یَا اللِّيْ فِيْ الكُدیَّة قُتَلْكُمْ : یَا نْعَمْ وَمابَعَدْ سْأَلْهُمْ عْلاَهْ جِیْتُوا قَالُولُوا: جِیْنَا 

نَرَجْعُوكْ قَالْهُمْ بَصَحْ أَنَا رَانِيْ حَالَفْ بَاللِّيْ مَنْدَوَرَشَ الغْنَّمْ،دَوْرُوهَا وَحَدْهُمْ .كِيْ لْحَقْ اللِّیْلْ لْقَاوَهْ 

،وَشْوَا عْلِیْهَمْ النَّعْجَة،قَالُولُوا: كِیْفَاهْ تْكَسرْ السْرُوجْ أَنْتَاوَعْنَا قَالْهُمْ :لاَهْ 1ذَابَحْ نَعْجَة كَسَّرْ السْرُوجْ 

تْمُوتوُا خِیْرقَالْهُمْ شْوِیْتَلْكُمْ اللْحَمْ عْلِیْهَمْ آیَا جَابُوهْ رُوحْ كِيْ وْصَلْ لْذِیكْ القَرْیَة حَدَرْ قَالَكْ جَاوْ یَجْرُو 

 2لْهَذِیكْ الغْنَمْ قَالْهُمْ أَحَبْسُوا ثَمْ وَاحَدْ مَایْلُوحْ فِیْهَا یَدْ،دَارْ الغْنَمْ عْلَى سَدْرَایَة لاَحُو فِیْهَا بَارْقُونْ 

أَدْوَاتْ هَاذِیكْ الغْنَمْ،وْقَالْ لْمُول الغْنَمْ اللِّيْ مَنْ السَّدْرَة أَلْهِیهْ لِیكْ وَاللِّيْ مَنْ السَّدْرَة الهَونْ لِيْ قَسْمُوا 

هَاذِیكْ الغْنَمْ،تْنَشْطَتْ هَذُوكْ البْنَاتْ كُلْ وَحْدَة دَاتْ نَعْجَة،قْعَدْ الكَبَشْ جَاوْ یَطَمَاوْ لِیهْ،قَالْهُمْ أَحَبْسُوا 

قْعَدْ لَفْحَلْ یَدِیهْ لَفْحَلْ شَدْ الكَبَشْ،نَطْقَتْ الجَازْیَة قَاتَلْهُمْ :اللِّيْ دَاتْ نَعْجَة تَعْطِي لَذْیَابْ نَاقَة،جَابُوا 

رَبْعِینْ نَاقَة لَذْیَابْ .قَالَكْ آسِیدِيْ جَاوْ الخَطَابَة لَلْجَازْیَة قَالَكْ كُلْ وَاحَدْ وَشْ جَابَلْهَا،نَاضَتْ هِيَ 

 ذْهَبْ،قَاتَلْهُمْ 3دَارَتَلْهُمْ كَسْرَة بَالغَرَسْ وْمَالفُوقْ دَارَتْ فْتَاتْ الرَغْدَة،وْفِيْ الوَسَطْ غْرَسَتْ خَلْخَالْ 

أَسَمْحُونَا رَانِيْ دَرْتَلْكُمْ شَخْشُوخَة غِیرْ هَكْذَاكْ قَالُولْهَا مَاعْلِیهَشْ،وَالهَیْبَة واللَّبْسَة االله االله،وَذْیَابْ لاَحْ 

 لْقَاعْ الطَبْسِيْ جَبَدْ الخَلْخَالْ وْدَارُوا فِيْ خْمَارُویَاكُلْ فِيْ التْمَرْ وِیْدَكْ فِيْ العْظَامْ فِيْ 4الَمَغَرْفَة

الخْمَارْ أَنْتَاعْ، قَاتْلَهُمْ أَسَمْحُونَا مَالْقِینَاشْ شْكُونْ یَشْرِینَا الغَرسْ،قَالْهَا:رَانَا شَفْنَاهْ وْرِیْنَاهْ وْلَكَذَبْتُونَا 

هَاوْ نْوَاهْ،قَاتَلْهُمْ :رُوحُوا نْتُومَا بَالسْلاَمَةلَلْرَجَالَة البَاهِینْ وْخَیرَتْ ذْیَابْ بِیْنَاتْهُمْ،زَوْجَتْ بِیهْ،قَالَكْ حَطُو 

حَفْنَة نْتَاعْ مَاكْلَة وْقَعْدُوا یَاكْلُوا هُوَ یْكَدَدْ فِيْ العْظَمْ وْهِيَ تَلْحَسْ فِيْ الطَبْسِيْ، أَنْطَقْ لِیْهَا 

قَالْهَا:الدْحِیسْ اللِّيْ مَایَشْبَعْ مَنْ القَصْعَة مَایَشْبَعْ مَنْ اللْحِیسْ، وْهِيَ قَاتْلُو: التَّهْرَادْ اللِّيْ مَاشْبَعْ مَنْ 

اللَّحَمْ مَایَشْبَعْ مَنْ تَكْدَادْ العْظَمْ،قَالْهَا:الحَبْرَدْ وَالْمَبْرَدْ مَایَتْلَقَاوْ، قَاتْلُو ضْیَافَة النْبِيْ ثَلَثْ أَیَامْ، طَلَقْ 

جَازیَة فِيْ ثَلاَثَة أَیَامْ،كُلْ وَاحَدْ رَاحْ فِيْ حَالُو، جَابَتْ طَفْلَة مَنْه.قَالَكْ طَالْ الحَالْ أُوْ مَرْ زْمَانْ، 

السروج: مصنوع من الحطب، یلفه جلد رقیق، یأخذ شكل كرسي ویوضع على ضهر الحصان.1
 بارقون:  یكنى بها عن البرنوس.2
 الخلخال: نوع من الحلي تضعه المرأة في رجلیها بغیة الزینة. 3
 المغرفة: الملعقة.4
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لْذَاكْ النْهَارْ جَا ذْیَابْ لَلْقَرْیَة اللِّيْ تَسْكُنْ فِیْهَا الجَازْیَة،جَا عَاقَبْ عْلَى العَینْ أَلْقَى وَحَدْ البْنَیَّاتْ 

یَلَعْبُوا، قَالَكْ هُومَا شَافُوهْ أُوْ هُومَ هَرْبُوا، قَالَكْ وَالطَفْلَة اللِّيْ اِیْهَزْهَا وِیْسَلَمْ عْلِیهَا تَبْكِيْ أُوْتَهْرُبْ، 

غِیرْ بَنَتْ الجَازیَة كِيْ سَلَّمْ عْلِیهَا مَهَرْبَتَشْ مَابْكَاتْ، حَارْ أُوْ سَقْسَاهَا قَالْهَا: أَعْلاَه مَهْرَبْتِیشْ، 

قَاتْلُوا: أَعْلاَهْ مَنْ مَاهْ نَهْرُبْ أُمَا الجَازْیَة وَأَبِيْ ذْیَابْ، كِيْ رَوْحَتْ الطَفْلَة لَلْدَّارْ قَاتَلْهَا یَامَا رَانِيْ 

 هْلاَلْ وْنَابْ خْلاَلْ وْركَبتُوا عَاتْیَة مَنْ لَجْبَالْ، قَاتَلْهَا: هَذَاكْ 1الیُومْ اَتْلاَقِیتْ بْوَحَدْ الرَّاجَلْ جَوْفُو

مَایْكُونْ غِیرْ بَابَاكْ . 

مَرْ زْمَانْ اَتْخَطْبَتْ الجَازْیَة مَنْ الشْرِیفْ بَنْ هَاشَمْ هُومَ عَادُوا خَارْجِینْ بَالجَازْیَة التْزَغْرِیةَ 

اللِّيْ زَغَرْتُوهَا سَمْعَتْ العَوْدَة أَنْتَاعْ الزْغَارِیتْ، هُوَ رَاقَدْ حَفْرَتْ عَندْ رَاسُو اَنْحَتَانْ طَاحْ الشَاشْ فِيْ 

الحُفَرَة، الفَطْنَة كِيْ اَفْطَنْ أُوْ جَابَتْو الفَطْنَة أَلْقَى العَوْدَة حَفْرَتْ بَكْرَاعْهَا، قاَلْ : البَیْضَة اَصَرْشَتْ 

وَاَصَرْشَتْ وَدْزَغْرِیتَتْ الجَازْیَة جَاتْهَا فِيْ الرَّاسْ، قَالَكْ : دَارْ أَكْرَاعُو فِيْ الرْكَابْ وَاَمْشَى، اِیْقُولَكْ 

أَمْشَى هَیْلِینْ وْمَیْلِینْ قَدْ مَا تَمْشِيْ الشَمَسْ فِيْ البَرِینْ، تَمْ وْهُوْ زَایَدْ، هُومَ أَمْشَاوْ بَاْلعَامَة وِاِیْتبَعْ 

مَيْ أَنْتَاعُو فِیهَا  فِیهَمْ شِیْمَارَا حِیْمَارَا حَطَاطْ الرْقَابْ اِیْتَبَعْ فِيْ العُودْ قَدَامْ العَامَة، وْكِيْ رْمَا العُودْ الرَّ

حَبة شْعِیرْ قَشَرْهَا وَأَكْلاَهَا، ضَحْكَتْ الجَازْیَة، قَالْهُمْ شْرِیفْ بَنْ هَاشَمْ هَذَا اللِّيْ ضَحَكْلِيْ الجَازْیَة 

نَغْنِیهْ .قَالَكْ اَتْلَفْتَتْ أَوْرَاهَا، التَّلْفَاتَة اللِّيْ اَتْلَفْتَتْ شَافَتْ غَبَارَة جَایَة، قَاتْلُو: آ شْرِیفْ بَنْ هَاشَمْ 

هَذَاكْ وَاشِيْ، قَالْهَا: رَخْمَة بَیْضَة مَا بِینْ زُوجْ غْرُبَة، زَادَتْ شَافَتْ، قَاتْلُو: آَشْرِیفْ بَنْ هَاشَمْ هَذَاكْ 

، قَالَكْ آ سِیْدِي لَحْقَتْ عَوْدَة ذْیَابْ بَالْعَامَة، هُومَ لَحْقُوا 2وَاشِيْ قَالْهَا: شَفَتْ غَبَارَة فِيْ فَجْ خَالِيْ 

، هُوَذْبَحْ نَعْجَة أَكْلَى كُلَشْ مَنْهَا وَاَبْعَثَلْهَا القَلَّبْ وَالأَذَنْ وَالعَینْ وَالخَنْشُوشْ 3لَدْیَارْهُمْ وْحَطُوا الرْحَالْ 

وَالعْظَامْ لَیَمْهُمْ فِيْ الجَلَدْ وَابْعَثْهُمَلْهَا، القَلبْ مْعَ الكْرَاعْ وَالخَنْشُوشْ مْعَ الأذَنْ، كُلْ حَاجَة اَمْعَ 

خُتْهَا، فَسْرَتْهُمْ الجَازْیَة، قَالَكْ مَایَمْشِيْ اَكْرَاعِيْ نِیْحَبْ قَلْبِيْ، أُوْ مَاتْصَدَقْ وَذْنِيْ نَتْشُوفْ عَیْنِيْ، وَنَا 

 جوفو: الصدر. 1
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رَانِيْ بْلاَ بِیكْ غِیرْ جَلَدْ اَمْلاَیَمْ العْظَامْ، قَرَتْ تَرْجَعْ لْرَاجَلْهَا هِيَ أٌوْ بَنتَهَا، رَجْعَتْ لِیهْ أُوْعَاشُوا مْعَ 

الراوي: طیهار العربي وعزیزي عمر.  بَعْضَاهُمْ . 

- حكایة مدیحة11

قَالَكْ كَانْ وَحَدْ الرَّاجَلْ وَالمْرَة مَا عَنْدهَمَشْ الوْلاَدْ لْذَاكْ النْهَارْ أَدْعَاتْ المْرَة رَبِيْ أُوْ قَاتْلُو 

، قَالَكْ وْ هِيَ نَطْقَتْ لِیْهَا الحَاجَة قَاتَلْهَا هَانِيْ أَنَا 1كُونْ غِیرْ یَعْطِیْنِيْ رَبِيْ طْفَیْلَة لَشْتَى اَمْدَیْحَة

بَنْتَكْ سَمَاتْ المْرَة بَسمْ االله الرَحِمنْ الرَّحِیمْ أُوْ عَوْذَتْ، قَاتَلْهَا مَاتْسَمِيْ مَنِيْ مَا وَالُو، قُتْلَكْ أَنَا بَنْتَكْ  

 الكَسْرَة وْ هِيَ قَاتَلْهَا هَاتِيْ نَدِيْ الكَسْرَة لَبِيْ، آ سِیديْ رَكْبَتْ الدَّابَة وْاهَزَتْ 2قَالَكِ هِيَ طَیْبَتْ 

الكَسْرَة وَالحْوَایَجْ وَامْشَاتْ أُوْ قَالَتْ بَابَكْ آ رِبِيْ، لَحْقَتْ لَلْفَلاَحَة قَاتْلُو آ بِيْ عَوَدْ بَسْمَ االله الرَّحْمَنْ 

 جَاتْنِيْ بَنْتِيْ، قَاتْلُو قُتْلَكْ مَا تْسَمِیشْ مَنِيْ أَنَا بَنْتَكْ، قَالَتْ : لَلشِیخْ رَانِيْ جَبَتْلَكْ 3الرَّحِیمْ، أَنَا مَنِینْ 

الغْدَا، قَالْهَا حَطِیهْ تَحَتْ الزَعْرُورَة، حَطَاتُو تَحَتْ الزَعْرٌورَة أُوْ رَجْعَتْ كُلْ یُومْ هَكْذَاكْ، قَالَك لْوَحَدْ 

 لْقَاتْ أَخْرِینْ یَتْفَاهْمُوا بَاهْ یَسَرْقُوا فَرَدْ، قَاتَلْهُمْ اَنْرُوحْ اَمْعَاكُمْ، یَامْرَة كِیْفَاه 4النْهَارْ جَاتْ عَاقْبَة

اَتْرُوحِيْ اَمْعَانَا أَنْتِ اَمْدُوحَة، وَشْ اَتْرُوحِيْ اَمْعَانَا، قَاتَلْهُمْ أَنْرُوحْ وَلاَ أَنْبِیْعكُمْ، غَلْبَتْهُمْ فِيْ الرَّاي. 

، 6 وَاقْعُدْ، قَالُولْهَا كِیْفَاه أَنْتِيْ تَقَدْرِيْ تْخَرْجِيْ فَردْ 5أَدَواهَا، قَاتَلْهُمْ أَنَا نَدْخُلْ نَسْرَقْ وَاَنْتُومْ جُو بَرَى

قَاتَلْهُمْ : قُلْتُلْكُمْ ... قُتَلْكُمْ .قَالَكْ : آ سِیْدِيْ جَاتْ فِيْ وَذْنُو هُوَ اِیْنُوضْ هَذَاكْ الفَردْ اِیْزَوْكْ اِیْنُوضْ 

، أُوْ هِيَ رَاهِيْ ضَارْبَة النَّحْ هُومَا یَخَرْجُوا أُوْ هِيَ كِيْ العَادَة هَكْذَاكْ 7أَمَالِیهْ یَتْحَاوْسُوا مَایَلْقَاوْ وَالُوا

هَكْذَاكْ هَكْذَاكْ . حَتَانْ خَرْجَاتُو، هُومَا أَدَاوَهْ لَلْكَافْ ذَبْحُوهْ أًوْ وَزْعُوهْ، قَالُولْهَا وَاشْ تَدِيْ یَا اَمْدَیْحَة 

حَقَكْ، قَاتَلْهُمْ نَدِيْ غِیرْ اَمْصِیرِیْنَة هَذَاكْ مَانَدِيْ قَالُولْهَا: یَامْرَى كِیْفَاه أَنْتِ اللِّيْ خَرَجْتِیهْ أُوْ تَدَيْ 
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غِیرْ مُصْرَانَة، قَاتَلْهُمْ : أَعْطُونِيْ غِیرْ مُصْرَانَة نَاظُوا أَعْطَاوَهَالْهَا، هَبْطَتْ لَلْوَادْ أُوْ غَسْلاَتُوا اَنْعَادْ 

، وَ بْدَاتْ اَتْعَیَطْ أَنَا 2... نَفْسَتْ هُوَ تَنْفَخْ أُوْ هِيَ خَبْطَاتُو فُوقْ الصَفْیَة1أَبْیَضْ یَشْعَلْ، نَسْفَتْ 

 أُوْ 4 هَاهُمْ تَحْتْ الكَافْ، خَلاَوْ هَذَاكْ اللَّحَمْ أُوْ هَرْبُوا، رَاحَتْ جَابَتْ الدَّابَة وَالشْوَارِيْ 3خَاطْیَة

 5خَمْلَتْ هَذَاكْ اللَّحَمْ وَدَاتُوا لَلْعْجُوزْ وَالشِیخْ قَالُولْهَا : مْنِینْ جَبْتِیهْ قَاتَلْهُمْ :كُولُوا أُوْ مَتْحَوْسُوشْ 

، قَاتَلْهُمْ أَنْرُوحْ أَمْعَاكُمْ ،رَاحَتْ أَمْعَاهُمْ، 6مْنِینْ جَبْتُو .قَالَكْ وَحَدْ النْهَارْ لْقَاتْ لَبْنَاتْ رَایْحِینْ اِیْقَمْرُوا

، هُوَ 7هُومَا وَصْلُوا جَبَا فِیْهُمْ السْبَعَ، قَاتَلْهُمْ یَاوْ جَاكُمْ السْبَعْ مَنْتَنْ الفُمْ أَلْحَقْهَا السْبَعْ أَسْرَطْهَا

سْرَطْهَا، قَالْهَا أَخُرْجِيْ عْلَى فُمِيْ قَاتْلُو: نَخْرُجْ عْلَى فُمَكْ الَمَنْتَنْ، قَالْهَا: قُولِیْلِيْ كِیْفَاه حَلَكْ قَاتْلُو: 

شُوفْ هُومَا اِیْجُو البْنَاتْ اِیْقَرْطُوا القْمَارَة، حَلْ فُمَكْ وَأَنَا نَبْدَى اَنْعَیَطْ، هٌومَا یَهَرْبُوا وَأَنْتَ رُوحْ 

 غِیرْ قِیسْ مَا نَخْرُجْ، آیا سِیْدِيْ جَاوْ البْنَاتْ اِیْقَرْطُوا فِيْ هَاذِیكْ القْمَارَة، 9، أَنْشَرْكَ 8أَبْلَعْلِيْ النْصَیْلَة

القْمَارَة، أُوْ هِيَ اَبْدَاتْ اَتْعَیَطْ یَاوْ جَاكُمْ السْبَعْ مَنْتَنْ الفُمْ، هَرْبُوا هَاذُوكْ البَنَیَاتْ قَاتْلُوا ضُركْ أَبْلَعْلِيْ 

النْصَیْلَة، هُوَ أَبْلَعْهَا أُوْ هِيَ شَرْكَتْ السْبَعْ مَنْ الفُوقْ لَلْتَحَتْ؛ مَالْقُرْزِيْ لَلذَیلْ وْ هِيَ اَتْشَرَكْ فِيْ 

السْبَعْ هَذَاكْ أُوْ رَاحَتْ جَابَتْلُو الدَّابَة وَالشْوَارِيْ أُوْ عَبَاتُو وَدَاتُو لَلْشِیخْ وَالعْجُوزْ، قَالُولْهَا: أَمْنِینْ 

جَبْتِيْ هَاذْ السْبَعْ، قَاتَلْهُمْ : كُولُوا وَاسَكْتُوا، جَاتْ خَارْجَة لْقَاتْ أَخْرِینْ اِیْوَزْعُوا، قَالَكْ سَمَاتْهُمْ أُوْ 

قَعْدَتْ، هُومَا اِیْوَزْعُوا أُوْ هِيَ تَسْرَقْ وَاَتْلُوحْ فِيْ المَدُوحَة قَالَكْ ضَرْبُوا مَا لْقَاوَشْ حْقُوقْهُمْ، قَالَكْ دَنَقْ 

وَاحَدْ لْقَى المْدُوحَة اَمْسَامْیَاتُو، قَالْ وَااللهِ نَنْبُولْ فِیْهَا، قَالَكْ لَسْقَتْلُوا فِيْ تَرْمِیهْ، قَالَكْ أَدَاتْ هَاذِیكْ 

الوْزِیعَة لَلشِیخْ وَالعْجُوزْ أَوْ جَاتْ .قَالَكْ لَهَذَاكْ النْهَارْ زَعَكْهَا الشِیخْ وَالعْجُوزْ عْلَى أَفْعَایَلْهَا، نَقْلَتْ 
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 اَشْكُونْ یَدِيْ الكَسْرَة 1رُوحْهَا أُوْ رَاحَتْ لْوَحَدْ العَایْلَة  فِیَا العَایْلَة بَزَافْ لْقَاتْ الذْرَارِي یَتْعَانْقُوا

لَلْفَلاَحَة، نَطْقَتْ قَاتَلْهُمْ أَنَا نَدِیْهَا، عَبَوَلْهَا قَرْبَة المَا، وَاعْمَارَة الكَسْرَة وْشَكْوة اللْبَنْ، لَحْقَتْ اَمْدَیْحَة 

لْقَاتْ الفَّلاَحَة یَحَصْدُوا قَاتَلْهُمْ یَا الفَّلاَحَة وِینْ اَنْحُطْ الغْدَا، قَالُولْهَا حُطِیْهَا ثَمَّ بَرَكْ، قَاتَلْهُمْ : رَاهُمْ 

 2اِیْقُلُولْكُمْ أَحَرْقُوهَا خَضْرَة أُوْ یَابْسَة، كِيْ رَوْحُوا العَشْوَة الفَّلاَحَة، جَاتْ لاَصْقَة سْبُولَة فِيْ قَشُوا

 3لاَحْهَا فِيْ الكَانُونْ، اَنْطَقْ لِیهْ الرَّاجَل، قَالُو: اَحْنَا مَحْرُوقِینَ اَعْلِیِهَا وَأَنْتَ تَحْرَقْ فِیْهَا، قَالُوا یَخِيْ 

اَبَعَثْتُونَا الیُومْ اَمْدَیْحَة وَاقُلْتِنَا أَحَرْقُوهَا خَضْرَة أُوْ یَابْسَة رَانَا أَحْرَقْنَاهَا خَضْرَة أُوْ یَابْسَة رَاهِيْ حَبَة 

 الراویة: بوساق خدیجة.، هَذَا مَا سْمَعْنَا أُوْ هَذَا مَا قُلْنَا.4مَقَعْدَتْ، نَاظُوا زَعْكُوهَا

- حكایة سكرة12

 زُوجْ خَاوَة وَاحَدْ عَنْدُ الوْلاَد وْالآَخَرْ مَعَنْدُوشْ لْذَاكْ النْهَارْ قَاتْلُو المْرَة أَنْتَاعُ 5قَالَك كَانْ كَایَنْ 

أَنْتَاعُ لاَزَمْ نَقَسْمُو، قَالْهَا یَامَخْلُوقَة كِیْفَاه نَقْسَمْ ، قَاتْلُو: خُوكْ عَنْدُ الوْلاَدْ بَزَافْ وَاحْنَا اللِّيْ نَاكْلُوهَا 

فِيْ شْهَر یَاكْلُوهَا هُومْ فِيْ اَنْهَارْ، "اللِّيْ عَنْدُو الوْلاَد اِیْزِیْدلُو رَبِيْ فِيْ الرَزَقْ هَاذِيْ حَكْمَة رَبْ 

العَالَمِینْ ".قَسْمُوا آسِیْدِي، اَیْنُوظ هَذَاكْ الرَّاجَل الغَنِيْ كُلْ لِیْلَة اِیْقُولْ لَلْخَادَمْ اَنْتَاعُ أَدِيْ المَاكْلَة 

لَلْقبُور المَنْسِیَة، اَتْرُوحْ هَاذِیكْ الخَادَمْ تَدِيْ المَاكْلَة كِیْمَا اِیْقُولْهَا سِیْدهَا، لْذَاكْ النْهَارْ جَاهْ خُوه 

 عْلِیه، قَالُو: مَا اَتْقُولْ خُویَا مَعَنْدُو مَا تَتْفَكَرْ، قَالُو: كِیْفَاهْ كُلْ لِیلَة رَانِيْ نَبْعَثْلَكْ اَعْشَاكْ مْعَ 6اِیْلَومْ 

دَامَة، قَالُو: أَنَا مَاجَاتْنِيْ حَتَى لِیْلَة مَاجَبَتْلِيْ، عَیَطَلْهَا وْسَقْسِیْهَا، عَیْطُولْهَا أُوْ سَقْسَاوْهَا قَالْهَا  الخَّ

یَخِيْ كُلْ لِیْلَة اَنْقُولَك أَدِیْلُو العْشَا،ـ قَاتْلُو: قُتْلِيْ أَدِیهْ لَلْقُبُورْ المَنْسِیَة رَانِيْ نَدِيْ فِیه، عَلَى هَاذِيْ 

رُوحْ لَلْدَارْ أُوْ قَالْ وَااللهِ یَا اللِّيْ عَادْ خُویَا اِیْعَیَطْلِيْ القْبُورْ المَنْسِیْة مَانْزِیدْ نَقْعُد فِيْ هَاذْ البْلاَدْ، 

قَالَكْ هُوَ مَاشِيْ مَهْمُومْ اَتْلاَقَى بْوَحَدِ العْجُوزْ تَغْزَلْ فِيْ السَنَارَة ، شَدْهَالْهَا قَاتْلُو: أَطَلْقِيْ السَنَارَة 
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نَغْنِیكْ، اَطْلَعْ أَلْعَنْدهَا، قَاتْلُو: شُوفْ رَاهِيْ كَایْنَة اَمْغَارَة اِیْقُلُولْهَا سُكْرَة فِیْهَا رَبْعِینْ غُولْ، قَاتْلُوا رُوحْ 

اَرْكَبْ الشَجْرَة وَحْسَبْهُم كِيْ یَخَرْجُوا، خَاطَرْ رَاهْ كَایَنْ النْهَارْ اللِّيْ مَایَخْرُجَشْ فِیهْ الغُولْ الكْبِیرْ، 

دَارْ بُوصَایَة العْجُوزْ ، كِيْ تَلْحَقْ قُولْهَا اَفَتْحِيْ یَاسُكْرَة، أُوْ كِيْ اَتْعُودْ خَارَجْ قُولْ أَغَلْقِيْ یَا سُكْرَة، 

أُوْ كِيْ تَدْخُلْ تَلْقَى الخَیْرَاتْ كُولْ مَنْ كُلْ طَبْسِيْ اَشْوِیْة وْمَنْ كُلْ بِدُونْ مَرْقَة جُغْمَة وْمَنْ كُلْ مَثْرَدْ 

طْعَامْ شْوِیْة وْمَنْ كُلْ بِیْدُونْ اَشْرُبْ جُغْمَة مَا، عَمَرْ مَزْوَدْ ذْهَبْ أُوْ جَا خَارَجْ، كِيْ لْحَقْ لَلْدَارْ نَدَهْ 

مَرَتْ سَلَفْهَا أُوْ قَالَتْ رَاجَلْهَا 2 مَنْ عَنَدْ بِیتْ خُویَا، حَارَتْ 1مَرْتُو أُوْ قَالْهَا رُوحِيْ جِیبِیْلِيْ الرُبْعِيْ 

وَشْ رَایْحِیْن اِیْكَیْلُو بِیتْ خُوكْ، رَاحَتْ لَلْخَادَمْ أُوْ قَالَتَلْهَا ذَوْبِيْ العَلَكْ أُوْ لَصْقِیهْ فِيْ قَاعْ الرَبْعِي بَاهْ 

نَعَرْفُوا وَاشْ اِیْكَیْلُو، كَیْلُوا هَذَاكْ الذْهَبْ، هُومَ رَجْعُولهُم الرَبْعِيْ أُوْهِيَ قَلْبَاتُو لْقَاتْ لاَصْقَة فِیهْ حَبَة 

لْوِیزْ، قَالَتْ لْرَاجَلْهَا نُوضْ یَا رَاجَلْ بِیتْ خُوكْ غْنَاوْ عَادُوا اِیْكَیْلُوا الذْهَبْ بَالرُبْعِيْ .عَیَطْ لْخُوهْ أُوْ 

قَالُو أَرْوَاحْ یَاخُویَا رَانِيْ اَتْوَحَشَتْ اَنْحَفَفْلَكْ لَحِیْتَكْ، هُوَ عَادْ عَنَدْ الرَقْبَة أُوْ هُوَ قَالُو : قُولِيْ مْنِینْ 

جَبَتْ اللْوِیزْ وَلاَ نَذَبْحَكْ، یَارَاجَلْ فِيْ طُولَكْ فِيْ عُرْضَكْ، قَالُو: قَتْلُكْ اَدْقُولِيْ مْنِینْ جَبَتْ، قَالُو : 

یَاخُويَ رَاهْ وَاعَرْ عْلِیكْ البْلاَصْ ، أُوْ رَاكْ اَتْمُوتْ رَاهُمْ یَاكْلُوكْ الغْوَالَة، قَالُو: وَرِیْلِيْ أُوْ مَاهِیشْ 

بْعِینْ  حَاجْتَكْ، قَالُو: رُوحْ جِيْ فِيْ شَجْرَة، الصْبَاحْ كِيْ تَخْرُجْ رَبْعِینْ غُولْ أَدْخُلْ وْلاَ مَخْرَجْتَشْ الرَّ

قُولْ 3مَاتَدْخُلُشْ خَاطَرْ رَاهْ كَایَنْ النْهَارْ اللِّيْ مَایَخْرُجُشْ فِیهْ الغُولْ الكْبِیرْ قَالُو: كِيْ جِيْ دَاخَلْ 

أَفَتْحِيْ یَا سُكْرَة أُوْ كِيْ جِيْ خَارَجْ قُولْ : أَغَلْقِيْ یَاسُكْرْة أُوْ كِيْ تَدْخُلْ كُولْ مَنْ كُلْ حَاجَة شْوِيْ، 

هُوَ دْخَلْ لَلْمَغَارَة طَاحْ فِيْ حَقْ الغُولْ الكْبِیرْ أَكْلاَه، وْعُرْمَة الذْهَبْ أَنْتَاعْ الغُولْ الكْبِیرْ أَدَاهَا، هُوَ 

جَا خَارَجْ مَاعْرَفَشْ كِیْفَاهْ اِیْقُولْ أَتْحَلِيْ یَاسُكْرَة أُوْ نَاضْ اِیْقُولْهَا أَتْحَلِيْ یَا تَزَقْزَقَتْ، غَصْبُوهْ الغْوَالَة 

 عُودْ مَاكْلِیْنُوا، هُومَ هَاوْ دَخْلُو، قَالًوا: أَمْ ،یَا اَحْمَدْ یَا 5 وِینْ یَتْخَبَى، أَتْخَبى فِيْ دَفْدُوفْ 4أَیَا مَالْقَ 

یَا البَدَارْ رِیْحَة العَرْبِيْ دَخْلَتْ لَلْدَارْ، وَبْدَاوْ لَلْرَنْ لْقَى الغُولْ الكْبِیرْ طَبْسِیه مَكَانَشْ واْللحَم مَكَانَشْ 
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وْعُرْمَة الذْهَبْ مَكَانَش، قَالْهُمْ : اللِّيْ كْلَى لَحْمِيْ الیُومْ نَاكْلُو لَحْمُو، وَاللِّيْ كْلَى عْشَايَ اللِّیْلَة 

نَتْعَشَى بِیهْ، أُوْ خَاوْتُوا رَاهُمْ أَرْوَاحْ یَارَاجَلْ بَرَكْ هَاوْ اَعْشَانَا أَرْوَاحْ أُوْ كُول ، قَالْهُمْ : رَبِيْ وَاحَدْ ، 

 یَحْمَاوْ، هَزْ سَفُودْ أُوْ دَكُو فِيْ دَفْدُوفْ العُودْ أُوْ هُوَ 1حَوْسُوا حَوْسُوا مَالْقَاوَشْ، قَالْهُمْ دِیْرُوا السْفَافَدْ 

 .هُوَ جَا یَاكْلُو، قَالُو: نَطْلُبْ مَنَكْ طَلَبْ خَلِیلِيْ 2قَالْ : "أَحْ " قَالُو: لاَ أَحْ وَلاَ بَلَحْلَحْ عْلِیكْ أَنْدَوَرْ 

یَة عَلَقْهُم عَلَى فَمْ البَّابْ، قَالَكْ اَسْتَبْطَاه  خُوهْ، أُوْ قَالْ بَابَكْ آرَبِيْ، جَا اَحْسَبْ الغْوَالَة 3الكَبْدَة وَالرِّ

كِيْ خَرْجُوا، قَالَكْ هُوَ جَا دَاخَلْ المْغَارَة لْقَى الكَبْدَة أَنْتَاعْ خُوهْ تَقْطُر بَالدَّمْ ، جَابْهُمْ أُوْجَى وَقْبَلْ مَا 

 أَتْغَطِيْ، دَخْلَت4ْیَخْرُجْ قْبَضْ كَسَرْ هَاذِیكْ سُكْرْة أُكُلْ، هُوَ یَمْشِيْ وَالكَبْدَة تَقْطُر بَالدَّمْ وَ اْلمُوسِیْسِيْ 

بِینْ كَرْعِیهْ قَالْهَا: أَشْ اِیْجِیكْ كِیْمَا جَانِيْ، قَاتْلُو أَنَا نَسْطَرْ فِیكْ وَأَنْتَ اَتْقُولِيْ هَكْذَا، مَنْ ثَمْ أُوْ هِيْ 

اَتعَرِيْ فِيْ الدَّمْ اللِّيْ غَطَاتُو أَنْوَصْلَتْ لْبَابْ سُكْرَة . 

قَالَكْ آسِیْدِي فِيْ اللِّیلْ جَاوَهْ الغْوَالَة أَتْصَوْرُوا فِيْ هَیْئَة جْلُودْ وَاللِّيْ أَتْصَورْ مَزْوَدْ أَنْتَاعْ زَیَتْ 

وَدْوَابْ وَزْوَایَلْ وَشْوَارِیَاتْ، لَحْقُوا آسِیْدِي لْثَمَّ، نَاضَتْ الخَادْمَة جَاعَتْ فِيْ اللِّیْلْ قَالَتْ وَااللهِ نَسْرَقْ 

 وْ دَكَتْهَا فِيْ الجَلَدْ، هُوَ قَالْ أَحْ، رَقْدُوا وَلاَ مَزَالْ، قَاتْلُوا الخَادْمَة آسِیْدِي 5شْوِيَ زَیتْ، جَابَتْ اللَّشْفَة

 تَتْكَلَمْ بَلاَ كَرْعِینْ وَبْلاَ وَذْنِینْ، قَالْهُمْ أَسْ أَسْ " النَّاسْ بَكْرِيْ تَفْهَم المْعَانِيْ "، قَالْهَا 6آسِیْدِي الغْرَارَة

سِیدْهَا عَاوْدِيْ عَاوْدِيْ وَاشْ رَاكِيْ اَتْقُولِيْ، قَاتْلُو رَانِيْ رُحتْ نَسْرَق شْوِيَّ زَیتْ هَاوْ وَاشْ اَصْرَى، 

فَاقْ بِیهِمْ الرَّاجَل، أَخْرَجْ أُوْ قَالْهُم یَا نَاسْ رَاهِيْ جَاتْ الرَّعْدَة أُوْ رَعْدَة كْبِیْرَة مَا عْلِیكُمْ غِیرْ 

اَتْنُوضُوا لَمْدُو أَبْرَادَعْكُمْ وَشْوَارِیْكُمْ وَدْوَابْكُمْ وْ جُوا فِيْ دَارْ، هُومْ دَخْلُوا أَطْلَقْ فِیْهِمْ النَّارْ، قَالُولُوا 

فُكْنَا نَعْطُوكْ سُكْرْة أُوْ مَافِیْهَا، قَالُو شَفْنَاهَا أُوْ رِیْنَاهَا، قَالُو: شُوفْ یَقْعُدْ مَنَا فَردْ عْظَمْ یَكَسْرَكْ وَلاَ 

یَعْمِیكْ، قَالَكْ هَزْ هَذَاكْ الرَّاجَلْ رُوحُو أُوْ رَاحْ لَبْلاَدْ بْعِیْدَة، مَانْقُولَك مَرَتْ سَتْ سْنِینْ مَا نْقُولَكْ 
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سَبْعَة دَارْ البَّلْ وَالبَقْرِيْ أَوْ قَاعَدْ یَسْرَحْ، قَالَكْ كَایَنْ رَاسْ اَنْتَاعْ خُرْشُفْ أَكْلاَتُو النَاقَة وَلاَتْ غُولَة، 

أَرْشَقْ العْصَا فِيْ الأَرضْ أُوْ قَالْهَا أَعْلاَيْ یَا عْصَاة أَمَا وَأَبِيْ أَعْلاَيْ أُوْ دِیْرِیْلِيْ قَصْعَة مَنْ الفُوقْ 

وَلاَتْلُ هَذٍیكْ العْصَا شَجْرَة جَا فِیهَا وَاقْعَدْ، قَالَكْ حَرْسَاتُو هَاذِیكْ الغُولَة اَشْحَالْ مَنْ عَامْ ، اللِّيْ 

اِیْجِيْ عَاقَبْ اِیْوَصِیهْ تَلْحَقْ لِیهْ أُوْ تَاكْلُو، لْذَاكْ النْهَارْ جَاوْ عَاقْبِینْ أُخْرِینْ قَالْهُمْ یَا الطْیُورْ اللِّيْ 

عَاقْبِینْ قُولُوا: لَمَالِیْا رَاهِيْ حَارْسَتْنِيْ الغُولَة فِيْ البْلاَسَة الفْلاَنِیْة أُوْ لَمَا قُلْتُولْهُمشْ أَعْشَاكُمْ قُطْرَة دَمْ 

وَأُخْرَى قِیحْ، قَالَكْ هُومْ حَطُو یَتْعَشَاوْ وَلاَلْهُمْ قِیحْ أُوْ دَمْ، قَالُو: یَاهْ یَا فْلاَنْ هَاذِيْ وْصِیةْ الرَّاجَلْ، 

نَاظُوا خَلاَوْ هَذَاكْ العْشَا أُوْ رَاحُوا یَجْرُوا، لْحَقْ لَلْدَارْ قَالُولْهُمْ وَشْ رَاهْ صَارِيْ بَنْهُمْ، دَارُوا القَافْلَة 

 یَمْشُوا، قَاتْلُوا وِینْ قَالْهَا الِهیتْ 1أُوْ قَالُو بَابَكْ أَرَبِيْ، هُوَ شَافْهُمْ جَایِینْ، قَالْهَا رَاهْ وِینْ رَاهُمْ تْرَارْسَة

 أُوْ دَارُوا فِيْ بْلاَسْتُو شْكَارَة أَنْتَاعْ تْبَنْ، هِيَ 2قَالَتْ بَابَكْ آرَبِيْ مْعَ الطْرِیقْ، لَحِقُوا لِیهْ وْ حَدْرُوهْ 

رَاحَتْ مَالْقَاتْ وَالُو، قَاتْلُو شُوفْ اَجِیكْ زَفَةْ رِیحْ الخَرِیفْ وَلاَ الرْبِیعْ مَاكْلاَتَكْ مَاكْلاَتَكْ .أَدَاوَهْ عَلَى 

آخَرْ رُوحْ، ذَبْحُولُوا شَاةْ وَ كْلُوهَالُوا، وْهَكْذَاكْ ... هَكْذَاكْ اَبْدَا اِیْرَیَحْ أُوْ عَادْ یَخْرُجْ بَرَى، هِيَ جَاتْ 

یحْ، طَاحَتْ الشْكَارَة، قَاتْلُو: یَخِيْ قُتْلَكْ اَطِیحْ، أَطِیحْ وَاَتْلُوحْ أَسْنَانْهَا فِیْهَا اَتْرَشْقُوا فِيْ  زَفَة الرِّ

الأَرضْ كُلْ عَامْ اَتْسَلَكْ سَنَة، قَعْدَتْ مُدَّة مَنْ الزْمَانْ النْهَارْ اللِّيْ وَصْلَتْ فِیهْ لَلْقَرْیَة لْقَاتُو غِیرْ كِیمْ 

 أُوْ قَاتَلْهُمْ اَشْكُونْ اَیْجِيْ اِیْعَافَرْنِيْ وَاللِّيْ یَكْسَرْلِيْ 3اَبْدَى یَرْتَاحْ، قَالَكْ اَتْحَزْمَتْ عَلَى وَحَدْ الكُشَاطَةُ 

ضَلْعَة نَاخَذُو، دَارَتْ عَلَى ذُوكْ الرَّجَالَة أَكُلْ اَنْتَاعْ القَرْیَة اللِّيْ اَتْهَزُو تَخَبْطُو، قَاتَلْهُمْ : مَزَالِيْ غِیرْ 

هَذَاكْ، یَاهْ قَالُولْهَا، هَذَاكْ مَسْكِینْ وَاشْ تَطَمْعِيْ فِیهْ رَاهِيْ كَانَتْ حَارْسَاتُو الغُولَة، رَاهْ غِیرْ كِيْ بْدَا 

یَرْتَاحْ وَاشْ تَطَمْعِيْ فِیهْ، قَاتَلْهُمْ بَلاَكْ هَذَاكْ اللِّيْ فِیهَ البَرَكَة هِيَ قَدْمَتْ اَتْعَافَرْ فِیهْ، دَارَتْ رُوحْهَا 

طَاحَتْ وْكَسْرَتْ الكُشَاطَة اللِّيْ تَحْتهَا وَبْدَاتْ اَتْعَیطْ أَبِيْ كَسَرْلِيْ ضَلَعْتِيْ، أَبِيْ كَسَرْلِيْ ضَلَعْتِيْ 

هَذَا نَزَوَجْ بِیهْ، آیَا سِیْدِي دَارُو العَرسْ، أُوْ كَانْ عَنْدْهُمْ مْرَاحْ غْنَمْ كُلْ لِیْلَة تَاكُلْ نَعْجَة، تَصْبَحْ 

 فِيْ المْرَاحْ، قَالَكْ لْذِیكْ اللِیْلَة دَارْ الهَیْدُورَة عَلَى ظَهْرُوا أُوْ جَا فِيْ وَسْطَهَا وَرْقَدْ، أُوْ 4غِیرْ الهَیْدُورَة
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أُوْ هِيَ هَايْ جَاتْ دَخْلَتْ اَسْنَانَقْهَا فِیهْ " حَاشَى بَنْتِيْ " اَنْطَقْ لِیْهَا قَالْهَا العْمَى، قَاتْلُو جِیتْ اَمْعَقْبَة 

 طَاحْ عْلِیكْ، قَالَكْ فَاقْ بِیْهَا بَاللِّيْ هِيَ اللِّيْ رَاهِيْ تَاكُلْ فِيْ الغْنَمْ، قَالْهَا لاَزَمْ نَرَحْلُو، هُومَ 1المْشَطْ 

عَادُوا عَلَى حَافَة الجْبَلْ طَیَشْهَا هِيَ وَالعَوْدْ قَاتْلُوا شُوفْ یَقْعُدْ مَنِيْ فَرَدْ عْظَمْ یَعْمِیكْ وَلاَ یَكَسْرَكْ، 

قَالَكْ وْ خَلاَتْلُو طَفْلَة، یَمْشِيْ أُوْ دَایَرْهَا فِيْ القَلْمُونْ أُوْ هِيَ نَطْقَتْ لِیهْ أُوْ قَاتْلُو: غَزْ ...غَزْ .. وْ 

ذَیْنَاتْ دَادَا، اِیْلِیقُو غِیرْ لَلْغَزْ شَدْهَا وَخْبَطْهَا عَلَى الحِیطْ، وْ قَالْهَا أَنْتِ ثاَنِيْ فِیكْ رِیْحَة أَمَكْ 

الراویة: طَاحَتْ مَاتَتْ، قَالْ وَحَدْ النْهَارْ رَاحْ یْحَوَسْ أَعْفَسْ عَلَى عْظَمْ طَارْ جَاهْ فِيْ العَینْ أَعْمَاهْ .

بوساق خدیجة. 

- حكایة حدیدوان13

 لَلْحَجْ قَرَرْ یَصْحَبْهُمْ أَمْعَاهْ، هُومَ یَمْشُوا 2قَالَكْ كَانْ وَحَدْ الرَّاجَلْ عَنْدُ سَبَعْ ذْرَارِيْ، جَا مَاشِيْ 

أَبْدَاوْ الذْرَارِيْ یَتَعْبُوا، تْعَبْ الوْلَدْ الوُلْ فِيْ المَشَيْ، قَالُو: أَبِيْ عْیِیتْ، قَالُو: وَاشْ اَنْدِیرْ لَوْلِیْدِي 

قَالُو: أَبْنِیْلِيْ قُرْبِيْ طَوبَة أُوْ رُوحْ أُوْ خَلِیْنِيْ، هُومَ رَاحُوا وَالغُولَة جَاْت لِیهَ أَكْلاَتْ، زَادُوا أَمْشَاوْ 

...أَمْشَاوْ تْعَبْ الوْلَدْ الثاَنِيْ، قَالْ أَبِيْ أَعْیِیتْ، قَالُو: وَاشْ أَنْدِیرْ لَوْلِیْدِيْ، قَالُو: أَبَنِیْلِيْ قُرْبِيْ دِیسْ، 

أُوْ رُوحْ أُوْ خَلِیْنِيْ، جَاتْ الغُولَة أَكْلاَتُو، هَكْذَاكْ ...هَكْذَاكْ، أَتْعَبْ الوْلَدْ السَابَعْ قَالُو: آه یَا أَبِيْ 

أَعْیِیتْ، أَبْنِیْلِيْ دَارْ مَنْ حْدِیدْ وْبَابُو حْدِیدْ، أٌوْ رُوحْ أُوْ خَلِیْنِيْ، أُوْ هِيَ هَايْ جَاتْالغُولَة بَاهْ تَاكْلُو مَا 

، جَاتْ رَایْحَة لَلْعَینْ 3لْقَاتَشْ مْنِینْ تَعْقُبْ لِیهْ، قَالَكْ رَاحَتْ جَابَتْ أَحْوَایَجْهَا أُوْ سَكْنَتْ أَمْسَامْیَاتُو

عَیْطَتْلُو، آ حْدِیْدوَانْ هَیَا أَنْرُوحُوا أَنْعَمْرُوا المُا، قَالْهَا رُوحِيْ قَطْعِيْ أُوْ رَقْعِيْ وْبَعْدهَا أَنْرُوحْ لَلْعَینْ، 

رَاحَتْ قَطْعَتْ أُوْ رَقْعَتْ، جَاتْ أَتْعَیْطْ، آ حْدِیْدوَانْ هَیَا أَنْرُوحُوا، قَالْهَا: أَنَا قَطَعَتْ أُوْ رَقْعَتْ، أُوْ 

عَمْرَتْ أُوْ جِیتْ أَذَهْبِيْ مَنَا .لَلْغُدْوَة رَجْعَتْ لِیهْ قَاتْلُو: أَرْوَاحْ أَنْجِیْبُوا الكَرْطُوسْ، قَالْهَا رُوحِيْ 

كَسْرِيْ السَلَة أُوْ رَقْعِیْهَا أُوْ بَعْدهَا نَتْلَقَاوْ، هُوَ مَا یْكَسَرْ مَا وَالُو یَتَنْشَطْ اِیْجِیبْ وِایْجِيْ، كُلْ یُومْ 

هَكْذَاكْ، اِیْضَالْ رَاكَبَلْهَا الدَّابْ هُوْ اِیْشُوفْهَا أُوْ هُوَ یَهْرُبْ، قَالَكْ آ سِیدِيْ لْذَاكْ النْهَارْ رَاحَتْ لَلْشِیخْ 
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المُدَبَرْ، قَاتْلُو: دَبَرْ عْلِيَّ كِیْفَاه أَنْدِیرْ، قَالْهَا رُوحِيْ ذَوْبِيْ العَلَكْ أُوْ دِیْرِیهْ عْلَى ظَهْر الدَّابْ رَاكِيْ 

تَحَكْمِیهْ حَكْمَاتُو. جَاتْ تَاكْلُو، قَالْهَا: وَاشْ تَاكْلِيْ فِیَّا رَانِيْ شَینْ كَالمَسْمَارْ، حَطَاتُو فِيْ كُوفِيْ 

الخْرُوبْ جَاتْ أَتْشُوفُو خَرَجَلْهَا الصَنَارَة، قَالْهَا مَاسْمَنتْ مَاوَالُو، زَادَتْ دَارْتُو فِيْ كُوفِيْ الرْوِینَة، 

، زَادَتْ دَرُوا فِيْ كُوفِيْ الكَرْمُوسْ، النْهَارْ اللِّيْ خَلَصْ 1هُوَ كَمْلُو جَاتَ أَتْشُوفْ خَرَجَلْهَا المَغْزَلْ 

كُوفِيْ الكَرْمُوسْ قَاتْلُو الیُومْ نَاكْلُكْ، قَالْهَا كِیْفَاه تَاكْلِیْنِيْ وَحْدَكْ رُوحِيْ أَعَرْضِيْ اَبْنِيْ عَمَكْ وَخْوَالَكْ 

أُوْ خَلِيْ العَوْرَة تَذْبَحْنِيْ، هِيَ رَاحَتْ، أَخَرَجْ أَذْبَحْ العَوْرَة أُوْ طَیَبْهَا وَلْبَسْ قَنْدُورَتْهَا، أُوْ هِيَ هَايْ 

جَاتْ الغوُلَة هِيَ وَضْیَافْهَا، قَاتَلْهُم كُلُوا هَانِيْ أَتْهَنِیتْ مَنُو، هُوَ أَنْطَقْ قَالْهَا، تِیسْ ...تِیسْ رَاسْ 

العَوْرَة فِيْ التَلِیسْ، رَاحَتْ تَجْرِيْ لْقَاتْ رَاسْ بَنَتْهَا وَبْدَاتْ لَلْعْیَاطْ وَالنْوَاحْ .قَالَكْ رَاحَتْ لَلْشِیخْ المُدَّبَرْ 

قَاتْلُو: لاَزَمْ أَتْوَرِیْلِيْ حِیْلَة بَاهْ نَقَتْلُو، قَالْهَا: شُوفِيْ رُوحِيْ جِیْبِيْ الحْطَبْ أُوْ حَوْطِیهْ بَالدَّارْ وَأَطَلْقِيْ 

فِیهْ النَّارْ رَاهْ یَتَحْرَقْ اِیْمُوتْ، قَالَكْ جَاتْ هَاذِیكْ الغُولَة أَضَالْ تَحْطَبْ كُلْ یُومْ فِيْ الغَابَة، هِيَ 

أَتْرُوحْ تَحْطَبْ ، أُوْ هُوَ حْفَرْ حُفْرَة فِيْ وَسَطْ الدَّارْ أُوْ عَمَرْهَا مَا، جَابَتْ هَذَاكْ الحْطَبْ دَوْرَاتُو 

بَالدَّارْ أُوْ طَلْقَتْ فِیهْ النَّارْ، هُوَ یَسْخُنْ أُوْ هُوَ اِیْجِيْ فِيْ وَسَطْ الحُفْرَة أُوْ یَقْعُدْ یَبْرَدْ فِیْهَا، هُوَ یَبْرَدْ 

، التَنْقَازَة اللِّيْ نَقْزَتْهَا 3 رَاكِيْ تَعَقْبِيْ 2أُوْ هُوَ یَخْرُجْ یَسْخُنْ، هُوَ أَحْمَى الحْدِیدْ مْلِیحْ هُوَ قَالْهَا نَقْزِيْ 

لاَة وَالسَّلاَمْ عَلَى 4لَصْقَتْ فِيْ الحْدِیدْ خَرْجَتْ رُوحْهَا، مَاتَتْ الغُولَة وَاَرْجَعْ حْدِیدْوْانْ لَمَالِیهْ   .وَالصَّ

الراوي: عزیزي عمر النَّبِيْ خَیرْ الأَنَامْ . 

- حكایة غاب الحق 14

اِیْقُولَكْ فِيْ قَدِیمْ الزْمَانْ كَانْ وَحدْ المَلِكْ مَشْهُور بَالعَدلْ، عَایَشْ هُوَ وَالشَعبْ أَنْتَاعُ لَبَاسْ 

 6، قَالَكْ أَطْلَبْ مَنْ البَّرَاحْ 5عْلِیهْ لْذَاكْ النْهَارْ أَمْرُضْ هَاذَاكْ المْلِكْ،اُوْ مَاقْدَرْ حَتىَ طْبِیبْ اِیْدَاوِیه

                                                           
 المغزل : آداة حطبیة صغیرة مكونة من عمود حطبي رقیق ودائرة مثقوبة في الوسط ، تستخدم لغزل الصوف. 1
 نقزي: اقفزي. 2
 تعقبي: تمرین. 3
 لمالیه: اهله. 4

 ایداویه: یشفیه.55
 البراح : وهو المنادي الذي یقوم بإبلاغ الناس علانیة عن أمور مهمة أو قرارات یتخذها الملوك والأمراء في القصر. 6



266 

یَمْشِيْ فِيْ القَرْیَة وِایْنَادِيْ، اللِّيْ قْدَرْ یَشْفِي المَلِكْ مَنْ مَرْضُو رَاهْ یَغْنِیهْ، قَالَكْ اَبْدَاتْ النَّاسْ تَتْوَافَدْ 

عْلَى قْصَرْ السُلْطَانْ بَصَحْ بْلاَ فَایْدَة، لْذَاكْ النْهَارْ جَاوَهْ زُوجْ تُجَارْ أُوْ جَابُوا أَمْعَاهُمْ الذْهَبْ 

وَالكَتَانْ، هُومَ جَاوْ دَاخْلِینْ دْخَلْ أَمْعَاهُمْ وَحْدْ الفَلاَحْ هَازْ فِيْ یَدُو سَلَّة عْنَبْ أَطَامَ المَلِكْ لَلْسَلَة 

، عَیَطْ لَلْوَزِیْر قَالُو أَعْطِیهْ وَاشْ حَبْ هَذَا اللِّيْ قْدَرْ یَشْفِیْنِيْ، قَالَكْ هُومَ جَاوْ 1أَكْلاَ مَنْهَا بْرَى

 الذْهَبْ اللِّيْ أَمْعَاهْ 2أَمْرَوْحِینْ، أُوْ هُوَ حَسْ بَالغَدَرْ مَنْ التُّجَار اللِّيْ أَمْعَاهْ أُوْ بَاغْیِنْ اِیْنَحُولُو صُرَة

أُوْ یَقْتْلُوهْ، هُومَ رَكْبُوا الْقَارَبْ أُوْ عَادُوا فِيْ نُصْ البْحَرْ هُومَا لاَحُوهْ فِيْ البْحَرْ وَاحَدْ مَاجَابْلُو خْبَرْ، 

قَالْهُمْ بَصَحْ أَنْخَلِیْلْكُمْ وْ صَایَا رَاهِيْ مَرْتِيْ بَالْحَملْ كِيْ أَتْرَوْحُوا قُلُولْهَا أَتْسَمِيْ الطْفُلْ اللِّيْ فِيْ 

كَرشْهَا غَابْ الحَقْ، زَادْ الطْفُلْ أُوْ سَمَاتُ أُمُ غَابْ الحَقْ، أَكْبَرْ هَذَاكْ الطْفُلْ أُوْ عَادْ یَخْرُجْ بَرَى 

یَلْعَبْ، هُومَا یَلْعَبُو هَاذُوكْ الوْلِیْدَاتْ أُوْ هُوَ عَیَطْلواصَاحْبُو، غَابْ الحَقْ ...غَابْ الحَقْ، أَسْمَعْ 

المَلِكْ الطْفُلْ كِيْ عَادْ اِیْنَادِيْ، قَالْهُمْ رُوحُوا جِیْبُولِيْ هَذَا الطْفُلْ، جَابُو الطْفُلْ لَلْمَلِكْ، قَالُو: أَشْكُونْ

سَمَاكْ بْهَذَا الإِسمْ، قَالُو: الطْفُلْ مَنَعْرَفْ، قَالُو المَلِكْ : مْعَ مَنْ عَایَشْ، قَالُو: عَایَشْ أَنَا وْمَا وَاَبِيْ 

مَتْوَفِيْ، قَالْهُمْ رُوحُو جِیْبُولِيْ أُمْ الطْفُلْ، هِيَ جَاتْ أُوْ هُوَ قَالْهَا: یَا مَخْلُوقَة عْلاَهْ سَمِیتِيْ اَبْنَكْ بْهَذَا 

الاِسَمْ، قَاتْلُوا رَاهْ رَاحْ رَاجْلِيْ لَبْلاَدْ بْعِیْدَة أُوْ كِيْ عَادْ أَمْرَوَحْ مَاتْ فِيْ الطْرِیقْ أُوْ قَالْ لْزُوجْ تُجَارْ 

كَانُو أَمْعَاهْ قُولُو لَلْمرَة أَتْسَمِيْ وْلِیْدِيْ غَابْ الحَقْ رَانِيْ سَمِیْتُو بْهَذَا الإِسْمْ، قَالْهُم المَلِكْ رُوحُوا 

جِیْبُولِيْ هَاذْ التُجَارْ، قَالَكْ هُومَا جَابُوهُمْ وَالمَلِكْ أَتْفَكَرْهُمْ وَأْتْفَكَرْ الفَّلاَحْ اللِّيْ جَا مْعَاهُمْ وْ فِيْ یَدُو 

 أَدْقُولُولِيْ وَاشْ دَرْتُولُوا، قَالُولُو: یَا سِیْدنَا غَرْنَا الشَّیْطَانْ االله یَنَعْلُو، قَالْهُمْ 3سَلَة العْنَبْ، قَالْهُمْ ضُركْ 

الراوي: طیهار المَلِكْ : هَزُوهُمْ لَلْحَبَسْ، أُوْ جَابْ هَاذِیكْ المْرَة وْبَنْهَا أُوْ عَاشُوا عَنْدُو فِيْ القَصَرْ .

 العربي.

برى: شفيّ .1
صرة: كیس. 2
 ضرك: الآن. 3
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- حكایة بقرة الیتامى 15

حَاجِیْتَكْ مَا جِیْتَكْ كَانْ وَحَدْ الرَّاجَلْ مَدْزَوَجْ بْزُوجْ اَنْسَا، المْرَة الأُوْلَى عَنْدهَا طُفْلَة وَطْفُلْ، 

طُفْلَة.وَحَدْ النْهَارْ قَاتَلْهُمْ مَرتْ أَبَیْهِمْ أُقْتْلُوا أُمْكُمْ، نَحِیْلكُمْ أَنْتَ بَرْنُوسَة أُخْتُكْ  وَالزَّاوْجَة عَنْدهَا

 أُوْ قَالُوا لَمْهُمْ أَمَا أَعْطِیْنَا 1غَنَاسَة، رَاحُو هَاذُوكْ الذْرَارِيْ جَابُو العْقَارَبْ دَارُوهُم فِيْ وَسَطْ الكُوفِيْ 

الكَرْمُوسْ قَاتَلْهُمْ نُوضُوا وَحَدْكُمْ، قَالُولْهَا یَا أَمَا رَانَا عَیَانِینْ، رُوحِيْ أَنْتِ أُوْ جِیْبِیْنَا، كِيْ لاَحَتْ 

أُمْهُمْ یَدْهَا فِيْ الكُوفِيْ لَدْغُوهَا العْقَارَبْ طَاحَتْ مَاتَتْ، جَاوْ لْمَرتْ أَبَیْهِمْ أُوْ قَالُولْهَا: هَانَا أَقْتَلْنَا أُمْنَا 

كِیْمَا قُلْتِیْنَا نَحِیْنَا البَّرْنُوسَة وَالغَنَاسَة، قَاتَلْهُمْ : أَذَهْبُوا مَنَا یَا لِیْتَامَى یَا العَدَامَة یَا قَتَالِینْ أُمَیْمَتْكُمْ 

.عَادَتْ مَرتْ أَبَیْهِمْ مَتَعْطِیْلْهُمَشْ المَاكْلَة، یَخُرْجُوا یَلَعْبُو بَرَى، اِیْغَفْلُوا خُتْهُمْ مَنْ بَیْهَمْ وِیْرُوحُوا 

یَرَضْعُوا البَقْرَة بَالدَّالَة، حَارَتْ مَرَتْ أَبَیْهِمْ أُوْ قَالَتْ هَاذْ الوْلاَدْ قَاتْلَتْهُمْ بَالشَرْ وَاَسْمَانْ أُوْ بَنْتِيْ تَاكُلْ 

غِیرْ فِيْ العْزِیزَةْ شَیْنَة، قَالَتْ لْبَنْتهَا تَبْعِیْهَمْ أُوْ كُولِيْ وَاشْ رَاهُمْ یَاكْلُوا، تَبْعَتْهُمْ وِینْ اِیْرُوحوا أَتْرُوحْ 

أَمْعَاهُمْ، فَاقَتَلْهَا الطُفْلَة، هُومَا جَاعُوا، وَالطُفْلَة قَالَتْ لْخُوهَا أَنَا نْلَهِیْهَا وَأَنْتَ رُوحْ تَرْضَعْ، أَرْضَعْ 

الطْفُل أُوْ جَا، وْ كِيْ جَاتْ دَالَةْ الطُفْلَة مَا عْرَفَشْ الطْفُلْ اِیْلَهِیْهَا فَاقَتْ بِیْهِمْ، قَدْمَتْ تَرْضَعْ 

 البَقْرَة وَأعْمَاتْهَا مَنْ عَیْنهَا، رَوْحَتْ لُمْهَا حْكَاتَلْهَا وَاشْ شَافَتْ قَالَتْ المْرَة لْرَاجَلْهَا أَدِيْ البَقْرَة 2سَكَتْهَا

هَاذِيْ لاَزَمْ أَتْبِیْعهَا، أَخْرَجْ أَبَيْ الوْلاَدْ لَلْسُوقْ أَیْبِیعْ فِيْ البَقْرَة وِایْنَادِيْ یَا اللِّيْ یَشْرِيْ بَقْرَة الیَتَامَى لاَ 

رَبَحْ لاَسْعَادَة مَا تْبَاعَتَشْ البَقْرَة وَارْجَعْ بِیْهَا لَلْدَارْ . 

السُوقْ الثاَنِيْ لَبْسَتْ المْرَة لَبْسَتْ رَاجَلْهَا وْ قَصْدَتْ السُوقْ وَاَتْقُولْ یَا اللِّيْ یَشْرِيْ بَقْرَة 

بَح وَالسْعَادَة، شْرَاهَا عْلِیْهَا جَزَارْ، جَا أَبَیْهِمْ لْهَذَاكْ الجَزَارْ قَالُو: أَعْطِیْنِيْ الضْرَعْ أَنْتَاعْهَا   الیْتَامَى لَلرَّ

أَدَى دَارُوا عْلَى قْبَرْ أُمْهُمْ، اِیْرُوحُوا هَاذُوكْ الوْلِیْدَاتْ كُلْ یُومْ عَنْد قْبَرْ أُمْهُمْ وْ یَطْلَقَلْهُمْ هَذَاكْ 

الضْرَعْ بَزُولْ عْسَلْ وَاحَدْ سُكَرْ، زَادَتْ مَرتْ أَبَیْهِمْ تَبْعِیْهَم أُوْ كُولِيْ وَاشْ رَاهُمْ یَاكْلُوا، رَاحَتْ الطُفْلَة 

أَتَبَعْ فِیْهَمْ وْ كِيْ قَدْمَتْ تَرْضَعْ أَطْلَقَلْهَا هَذَاكْ الضْرَعْ بَزُولْ قِیحْ أُوْ وَاحَدْ دَمْ، كِيْ رَجْعَتْ الطُفْلَة 

                                                           
الكوفي : عبارة عن مجسم مصنوع من الطین على شكل مخروط یتاوح طوله بین متر ونصف إلى مترین یستخدم في تخزین 1

 الحبوب. 
 سكتها: ضربتها برجلها. 2
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وْقَالَتْ لَمْهَا، رَاحَتْ حَرْقَتَلْهُم قْبَرْ أَمْهُمْ، جَاوْ هَاذُوكْ الذْرَارِيْ بْكَاوْ ...بْكَاوْ عْلَى قْبَرْ أَمْهُمْ بْحُرْقَة، 

نَبْتَتَلْهُمْ زَیْتُونَة فُوقْ قْبَرْ أُمْهُمْ، زَادُوا هَاذُوكْ الذْرَارِيْ غِیرْ یَسْمَانُوا أُوْ یَزْیَانُوا أُوْ بَنتْهَا قَاعْدَة غِیرْ 

یْتُونْ حَسْبَتْهُمْ یَاكْلُوا فِيْ الخْنَافَسْ  تِیبَسْ أُوْ تَعْوَاجْ، رَاحَتْ زَادَتْ تَبْعَتْهُمْ وَلْقَاتْهُمْ یَاكْلُوا فِيْ الزَّ

أَكْلاَتْهُمْ . 

لْذَاكْ النْهَارْ أَعْطَاتْ لَلطُفْلَة جَزَة صُوفْ كَحْلَة أُوْ قَاتَلْهَا رُوحِيْ لَلْوَادْ أَغْسْلِیهْا وَقَلْبِیْهَا بَیْضَة، 

وَعْطَاتْ لَلْطفُلْ لْغَربَالْ وْقَاتَلُو جِیبْ فِیهْ الْمَا، وْبَنْتهَا أَعْطَتَلْهَا جَزَة صُوفْ بَیْضَة، بَنتْهَا غَسْلَتْهَا ثَمْ 

 أُوْ رَوْحَتْ، أُوْ قَعْدَتْ الطُفْلَة أُوْ خُوهَا فِيْ الوَادْ اِیْحَاوْلُوا، لَلْعَشْوَة خْلاَصْ جَا عَاقَبْ الغْرَابْ 1ثَمْ 

فِيْ السْمَا اَنْطَقْ أُوْ قَالْ لَلطْفُلْ الحْمَى العْمَى، دَارْ الطْفُل الحْمَى لَلْغُرْبَالْ هَزْلُو المَا، وَالطُفْلَة 

جَاتْ عَاقْبَة قَاتَلْهَا یَابَنْتِي عْمَرْهَا الجَزَة الكَحْلَة مَاوَلاَتْ بَیْضَة مَارَوْحُوشْ مَنْ الصْبَّاحْ لَلِیلْ ضَالُوا 

فِيْ ذَاكْ الوَادْ ، كِيْ رَوْحُوا لَلْدَارْ لْقَاوْ أَهلْ القَرْیَة أَكُلْ رَوْحُوا كُلْ وَاحَدْ مَنْهُمْ خَلاَلْهُمْ قُرْصَة كَسْرَة 

 غِیْر مَرتْ أَبَیْهَمْ خَلاَتَلْهُمْ الوْسَخْ، بَاتُو ذُوكْ الوْلِیْدَاتْ، وَلَمْبَاتْ رَبِيْ وَلَلْغُدْوَة قَرُوا 2فِيْ الكَانُونْ 

اِیْسَافْرُو اِیْحَوْسُوا عْلَى أَهَلْهُمْ، أَمْشَاوْ ...أَمْشَاوْ غَبُوا هَاذُوكْ الذْرَارِيْ وَلْقَاوْ فِيْ طْرِیْقهُمْ رَاعِيْ 

سَقْسَاوَه عْلَى الْمَا، قَالْهُمْ هَذَاكْ الرَّاعِيْ رَاهِيْ كَایْنَة عَینْ الْهِیتْ بَصَحْ بْشَرطْ كِيْ تَشَرْبُوا مَا 

تَتْنَفْسُوشْ خَاطَرْ اللِّيْ یَتْنَفَسْ رَاهْ یَرْجَعْ غْزَالْ، كِيْ شَرْبُو الوْلاَدْ أَنْسَى الطَفُلْ الحَرَزْ أَنْتَاعُو، هُومَا 

 اَنْجِیْبُوا وَأخْتُو أَتْقُولْ أَنَا اللِّيْ أَنْرُوحْ 3عَادُوا فِيْ نُصْ الطْرِیقْ أُوْ هُوَ اَتْفَكْرُو، هُوَ اِیْقُولْ أَنَا لِنْوَلِيْ 

أَنْجِیبْ، غْلَبْهَا فِيْ الرَايْ رْجَعْ هُوَ، كِيْ اَرْجَعْ اَشْرَبْ وَاْنْسَى أَتْنَفَسْ وَلاَ غْزَالْ،كِيْ أَوْصَلْ وَابْدَى 

اِیْنُطَ قُدَامْهَا شَافَتْ الحَرَزْ أَمْعَلَقْ فِيْ رَقَبْتُو قَاتْلُو: آه یَا وْلِیدْ أَمَا خْدَعْتنِيْ . وْهَاذِیكْ العَینْ 

مْسَامْیَتْهَا شَجْرَة هِيَ تَطْلَعْ فِيْ الشَّجْرَة وَأَدْقُولهَا أَعْلاَيْ یَا شَجْرَة أَمَا وْبُویَا تْبَاتْ وْأخَیْهَا یْرُوحْ 

اِیْضَالْ سَارَحْ، وْ فِيْ اللِیلْ یْجِيْ یْبَاتْ فِيْ قَاعْ ذِیكْ الشَّجْرَة، لْذَاكْ النْهَارْ مَشْطَتْ شْعَرْهَا، طَاحَتْ 

لطَانْ اِیْشَرَبْ العَودْ تْلَهَوْثَتْ الشَّعْرَة عْلَى لْسَانْ العَودْ  شَعْرَة مَنْ رَاسْهَا جَاتْ فِيْ الَعینْ جَا وْلِیدْ السُّ

ثم ثم: في الحال. 1
الكانون : الموقد. 2
 أنولي:  أرجع.3
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اَطَمَاهَا وْنَحَى الشَّعْرَة مَنْ فُمْ اْلعَودْ وْخَبَاهَا، وْبَعْدْهَا نَادَى عْلَى بْنَاتْ القَّرْیَة وْقَالْهُم.نْكَیَلْ الشَّعْرَة 

لْطَانْ سَتُوتْ  عْلَى رُوسْكُمْ لِيْ جَاتْ قَدْهَا هِيَّ اللِّيْ نَزَوَجْ بِیْهَا، مَا لْقَى حَتَّى وَحْدَة. قْصَدْ بَنْ السُّ

 وْرَكْبَتْهَا بَالْمَقْلُوبِيْ وْنَصْبَتْ الْبُرْمَة بَالْمَقْلُوبِيْ كِيْ شَافَتْهَا الطُّفْلَة نَطْقَتْ لِیْهَا مَنْ 1أَدَاتْ الْمَطَحْنَة

الشَّجْرَة وْقَاتَلْهَا عْلاَهْ رَاكِيْ تْقَلْبِيْ فِيْ الدَّنْیَا قَاتَلْهَا:آه یَابَنْتِيْ حَدْرِيْ حَدْرِيْ جَدَاكْ كَبْرَتْ وْعَادَتْ 

مَتَعْرَفَشْ،كِيْ هَبْطَتْ الطُّفْلَة قَاتَلْهَا سَتُوتْ أَرْوَاحِيْ أَنْدَقُوا الحَوَاذَق دَقَتَلْهَا عْلَى قَنْدُورَتْهَا، وْقَاتَلْهُمْ 

لْطَانْ وْخَرَجْ الشَّعْرَة مَنْ جِیْبُوا وْكَیَلْهَا عْلَى رَاسْهَا جَاتْ  أَخَرْجُوا یَالْفِیْرَانْ مَنْ اْلغِیْرَانْ خْرَجْ وْلِیدْ السُّ

قَدْهَا، طْلَبْهَا لَلزْوَاجْ رَفْضَتْ قَاتْلُوا أَنَا عَنْدِيْ خُویَّا غْزَالْ وَأَنْتَ تْصَیَّدْ اْلغُزْلاَنْ، لاَحْ لَمَانْ عْلَى 

الغْزَالْ بَلِّيْ یْعَاهَدْ صْیَادَةْ الغَزْلاَنْ قَبْلَتْ وَزَوْجَتْ بِیهْ اِیْضَالْ خُوهَا سَارَحْ وْ فِيْ اللِّیْل یْرَوَحْ لَلْدَّارْ، 

وَحَدْ النْهَارْ هُومَا قَاعْدِینْ وَالبَابْ طَبْطَبْ،كِيْ فَتْحُوا لْقَاوْ طَلاَبْ، عَرْفَتْ الطُّفْلَة بَلِّيْ هَذَاكْ 

الطَّلاَبْ بَابَاهَا، قَاتْلُو اَسْتَنَى شْوِيْ نَاضَتْ لاَحَتْ رَغْدَة كَسْرَة وَمْلاَتْهَا لْوِیزْ دَخْلاَنِيْ، وْقَاتْلُو 

مَاتْحُلْهَاشْ حَتَانْ تَلْحَقْ بِینْ وْلاَدَكْ،كِيْ لْحَقْ لَلْدَّارْ وَفْتَحْ رَغْدَة الكَسْرَة لْقَاهْا مَلْیَانَة لْوِیزْ قَاتْلُو:مَرتُو 

هَاذِيْ مَاتْكُونْ غِیرْ بَنْتَكْ لُونْجَة، نَاضَتْ مَرْتًو بَعْثَتْ بَنَتْهَا لْعَنَدْ لُونْجَة،كِيْ وَصْلَتْ هَاذِیكْ الطُّفْلَة 

لْدَارْ لُونْجَة قَعْدَتْ وْكَانَتْ لُونْجَة تَتْوَحَمْ قَالَتْ لْخُتْهَا أَرْوَاحِيْ أَفْلِیْلِيْ رَاسِيْ، جَاوْ عْلَى حَاشْیَة اْلبِیرْ 

لْطَانْ  وَاَتْوَسْدَتْ لُونْجَة رُكْبَة خُتْهَا غْفَاتْ وْهِيَ رَقْدَتْ وْهِيَ طَیْشَتْهَا فِيْ البِیرْ .كِيْ وَلَى وْلِیدْ السُّ

قَالْهَا یَامْرَا وَاشْ بِیْهَا عَیْنَكْ قَاتْلُو كْحُلْ بْلاَدْكُمْ، قَالْهَا وَاشْ بِیهْ فُمَكْ قَاتْلُو جُوزْ بْلاَدْكُمْ، وَاشْ بِیْهَمْ 

یَدِّیكْ مَا بْلاَدْكُمْ،كِيْ السَّاعَة طَلْبَتْ مَنُو یَذْبَحَلْهَا اْلغْزَالْ، قَالْهَا یَامْرَا كِیْفَاهْ نَذْبَحْ الغْزَالْ وَأَنَا 

مْعَاهْدَكْ . قَاتْلُوا أَنَا شْتِیتْ لْحَمْ الغْزَالْ لاَزَمْ تَذَبْحُو،أَسْمَعْهُم الغْزَالْ وَأَخْرَجْ اِیْعَیَطْ،آ لُونْجَة بَنتْ مَا 

لْطَانْ  الْمَاسْ اَمْضَاتْ وَالطْنَاجَرْ غْلاَتْ وَخَیَكْ الغْزَالْ قَالُوا مَاتْ، وْهِيَ رَدَتْ عْلِیهْ وَاتْقُولَ وْلِیدْ السُّ

عْلَى رُكْبَة، وْلَفْعَة مُو سَبَعْ رُوسْ عْلَى رُكْبَة كُلْ لِیْلَة هَكْذَا،كَایَنْ شِیخْ مْرِیضْ كُلْ لِیْلَة یَخْرُجْ بَرَة 

لْطَانْ وَحْكَالُو القِصْةْ،أَمْر اَبنْ  سْمَعْ الغْزَالْ اِیْنَادِيْ وَالْحَاجَة تْرُدْ عْلِیهْ مَنْ الِبیْر عْلِیهْ، رَاحْ لَلْسُّ

لْطَانْ مَنْ كَلَشْ سَبْعَة  لْطَانْ أَهلْ القَّرْیَة بَاهْ إِیْفَرْغُوا البِیرْ،كِيْ فَرْغُوا البِیرْ هَذَاكْ لْبَسْ وْلِیدْ السُّ السُّ

سَبْعَة وَهْبَطْ لَلْبِیرْ وْفِيْ یَدُو سَیفْ هُوَ یَضْرُبْ اِیْطِیرْ رَاسْ وْهِيَ تَضْرُبْ طَیَرْ حَاجَة مَنْ قَشُوا 
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لْطَان طَیَرَلْهَا رَاسْهَا،كِيْ خَرَجْهَا مَنْ البِیْر  قْعَدَلْهَا رَاسْ قَاتْلُو تَضْرُبْ وَلاَ نَضْرُبْ أَضْرَبْ وْلِیدْ السُّ

لْقَاهَا مْقَمْطَة وْلِیْدهَا بَشْعَرْ رَاسْهَا، أَدَاهَا لَلْدَّارْ قَامْ بْلُونْجَة اَنْحَتَانْ بْرَاتْ وَاسْجَنْ خُتْهَا العَوْرَة،كِيْ 

لْطَانْ یَذْبَحْ العَوْرَة، اَذْبَحْهَا وْقَطَعْهَا وْدَارْهَا فِيْ تَلِیسْ وْكَلَفْ القَطْ وَالفَرُوج  بْرَاتْ لُونْجَة قَرَرْ اَبنْ السُّ

یْوَصْلُوهْا لأَْهَلْهَا.كِيْ أَوْصَلْ هَذَاكْ اللَّحمْ نَاضَتْ أَمْهَا اَتْفَرْقْ لَلْجِیْرَانْ وْتَفْرَحْ فِيْ بَالْهَا رَاهْ لْحَمْ 

الغْزَالْ، نْطَقْ لِیْهَا الفَّرُوجْ وْ قَالْهَا، تِیسْ تِیسْ رَاسْ العَوْرَة فِيْ التَّلِیسْ، وَالقَطْ قَالْهَا : مَاكْلِیتْ 

القَحْقُوحْ مَا نَبْكِيْ مَا نُوحْ، أَطَمَاتْ لَلتَلیِسْ لْقَاتْ رَاسْ بَنتْهَا فِیهْ نَوْضَتْ الْعَیَاطْ وَالنْدَابْ .حْكَایَتْنَا 

الراویة : بوساق خدیجة. أَمْشَاتْ الوَادْ ...الوَادْ وَأَنَا وَلِیتْ مْعَ الجْوَادْ .

- حكایة لجود من لجدود16

قَالَكْ بَكرِيْ رَاجَلْ أَخْرَجْ لَلصَحْرَة مَاشِيْ، قَالَكْ هُوَ مَاشِيْ طَاحْ عْلِیهَ اللِّیلْ، أُضْرُبْ أُضْرُبْ 

لْقَى بِیْتْ نَزْلَة قَصْدُو وْبَدَى اِیْعَیطْ آ مَالِیْن الدَّارْ ...آ مَالِینْ الدَّارْ .نَطْقَتْ لِیهْ المْرَة وْ قَاتْلُو: 

 اَنْحَتَانْ 1أَشْكُونْ قَالْهَا: ضَیفَ رَبِيْ . قَاتْلُو: أَهْلاَ بْضَیفْ رَبِيْ وَ حْبِیبْ النْبِيْ، قَاتْلُو ضُركْ أَسْتَنَى

اِیْجِيْ مُولاَ بِیْتِيْ هُوَ جَا رَاجَلْهَا قَالْهَا: أَشْكُونْ هَذَا. قَاتْلُو: ضَیفْ رَبِيْ نَاضْ یَخْبَطْ وِاِیْعَیَطْ أَنَا 

 نَعْطِیهْ أَعْشَایَة أَنْضَیفُوا المَخْلُوقْ أُوْ هَاذِيْ لِیْلَة 2مْنِینْ رَاحْ أَنْجِیبْلُو المَاكْلَة قَاتْلُو مرتو: مَاعْلِیهَشْ 

أُوْ فَایْتَة، بَاتْ هَذَاكْ المَخْلُوقْ وْلَلْغُدْوَة بَقَاهُمْ أَعْلَى خَیرْ وَ اَقْبَضْ الطْرِیقْ .زَادَ طَاحْ عْلِیهْ اللِّیلْ 

اَقْصَدْ وَحَدْ الدَّارْ أُوْ قَالْهُمْ ضَیفْ رَبِيْ، أَنْطَقْ لِیهْ مُولْ الدَّارْ أَهْلاَ أُوْ سَهْلاَ بْضَیفْ رَبِيْ، قَرَّبْ 

الدَّارْ دَارَكْ، قَالَكْ قَرَّبْ بِیهْ أُوْ دَخْلُو أُوْ مَرْتُو رَاهِيْ تَخْبَطْ وَتْعَیَّطْ وَ أَنَا مَنِینْ اَنْجِیبْ العْشَا، قَالْهَا 

یَا مْرَة یَتْعَشْى الضَیفْ وَ أَنَا مَا نَتْعَشَاشْقَالَكْ أَقْعَدْ الضَیفْ أُوْ قَالْ لَلْراجَلْ سُبْحَانْ االله یَارِبِیْرَاهَا 

أَصْرَاتْلِيْ حْكَایَة فِيْ سَفَرِيْ وَاالله نَحْكِیلَكْ حْكَایْتِيْ البَارَحْ طَاحْ اللِّیلْ عْلِيَّ قَالَكْ أُوْ قَصْ عْلِیهْ قَصَة 

المْرَة أُوْ رَاجَلْهَا، أُوْ زَادْ أَحْكَالُو وَاشْ أَصْرَى فِیهْ الیُوم، قَالُو الرَّاجَل: مَاتَسْتَغِرَبْ مَا وَالُو، هَاذِیكْ 

 أستنى: انتضر.1
ماعلیهش: لابأس. 2
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المْرَة أَتْكُونْ أُخْتِي أُوْ هَذَاكْ الرَّاجَلْ إِیْكُونْ خُو مَرْتِيْ .قَالُو: أَمَالاَ وَاشْ أَنْقُولَكْ عَادْةْ الجُودْ مَنْ 

الراوي: عزیزي عمر ".1لَجْدُودْ 

- حكایة الذیب والضبع 17

 ذِیبْ وَضْبَعَ أَمْشَاوْ أَمْعَ بَعْضَاهُمْ، هُومَا مَاشْیِنْ فِيْ الغَابَة لَقَاوْ 2اِیْقُولَكْ بَكْرِيْ أَصْطَحَبْ 

 أُوْ دَخْلاَتُو الحِیْلَة وَالضْبَع أَعْلَى نِیْتُو – كِیمَا نَعَرْفُوا یَابَنْتِيْ الذِّیبْ 3رِیَة كِيْ شَافْهَا الذِّیبْ فَاقْ 

 الضْبَعْ لَلْریِةَ أُوْ قَالْ لَلْذِّیبْ یَاصَاحِبْي وَاشْ هَاذِيْ قَالُوالذِّیبْ : هَاذِيْ رِیة أُوْ تَحَتْهَا 4حِیْلِيْ –دَنَقْ 

لُو فِيْ الذَرِیة. أَنْطَقْ الذِّیبْ أُوْ قَالُو: كُونْ نَاكُلهَا تَحْصَلْ 5بْلِیَّة  وَاللِّيْ كِلاَهَا دَعْوَة الوَالْدِینْ تَحْصَّ

  قَالُو الذِّیبْ :أَنْعَمْ أَصَاحْبِيْ إِیهْ رَاهِيْ تَحْصَلْ فِيْ أَوْلاَدَكْ .6الدَّعْوَة فِيْ ذَرِیْتِيْ 

قَالَكْ أَتْلاَحْ الضْبَعْ لَلرَیَة بَاهْ یَاكُلْهَا حَكْمُو الكَمَاشْ، قَالُو: آه أَخْدَعْتْنِيْ . رَدْ عْلِیهْ الذِّیبْ أُوْ قَالُو: آ 

 الراوي : طیهار العربي.  سِيْ الضْبَعْ وَقِیلْ دَارُوهَا وَالْدِیكْ أُوْ حَصْلَتْ فِیكْ أَنتَ . 

- حكایة قسام لرزاق  18

قَالَكْ بَكْرِيْ وَحَدْ الرَّاجَلْ كْرَهْ مَنْ حَالَة الفَقَرْ وَالجُوعْ، لْذَاكْ النْهَارْ أَعزَمْ یَخْرُجْ اِیْحَوَسْ أَعْلَى 

قَسَّامْ لَّرْزَاقْ بَاشْ اِیْجِیبْ مَنْ عَنْدُو رَزْقُو.قَالَكْ هُوْ قَاعَدْ یَمْشِيْ أُوْ حَایَرْ كِيْ اِیْلاَقِیْقَسَّامْ لَّرْزَاقْ 

وَاشْ رَاحْ اِیْقُولُو، هُوَ مَاشِيْ شَافْ قُرْبِیْقَالْ : وَااللهْ نُقصَدْ بَالاَكْ كَاشْ مَانَلْقَى فِیهْ مَاكْلَة، قَالَكْ أَلْحَقْ 

طَبْطَبْ البَابْ أَخْرَجْ لِیهْشِیْخ كْبِیرْ فِيْ العْمَرْ أَفْتَحْلُو البَابْ أُوْ دَخْلُو، قَالَكْ نَاضْ الشِیخْ أَحْكَمْ 

الصَلاَیةَ وَاَبْدَى اِیْصَلِيْ سَقْسَاهْ الرَّاجَلْ قَالُو: أَشْكُونْ رَاهْ یَصْرَفْ عْلِیكْ، أَنْطَقْ لِیهْ الشِّیخْ أُوْ قَالُو: 

أَنَا رَاْه كُلْ یُوم اِیْجبْلِيْ وَحَدْ الرَّاجَلْ عَنْقُودْ عْنَبْ أَبْیَضْ، قَالَكْ كِيْ أَطْلَبْ الرَّاجَلْ المَاكْلَة، جَابْلُو 

                                                           
 لجدود: الأجداد. 1
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 فاق: عرف. 3
 دمق:نظر. 4
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زُوجْ أَعْنَاقَدْ أَعْنَبْ وَاحَدْ أَبْیَضْ وْلاَخُرْ أَكْحَلْ أَنْطَقْ الشِّیخْ أُوْ قَالَ لَلْضَیفْ أَنَا كُلْ یُومْ نَاكُلْ 

العَنْقُودْ لَبْیَضْ هَاتْ أَنَا نَاكُلْ العَنْقُودْ لَكْحَل وَأَنْتَ كُولْ العَنْقُودْلَبْیَضْ .سَقْسَى الشِّیخْ الرَّاجَل وْ 

قَالُو: أَوْلِیْدِيْ وِینْ رَاكْ قَاصَدْ،قَالُو: رَانِيْ أَنْحَوسْ أَعْلَى قَسَامْ لَرْزَاقْ بَاهْ نَحْكِیلُو وَاشْ رَاهْ صَارِيْ 

 مَا تَنْسَاشْ تَحْكِیلُو أَعْلِيَّ . 1فِیَّا، قَالُو الشِّیخْ : أَمَلاَ 

لَلْغُدْوَة كَمَّلْ الرَّاجَلْ السَّفَرْ أَنْتَاعُو،طَاحْ عْلِیهْ لَلْیلْ شَافْ دَارْ قَالْ وَاالله أَنَقْصُدْهُمْ، لْحَقْ 

 مَنُو، قَالْهَا مَا تْخَافِیْش رَانِيْ عَابَرْ سَبِیلْ وَاَنْحَوَسْ غِیرْ 2طَبْطَبْ البَابْ خَرْجَتْ لِیهْ مْرَة أَوْ فَزْعَتْ 

أَعْلَى قَسَّامْ لَرْزَاقْ، دَخْلاَتُو لَلْدَّارْ سَقْسَاهَا قَالْهَا: وِینْ رَاهْ رَاجْلَكْ ؟ قَاتْلوُ رَاحْ لَلْصَیدْ وْ ضُركْ 

، هِيَ مَاكَمْلَتَشْ 3إِیْوَلِيْ، قَاتْلُو: أَزْرَبْ رُوحْ، رَاهْ أَقْتَلْ تَسْعَة أُوْ تَسْعِینْ رُوحْ أُوْ وِیْحَوَسْ أَعْلَى لَمْیَا

 حَجْلاَتْ، أُوْ كَانْ هَذَاكْ الرَّاجَل اِیْصَیدْ كُلْ یُومْ غِیرْ 4أَحْدِیْثهَا أُوْ هُوَ أَدْخَلْ أَوْ فِيْ یَدُو ثَلَثْ 

حَجَلْتِینْ وَحْدَة لِیهْ أُوْ لَخْرَى لْمَرْتُو، نَاضَتْ المْرَة خَبَاتْ الرّاجَل هُوَ أَدْخَلْ رَاجَلْهَا قَالْهَا: مَا جَانَا 

 أَنْصَیدْ حَجَلْتِینْ وَالیُومْ رَانِيْ 6 مَكَانَشْ .قَالْهَا: یَا مْرَة رَانِيْ أَمَلاَفْ 5حَتَى وَاحَدْ الیُومَ؟ قَاتْلُو: حَتْ 

صَیَدَتْ ثَلاَثَة أُوْ هَذَا یَعْنِيْ رَاهْ عَنْدنَا ضَیفْ أُوْ هَاذِيْ مَكْتُوبُو، قُولِیْلِيْ وَلاَ أَنْكَمَلْ بِیكْ لمَیْةَ، قَاتْلُو: 

 مَنُو رَاهْ جَانَا ضَیفْ بَصَحْ رَانِيْ خُفَتْ مَنَّكْ خَبِیْتُو. دَارُو العْشَا لَلْضَیفَ 7صَحْ أُوْ هِيَ تَتَرْعَدْ 

 اللِّيْ أَعْلَى جَالْهَا رَاكْ أَمْسَافَرْ؟ خَبْرُو بالقَصَة 8أَتْعَشَى أُوْ بَعْدَهَا سَقْسَاهْ الرَّاجَل: وَاشْ هِيَ السَّبَة

أَنْتَاعُو، أَنْطَقْ لِیهْ الرَّاجَل أُوْ قَالُو: كِيْ أَتْلاَقِيْ قَسَّامْ لَرْزاقْ قُولُ رَانِيْ لْقِیتْ وَحَدْ الرَّاجَلْ قْتَلْ تَسْعَة 

أُوْ تَسْعِینْ رُوحْ وَاشْ رَاهْ یَسْتَنَى فِیهْ .لَلْغُدْوَة كَمَلْ الرَّاجَلْ طْرِیقُو هُوَ یَمْشِيْ أَتْلاَقَى بْشِیخْ لاَبَسْ 
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لَبْسَة بَیْضَة النُورْ یَقْدِيْ أَعْلَى وَجْهُو أُوْ قَاعَدْ أَعْلَى حْجَرْ قَالْ الرَّاجَلْ لَلْشِیخْ أَنْسَقْسِیكْ، قَالُو: 

مَاعْلِیهَشْ، قَالُو الرَّاجَلْ لَلْشِّیخْ أَنْسَقْسِیكْ قَالًو: الشِّیخْ مَا عْلِیهَشْ . قَالُو الرَّاجَلْ: أَنَا رَاجَلْ فَقِیرْ 

حْ رَانِيْ أتْلاَقِیتْ بْزُوجْ رَجَالَة أُوْقَالُولِيْ كِيْ أتْلاَقِيْ قَسَامْ لَرْزَاقْ هاوْ واشْ  وَكْرَهَتْ حْیَاتِيْ بَصَّ

یفْ، 1أَدْقُولْ، قَالُوالشِّیخْ : شُوفْ الرَّاجَلْ اللَّوَلْ   راه فِيْ النَّارْ خَاطَرْ أَتْعَدَى أَعْلَى مَعْطَاهْ رَبِيْ لَضَّ

وَالثَّانِيْ رَاهْ سْلَمْ خَاطَرْ أعْرَفْ حقْ الضَیفْ عْلِیهْ أُوْ مَا قَتْلُوشْ .نَاضْ الرَّاجَلْ أَرْجَعْ لْبِیْتُو وْقَالْ أَنَا 

.      الراوي: عزیزي عمرأَنُوضَ أَنْحَوسْ أَعْلَى خَدْمَة نَسْتَرْزَقْ مَنْها .

-حكایة جحا أو صاحبو19

قَالَكْ بَكْرِيْ جْحَا أُوْ صَاحْبُو أَتْرَاهْنُو وَاللِّيْ یَغْلَبْ اِیْحَفَفْ لَحْیَة صَاحْبُو، قَالَكْ أَخْسَرْ جْحَا 

الرْهَانْ، أُوْ قَالْ لاَزَمْ أَنْدَبَرْ حِیْلَة – وَجْحَا كِیمْا نَعَرْفُوا مَشْهُورْ بَالحِیْلَة كِيْ الذِّیبْ - رَوَحْ لَلْدَّارْ أُوْ 

قَالْ لْمَرْتُو لاَزَمْ أَنْدَبَرْ حِیْلَة، قَالْهَا شُوفِيْ أَنَا رَانِيْ رَایَحْ نخْلَفْ وَاشْ دَارْ فِیَّا صَاحْبِیْقَالْ لْمَرْتُو 

شُوفِيْ أَنَا أَنْرُوحْ نَعْرَضْ صَاحْبِيْ لَلْغْدَا وَأَنْتَ أَمْلاَيْ هَذْا المُصْرَانْ دَمْ أُوْ دِیْرِیهْ أَعْلَى رَقَبْتَكْ أُوْ 

كِيْ أَنْقُولَكْ نُوضِیْجِیْبِيْ الغْدَا مَا تْنُوضِیشْ، أَنَا أَنُوضْ أَنْرُوحْ أَنْجِیبْ المُوسْ وَنْدِیرْ رُوحِيْ ذْبَحْتَكْ 

أُوْ بَعَدْهَا نَضَرْبَكْ بَالعْصَا وَأَنْتِ نُوضِيْ، قَالَكْ هُوَ جَا أُوْ هِيَ نَاضَتْ مَرَتْ جْحَا دَارَتْ كِیْمَا 

قَالْهَا. هُوَ جَا یَذْبَحْهَا هُوَ قَالُو صَاحْبُو آه وَاالله مَاصْرَاتْ یَاجْحَا قَالُو قَتْلَكْ نَذْبَحْهَا أَعْلَى غُلْضَانِیَة 

رَاسْهَا دَارْ رُوحُو جْحَا بَلِّيْ ذْبَحْهَا هُوَ أَضْرَبْهَا بَالعْصَا وْ هِيَ نَاضَتْ تَجْرِيْ وْ قَاتْلُو ضُرَكْ 

أَنْجِیبْ الغْدَا آ سِیْدِيْ، قَالُو: صَاحْبُو مَاتْسَلَفْلِیشْ هَاذْ العْصَا رَاهْ عَنْدِيْ وَحَدْ الْمَرة مَاتَخُذَشْ الرَايْ 

 المَاكْلَة غَلْضَتْ رَاسْهَا نَاضْ لِیْهَا أَذْبَحْهَا 3 لْمَرْتُو قَالْهَا یَا مْرَة هَاتِیْلِيْ 2أَخْلاَصْ .لْحَقْ لَلْدَارْ عَیَطْ 

، قَالُو: آه أَخْدَعَتْنِيْ یَاجْحَا رَاحْ لْدَّارْ جْحَا یَجْرِيْ قَالْهَا وِینْ رَاهْ 4ضْرَبْهَا بَالعْصَا مَاحَبَتَشْ تَفْطَنْ 
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،قَالْ لْمَرْتُو أَحَفْرِیْلِيْ حُفَرَة وَاَدَفْنِیْنِيْ فِیْهَا أُوْ خَلِیْلِيْ 1جْحَا قَاتْلُو جْحَا مَاتْ، وْ هُوَ رَاهْ أَمْخَطَطْ لْكُلَشْ 

غِیْر قِیسْ مَا تَخْرُجْ یَدِيْ . هُوَ هَاوْجَا صَاحْبُو قَالْهَا وِینْ رَاهْ جْحَا قَاتْلُو جْحَا مَسْكِینْ مَاتْ، قَالْهَا 

 وْهُوَ دَقُوا اَبْسَفُودْ حَامِيْ، 2وَرِیْلِيْ وِینْ رَاهْ قَبْرُو، نَاضْ الرَّاجَلْ قَالْ وَاالله نَنْبُولْ أَعْلِیهْ هُوَ حَطْ تَرْمِیه

قَالْ یَخِيْ فِيْ الدُنْیَا یَحْرَقْ وْ فِيْ لاَخْرَة یَحْرَقْ .أَحْفَرْ عْلِیهْ أُوْ دَارُو فِيْ شْكَارْة أُوْ رَاحْ إِیْطَیْشُو فِيْ 

 الشْكَارَة فُوقْ الحْمَارْ أُوْ رَاحْ یَشْرُبْ جَا عَاقَبْ 3البْحَرْ هُوَ عَادْ فِيْ نُصْ الطْرِیقْ أَعْطَشْ خَلَّى

رَاعِيْ أَسْمَعْ النْزَاعْ قَدَّمْ مَنْ الشْكَارَة قَالْهَا جَنَسْ وَلاَ وَنَسْ أَنْطَقْ لِیهْ أُوْ قَالُو:جَنَسْ .أَفْتَحْ عْلِیهْ وْ 

 لَلْحَجْ وَ هُومَا رَاهُمْ مَدْیِنِيْ 4خَرْجُو مَن الشْكَارَة وْ قَالُو وَاشْ بِیكْ قَالُوجْحَا: أَنَا مَانِیشْ حَابْ أَنْرُوحْ 

. قَالُو الرَّاعِيْ : أَنَا شَاتِيْ أَنْرُوحْ، قَالُوجْحَا: أَرْوًاحْ جِيْ فِيْ بْلاَسْتِيْ، قَالَكْ أَتْفَاهْمُو دْخَلْ 5بَالذْرَاعْ 

الرَّاعِيْ فِيْ الشْكَارَة وَأَدَى جْحَا النْعَاجْ أُوْ رَوَحْ لَلْدَارْ، أُوْ صَاحْبَو طَیَشْ الرَّاعِيْ فِيْ البْحَرْقَالَكْ 

لَلْغُدْوَة أَخْرَجْ جْحَا یَصْرَحْ بَالغْنَمْ أَنْتَاعْ الرَّاعِيْ، قَالُوصَاحْبُو: یَخِيْ لَحْتَكْ فِيْ البْحَرْ قَالُو: أَسْكُتْ آ 

صَاحْبِيْ واالله غِیرْ خَیْرَاتْ كْبِیْرَة فِيْ البْحَرْ وَلْقِیتْ شِیخْ قَالِيْ أَطْلُبْ وَاشْ أَتْحَبْ، قَالُو: طْلَبَتْ 

قَالُو: آه یَا جْحَا مَاتَدِیشْ أَتْلُوحْنِيْ فيِ البْحَرْ،دَارُوا جْحَا فِيْ شْكَارَة وْ طَیْشُو فِيْ البْحَرْ 6أَشْوَیْهَاتْ 

 الراویة: بوساق خدیجة.وَأَتْخَلَصْ مَنُو.

- حكایة موسیسي وبعیصیصي  20

 بَلْكَافْ لَبَیضْ وَ 7قَالَكْ یَاسِیْدِيْ كَایْنِینْ اَثْنِینْ جَرْبُوعْ وْ مُوسِیْسِيْ الجَرْبُوعْ قَالْ أَلِي

المُوسِیْسِيْ أَلِيْ بَالكَافْ لَحْمَرْ كِيْ لَحْقُو لِیهْ الكَافْ لَبْیضْ لَقَاوَه مَلَحْ وْالأَحْمَرْ تْمَرْ قَالَكْ أَسِیْدِيْ 

حَاوَلهْاَ تَعْطِیْلُو شْوِیَا تْمَرْ مَحَبَتَشْ خْطَفَلْهَا حَبَةْ ضَرْبَتُو بَعْظَمْ تْمَرْ كَسْرَاتُو رَاحَتْ بَاْه جَبْرُو رَاحَتْ 
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لَلْدَالیَة قَاتَلهْا یَا الدَّالیَة أَعْطِینيْ عَنقُودْ عْنبْ لَلمْوسیِسيْ وَالمُوسِیْسِيْ خْلَفْ بْعِصْیصِيْ 

وَالبْعِیْصِیْصِيْ طَاحْ تَكْسَرْقَاتَلهَا الدَالیَة رُوحِي جِیْبیِليِ المَا قَالَكْ رَاحَت لَلْعَینْ قَاتَلْهَا یَاالعَینْ 

أَعْطِیْنِیْأَمَیْهَا وَالمَا للْدَالیَة وَالدَالْیَة تَعْطِینِيْ عَنْقُودْ عَنَبْ وْعنَقوُدْ العْنَبْ لَلْمُوسِیْسِيْ وَالمُوسِیْسِيْ 

 یْزَرَجْنُو عْلِیَا رَاحَتْ 1خْلَفْ بْعِصْیصِيْ وَالبْعِیْصِیْصِيْ طَاحْ تَكْسَرْ قَاتَلْهَا العَینْ جِیْبِلِيْ الزَرْنَاجِیْة

لَلزَرْنَاجِیْة قَاتَلْهُمْ یَا الزَرْنَاجِیَة أَرْوَاحُوا زَرَجْنُولِيْ عْلَى العَینْ وَالعَینْ تَعْطِیْلِیْأَمَیْهَا وَالمَا لَدَالْیَا وَالدَّالْیَا 

تَعْطِیْلِيْ عْنِقیدْ عْنَبْ لَلْمُوسِیْسِيْ وَالمًوسِیْسِيْ خْلَفْ بْعِصِیْصِيْ طَاحْ تَنْكسَرْ قَالُولْهَا الزَرْنَاجِیة جِبْیْنَا 

كْبَیشْ قَاتْلُو یَالرَّاعِيْ أَعْطِیْنِيْ كْبَیشْ وَالكَبَشْ لَلْزَرْنَاجِیَة وَالزَرْنَاجِیة یْزَرَنْجُولِيْ عْلَى العَینْوَالعَینْ 

تَعْطِیْلِيْ أَمَیْهَا وَالمَا لَدَالْیَا وَالدَّالْیَا تَعْطِیْلِيْ عْنِقیدْ عْنَبْ لَلْمُوسِیْسِيْ وَالمًوسِیْسِيْ خْلَفْ بْعِصِیْصِيْ 

طَاحْ تَنْكسَرْ قَالْهَا الرَّاعِيْ جِیْبِلِيْ جْرَیوْ رَاحَتْ لَلْكَلْبَة قَاتَلْهَا یَاالكَلْبَة أَعْطِیْنِيْ جْرَیوْ وَالجَرَو لَلرَاعِيْ 

وَالكْبَشْ لَلزَرْنَاجَة وَالزَرْنَاجَةْ یْزَرَجْنُولِيْ عْلَى العَینْوَالعَینْ تَعْطِیْلِيْ أَمَیْهَا  وَالرَّاعِيْ یَعْطِینِيْ كْبَیشْ 

وَالمَا لَدَالْیَا وَالدَّالْیَا تَعْطِیْلِيْ عْنِقیدْ عْنَبْ لَلْمُوسِیْسِيْ وَالمًوسِیْسِيْ خْلَفْ بْعِصِیْصِيْ طَاحْ تَنْكسَرْ 

قَاتَلْهَا الكَلْبَة جِیْبِلِيْ السْلَى نْتَاعْ العَوْدَة رَاحَتْ لَلْعَوْدَة یَالعَوْدَة أَعَطِینِيْ السْلَى وَالسْلَى لَلْكَلْبَة وَالكَلْبَة 

تَعْطِیْنِيْ جْرَیوْ وَ الجَرَوْ لَلْرَّاعِيْ وَالرَّاعِيْ یَعْطِیْنِيْ كْبَیشْوَالكَبَشْ لَلْزَرْنَاجِیَة وَالزَرْنَاجِیة یْزَرَنْجُولِيْ 

عْلَى العَینْ وَالعَینْ تَعْطِیْلِيْ أَمَیْهَا وَالمَا لَدَالْیَا وَالدَّالْیَا تَعْطِیْلِيْ عْنِقیدْ عْنَبْ لَلْمُوسِیْسِيْ وَالمًوسِیْسِيْ 

خْلَفْ بْعِصِیْصِيْ طَاحْ تَنْكسَرْ قَاتَلْهَا العَوْدَة جِبْیِليْ غْمَرْ شْعِیرْ رَاحَتْ للْفَلاَحَة قَاتَلْهُمْ أَعْطُونِيْ 

غْمَرْ شْعِیْر لَلْعَوْدَة وَالعَوْدَة تَعْطِیْنِیْالسْلَى وَالسْلَى لَلْكَلْبَة وَالكَلْبَة تَعْطِیْنِيْ جْرَیوْ وَ الجَرَوْ لَلْرَّاعِيْ 

وَالرَّاعِيْ یَعْطِیْنِيْ كْبَیشْ وَالكَبَشْ لَلْزَرْنَاجِیَة وَالزَرْنَاجِیة یْزَرَنْجُولِيْ عْلَى العَینْ وَالعَینْ تَعْطِیْلِيْ أَمَیْهَا 

وَالمَا لَدَالْیَا وَالدَّالْیَا تَعْطِیْلِيْ عْنِقیدْ عْنَبْ لَلْمُوسِیْسِيْ وَالمًوسِیْسِيْ خْلَفْ بْعِصِیْصِيْ طَاحْ تَنْكسَرْ 

قَالُولْهَا الفْلاَحَة أَخَدْمِینْا لَمْنَاجَلْ قَالَتْ لَلْحَدَادَ أَخْدَمْلِي لَمْنَاجَلْ وَلَمْنَاجَلْ لَلْفَلاَحَةْ وَالفَلاَحَة یَعْطُونِيْ 

غْمَرْ شْعِیْر وَالشْعِیْر لَلْعَوْدَة وَالعَوْدَة تَعْطِینِیْالسْلَى وَالسْلَى لَلْكَلْبَة وَالكَلْبَة تَعْطِیْنِيْ جْرَیوْ وَ الجَرَوْ 

لَلْرَّاعِيْ وَالرَّاعِيْ یَعْطِیْنِيْ كْبَیشْ وَالكَبَشْ لَلْزَرْنَاجِیَة وَالزَرْنَاجِیة یْزَرَنْجُولِيْ عْلَى العَینْ وَالعَینْ 

تَعْطِیْلِيْ أَمَیْهَا وَالمَا لَدَالْیَا وَالدَّالْیَا تَعْطِیْلِيْ عْنِقیدْ عْنَبْ لَلْمُوسِیْسِيْ وَالمًوسِیْسِيْ خْلَفْ بْعِصِیْصِيْ 

الزرناجیة: المغنین.1
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طَاحْ تَنْكسَرْ قَالْهَا الحَدَادَ جِیْبِلِيْ الفْحَمْ رَاحَتْ لَلْغَابَة قَاتَلْهَا یَا الغَابَة أَعْطِیْنِيْ لَفْحَمْ وَالفْحَمْ لَلْحَدَادْ 

وَالحَدَاد یَخْدَمْلِيْ لَمْنَاجَلْ وَالْمنَاجَل لَلْفَلاَحَة وَالفَلاَحَة یَعْطُونِيْ غْمَرْ شْعِیْر وَالشْعِیْر لَلْعَوْدَة وَالعَوْدَة 

تَعْطِینِيْ السْلَى وَالسْلَى لَلْكَلْبَة وَالكَلْبَة تَعْطِیْنِيْ جْرَیوْ وَ الجَرَوْ لَلْرَّاعِيْ وَالرَّاعِيْ یَعْطِیْنِيْ كْبَیشْ 

وَالكَبَشْ لَلْزَرْنَاجِیَة وَالزَرْنَاجِیة یْزَرَنْجُولِيْ عْلَى العَینْ وَالعَینْ تَعْطِیْلِيْ أَمَیْهَا وَالمَا لَدَالْیَا وَالدَّالْیَا 

تَعْطِیْلِيْ عْنِقیدْ عْنَبْ لَلْمُوسِیْسِيْ وَالمًوسِیْسِيْ خْلَفْ بْعِصِیْصِيْ طَاحْ تَنْكسَرْ قَاتَلْهَا الغَابَة جِبْیِليْ 

السْبعْ یَزْهرْ عْلِیّا قَاتْلُو یَاعَمِيْ السْبَعْ أَرْوَاحْ أَزْهَرْلِيْ عْلَى الغَابَة وَالغَابَة تَعْطِیْلِيْ الفْحَمْوَالفْحَمْ 

لَلْحَدَادْ وَالحَدَاد یَخْدَمْلِيْ لَمْنَاجَلْ وَالْمنَاجَل لَلْفَلاَحَة وَالفَلاَحَة یَعْطُونِيْ غْمَرْ شْعِیْر وَالشْعِیْر لَلْعَوْدَة 

وَالعَوْدَة تَعْطِینِيْ السْلَى وَالسْلَى لَلْكَلْبَة وَالكَلْبَة تَعْطِیْنِيْ جْرَیوْ وَ الجَرَوْ لَلْرَّاعِيْ وَالرَّاعِيْ یَعْطِیْنِيْ 

كْبَیشْ وَالكَبَشْ لَلْزَرْنَاجِیَة وَالزَرْنَاجِیة یْزَرَنْجُولِيْ عْلَى العَینْ وَالعَینْ تَعْطِیْلِيْ أَمَیْهَا وَالمَا لَدَالْیَا 

وَالدَّالْیَا تَعْطِیْلِيْ عْنِقیدْ عْنَبْ لَلْمُوسِیْسِيْ وَالمًوسِیْسِيْ خْلَفْ بْعِصِیْصِيْ طَاحْ تَنْكسَرْ قَالْهَا السْبَعْ 

جِبِیْلِيْ الدَّابَة نَاكُلْهَا قَاتَلْهَا یَالدَّابَة أَرْوَاحِيْ نَعْطِیْلَكْ صَاعْ شْعِیرْ وْیَاكْلَكْ السْبَعْ وَ السْبَعْ یَزْهَرْلِيْ 

عْلَى الغَابَة وَالغَابَة تَعْطِیْلِيْ الفْحَمْوَالفْحَمْ لَلْحَدَادْ وَالحَدَاد یَخْدَمْلِيْ لَمْنَاجَلْ وَالْمنَاجَل لَلْفَلاَحَة 

وَالفَلاَحَة یَعْطُونِيْ غْمَرْ شْعِیْر وَالشْعِیْر لَلْعَوْدَة وَالعَوْدَة تَعْطِینِيْ السْلَى وَالسْلَى لَلْكَلْبَة وَالكَلْبَة 

تَعْطِیْنِيْ جْرَیوْ وَ الجَرَوْ لَلْرَّاعِيْ وَالرَّاعِيْ یَعْطِیْنِيْ كْبَیشْ وَالكَبَشْ لَلْزَرْنَاجِیَة وَالزَرْنَاجِیة یْزَرَنْجُولِيْ 

عْلَى العَینْ وَالعَینْ تَعْطِیْلِيْ أَمَیْهَا وَالمَا لَدَالْیَا وَالدَّالْیَا تَعْطِیْلِيْ عْنِقیدْ عْنَبْ لَلْمُوسِیْسِيْ وَالمًوسِیْسِيْ 

خْلَفْ بْعِصِیْصِيْ طَاحْ تَنْكسَرْ أَیَا جَا وَحَد الرّاجَلْ عَاقَبْ لْقَى الدَّابَة تَفْرَح وَتْنَقَزْ قَالْهَا وَاشْ 

بِیكْرَاكِيْ فَرْحَانَة قَاتْلُو یَعْطُونِيْ صَاعْ شْعِیرْ وْ یَاكَلْنِيْ السْبَعْ بَاشْ یَزْهَرْلْهَا عْلَى الغَابَة وَالغَابَة 

تَعْطِیْلِيْ الفْحَمْ وَالفْحَمْ لَلْحَدَادْ وَالحَدَاد یَخْدَمْلِيْ لَمْنَاجَلْ وَالْمنَاجَل لَلْفَلاَحَة وَالفَلاَحَة یَعْطُونِيْ غْمَرْ 

شْعِیْر وَالشْعِیْر لَلْعَوْدَة وَالعَوْدَة تَعْطِینِيْ السْلَى وَالسْلَى لَلْكَلْبَة وَالكَلْبَة تَعْطِیْنِيْ جْرَیوْ وَ الجَرَوْ 

لَلْرَّاعِيْ وَالرَّاعِيْ یَعْطِیْنِيْ كْبَیشْ وَالكَبَشْ لَلْزَرْنَاجِیَة وَالزَرْنَاجِیة یْزَرَنْجُولِيْ عْلَى العَینْ وَالعَینْ 

تَعْطِیْلِيْ أَمَیْهَا وَالمَا لَدَالْیَا وَالدَّالْیَا تَعْطِیْلِيْ عْنِقیدْ عْنَبْ لَلْمُوسِیْسِيْ قَالْهَا یَعْطِیكْعَیْطة كِيْ یَاكْلُكْ 
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 1السْبَعْ هَذَاكْالصَاعْأَنْتَاعْ الشْعِیرْ شْكُونْ یَاكْلُوا بَطْلَتْ الدَّابَة وْمَحَبَتَشْ تْخَلِيْ السْبَعْ یَاكُلْهَا وْبَطْلُو

 الراویة: بوساق خدیجةعْلِیْهَا أَكُلْ . وَ السَّلاَمْ . 

- حكایة خلالة خضرة 21

كَایَنْ وَحَدْ الرَّاجَلْ مَدْزَوَجْ بَزُوجْ أَنْسَا – دَایَرْ الضْرَایَرْ -وَحْدَة زَیْنَة وَاسَمْهَا خُلاَلَة خَضْرَة وْ 

لُخْرَى كَحْلَة، الكَحْلَة عَنَدْهَا وْلِیْدَاتْ وَالزَیْنَة مَاعَنَدْهَاشْ، قَالَكْ أَتْنُوضْ هَاذِیكْ الكَحْلَة تَعْطِیْهَا 

 لْذَاكْ النْهَارْ قَاتَلْهَا الكَحْلَة أَنَا مَاعَنْدِیشْ الزْهَرْ خَاطَرْ مَانِیشْ زَیْنَة وَأَنْتِ زَیْنَة مَاعَنْدَكَشْ 2طَرْیَحة

الوْلاَدْ أَرْوَاحِيْ نَخَرْجُوا أَنْعَیْطُوا وِینْ رَاهْ أَزْهَرْنَا.قَاتَلْهَا الزِیْنَة أَسَبْقِيْ عَیْطِيْ أَنْتِ، عَیَطَتْ الكَحْلَة 

قَالَتْ : آ زَهْرِيْ . قَالَكْ جَاهَا طَیرْ االله ...االله الرْوَایَحْ مَرْقُومْ أُوْ مَعْدُولْ، قَاتَلْهَا زِیْدِيْ عَیْطِيْ أَنْتِ 

نَطْقَتْ وْقَالَتْ آزَهْرِيْ قَالَكْ جَاهَا غْرَابْ مَنْتَنْ أُوْ یَضْلَعْ قَالَتْ وَاالله یَا كِيْ عَادْ زَهْرِيْ مَكَانَشْ وَاالله 

أَنَهْمَلْ .قَالَكْ رَاحَتْ مَسْكِیْنَة أَضْرُبْ ...أَضْرُبْ بَرْ أَتْعَمْرُ أُوْ وَاحَدْ تَخْلِیهْ أَنْحَتَانْ وَصْلَتْ لْوَحَدْ 

یَتْعَبْدُو فِيْ الكَافْ، لْقَاتْ فِیهْ الغَرْبَالْ وَالدْقِیقْ وَالمَاعَنْ، قَالَكْ زَیْنَتْ وْ 3الكَافْ فِیهْ سَبَعْ طَلْبَة

فَرْزَتْ، وْهَاذُوكْ الطَلْبَة دَایْرِینْ النَوْبَة كُلْ لِیْلَة اِیْلُوحْ وَاحَدْ فِیْهَمْ العْشَا، قَالَكْ هُوَ أَوْصَلْ بَاهْ اِیْلُوحْ 

العْشَا لْقَى العْشَا مَلْیَوحْ أَقْعَدْ الطْفُلْ الصْغِیرْ أَرْقَدْ الرَقْدَة اللِّيْ أَرْقَدْ لْقَى العْشَا مَلْیُوحْ وَالدَّارْ مْزَیْنَة 

، هُومَ جَاوْ خَاوْتُو أَتْعَشَاوْ، قَالْهُمْ : یَاخَاوْتِيْ نَحْكِیْلْكُمْ 4وَالفْرَاشْ أَمْفَرَشْ، قَالَكْ أَسْكَتْ وَاضْرَبْ النَحْ 

وَالدَارْ مْزَیْنَة أُوْ كُلْ حَاجَة 5أَحْكَایَة. یَاخَاوْتِيْ رَانِيْ أَرْقَدَتْ وَالفَطْنَة اللِّيْ جَابَتْنِيْ أَلْقِیتْ العْشَا مَلْیُوحْ 

فِيْ أَبْلاَسَتْهَا، نَطْقُوا خَاوْتُوا، قَالُوا أُكَلْ رَانَا هَكْذَا، قَالُوا شُوفْ كُونْ أَتْكُونْ لَشْتَى أَتْكُونْ خَلاَلَة 

وَالبَاقِیْمَنَا رَاهُمْ كِيْ خَاوْتهَا. قَالَكْ هِيَ هَايْ 6خَضْرَة وَاَنْدِیْرُوهَا خُتْنَا وَاللِّيْ أَعْجَبْهَا فِیْنَا تَاخْذُوا

خَرْجَتْ أَتْحَضْنَتْهُمْ وَابْدَاتْ تَبْكِيْ وَاحْكَاتَلْهُمْ السَبَة اللِّيْ خَلاَتْهَا هَجْرَتْ مَنْ الِبیتْ، نَطْقُوا قَالُولْهَا مَا 
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تْخَافِيْ مَا وَالُو أَحْنَا خُوتَكْ . قَالَكْ أَدْزَوْجَتْ بْوَاحَدْ مَنْهُمْ أُوْ قَعْدَتْ تَخْدَمْ فِیْهَمْ، قَالَكْ 

أَضْرُبْ ...أَضْرُبْ لْذَاكْ النْهَارْ قَاتَلْهُمْ یَاوَدِيْ رَاهِيْ ضَاقَتْ رُوحِيْ – حَاشَاكْ - رَاحُوا جَابُولْهَا قَطَة 

جَابَتْ الفُولْ وَابْدَاتْ أَتْفَصَصْ فِیه بَاهْ أَدِیرْ العَیشْ، قَالَكْ هِيَ أَتْفَصَصْ أَطَامَتْ أَكْلاَتْ فُولَة، 

 هَاكِيْ خَمْسَة هَاكِيْ سَتَة. قَاتَلهَا قَتْلَكْ لاَلاَ 2 فِيْ الكَانُون1قَاتَلْهَا القَطَة أَجِیْبِیْلِيْ فُولْتِيْ وَلاَ أَنْبُولَكْ 

فُولْتي وَلاَ أَنْبُولَكْ فِيْ الكَانُونْ – بَكْرِيْ خَاطَرْ مَكَانَشْ الزَلاَمِیطْ، كَایَنْ غِیرْ الجَمْرَة اللِّيْ أَنْشَعْلُوا بِهَا 

النَارْ -قَالَكْ مَسْكِیْنَة رَاحْ عْلِیْهَا الحَالْ عْلَى تَوْجَادْ العْشَا لَلْطَلْبَة أُوْ قَرَبْ الحَالْ بَاهْ یَوْصْلُوا، قَالَكْ 

وَقْفَتْ فِيْ البَابْ شَافَتْ نَارْ شَاعْلَة تَبْعَدْ قَدْ مَنَا لَلْمِسِیْلَة أُوْ قَالَتْ بَابَكْ آ رَبِيْ عَجَاجَة تَرْفَدْهَا 

وَأخْرَى أَتْحُطْهَا، دَخْلَتْ لْقاَتْ الغُولْقَاعَدْ . قَالْهَاآ خُلاَلَة خَضْرَة وَاشْ أَلْقِیْتِ سِیْدَكْ یَعْمَلْ، قَاتْلُو: 

أَلْقِیتأَُمْشَطَبْ بْخَیطْ بَالذْهَبْأُوْ قَاعَدْ أَعْلَى كُرْسِيْ أَذْهَبْ، قَالْهَا هَاتِيْ النَّارْ أُوْ دِیْرِیْهَا فِيْ الكَلْخَة 

وَانْسْفِيْ عْلِیْهَا أُوْ مَدِیْلِيْ صُبْعَكْ الهَونْ أَنْسَلَمْ عْلِیهْ جَا اِیْسَلَّمْ عْلِیهْ أَكْلاَهْ، قَالَكْ مَنْ الخَلْعَة ذِیكْ 

أَدَاتْ الجَمْرَة أًوْ لاَحَتْ العْشَا أُوْ حَزْمَتْ أَصْبَعْهَا أُوْ سَكْتَتْ، لَلْغُدْوَة جَاهَا الغُولْ . آ خُلاَلَة خَضْرَة 

وَاشْ أَلْقِیتِ جَدَّكْ یَعْمَلْ، قَاتْلُو أَلْقِیتُ أَمْشَطَبْ بْخَیطْ بَالذْهَبْ أُوْ قَاعَدْ أَعْلَى كُرْسِيْ أَذْهَبْ، قَالْهَا 

هَاتِيْ الهَونِوْمَدِیْلِيْ صُبْعَكْ الهَونْ، قَالَكْ هَكْذَاكْ ...هَكْذَاكْ أَنْحَتَانْ أَتْوَلْهُوا لِیْهَا الطُلْبَة هَاذِيْ الْمرَة 

لاَهْ رَاهِيْ غِیرْ تَشْیَانْ . سَقْسَاوْهَا وَاشْ بِیكْ رَاكِيْ مَاكِیشْ أَمْلِیْحَة، قَالَكْ أَحْكَاتَلْهُمْ أَحْكَایَتْهَا، قَالَكْ 

هَزُوا ذِیكْ القَطَة أُوْ خَبْطُوهَا أَنْحَتَانْ طَارْ المُخَ أُوْ حَفْرُوا قُدَامْ البَابْ أُوْ وَجْدُوا الحْطَبْ هُوَ هَاوْ 

جَا، آ خُلاَلَة خَضْرَة، قَالْهَا وَاشْ لقْیِتيْ جَدَكْ یَعْمَلْ قَاتْلُوا لْقِیتُوا یَاكُلْ فِيْ لْحَمْ الدَّابْوَامْشَطَبْ 

بَالمْصُورْ، قَالَكْ جَا أَمْقَدَمْ طَاحْ فِيْ الحُفْرَة هُوَ طَاحْ أُوْ هُومَ كَبُوا عْلِیهْ الحْطَبْ وْ شَعْلُوا فِیهَ 

النَّارْ، قَالْهَا شُوفِيْ یَقْعُدْ مَنِيْ فَرَدْ عْظَمْ نَكَسْرَكْ وَلاَ نَقَتْلَكْ . قَبْضُوا رَدْمُوهْ . وَصَاوْهَا هَاذُوكْ الطُلْبَة 

وْ قَالُولْهَا مَادْزِیدِیشْ أَدُورِيْ هْنَا، قَعْدَتْ أَلاَلاَ قَایْمَة بِیْهَمْ كِيْ بَكْرِيْ، قَالَكْ قَعْدَتْ وْ دَنْقَتْ قَالَتْ 

وَاالله یَا دَوْدَتْ هَاذْ الدَنْیَا وَاالله نَنُوضْ أَنْزَیَنْهَا، هِيَ عَادَتْ أَدْزَیَنْ وْ هِيَ طَارْ لِیْهَا عْظَمْ أَقْتَلْهَا، 

قَالَكْ لَلْعَشْوَة جَاوْ هَاذُوكْ الطُلْبَة أَبْكَاوْ أَبْكَاوْ، أَنْطَق وَاحَدْ فِیْهَمْ قَالْ مَانَدَفْنُوهَاشْ مَالعَزْ أَنْتَاعْهَا. 
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وحْلِیهَمْ،  قَالَكْ كَفْنُوهَا وْ رَبْطُوهَا عْلَى ظْهَرْ دَابْ هَذَاكْ الدَّابْ اِیْضَالْ سَارَحْ وْ فِيْ اللِّیلْ اِیْجِيْ اِیْرَّ

لْذَاكْ النْهَارْ طَاحَتْ مَنْ فُوقْ ظْهَرْ الدَّابْ، لْقَاهَا رَاجَلْ أَدَاهَا مْعَاهْ لَلْدَّارْ، هُوَ دَخَلْهَا عْلَى مَرْتُو 

 جَابْهَا بَاهْ یَدْزَوَجْ بِیْهَا. قَالَكْ قَبْضَتْ حَوْسَتْهَا، شَافَتْ عْظَمْ مَدْقُوقَ فِيْ 1قَالَتْ هَاذِيْ أَشْكِیتْ 

جَسَمْهَا سَلاَتُو، فَطْنَتْ خُلاَلَة خَضْرَة، قَاتَلْهَا آه یَا خَیْتِيْ كُونْ غِیرْ تَقَلْبُونِيْ لَلْطُلَبَة أَنْتُوعِيْ وَاللِّيْ 

تَطَلْبُوهْا مَنْ عَنَدْهُمْ رَاهُمْ یَعْطُوهَالْكُمْ، أَقْبَلْ الرَّاجَلْ وْ مَرْتُو بَالعَرَضْ أَنْتَاعْهَا، وَاقْلَبْ أَرْبَطْهَا فُوقْ 

الدَّابْ وْ رَجَعَلْهَا العُودْ أُوْ رَاحْ،أُضْرُبْ ...أُضْرُبْ نَوْصَلْ لْعَنَدْهُمْ، قَالْهُمْ كُونْ نَحْیِیْهَا وَاشْ تَعْطُولِيْ 

قَالُولُوا اللِّيْ أَتْحَطْ عْلِیْهَا یَدَكْ رَاهِيْ لِیكْ، أَلاَلاَ أَطَامَا سَلْ العْظَمْ مَنْ جَسَمْهَا أُوْ هِيَ هَايْ فَطْنَتْ  

الروایة: زیان هِيَ تَبْكِيْ أُوْ هُومَا یَبْكُوا، قَالَكْ أَمْلاَوْلُوا تَلِیسْ ذْهَبْ وْ شَكْرُوهْ كِيْ رجَعَلْهُمْ خُتْهُمْ .

ثلجة.  

-حكایة نجمة خضار22

قَالَكْ أَسِیْدِيْ الكَلَبْ السَبَاحْ النَبَاحْ قَاعَدْ فِيْ لَسْطَاحْ وَصَانِيْ سِیْدِيْ وَااللهْ مَا ذُوقِیهَمْ، كَانْ 

عَنَدْ السُلطَانْ طَفْلَة ایْسَمُوهَا نَجْمَة خُضَارْ، وَبْنَاتْ الخْمَامْسَة فِيْ خَمْسَة وْابَنْتْ الرَاعِيْ، الْمُهِمْ 

سَبَعْ بْنَاتْ قَالَكْ وَحَدْ النْهَارْ جَاتْهُمْ مْرَة قَاتَلْهُمْ أَعْطُونِيْ البْنَاتْ أَنْتَاوَعْكُمْ اِیْنَحُولِيْ صَیفْ الفَلاَحَة، 

هِيَ دَوْرَتْ نَجْمَة خُضَارْ الخَاتَمْ أَنْتَاعْهَا عَرْفَتْهَا بَلِيْ غُولَة، قَالَكْ أَعْطَوَلْهَا البْنَاتْ وَمْعَاهُمْ سَبعْ 

عَوْدَاتْ قَالَكْ أُوْ رَحْلُوا بْلاَدْ اِیْعَمْرُوهَا وَبْلاَدْ یْخَلُوهَا، قَالَكْ هُومَا عَادُوا فِيْ الطْرِیقْ وْ هِيَ أَكْلاَتْلْهُمْ 

ذْیُولاْلزْوَایَلْ قَاتَلْهُمْ وَاشْ بِیْهُمْ زْوَایَلْكُمْ، قَاتَلْهَا نَجْمَة خُضَارْ هَكْذَا جَبْنَاهُمْ، زَادُوا أَمْشَاوْ مُدَةْ زَادَتْ 

، قَاتَلْهُمْ هَبْطُوا الزْوَایَلْ أَعْیَاوْ یَا البْنَاتْ وْ هَامْ عَادُوا یَمْشُوا 2أَكْلَتْلْهُمْ رَجْلِینْ العَوْدَاتْ مَنْ اللَوْرَة

عْلَى رْكَایَبْهُمْ، هَبْطَتْهُمْ یَمْشُوا عْلَى رَجْلِیْهَمْ وْ وَرَتَلْهُمْ دَارْ وْ قَاتَلْهُمْ هَايْ وِیْنهَا الدَارْ رُوحُوا لِیْهَا وْ 

كِيْ تَوْصْلُوا أَطَحْنُوا عْظَامْ المَوْتَى وَافَتْلُوا الكَسْكَاسْ . قَالَكْ لحَقَتْ نَجْمَة خُضَارْ لْقَاتْ الدْقِیقْ 

وَالكَرْمُوسْ فَتْلَتْ الطْعَامْ، وْ هِيَ دَارُولْهَا الطْعَامْ بَعْظَامْ المَوْتَى، قَالَكْ أَتْعَشَاوْ أٌكُلْ غِیرْ نَجْمَة 

خُضَارْ دَارَتْ هَذَاكْ العْشَا فِيْ خْمَارْهَا نَطْقَتْ لِیْهَمْ الغُولَة قَاتَلْهُمْ هَاتُولِيْ الكَسْكَاسْ اللِّيْ أَكْلِتُوهْ وَلاَ 
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نَاكَلْكُمْ، وْ نَجْمَة خُضَارْ نَفْضَاتُوا مَنْ خَمَارْهَا وْ قَاتَلْهَا هَاكِيْ، قَاتَلْهَا الغُولَة رَانِيْ أَنْقَصَرْ مْعَ 

أَبْنَیَاتِيْ، قَالَكْ أَضَالْ تَاكُلْ فِيْ هَاذُوكْ الزْوَایَلْ مَتْرَوَحَشْ مَنْ اللِّیلْ لَلِیلْ، طَوْلُوا عَنَدْهَا هَاذُوكْ 

البْنَاتْ قَعْدُوا أَسْنِینْ مَاقَدْرَتَشْ تَاكُلْهُمْ وَالْفَتْ هَاذُوكْ البْنَیاَتْ، وَحَدْ النْهَارْ دَوْرَتْ نَجْمَة خُضَارْ 

العَشْوَة، هُومَ عَادُو 1خَاتَمْهَا قَاتَلْهُمْ لاَزَمْ نَهَرْبُوا رَاهِيْ رَایْحَة أَدُورْ عْلِینَا وْتَاكَلْنَا لَمْدُوا أَشْلاَلَقْهُمْ 

أَمْقَصرْیِنْ وْهُومَا قَالُولْهَا وَرِیْنَا كِیْفَاهْ أَرْقَادَكْ یَاجَدَانَا، قَاتَلْهُمْ لاَهْ قَالُولْهَا رَانَا عُدْنَا أَنْخَافُوا فِيْ اللِّیلْ، 

قَاتَلْهُمْ شُوفُوا كِیْیْعُودْ الكَانُونْ خْضَرْ وَالعَشَبْ نَابَتْ رَانِيْ قَاعْدَة وْكِيْ تْعُودْ الكْلاَبْ تَنْبَحْ 

وَالفْرَارَجْ تَذَنْ وَالدْوَابْ تَنْحُقْ أَنَا رَانِيْ رَاقْدَة، قَالَكْ أَسْتَنَاوْهَا الْبنَاتْ نْرَقْدَتْ نَوْضُوا بَعْضَاهُمْ جَاوْ 

ایْنَوْضُوا بَنَتْ الرَاعِيْ هُومَا ایْنَوْضُوا فِیْهَا یَاطَفْلَة نُوضِيْ الغُولَة رَایْحَة تَاكُلْنَا وْ هِيَ أَدْقُولْهَا جَدَة 

قَالُولِيْ أَنْتِ غُولَة، نْهَارْ شَافُوا بَلِّيْ مَا فِيْ سُوقْهَاشْ هَرْبُوا وْ خَلاَوْهَا قَاتَلْهُمْ نَجْمَة خُضَارْ یَا االله 

لَقْعَدْنَا رَاهِيْ تَاكُلْنَا الغُولَة فِيْ جُرَتْهَا. لَلْغُدَوَة نَاضَتْ الغُولَة مَا لْقَاتَشْ البْنَاتْ لْقَاتْ غِیرْ بَنَتْ 

الرَاعِيْ أَمْسَامْیَتْهَا، آه لَعْبُوهَا بِیَا بْنَاتْ اللَّذِینْ، قَالَكْ وَطَمَاتْ لْبَنَتْ الرَّاعِيْ قَاتَلْهَا مْنِینْ نَسْبَقْ فِیكْ 

قَاتَلْهَا أَسَبْقِیْلِيْ فِيْ وَذْنِيَّ اللِّيْ مَاسَمْعُوشْ لَخْوَتَاتِیْوَأَبْدَیَانِيْ مَنْ الكَرْعِینْ اللِّيْ مَاتَبْعُوشْ 

 مَرْتُوا كِیْمَا أَحْنَا، كِيْ رَوَحْ العَشْوَة قَالْهَا: 2خْوَاتَاتِيْ .الهَرْبَة اللِّيْ هَرْبُوا طَاحُوا فِيْ بِیتْ الغُولْ بَصَحْ 

یَاحْمَدْ یَا البَدَارْ رِیْحَةْ العَرْبِيْ دَخْلَتْ لَلْدَارْ، قَاتْلُوا أَنْتَ ثاَنِيْ أُوْعَیلْ جَا عَاقَبْ طَیَحْتُوا شْوِیتُوا 

وَكْلِیْتُوا، قَالْهَا شُوفِيْ كُونْمَاجِیْتَشْ مْعَاهْدَكْ وَاالله نَكْلِیْتَكْ، قَالَكْ لَلْیلْ جَابْ الحَنَة وْ قَالْهُمْ یَا حْوَایَجْ 

دَارِيْ أَرْوَاحُوا أَنَدِرَلْكُمْ الحَنَة وْ هُومَا كَانُوا فِيْ المَطْمُورْ وَ مْغَطْیَتْهُمْ بَالقَصْعَة شَادِیْنهَا بَالسْناَسَلْ، 

تْلَمْدَتْ هَاذِیكْ الحْوَایَجْ أُكُلْ غِیرْ القَصْعَة قَعْدَتْ طَبْ طَبْ، قَالْهَا هَاذِيْ لاَهْ مَا حَبَتَشْ أَجِيْ، 

كِیْمَا قْصُرَتْ أَنْتَ أَدْقَلشْ لَقْدَرَتْ أَتْنُوضْ، لُوحَلْهَا شْوِيَّ حَنَة تَحْبَسْ، قَالَكْ آ سِیْدِيْ 3قَاتْلُو: قُصْرَتْ 

هُومَا رَقْدُوا، خَرْجُوا لِیهْالْبنَاتْ قَتْلُوهْ خَاطَرْ هُومَا یَعَرْفُوا الوَقَتْ اللِّيْ یَرْقْدُوا فِیهْ الغْوَالَة، قَالَكْ هُوَ 

رَاهْ اِیْعُومْ فِيْ دَمُو وْمَرْتُو أَدْقُولُ نُوضْ یَارَاجَلْ بَلَتْ عْلِيَّ . 

                                                           
 أشلالقهم : ملابسهن.1
 بصح : لكن.2
 قصرت: كبرت في السن.3
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سَرْجُوا البْنَاتْ الخَیلْ وْرَكْبُوا فُوقْهَا وَدَوْا مَرَتْ الغُولْ أَمْعَاهُمْ، لَحْقُوا لْوَحدْ القَرْیَة لَبْسُوا لَبْسَة 

رْجَالْ قَالَكْ ضَیْفُوهَمْ، نَطْقَتْمَرَتْ الغُولْ وْقَاتَلْهُمْ هَاذْ الِمْیَسة مِیْسَة أَنْسَا، قَالُوا كِیْفَاهْ لاَزمْ نَعَرْفُوهَمْ 

رَاحُوا لَلشِیخْ المُدَّبَرْ، قَالْهُمْ :شُوفُوا رُوحُوا حُطًوا البَیضْ تَحَتْ رُوسْهُمْ إِذَا أَتْكَسَرْ البَیضْ رَاهُمْ أَنْسَا 

وَ لاَ مَاتَكَسَرَشْ رَاهُمْ رْجَالْ أَطَلْقُوهُمْ إِیْرَوْحُوا، قَالَكْ فَاقَتْ نَجْمَة خُضَارْ لَمْدَتْ هَذاَكْ الَبیضْ وْ 

 وْلَلْغُدْوَة قْبَلْ مَایْنُوضْ إِیْصَلُوا صْلاَة الفَجَرْ رَجْعَاتُوا لَبْلاَسْتُوا، لَصْبَاحْ فَطْرُوهُمْ 1حَطَاتُو فِيْ التَاقْ 

وْ طَلْقُوهُمْ رَوْحُوا وْ حَلْفُوا فِيْ المرَة قَالُولْهَا كُونْ أَدْزِیدِيْ أَدْقُولِيْ مِیسَة أَنْسَا مَا هَمْشَ أَرْجَالْ 

نَقَتْلُوكْ، هُومَا جَاوْ عَاقْبِینْ عْلَى وَحَدْ الجْمَاعَة لاَحُوا عْلِیهَم السَّلاَمْ، نَطْقَتْ مَرَتْ الغُولْ قَاتَلْهُمْ 

هَاذِيْ مِیْسَة أَنْسَا مَاهِیشْ رْجَالْ قَالَكْ سَامَاوْهَا لْوَحَدْ الكَافْ وْ دَرْبَاوْهَا هِيَ وْ بَغْلَتْهَا. قَالَكْ لَحْقُوا 

لَبْنَاتْ لْدَارْهُمْ لْقَاتْ بِیتْ أَبَیْهَا رَحْلُوا وْ خَلَوَلْهَا سَبَعْ كْلاَبْ وَالْمَا، وَالغُولَة رَاهِيْ جَایَة 

مَعْقَابْهُمْأَنْحَتَانْ لَحْقَتْهُمْ، الكَلَبْ اللِّيْ تَطَلْقُوا عْلِیْهَا تَاكْلُوا قَالَكْ أَقْعَدْ كَلبْ وَاحَدْ، قَاتْلُو: یَاهَتَافْ یَا 

یَة بِینْ لَكْتَافْ مَا تْخَلِیشْ الغُولَة تَاكُلَنِيْ، هِي أَجِيْ الغُولَة تَاكْلُو وْهُوَ إِیْهَدْ فِیْهَا أُوْ  نَتَاْف یَا جَبَادْ الرِّ

یَة وْ  هِيَ تَهْرُبْ،أُوْ هُوَ یَقْعُدْ غَفَلْهَا.غَفَلْهَا هِيَ جَاتْ هَارْبَة وْهُوَ نَقَزَلهَا بِینْ لَكْتَافْ وَ جْبَدَلْهَا الرِّ

مَاتْ دَفْنَتْ نَجْمَة خُضَار هَذَاكْ الكَلَبْ وْ دَارَتْ عْلِیهْ الشْوَاهَدْ وَاحَدْ فَضَة وْلاَخُرْ ذْهَبْ .  

كِيْ السَاعَة سَافَرَتْ أَتْحَوَسْ عْلَى أَمَالِیْهَا،اللّیْلَة اللِّيْ دَخْلُوا القَرْیَةبْدَاتْ المْطَرْ تْصَبْ 

وَالخَرْفَانْ تْصَیحْ وَالصْغَارْ خَرْجُوا یَلَعْبُوا،قَالْهَا مَنْ نْهَارْ غَابَتْ نَجْمَة خُضَارْ مَاصَبَتْ مْطَارْ 

مَاشَعْشَعْ نُوَارْ مَالَعْبُوا ذْرَارِيْ صْغَارْ قَاتْلُو:أُمُو االله...االله نَجْمَة خُضَارْ رَاهِيْ كْلاَتْهَا الغُولَة قَالَكْ 

هُومَا قَعْدُوا،عَشَاوْهُمْ وَمْقَصْرِینْ هِيَ وَالْبنَاتْ لاَبْسِینْ لَبْسَة الرْجَالْ العْمَامَة وَالبَرَانِیسْ . قَالَكْ خُوهَا 

شَافْ الخَاتَمْ نْتَاع نَجْمَة خُضَارْ،رَاحْ لَمُو قَالْهَا:رَانِيْ شَفَتْ الخَاتَمْ نْتَاعْ نَجْمَة خُضَارْ فِيْ یَدْ وَاحَدْ 

الرَّاجَلْ .قَالَكْ لَبْسَتْ أُمْهَا البَرْنُوسْ وْجَاتْ قُدَامْ البَابْ هِيَ عَرْفَتْهَا،قَاتْلُوا:وَاالله أَنْ تَدْخُلْ تْقَصَرْ مْعَانَا 

عْلاَهْ رَاكْ جَايْ عْلَى البَابْ قَعْدَتْ تْشُوفْ فِيْ یَدْهَا قَالْهَا عْلاَهْ رَاكْ تْشُوفْ فِيْ یَدِيْ 

یَامَخْلُوقْ،الخَاتَمْ اللِّيْ رَاهْ فِيْ یَدَّكْ یَشْبَه خَاتَمْ بَنْتِيْ نَجْمَة خُضَارْ،قَالَكْ نَاضَتْ حَلْسَتْ لَبْسَة 

                                                           
 التاق: النافذة.1
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 بَنْتُوا،بْقَاتْ مَرَتْ الرَّاعِيْ جَاتْ تَجْرِيْ طَاحَتْ 1الرَّجَالَة وْعَرْفُوهَا بَلِّيْ نَجْمَة خُضَارْ كُلْ وَاحَدْ جَا دَا

 مَاتَتْ . سَبَعْ أَیَامْ وْسَبَعْ لْیَالِيْ وَالعَرَسْ قَایَمْ عْلَى نَجْمَة خُضَارْ . حْكَایَتْنَا 2أَعْلَى حَاذَقْ بْعَجْهَا

 . الراویة: بوساق خدیجةشَدَّتْ الوَّادْ ...الوَّادْ وَأَنَا وَلِیتْ مْعَ لَجْوَادْ 

_حكایة ابراهیم الخلیل  23

ایْقُولَكْ بَكْرِیْسِیْدنَا ابْرَاهِیمْ كَانْ مَدْزَوَجْ بْزُوجْ أَنْسَا "صَارَة وْ هَاجَرْ " قَالَكْ مَرْتُو اللُولَى 

مَاجِیْبَشْ الوْلاَدْ، قَالَكْ حَمْلَتْ لاَلاَ هَاجَرْ بَعَدْ مُدَة مَنْ زْوَاجْهَا، هِيَ عَادَتْ بَالحَمَلْ غَارَتْ مَنْهَا لاَلاَ 

صَارَة قَالَكْ خَرْجَتْ مَنْ الدَّارْ وْهِيَ بَالْحَملْ بَعَدْ مُدَة زَیْدَتْ لاَلاَهَاجَرْ أُوْ جَابَتْ سِیْدَنا اسْمَاعِیلْ، 

 3اِیْقُولَكْ غَبَتْ لاَلاَ هَاجَرْ وَبْدَاتْ اتْحَوَسْ عْلَى المَا طَالْعَةْ أُوْ هَابْطَة سَبَعْ مَرَاتْ، لَلْمَرَة اللَّخْرَة

لْقَاتْ المَا عَنَدْ كْرَاعْ سِیْدنَا ابْرَاهِیمْ، شَرْبَتْ مَنُو اَنْحَتَان أَرْوَاتْ أُوْ قَاتْلُو زَمْ ...زَمْ، اِیْقُولَكْ سَمَاوْ 

هَذَاكْ المَا بْمَا زَمْزَمْ .بَعَدْ مُدَة شَافْ سِیْدنَا الخَلِیلْ مْنَامَة، قَالَكْ شَافْ رُوحَو بَلِیْرَبِيْ سُبحَانْ أَمْرُو 

وْقَالُ لاَزَمْ تَذْبَحْ أُوْلِیدَكَ اسْمَاعِیلْ، وَایْقُولَكْ سِیدْنَا سْلیَمَانْ كَانْ عْزِیزْ وْغَالِيْ عْلَى سِیْدنَا ابْرَاهِیمْ، 

بَصَحْ كِيْ شَافْ المْنَامْ هَذَاكْ وْ رَبِيْ سُبْحَان اللِّيْ أَمْرُو،قَرَرَ سِیْدنَا الخَلِیلْ إِیْضَحِيْ بَبْنُ 

اسْمَاعِیلْ، قَالُو: یَاوْلِیدِيْ أَسْمَحْلِيْ أَنَا مَنَقْدَرَشْ نَعْتَرَضْ عْلَى أَمَرْ رَبِيْ، قَالْ سِیْدَنَا اسْمَاعِیلْ : رَبِيْ 

أَطْلَبْ مَنَكْ هَذَا أَعْمَلْ مَا تَشَاءْ قَالَكْ هُوَ تَكَاهْ وْهَمْ بَاهْ یَذَبْحُو، التَلْفَاتَة اللِّيْ أَتْلَفَتْ یَلْقَى كَبَشْ 

عْظِیمْ، أَنْطَقْ الشِیخْ لْسِیْدنَا اِبْرَاهِیمْ أَطْلَقْ سِیْدنَا اسْمَاعِیلْ أُوْ شَدْ الهْدَیَة اللِّيْ جَاتَكْ . وْمَنْ ذَاكْ 

الرواي : الوْقَتْ وَاحْنَا نَحْیِيْ فِيْ سُنَة سِیْدنَا اسْمَاعِیلْ وَبَیُو الخَلِیلْ وْ نَذَبْحُ الشَاةْ فِيْ العِیدْ الكْبِیرْ . 

 طیهار العربي. 

 .

.         

                                                           
 دا: أخذ.1
 بعجها: طعنها.2
 للمرة الالخرة: المرة الأخیرة.3
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- حكایة نصیص عبید24

مَانْ كَانْ وَحَدْ السُلطَانْ وَالسُلطَانْ غِیرْ رَبِيْ سُبْحَانْ، كَانْ كْذَبَتْ  كَانْ یَامَكَانْ فِيْ قَدِیمْ الزَّ

أَنَا یَغْفَرْلِيْ رَبِيْ، وْ كَانْ كْذَبَتْ الشَیْطَانْ عْلِیهْ لَعْنَة االله... مَدْزَوَجْ بْسَبَعْ اَنْسَا، قَالَكْ مَرَة فِیْهَمْ 

مَاتَضْنِيْ حَتَى العَوْدَاتْ كِیفْ كِیفْوَحْدَة فِیْهَم مَاتَضْنِيْ، لْذَاكْ النْهَارْ قْصَدْ الشِیخْ الُمدَّبَرْ وْ قَالُو 

شِیخْ عْلِيَّ كِیْفَاهْ أَنْدِیرْ، قَالُو لاَزَمْ أَتْرَوَحْ لَلْغَابَة وَاجِیبْ مَنْهَا سَبَعْ أَغْصَانْ وْ سَبَعْ تفَُاحَاتْ، قَالُو 

وَاضْرُبْ كُلْ عَوْدَة اَبْدَبُوسْ أَنْحَتَانْ یَتْكَسَرْ عْلِیْهَا، وَأَعْطِيْ لْكُلْ مْرَة تفَُاحَة تَاكُلْهَا، قَالَكْ قَعْدَتْ 

المْرَة السَابْعَة أَقْسَمْ التفَُاحَة أَمْعَاهَا، بَعَدْ مُدَة وَلْدُوا العَوْدَاتْ وْهَزُوا النْسَا الحَمَلْ آسِیْدِيْ أَقْرُبْ وَقَتْ 

الزْیَادَةْ زَیْدُوا هَاذُوكْ النْسَا وْكُلْ وَحْدَة جَابَتْ فِیْهَم أَطْفَیلْ غِیْر المَرْةْ السَابَعَة جَابَتْ طْفَلْ نَاقَصْ 

سَمَاوَهْ " نْصَیصْ عْبَیدْ " . 

قَالَكْ آسِیْدِيْ كَبْرُوا الوْلاَدْ مْعَ بَعْضَاهُمْ،بَصَحْ نْصَیصْ عْبَیدْ كَانْ دِیْمَا یَحَقْرُوهْ خَاوْتُوا حَتَى 

السُلْطَانْ قَالَكْ وَحَدْ النْهَارْ أَشْرَى السُلْطَانْ لَوْلاَدُوا كَامَلْ الخَیلْ وَالسْلاَحْ وَنْصَیصْ عْبَیدْ حَازُو 

مَاشْرَالُوا وَالُوا رَاحْ لَمُو، قَالْهَا أَبَيْ شْرَى لْخَاوْتِيْ كَامَلْ وَأَنَا حَازْنِيْ، قَالَكْ وَحَدْ النْهَارْ خَرْجُوا خَاوْتُوا 

اِیْصَیْدُوا رْكَب، هُو حْمَارْ وَاخْرَجْ مَنْ وْرَاهُمْ اِیْتَبعْ، قَالَكْ هَاذُوكْ الخَاوَة كِیْمَا یَخَرْجُوا كِیْمَا اِیْجُوا 

وَانْصَیْص عْبَیدْ اِیْرَوحْ الْعَشْوَة أَمْصَیدْ الغَزْلاَنْ وَالرْوَانَبْ اِیْقُولْهُمْ أَبَیْهُمْ كِیْفَاه هَذَا نْصَیصْ عْبَیدْ 

اِیْصَیدْ وَأَنْتُومَ كِيْ السْبُوعَ أَتْوْلُوا یَدِیْكُومْ فَاضْیِنْ، قَالَكْ لْوَحَدْ النْهَارْ قَرَرْ السُلْطَانْ یَبْعَثْهُم لَلْصَحْرَة 

بَاهْ اِیْشُوفَ قَدَاهْ وْلاَدُوا أَذْكِیَاءْ وَاللِّيْ یَمْنَعْ مَنْهُمْ رَاهْ حِیْلِيْ، خَرْجُوا فِيْ سَبْعَة حَتَى نْصَیصْ عْبَیدْ 

رَاح أَمْعَاهُمْ، قَالَكْ هُومَا عَادُوا فِيْ الطْرِیقْ وْهُومَ أَتْلَقَاوْ بَالغُولَة، قَاتَلْهُمْ الغُولَة اللِّیلْ ضْرَبْ وَالدُنْیَا 

بَارْدَة هَیَا اللِّیْلَة أَنْقُومْ بَوْلاَدِيْ، قَالَكْ دَخْلُوا الذْرَارِيْ لَلْدَّارْ حَطَتَلْهُمْ العْشَا أَتْعَشَاوْ غِیرْ نْصَیصْ عْبَیدْ 

حْفَرْ حُفَرَة وْ طَیَشْ فِیْهَا المَاكْلَة وْ دَارْ رُوحُوا یَاكُلْ خَاطَرْ شَكْ فِیْهَا بَلِّيْ غُولَة، هُو لْحَقْ وَقَتْ 

النُومْ هُوَ نْطَقْ لِیْهَا نْصَیصْ عْبَیدْ قَالْهَا أَنَا فَرْشِیْلِيْ القْصَبْ وْ غَطِیْنِيْ بَالقْصَبْ، نَاضَتْ الغُولَة 

دَارَتْ كِیْمَا قَالْهَا، هُوَ نَصفْ اللِّیلْ هُوَ عَمَرْ بْلاَسْتُو بَالقْصَبْ وَأَهْرَبْ، قَالَكْ نَاضَتْ الغُولَة أَكْلاَتْ 

خَاوْتُوا فِيْ سَتَة، أَطَامَاتْ تَاكُلْ نْصَیصْ لْقَاتْ غِیرْ القْصَبْ، قَالَكْ بَایَتْ یَجْرِيْ قَالَكْ أَوْصَلْ لْوَحَدْ 
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 مُولاَتْهَا ثاَنِيْ غُولَة، قَالْهَا یَامَخْلُوقَة رَبِيْ دَرْقِیْنِيْ مَنْ الغُولَة رَایْحَة تَاكُلْنِيْ، قَاتْلُو 1الدَّارْ لَوَثْرَنَتْ 

أَدْخُلْدَارْتُو تَحَتْ القَصْعَة، قَالَكْ لَلْعَشْوَة جَا رَاجَلْهَا الغُولْ قَالْهَا یَامْرَة رَانِيْ أَنْشَمْ فِيْ رِیْحَة العَرْبِيْ 

دَخْلَتْ الدَّارْ، آه قَاتْلُوا أَنْتَ ثاَنِيْ یَارَاجَلْ هَاذِيْ رِیْحَةْ اللْحَمْ فِيْ البَرْمَة یَغْلِيْ، قَالَكْ أَعْرَفْ بَلِيْ رَاهْ 

طَاحْ فِيْ بِیتْ غْوَالَة، طَلْبَتْ الغُولَة مَنْ رَاجْلْهَا مَایَكْلُوشْ وِیْخَلِیهْ یَلْعَبْ مْعَ بَنَتْهَا العَوْرَة، قَالَكْ 

عَاشُوا مْعَ بَعْضَاهُمْ وَقَتْ قَالَكْ لْذَاكْ النْهَارْ طَمْعَتْ العَوْرَة تَاكُلْ نْصَیصْ عْبَیدْ، لْذَاكْ النْهَارْ خَلَى 

الغُولَة وَالغُولْ أَنْحَتَانْ خَرْجُوا نَاضْ أَذْبَحْ العَوْرَة وْدَارْ بِیْهَا عْشَا وْقَالْ لَلْغُولَة أَمَا هَانِيْ أَذْبَحَتْلَكْ 

نْصَیصْ عْبَیدْ، قَاتَلْهَا هَنِیْتِنَا مَنُو، هُوَ رَاهْ نْصَیصْ لاَبَسْ لَبْسَة بَنَتْهَا العَوْرَة قَالَكْ هُومَا أَتْعَشَاوْهُوَ 

خْرَجْ أَیْعَایَرْ فِیْهَا یَامَكَّالَة لَحَمْ بْنَیْتَكْ، قَاتْلُو شُوفْ وَااللهْ نَنْعَدِیْهَا عْلِیكْ یَا اللِّيْ خَلِیتْنِيْ نَاكُلْ لَحَمْ 

بَنْتِيْ، قَالَكْ أَضَالْ أَتْعَسْ فِیهْ . رَاحْ أَبْنَى دَارْ حْدِیدْ وَاسْكَنْ فِیْهَا، هِيَ تَغْفَلْ الغُولَة هُوَ اِیْرُوحْ اِیْعَمَرْ 

وْیْجِیبْ المَاكْلَة وَاِیْجِيْ هَكْذَاكْ فَاتَتْ مُدَة، لْذَاكْ النْهَارْ حَكْمَاتُو اِیْعَمَرْ فِيْ المَا طَیَشْ رُوحُوا فِيْ 

 لَحَبِیْتِيْ دَقَتْلِیْنِيْ رُوحِيْ شَعْلِيْ النَّارْ بْجَنَبْ حَیطْ البِیرْ هُوَیَحْمَى الحَیطْ رَاهْ 2البِیرْ، قَالْهَا ضُركْ 

یَحْمَى المَا عْلِيَّ وَأَنْتْ أَضَرْبِيْ الحَیطْ بْرَاسَكْ رَاهْ إِیزِیدْ یَطَبَقْ البِیرْ عْلِيَّ رَانِيْ نْمُوتْ، دَارْ بَوْصَیْتُوا 

قَالَكْ مَزَالَتْ تَضْرُبْ فِيْ الحَیطْ أَنْتَقْسَمْ رَاسْهَا طَاحَتْ الغُولَة مَاتَتْ، هِيَ مَاتَتْ هُوَ خْرَجْ مَنْ البِیتْ 

 سَقْسَاهْ قَالُو: وِینْ رَاهُمْ خَاوْتَكْ، قَالُو: أَكْلاَتْهُمْ الغُولَة، 3وَرْجَعْ لَمَالِیهْ، الدَّخْلَة اللِّيْ دْخَلْ عْلَى أَبَیُو

 ذَكِيْ وَفْحَلْ خِیرْ مَنْ خَاوْتُوا 4قَالُو السُلْطَانْ أَسْمَحْلِيْ لَشْتَى وْلِیْدِيْ نْصَیصْ عَبیدْ بَصَحْ أَنْدَرْ 

وَأَعْطَاهْ الحُكمْ وْخَرْجُوا لَلنَّاسْ قَالْهُمْ هَذَا هُوَ وْلِیْدِيْ اللِّیْأَحْقَرْتُوا كِيْ عَادْ شَینْ بَصَحْ الیُومْ رَانِيْ 

نَدْمَانْ، قَالَكْ أَفْرَحْ نْصَیصْ عْبَیدْ وْعَاشْ مْعَ أُمُو وَبَیُوا مَتْهَنْیِنْ، وَالسُلْطَانْ أَرْضَى بَالشِيْ اللِّيْ 

الراویة: بوساق خدیجة. أَعْطَاهْلُو رَبِيْ وْتْأَكَدْ أَنَ الزِینْ وَالطُولْ مَاهُوشْ كُلُشْ فِيْ هَاذْ الحَیَاةْ . 

- حكایة امحمد الهم 25

                                                           
 لوثرنت: أیضا.1
 ضرك: الآن.2
 أبیو: والده.3
 أندر:خرج.4
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 وَمْرَوَحْ 1قَالَكْ اِیْقُولَكْ بَكْرِيْ كَانْ وَحَدْ الرَّاجَلْ مَدْزَوَجْ بْزُوجْ أَنْسَا، قَالَكْ جَایَبْ شْوِيَّ كَرْمُوسْ 

 عَنَدْ الغُولَة، ،لَلْدَّارْ قَالَكْ یَمْشِيْ وْیَاكُلْ مْعَ الطْرِیقْ، طَاحْلُو نَصْ الحَبَة نَاضْ اِیْتَبَعْ فِیهْ أَنْطَاحْ 

 وْ هُوَ رَاهْ الذَبَانْ اِیْجَنْجَنْ مَنْ جْلُودْ 3 فِيْ الذَّر2قَالَكْ قَاتْلُو الغُولَة أَهْلاَ وْسَهْلاَ بِیكْ رَانِيْ أَنْقَرِيْ 

الذَّرْ اللِّيْ مَاكْلَتْهُمْ رُوحْ جِیبْ وْلاَدَكْ عَنْدِيْ یَقْرَاوْ، كِيْ السَّاعَة رَاحْ لَلْدَّارْ قَالْ لَنْسَاهْ رَانِيْ لْقِیتْ وِینْ 

قَالَكْ نَاضْ أَدَى أَوْلاَدُ وَنْسَاهْ عَنَدْ الغُولَة، وْكَانْ مَدْزَوجْ بْوَحْدةْ فَحْلَة وَأُخْرَى  نَدِيْ لَوْلاَدْ یَقْرَاوْ 

جَایْحَة، الجَایْحَة أَكْلاَتْهَا الغُولَة وْ نَدْهَتْ الفَحْلَة وْقَاتَلْهَا رُوحِيْ دِیْرِیْلِيْ الحَسْوَة لَوْلِیدْ خْتِيْ رَاهِيْ 

قَابْضَاتُو الحَمَة، قَالَكْ هِيَ رَاهِيْ أَكْلاَتْ وْ قْعَدْ غِیرْ الدَفْدُوفْ، قَالَكْ صَدَتْ لَلْمَرَة قَاتَلْهَا دِیْرِيْ 

البَطَاطَا لَلْطفُلْ فِيْ الكَانُونْ تَتْشَرْشَمْ وْ قَمْطِيْ الطْفُلْ وْدِیْرِیهْ فِيْ الدَوْحْ وَدِيْ جَزَة الصُوفْ وَغَسْلِیْهَا 

فِيْ الوَادْ، قَالَكْ هِيَ فَاقَتْ بِیْهَا قَبْضَتْ دَارَتْ الجَرَة فِيْ وَسَطْ الكَانُونْ وْ دَارَتْ القَطَة فِيْ مَهْرَاسْ 

 وْ دَارَتْ بَنْهَا فِيْ جَزَةْ الصُوفْ وْدَارَتْ رُوحْهَا خَارْجَة لَلْوَادْ تَغْسَلْ وْ 4وْقَمْطَتْهَا وْحَطَتْهَا فِيْ الدَّوحْ 

هِيَ مَنْ ثَمْ هَرْبَتْ .رَاحَتْ الغُولَة لَلْكَانُونْ بَاهْ تَجْبَدْ البَطَاطَا أَطْرَطْقَتْ فِیْهَا الْجَرَةْ جَاتْهَا بِینْ العَیْنِینْ 

صَرْعَتْهَا، هِيَ فَطْنَتْ رَاحَتْ لَلدَّوحْ بَاهْ تَاكُلْ الطْفُلْ أَتْلاَحْ فِیْهَا القَطْ خَبَشْهَا خَلاَ الدْمُومَاتْ تَتْسَایَحْ 

مَنُو، قَاتْلَهَا شُوفِيْ لَحْمَكْ فِيْ لُقْمَة وْدَمَكْ فِيْ جُغْمَة وَعْظَامَكْ بِینْالكِیْفَانْ یَطَرَطْقُوا وِیْدِیْرُوا طَقْ ... 

، قَالَكْ لْقَاتْ سَدْرَة فِيْ طْرِیْقهَا أَمْشَبْكَة الطْرِیقْ قَاَتلْهَا یَاسَدْرَة 5طَقْ .هَرْبَتْ المْرَة وَالغُولَة مَعْقَابْهَا

العْسَلْ وَالسُكَرْخَلِیْنِيْ نَهْرُبْ لَحْقَتْنِيْ الغُولَة زَادَتْ لْقَاتْ الوَادْ حَامَلْ یَاوَادْ العْسَلْ وَالسُكَرْ خَلِیْنِيْ 

نْفُوتْ الغُولَة لَحْقَتْنِيْ،وْهَذِیكَ لَحْقَتْ لَلْسَّدْرَةْ قَاتَلْهَا یَاسَدْرَةْ العْفَنْ وَالجْرَى خَلِیْنِيْ نَعْقُبْ مَرَتْ بَنِيْ 

هَرْبَتْ،قَالَكْ أَتْشَبْكَتْ هَذِیكْ السَدْرَة نَحَاتْ مَنْهَا اللْحَمْ، لَحْقَتْ لَلْوَادْیَاوَادْ العْفَنْ وَالجْرَى خَلِیْنِيْ نَعْقُبْ 

مَرَتْ بْنِيْ هَرْبَتْ .قَالَكْ الحَمْلَة مَنِینْ هِيَ تْلَمْدَتْ عَادْ ذَاكْ الوَادْ یَتْفَایَضْ أَدَاهَا الوَادْ وَهْمَلْ بِیْهَا 

قَالَكْ لَمْرَةْ هَرْبَت عَنَدْ لَحْنَشْ لَبْرَشْدَرَقْنِيْ لَحْقَتْنِيْ الغُولَة رَایْحَة تَاكُلْنِيْ دَرَقْهَا وْراهْ، وَالغُولَة هَايْ 
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لَحْقَتْ قَاتْلُوا یَالحْنَشْ لَبْرَشْ مَاشَفْتَشْ مَرَتْ بْنِيْ هَرْبَتْ قَالْهَا قَدْمِيْ الهَونْ رَانِيْ كْبِیْر وْ مَانَسْمَعَشْ 

وْهُوَ رَاهْ یَنْفَخْ فِيْ رُوحُو بَاشْ یَلْدَغْهَا،هِيَ قَدْمَتْ وْهِيَ صَادَةْ مُورَاهَا لْدَغْهَا مَابِینْ لَكْتَافْ قْتَلْهَا. 

قَعْدَتْ المْرَةْ ذِیكْأَزَوَجْ بِیْهَا لَحْنَشْ لَبْرَشْ جَابَتْ مْعَاهْ طْفَلْ سَمَاهْ سَمَاعْ النْدَى كَبْرُوا هَاذُوكَ 

الذْرَارِيْ صَغْرُوا عَادُوا نْصِیبْ مْحَمَدْ الهَمْ شْوِیَا مَسْتَجْیَحْ وَوْلَیدْ لَحْنَشْ حِیْلِيْ،قَالَكْ بْغَاتْ أُمْ تَقَتْلُوا 

حَرْشَتْ عْلِیهْ لَحْنَشْ لَبْرَشْ بَاهْ یَقَتْلُوا قَالَكْ جَاهْ فِيْ الرَقْعَة قَالْهَا أَمَا جَعَتْ قَاتْلُوا رُوحَ لَلرُقْعَة وَحْدَكْ 

هُوَ جَا رَایَحْ وْهُوَ قَالُوا أَحْبَسْ أَنْا أَنْرُوحْ أَنْجِبْیلَكْ لْقَا بَیُو مَتْلَهْوَثْ فِيْ الرُقَعَة قَالُوا وَاشْ رَاكْ أَدِیرْ 

.قَاتْلُوا رُوحْ جِیهْ فِيْ كُوفِيْ الكَرْمُوسْ،قَالَكْ كِيْ العَادَة فَاقْ 1هْنَا،قَالُوا رَانِيْ نَخَیرْ فِيْ شْدَیقْ لاَوِيْ 

سَمَاعْ النْدَى قَالُوا وَشْ رَاكْأَدِیرْ قَالُوا أَبَیَكْ یْخَیَرْ فِيْ كْرَیْمسَاتْ لاَوْیِنْ،قَالْهَا ضُرَكْ وِینْ تْحَبِیْنِيْ 

 وَحْدَكْ قَالُوا سَماَعْ 2نْجِیهْ قَاتْلُو: رُوحْ جِیهْ فِيْ القَرْبَة نْتَاعْ المَا قَالَهَا أَمَا أُمَیْهَا قَاتْلُوا رُوحْ صُبْ 

النْدَى أَسْتَنَى قَالُوا وَشْ رَاكْ دِیرْ هْنَا قَالُوا أَبَیَكْ رَاهْ یَتْبَرَدْ،قَالْهَا ضُركْ وِینْ نْجِیهْ قَاتْلُوا هُومَا یْرُوحُوا 

 عَامُوا هُومَا جَاوْ خَارْجِینْ وْسَمَاعْ 3یْعُومُوا وَأَنْتَ جِیهْ فِيْ القَنْدُورَة هُوَ یْجِيْ یَلْبَسْ وَأَنْتَ أَلْدْغُو

النْدَى نْطقْ لَصْحَابُوا قَالْهُمْ دَعْوَةْ الشَرْ لَمَضْرَبْتُوشْ قَنْدُورْة مْحَمَدْ الهَمْ بَحْجَرْ ... حْجَرْ . 

قَتْلُوهْ .رَوْحُوا لَمْهُمْ قَالُولْهَا قَتَلْنَا وَحَدْ الطَامَة الیُومْ فِيْ قَنْدُورَةْ مْحَمَدْ الهَمْ قَدْ مَاهِيْ بَلْقَدَاهْ قَاتَلْهُمْ 

هَذَاكْ مَایْكُونْ غِیرْأَبَیْكُمْ وَرُولِيْ وِینْ قْتَلْتُوهْ رَاحَتْ جَابَتْ الرَاسْ نْتَاعُوا قَبْضَتْ دَارَتْ الشَخْشُوخْ 

وْدَارَتْ السَمْ فِيْ جِیْهَة مْحَمَدْ الهَمْ قَالَكْ هُوَ جَا یَاكُلْ مْحَمَدْ الهَمْ وْسَمَاعْ النْدَى قَالْهَا رُوحِيْ جِبِیْلْنَا 

أُمَیْهَا قَالَكْ هِيَ نَاضَتْ وْهُوَ دَوَرْ القَصْعَةْ كْلاَتْ مَنْهَا مَاتَتْ .قَالُوا یَاخُویَا قْتَلَتْ عْلِیكْ أَمَا وَبِيْ 

ضُرَكْ مَاعَنْدِيْ مَانْدِیرْلَكْ خَرْجُوا إِیْحَوْسُو عْلَى الخَدْمَة هُومَا مْشَاوْ وَتْفَرْقُوا قَالُوا وْسَمَاعْ النْدَى 

نْوَصِیكْ وْصَایَة مَاتَصْرَحَشْ عَنَدْ زْرَقْ عَیْنُوا مَاتْخَمَسْ عْلِیهْ ْ.ورَشْقُوا عُودْ دَفْلَة لْكُلْ وَاحَدْ وْقَالُوا 

اللِّيْ عُودُوا أَخْضَرْ رَاهْ فِيْ العَزْ وَاللِّيْ عُودُوا یْبَسْ رَاهْ فِيْ الهَانَة. لْقَى وَاحَدْ زْرَقْ عَیْنُوا فِيْ 

الطْرِیقْ قَالُوا أَرْوَاحْ تَصْرَحْ عَنْدِيْ قَالُوا وَصَانِيْ خُویَا مَنَصْرَحَشْ عَنَدْ زْرَقْ عَیْنُو قَالَكْ یْنُوْض 

                                                           
 شدیق لازي: قطعةخبز طریة.1
 صب: أسكب.2
 ألدغو: إلسعه.3
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هَذَاكْ الرَّاجَلْ هُوَ یَمْشِيْ وْهُوَ یْقَاطَعْلُو فِيْ كُلْ مَرَة قَالْ هَذِيْ القَرْیَة عْیُونْهُمْ أُكُلْ زْرُوقَة وَاالله 

نَصْرَحْ عْلِیهْ قَالَكْ یْضَالْ سَارَحْ وَالعْجُوزْ عْلَى ظَهْرُوا وْلَفَاتْ الكَلْبَة رَاهْ یَتْعَشَى وْلَفَاتُوا تَاكُلُوا 

عْشَاهْ، وْسَمَاعْ النْدَى صْرَحْ عْلَى نَاسْ یْلاَقُوهْ بَاللُقْمَة وِیْزِیْدُوا إِیْرَكْبُوهْ قْعَدْ مُدَة وْقَالْ وَاالله نَنْرُوحْ 

نْشُوفْ العْوَادَة لْقَى عُودُوا أَخْضَرْ وْعُودْ خُوهْ یَابَسْ رَاحْ یْحَوَسْ عْلَى خُوهْ لْقَاهْ سَارَحْ وَالعْجُوزْ 

رَاكْبَة عْلَى ظَهْرُوا وَصَاهْ قَالُوا رُوحْ لَلْغْنَمْ نْتَاوْعِيْ وَالعَشْوَة رَاهِیْأَجِیكْ مْرَة أَدْقُولَكْ أَرْكَبْ مَاتْقُولَشْ 

لاَلاَ وَالدَّارْ مَتْخَمَمَشْ رَاهْ كَایَنْوَحَدْ الكَبَشْ تَبْعُوا رَاهْ یْوَصْلَكْ لَلْدَارْ، دَارْ بَوْصَیْتُوا كِيْ رَوَحْ العَشْوَة 

لَقَاتُوا المْرَة رَكْبَاتُوا وْجَابَتْلُوا اللَقْمَة كْلاَهْا،وْسَمَاعْ النْدَى ضَالْ رَاكَبْ العْجُوزْ وَالكَلْبَة دَارَلْهَا بْرَة فِيْ 

رَكْبَتْهَا بَاهْ مَاتْفُوتُوشْ لَلْعْشَاوْفِيْ اللِّیلْ دَارْ الطَمِیْنَة لَلْعْجُوزْ وَكْلْهَا نْجَیَفْهَا وْدَكْلْهَا یَدْهَا فِیْهَا صَبْحَتْ 

الراویة: العْجُوزْ مَیْتَة كِيْ نَاضُوا الصْبَاحْ وْلْقَاوْهَا مَیْتَة قَالُوا شَه بَایْتَة تْخَمْخَمْ.هَذَا مَاسْمَعْنَا.

 بوساق خدیجة.

- حكایة هارون الرشید26

قَالَكْ كَانْ وَحَدْ السُلطَانْ عَنْدُو سَبعْ ذْرَارِيْ، قَالَكْ هَجْرُوا البْلاَدْ بْلاًدِ ایْعَمرُوهَا وَبْلاَدْ 

یَخْلُوهَا، طَاحُوا فِيْ قَرْیَة حَاكَمْ فِیهَمْ غُولْ وْلَفْعَة مُو سَبَّعْ رِوسَ، كُلْ أُسْبُوعْ اِیْقَدْمُولْهَا قَصْعَة 

كَسْكَاسْ وْطُفْلَة مَنْ القَرْیَة، لْذِیكْ اللِّیْلَة طَارَتْ الدَّالَة عْلَى بَنَتْ السُلْطَانْ، هُومَا جَاوْ مْقَدْمِینْ 

الطَفْلَة بَاهْ أَتْخَلِیْهَمْ اِیْعَمْرُوا مَنْهَا .  

شِیدْ رَاهْ یَتْفَرجْ هُوَ وْخَاوْتُوا، قَالَكْ هِيَ هَايْ جَاتْ خَارْجَة اللَّفْعَة  قَالَكْ هُومَا حَطُوهَا وْ هَارُونْ الرَّ

مَنْ العَینْ، نَاضْ هَارُونْ الرَشیدْ بَعَدْ الطُفْلَة وْقَصْعَة الكَسْكَاسْوْرَاحْ لْبَسْ مَنْ كُلْ حَاجَة سَبْعَة 

هُوَ وِیَاهَا، قَالَكْ هِيَ تَضْرُبْ أَتْنَحِیْلُو حَاجَة وْهُوَ یَضْرُبْ إِیْطَیَرَلْهَا رَاسْ 1سَبْعَة وَابْدَى یَتْفَاتَنْ 

هَكْذَاكْ نَقْعَدْلْهَا رَاسْ ، قَالْهَا تَضَرْبِيْ وَلاَ نَضْرُبْ، هِيَ أَدْقُولْ أُضْرُبْ وْ هُوَ إِیْقُولْهَا أَضَرْبِيْ 

غَلْبَاتُو، قَالَكْ أَضْرَبْهَا أَقْطَعَلْهَا رَاسْهَا وَ عْقَبْلَلْغُولْ زَادْ أَتْفَاتَنْ هُوَ وِیَاهْ أَنْقَتْلُو، دَارْ عْلَى بَابْ 

السُلطَانْ رَاسْ الغُولْ عْلَى لِیْمَنة وْ رَاسْ اللَّفْعَة عْلَى لِیْسرَى، وْ رَجْعَتْ الطُفْلَة لْبِیتْ أَبَیْهَا وْ رَجْعُوا 

الخَاوَة رَقْدُوا عْلَى حَاشْیَة الوَادْ وْ كِيْ نَاضُوا أَهَلْ القَرْیَة فِيْ الصْبَاحْ لْقَاوْ الدَمْ دَایَرْ سْوَاقِيْ، قَالْهُمْ 

یتفاتن : یتقاتل. 1
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أَهَلْ القَرْیَة مَنْهَا أَنْزَوَجْ بَنْتِيْ وْ نَعْطِیهْ مَنْ ثَرَوْتِيْ، 1السُلطَانْ اللِّيْ أَمْنَعْ بَنْتِيْ مَنْ هَاذْ الحَیةْ وْ هَنَى

أَبْدَاوْ صْحَابْ القَرْیَة كُلْ وَاحَدْ مَنْهُمْ إِیْقُولْ أَناَ اللِّيْ أَقْتَلَتْهُمْ، وْ كِيْ یَسْأَلْهُمْالسُلطَانْ وَشْ مَنْ جِیْهَة 

دَرَتْ الرُوسْ وَاحَدْ مَاجَابْ الصَحْ أَنْطَقْ وَاحَدْ مَنْ أَهَلْ القَرْیَة قَالْهُمْ رَاهِيْ كَایْنَة جْمَاعَة فُرْسَانْجَاوْ 

البَارَحْ وْ رَاهُمْ مْخَیْمِینْ عْلَى جَنَبْ الوَادْ قَالْهُمْ السُلطَانْ رُوحُوا جِیْبُوهُمْ، قَالَكْ آ سِیْدِيْ جَابُوهُمْ وَابْدَا 

السُلطَانْ یَسْأَلْ فِیهَمْ نْطَقْ لِیهْ هَارُونْ الرَشیدْ قَالُو أَنَا اللِّيْ قَتَلْتُهمْ وْدَرَتْ رَاسْ الغُولْ عْلَى لِیْمنَة 

وْرَاسْ اللَّفْعَة عْلَى لِیْسرَة، قَالَكْ نَاضْ السُلطَانْ مَدْ أَبْنَاتُوا فِيْ سَبْعَة وْزَجْهُمْ لْهَارُونْ الرَشیدْ وْخَاوْتُو. 

قَالَكْ قَعْدُو مُدَة عَنَدْ السُلطَانْلْذَاكْ النْهَارْ قَرُوا یَرَجْعُوا لَدْیَارْهُمْ، هُومَا عَادُوا فِيْ الطْرِیقَ قَالَكْ مَرَتْ 

هَارُونْ الرَشِیدْ أَدْقُولْ أَنْرَوْحُوا مَنَا وَخْوَتَاتْهَا اِیْقُولُ أَنْرُوحُوا مَنَا، قَالكْ دَوْرَتْ الخَاتَمْ فِيْ صْبَعْهَا 

قَاتَلْهُمْ مَنَا رَاهْ كَایَنْ خَطَافْ العْرَایَسْ، قَالُولْهَا مَزَالْنَا غِیرْ نَاخْذُوا رَایَكْ، قَالَكْ أَتْفَرْقُوا. هَارُونْ الرَشِیدْ 

أَقْبَضَ طْرِیقْ هُوَ وْمَرْتُو وْخَاوْتُوا وَنْسَاهُمْ قَبْضُوا طْرِیقْ، أَمْشَاوْ أَمْشَاوْ، قَالَكْ دَوْرَتْ مَرَتْ هَارُونْ 

الرَشِیدْ الخَاتَمْ فِيْ یَدْهَا، قَاتْلُوا رَاهْ سَاطْ عْلِیهَمْ وَاقْلَبْهُمْ أَحْجَارْ، مَاعْلِیهْ غِیرْ رَجَعْهَا لْبِیتْ أَبَیْهَا 

وَأَقْبَضْ الطْرِیقْ هُوَ عَادْ رَایَحْ وْهِيَ مَدَتْلُو الخَاتَمْ أَنْتَاعْهَا . 

قَالَكْ لَحَقْ لْمَمْلَكَة خَطَافْ العْرَایَسْ لْقَى الرَّاعِيْ سَارَحْ بَالغْنَمْ أَقْبَضْ أَتْبَادَلْ هُوَ وِیَاهْ بَاللّبْسَة، قَالُوا 

الرَّاعِيْ شُوفْ كِيْ تْرُوحْ العَشْوَة هَايْ أَتْلاَقِیكْ أَمْرَة أَتْمَدْلَكْ أَضْهَرْهَا أَرْكَبْ وَأَسْكُتْ، قَالَكْ الدَخْلَة 

اللِّيْ أَدْخَلْ لْقَى هَمْ نْسَاوِینْ وَ رْجَالْ وَوْلاَدْأُكُلْ سَایَطْ عْلِیهَمْ وْقَالَبْهُمْ حْجَارْ، رَاحْ للشِیخْ المُدَبَرْ 

قَالُو: قُولِيْ الرُوحْ أَنْتَاعُو وِینْ جَایَة، قَالُو رُوحُو رَاهِيْ فِيْ حْمَامَة وَ الحْمَامَة فِیْهَا بَیْضَة وَالبَیْضَة 

فِیْهَا شَعْرَة تَقْطَعْ الشَعْرَة تَخْرُجْ رُوحُوا، هَكْذَاكْ . قَالَكْ كُلْ یُومْ یْجِیبْ فِيْ الحُرَاسْ أَنْتَاوْعُوا، لْذَاكْ 

النْهَارْ قَالْهُمْ لاَزَمْ تَحَكْمُولِيْ هَاذِیكْ الحْمَامَة وْ سَایْسُوا عْلِیهَا أَتْعُودُوا تَقَتْلُوهْا كَاشْ مَا یَصْرَالْهَا 

رَاهِيْ تَقْعُدْ الدَنْیَا أُكُلْ هَكْذَا، حَكْمُوا الحْمَامَة. قَالَكْ غِیرْ حَكْمُوهَا رَوْحَتْ لِیهْ الحَمَة بَالبَارَدْ، قْبَضْ 

نَحَا البَیْضَة مَنْ كَرَشْ الحْمَامَة وَدْخَلْ لْعَنَدْ خَطَافْ العْرَایَسْ، قَالُو: شُوفْ ضُرَكْ الهَونْ یَاتْسُوطْ 

عْلَى هَاذْ الدَنْیَا كَامَلْ وْ تَقْلَبْهَا كِیْمَا كَانَتْ وَلاَ نَقَتْلَكْ رُوحَكْ رَاهِيْ فِيْ یَدِيْ، قَالُو: خَطَافْ العْرَایَسْ 

قَابَلْ المُهْمَ مَاتَقْتَلْنِیشْ قَالَكْ نَاضْ سَاطْ عْلَى ذِیكْالدَنْیَا أُكُلَ العْشَبْ أَنْبَتْ وْهَاذُوكْ العْبَادْ أُكُلْ 
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أَحْیَاوْ، أَطَامَا كَسَرْ البَیْضَة وَقْطَعْ الشَعْرَة خَرْجَتْ رُوحُو. أَدَى خَاوْتُوا وَانْسَاهُمْ وْرَوْحُوا لَبْلاَدْهُمْ 

سَبعْ أَیَامْ وْسَبعْ لْیَالِيْ وَالعَرَسْ قَایَمْ . هَذَا مَاسْمَعنَا وْهَذَا مَاقُلْنَا.هُومَا أَخْذَاوْ بَاطَنْ دِیسْ وَحْنَا أَكْلِینَا 

 الراویة: بوساق خدیجةقَصْعَة أَرْفِیسْ .
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القرآن الكریم بروایة ورش عن نافع.

أولا: المصادر: 
 الروایات الشفویة موجودة في الملحق.1
. 1981، 2، مكتبة الخانجي، مصر ،ج3ابن فارس، معجم اللغة، تر: عبد السلام هارون،ط.2
أبو الفضل جمال الدین محمد بن مكرم بن منظور الإفریقي المصري، لسان العرب، دار .3

.1994، لبنان، 1، (مادة سرد) ، ط3صادر، مج
، مادة (ب.ن،ى). 1997، 1ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بیروت ، ط.4
 .1994، لبنان، 1، (مادة سرد) ، ط3ابن منظور،لسان العرب، دار صادر، مج.5
أبي هلال العسكري، كتاب الصناعتین ،الكتابة والشعر، تحقیق: مفید قمیحة، دار الكتب العلمیة .6

.1981، بیروت،  1،ط
 الرازي، مختار الصحاح، أعده للنشر مجمد ثامر، دار مكتبة الهلال، دط،بیروت، دت. .7
، مؤسسة 2أبي الحسن علي بن الحسین بن علي المسعودي، مروج الذهب ومعادن الجوهر،ج.8

 ه.1309، ایران، 2دار الهجرة، ط
الزبیدي ، تاج العروس من جواهر القاموس، تر: عبد الكریم الغرباوي، مر: عبد الستار أحمد .9

 .1972فراج، مطبعة الكویت، مادة دهر، 
 الفراهیدي، أبو عبید الرحمن الخلیلبن أحمد، كتاب العین ،تحقیق: مهدي المخزومي وإبراهیم.10
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الملخص: 

عُدت الحكایة الشعبیة جزءا من مفردات التراث الشعبي بمنطقة حمام الضلعة، التي زخرت 
بموروث حكائي، كما زخرت به جل الثقافات الأخرى التي دأبت على تردیدها، لتأخذ بذلك مساحة 
خاصة من ثقافة كل أمة، فصیغت نصوصها محملة بجملة من العادات والتقالید المتوارثة، مجسدة 

موضوعات حاكت جلّ الظواهر الاجتماعیة، لتطغى الموضوعیة على معظم نصوصها وتؤصل 
لعدید القضایا التي كانت رصدا لحیاة الناس وكیفیة تعاملهم مع الحیاة فكرا وأداء. 

الحكایة، الموروث ، حمام الضلعة، الموضوعات ، المسارات السردیة، الكلمات المفتاحیة: 
 المفارقات الزمنیة.

Summary: 
The folk tale returned part of the folk heritage vocabulary of the 
Hammam Dalaa, which was decorated with my heirloom, as well 
as with most other cultures that I have been echoing, taking a 
special area of each nation's culture. 

Keywords: The tale, the legacy, Hammam Dalaa, the themes, the 
narrative tracks, the anachronisms 

Résumé: 
Le conte folklorique a rapporté une partie du vocabulaire du 
patrimoine folklorique de la région de the Hammam Dalaa, qui a 
été décorée avec mon héritage, ainsi qu’avec la plupart des autres 
cultures que j’ai fait écho, en prenant une zone spéciale de la 
culture de chaque nation. 

Mots clés : Le conte, l’héritage, Hammam Dalaa, les thèmes, les 
pistes narratives, les anachronismes. 
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