
 التعميم العالي والبحث العممي وزارة

 جامعة محمد بوضياف المسيمة

 

 .................... الرقم التسمسمي:     كمية الآداب والمغات

 153/2014م أ ع/  رقم التسجيل:    قسم المغة والأدب العربي

 

 

 

 

 

  نقد حديثمذكرة مكممة لنيل شهادة الماستر في المغة والأدب العربي تخصص 

 نقد حديث تخصص:   فرع: أدب عربي      الميدان: لغة وأدب عربي

 إشراف الدكتور:        إعداد الطالبة:

 سعدون محمد        غرابي سارة

 :تاريخ المناقشة

 :لجنة المناقشة

 رئيسا كةر ناصر ب

 مشرفا محمد سعدون

 ممتحنا خالد شبمي

التجربة النقدية عند صلاح فضل من 
 "مناهج النقد المعاصر"خلال كتابه 

 م2015/2016 هـ 1436/1437 السنة الجامعية:



 شكر وعرفان
سٍِدًََّكُن (( شكََز تُ   : ))لَئيِ  ثسن الله الزحمي الزحَن  لَََ

ثعد الثٌبء والحود لله الذً وفقٌٌ لإعداد هذا الجحث لا ٍسعٌٌ إلا أى أتقدم 
بجشٍل الشكز وعظَن الاهتٌبى وخبلص التقدٍز إلى الدكتور الفبضل "سعدوى محود" 

وتوجَه وهتبثعخ وإشزاف هٌذ أى كبى  علي هب أفبضه علٌ هي علن وأخلاق، وًصح
 الجحث فكزح إلى أى رأى الٌور.

ل هي ككوب أتقدم ثبلشكز الجشٍل إلى أسبتذح قسن اُداة كل واحد ثبسمه وإلى 
 قدم لي ٍد العوى هي قزٍت أو ثعَد

 

 

 ســــــــــــــــبرح          
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 مقدمة:

الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام عمى أشرف المرسمين سيدنا محمد صمى الله  
 عميو وسمم.

 أما بعد:

تعد قضية المنيج من القضايا الشائكة التي كانت ولا تزال تحوز عمى اىتمام الكثير  
من أىل العمم والدراية في مجال البحث، وىو اىتمام يعبر عن القيمة الحقيقية المتزايدة التي 

بلا شك  –تعنى بيا ىذه القضية في مجال البحث بمختمف جوانبو ومستوياتو، وىذا ما يفسر 
ئل الذي حظيت من الدراسات التي أعدت في سبيل الوقوف عمى جوىرىا، التي الكم اليا –

مسرحيا ىو النص لأنو يشكل أكبر موضوع لمنشاط النقدي عبر العصور، ليذا تعددت 
المناىج التي يمكن عمى ضوئيا دراسة الأفكار التي يطرحيا النص، وكان صلاح فضل من 

 الذي ىوكتابا بعنوان "مناىج النقد المعاصر"  مؤلفا بذلكبين النقاد الميتمين بيذه القضية 
تناولت فيو الآراء النقدية "لصلاح فضل" حول مناىج النقد  حيثموضع بحثي ىذا، 

المختمفة، معتمدة عمى المنيج التحميمي إذ قمت بجمع المادة العممية التي ليا صمة 
لت عرض آراء بالموضوع ثم قمت بترتيبيا وتوظيفيا في مواقعيا المخصصة ليا، كما حاو 

"صلاح فضل" في كل منيج من المناىج وبعض الآراء لنقاد آخرين منيا المؤيدة ومنيا 
المعارضة لو، بالاعتماد في ذلك عمى جممة من المصادر والمراجع أىميا: كتاب "صلاح 
فضل" مناىج النقد المعاصر وكتاب اتجاىات النقد الأدبي العربي "لعبد العزيز السمري" 

 النقد الأدبي "ليوسف وغميسي" وغيرىما من المراجع الميمة. وكتاب مناىج

تعد من  "صلاح فضلأن دراسة "ولعل أبرز الأسباب التي دفعتني ليذه الدراسة كون  
، بحيث أصبح مصدرا لمنقاد في ىذا المضمار، وأيضا رغبة مني في بين الدراسات الميمة
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الاطلاع، وقيمة مؤلفاتو التي أضفت  التعرف أكثر عمى ىذا الناقد الكبير الذي عرف بسعة
 لمسة جمية في النقد العربي.

وىدف ىذا البحث ىو التعرف عمى جيود "صلاح فضل" النقدية من خلال كتابو،  
وذلك بالكشف عما درس وما توصل إليو من خلال حرصو عمى تناول كل منيج في بيئتو 

دف البحث لمكشف عن تنوع ىذه الأصمية وأىم النقاد الذين مارسوا ىذا الاتجاه، كما يي
المناىج النقدية وبالتالي معرفة ذلك التنوع الذي يكسب كل منيج خصوصيتو واستقلالو عن 

 غيره.

في أنو يوضح لنا الأسس والميزات الخاصة لكل  فتكمنأما أىمية ىذا الموضوع  
ىذا البحث  اتطرق ليسابقة التي ناقشت ىذا الموضوع الذي منيج، ومن بين الدراسات ال

 دراسة نقدية "لسمير سعيد حجازي" المتمثمة في كتابو.

: ترى ىل كتاب "صلاح فضل" الآتية يةالإشكال نحاول من خلال ىذا الإجابة عنوس 
استطاع أن يفي باستيعاب كل المعمومات حول المناىج النقدية؟ وعمى أي أساس اعتمد في 

 تقسيمو ليا؟

خطة بحث تتضمن مقدمة ومدخل  بد من عرضلا وللإجابة عمى ىذه التساؤلات  
وفصمين وخاتمة، فجاء المدخل بعنوان "كتاب مناىج النقد المعاصر" فيو تعريف بمعنى 

المناىج السياقية، يتضمن  والكتاب وتعريف لممنيج النقدي، أما الفصل الأول فكان عنوان
اعي، المنيج النفسي(. ثلاث مباحث معنونة عمى التوالي: )المنيج التاريخي، المنيج الاجتم

أما بالنسبة لمفصل الثاني فقد كان بعنون "المناىج النسقية" ضمنتو خمسة مباحث كل مبحث 
يتناول منيجا كالتالي: )المنيج البنيوي، المنيج الأسموبي، المنيج السيسيولوجي، التفكيكية، 

 تي توصمت إلييا.ن وخاتمة كانت تتضمن أىم النتائج النظريات التمقي والقراءة والتأويل(



 مقــــــدمة   
 

 

4 

ىناك جممة من الصعوبات التي تعرضت ليا أثناء إنجاز ىذا البحث: ذلك الطابع و  
الموسوعي الكبير الذي استقى منو الناقد "صلاح فضل" أفكاره وذلك من خلال رصده لنشأة 

 الكتاب. كل منيج في بيئتو الأم، أضف إلى ذلك سيطرة الغموض عمى بعض أجزاء ىذا

وأيضا من الصعوبات التي واجيتني ىي قمة المراجع حول كتاب مناىج النقد  
المعاصر "لصلاح فضل" فمعظم المراجع التي تحصمت عمييا معتمدة عمى ىذا الكتاب بحكم 

 أنو كانت لو أسبقية في العالم العربي.

واليادفة التي جاد وقد وفقني الله في تجاوز ىذه الصعوبات بفضل النصائح الصائبة  
بيا عمي الدكتور "سعدون محمد" أسأل الله أن يجزيو خير الجزاء فمو مني فائق الاحترام 

من وقتيا والشكر موصول  ابعضعضاء المجنة المناقشة عمى منحي والتقدير، كما أشكر أ
لى المسيمة من إداريين وأساتذة،  جامعةبإلى كل القائمين عمى قسم المغة والأدب العربي  وا 

 كل من مد لي يد العون من قريب أو بعيد.

، وأرجو أن أفيد وأستفيد مقل جيدولا أزعم أنني أبدعت في ىذا العمل، فما ىو إلا  
 من عممي فيذا ىو مبتغاي، وما يمكن قولو في الأخير ىو أن "لكل شيء إذا ما تم نفصان".

 والله ولي التوفيق        
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 ولا: محتوى الكتاب:أ

و المعنى فكاف أسموب عف التعقيد سواء في الأ "صلاح فضؿ"في ىذا الكتاب يبتعد  
لقيت عمى أنو يتكوف مف مجموعة مف المحاضرات التي لأ ٬التبسيط ىو الطابع الغالب فيو

 ٬الدراسات العميا بمعيد البحوث والدراسات العربية عف مناىج النقد المعاصرطلاب 
فعمد الكتاب  ٬طنابإنيا تكوف مبسطة ومفصمة لمب الفكرة دوف أ والمعروؼ عف المحاضرات

 لى تركيا كما ىي.إ

حتفظ ليذه المحاضرات أف أردت أ)ولقد تحدث صلاح فضؿ عف كتابو فيقوؿ: قد و  
كاديمية في توثيؽ النقوؿ عادة صياغتيا وتنظيميا بالطريقة الأتدخؿ لإأبطابعيا الشفاىي فمـ 

نؼ بيا نوعا مف الخطاب النقدي الذي لطالما استمتع بو القراء أستأوتدقيؽ المرجعيات حتى 
ملا مف الكاتب أ(1)عمى وجو الخصوص( "محمد مندور"و "طو حسيف"العرب  فيما كاف يميمو 

خاصة فئة  ٬دب والثقافةف تتوسع دائرة القراء وتتعدى المختصيف وتشمؿ المشتغميف بالأأ
الذىبي وما شيده مف  العصرف القرف العشريف لمعرفة لماذا يعد النصؼ الثاني م ٬الشباب

 الانفجار النقدي.

مكاف مف الفروض صبح النقد عمميا وتخمص بقدر الإأ:) كمما "صلاح فضؿ"يقوؿ  
كثر عونا أنساني و كثر عممية وتواصلا مع الفكر الإألى المستقبؿ كاف إيديولوجية واتجو الإ

العصر واختلافيا عما كانت عميو في  ف ذاتو عمى اكتشاؼ خصوصياتنا في ىذالنا في الآ
ف تكوف دليلا لمقارئ كي يمضي في تعميؽ أوحسب ىذه الصفحات ٬العصور الماضية

 (2)و التيميش(.أفؽ المستقبمي دوف الشعور بالغربة معارفو وضبط توجيو نحو ىذا الأ

لى جزئيف يتقدميا تعريؼ "إمناىج النقد المعاصر"ساس قسـ كتابو وعمى ىذا الأ  
فكاره وتحدث عف أفجاء كمقدمة شرح فييا الكاتب بعض  "ىذا الكتاب"لكتاب تحت عنواف با

                                                           
(1)

 .60ص٬٬2002 1ط٬مظر ٬الماىرة ٬ميريج للنشر ًالمعلٌماث ٬طلاح فظل: مناىج النمد المعاطر 
(2)

 .07ص :نفسو 
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٬ حيث تحدث فيو عف مفيوـ المنيج لغة واصطلاحا "مفيوـ المنيج"طبيعة الكتاب ثـ عنواف 
 دب.لى عاـ وخاص وربط كؿ منيج بنظرية في الأإوقسمو 

لى ثلاثة إياه إلى منظومة المناىج التاريخية مقسما إوؿ وقد تطرؽ في الجزء الأ 
وؿ المنيج فصوؿ جاعلا المراجع المعتمدة في نياية كؿ فصؿ٬ عرض في الفصؿ الأ

نو يتصؿ بالمجاؿ أوؿ المناىج النقدية في العصر الحديث كما أنو أبيف مف خلالو  ٬التاريخي
نساف بالزمف وتصوره لمتاريخ نيا ىي التي بمورت وعي الإالنقدي والمدرسة الرومنسية لأ

دب ف جوىر النظرية الرومنسية ىو ربط الأأكما يرى "صلاح فضؿ"  ٬والتمثيؿ المنتظـ لو
بالواقع وفمسفة التغيير التي جاءت بيا الرومنسية وكيفية احتضانيا ليذا الوعي المترتب عنو 

حداث ثورة. ىذه الأ دبي مع الواقع الأ بداعخيرة التي عكست تفاعؿ الإتمرد عف الواقع وا 
كاديمي في الاوساط الثقافية والبيئات الاجتماعي الخارجي ونمو حركة البحث العممي الأ

كما  ٬دبية التي ارتبطت بعصر الطباعةوضرورة التوثيؽ لممادة الأ ٬الجامعية عمى السواء
ة القرف صبحت الماركسية منذ نيايأيتناوؿ في ىذا الفصؿ علاقة ىذا المنيج بالماركسية) لقد 

 (1)دب والفف (.ساس الصمب لمتصور التاريخي للأالتاسع عشر تمثؿ الأ

ف القرف العشريف ىو بداية أواعتبر  ٬دب والفف والثقافةف التاريخ احتوى الأأكما يرى  
خر ىذا الفصؿ آوخمص في  "لانسوف"كاديمية عند وساط الأتبمور المنيج التاريخي في الأ

 المترتبة عف دراسة ىذا المنيج.لى مجموعة مف النتائج إ

متناولا فيو تمييد  "المنيج الاجتماعي"لى الفصؿ الثاني تحت عنواف إلينتقؿ بعد ذلؾ  
سيس أف المنيج التاريخي ىو المؤسس لو ) المنطمؽ التاريخي كاف ىو التألممنيج معتبرا 

صلاح "لنا . كما يعرض (2)الطبيعي لممنطمؽ الاجتماعي عبر محوري الزماف والمكاف (
دب بالمجتمع وفضؿ الماركسية والواقعية الغربية في تعميؽ الاعتداد بالنقد ارتباط الأ "فضؿ

وؿ عمـ اجتماع الظواىر دب عنو وتبمور تياريف ىما: الأالاجتماعي وانبثاؽ عمـ اجتماع الأ
                                                           

(1)
 .29ص  :المظدر السابك 

(2)
 .45ص :نفسو 
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ليا  لى تطور ىذا المنظور ليشمؿ مجالاتإالذي يعتمد عمى الطابع الكمي في الدراسة مشيرا 
جرتيا الباحثة أدبية ممثلا ليا بدراسة تطبيقية عماؿ الأعلاقة بالجانب الجمالي والنوعي للأ

ما التيار الثاني فيو المدرسة الجدلية أبعنواف "حدود حرية التعبير" و  "ماريف ستاغ"السويدية 
عمى واعتماد ىذا التيار  ٬ومبادئيما "جولدماف"و "لوكاش"ىـ المنظريف لوأحيث يذكر فيو 

الجانب الكيفي٬ كما ذكر بعض الدراسات التطبيقية في الثقافة العربية التي اعتمدت عمى 
لى إخير ثـ تطرؽ في الأ ٬"محمد ينيس "والشاعر "التونسي الطاىر "يذكر منيا ٬ىذا المنيج

 تو ومنطمقاتو.أتحدث عف نش "عمـ النص "تيار ثالث وىو

ياه مف إمعتبرا  "نتربولوجيالمنيج النفسي الأ "درجو تحت عنوافأما الفصؿ الثالث فأ 
ف المنيج النفسي لو جذور بعيدة في النقد أحيث يذكر  ٬المناىج التاريخية بشكؿ نسبي

 "ثر ذلؾ عمى الشعراء في مدينتو الفاضمة ونظريةأو  "فلاطوف "أدبي منطمقا مف نظريات الأ
مع بداية عمـ النفس  أنفسي بدف المنيج الألى "إصلاح فضؿ "ثـ يذىب  ٬"رسطوالتطيير لأ

دب والفف تعبيرا عف اللاوعي سيسو ليذا العمـ واعتباره الأأفرويد" وت "بصدور مؤلفات 
 ٬دب واستمد منو بعض المصطمحاتلى تاريخ  الأإ ألج "فرويد  "ف أيضا أالفردي٬ ويذكر 

والربط  ٬اتودب انطمؽ مف العناية بالمبدع ذف التحميؿ النفسي للأ"أصلاح فضؿ  "ثـ يشير
نتاجو ثـ تحدث عف بعض المدارس التي كاف ليا  ثرىا في اكتشاؼ جوانب أبيف شخصيتو وا 

دبية دبي التي طورت الدراسات المفسرة لمظواىر الأبداع الأخرى لربط العالـ الداخمي بالإأ
المنيج ف ) اقتراف ألى إثـ يخمص ناقدنا  "مدرسة يونح  "ىمياأدبي مف والمرتبطة بالنقد الأ

لى منطقة تحميؿ إبنية المغوية ىو الجسر الذي مكف الدراسات النفسية العبور النفسي بالأ
دبي في المناىج الحديثة بتوظيؼ التقنيات المستخدمة في الدراسات البنية الكمية لمعمؿ الأ

 .(1)التجريبية (النفسية 

                                                           
(1)

 .80ص  :المظدر السابك 
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الجزء الثاني  ليشرع في عرض ٬وؿ مف كتابوالجزء الأ "صلاح فضؿ  "وبيذا يختـ  
درج فيو أ ٬جزاء الكتابأكبر أويعد ىذا الجزء  ٬"منظومة المناىج الحداثية  ":بالذي عنونو 
 "وؿ عرض في الفصؿ الأ ٬جاعلا في نياية كؿ فصؿ المراجع المعتمدة ٬ست فصوؿ

ىي المنطمؽ  "دود وسير "فكار أف أة ىذا المنيج و أتحدث في بدايتو عف نش "المنيج البنيوي 
الشكلانييف الروس  "سست لمفكر البنيوي كػ: مدرسةأىـ المدارس التي أكما يتناوؿ بعض  ٬لو
دبي ساس الذي بنيت عميو البنيوية في النقد الألى الأإ. ثـ تطرؽ "النقد الجديد  "ومدرسة  "

دب ثـ يصور لنا علاقة الناقد دبية الأأدبي يرتبط بف العنصر الجوىري في العمؿ الأأوبيف 
ف موضوع إدب ىو العمـ فذا كاف موضوع الأإدب والنقد) فدبية والعلاقة بيف الأؿ الأعمابالأ

ىدافيـ والعيوب ألى إثـ يذكر مفيوـ البنية مف منظور البنيوييف مشيرا  .(1)دب (الأالنقد فيو 
 التي وقعوا فييا وما يمثمو ىذا المنيج في ثقافتنا العربية.

وعند بداية حديثو عف  "سموبي المنيج الأ ب"لى الفصؿ الثاني الذي عنونو إثـ ينتقؿ  
سموب ىو نقطة ف مفيوـ الأأسموبية والبنيوية٬ ويعتبر التداخؿ بيف الألنا  موضحاىذا المنيج 
ف أثـ يذكر مجموعة مف التعريفات مستخمصا )  ٬سموبيةساسية في الدراسات الأالانطلاؽ الأ
لى جيد خلاؽ في مقاربة النصوص إبسيطا ولا سطحيا بؿ يحتاج سموبي ليس المفيوـ الأ
ما اتسمت بو  "صلاح فضؿ  "٬ موضحا لنا (2)مساؾ بطوابعيا الخاصة (ومحاولة الإ
ساسية وحصرىا في ثلاث: الاتجاه التوليدي٬ لى اتجاىاتيا الأإسموبية وينتيي الدراسات الأ

سموبية الوظيفية المرتبطة تجاه المتمثؿ في الأالاتجاه المعتمد عمى نظرية الشعرية النصية والا
سموب ف النقد يستفيد مف معطيات الأأفعاؿ الناجمة عنيا٬ مشيرا بالاختيارات وردود الأ

ف يتعمؽ ببناء شبكة أسموبية لابد ىـ في الدراسات الأف المجاؿ الأأخير ليخمص في الأ
 دبي .المتخيؿ الأ

                                                           
(1)

 .93ص :المظدر السابك 
(2)

 .113ص  :نفسو 
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وبانتقالو لمحديث عف ىذا  "المنيج السيميولوجي "الفصؿ الثالث مف ىذا الجزء  وتناوؿ 
مع البنيوية تقريبا كما ذكر اختلاؼ النقاد والباحثيف العرب في  أنو بدألى إشار أالمنيج 

 ٬سيميوطيقا ٬استخداميـ لممصطمح المناسب٬ وتفرقيـ بيف ثلاث مصطمحات: السيميولوجيا
التركيب  ٬التبادؿ ٬ىـ مصطمحات السيميولوجيا كالعلامةألى إثـ تطرؽ الكاتب  ٬ياءسيم

خرى في السيميولوجيا ليا فاعميتيا في التحميؿ كما درس بعض المصطمحات الأ ٬والشيفرة
 دبية مثؿ: التناص.عماؿ الأالنصي للأ

 "فكيكية وكيفية ظيورىا مع ٬ بيف فيو مفيوـ الت"التفكيكية  "عنواف ب ما الفصؿ الرابعأ 
 ٬سس لمتفكيكية كمقارنة لمنصوص ونقد لياأخير الذي ىذا الأ "جاؾ دريدا "و "رولاف بارت 

 "ف "أصلاح فضؿ  "كما يرى "الكتابة والاختلاؼ "مف كتابو  "جاؾ دريدا  ":لمستشيدا بنص 
نواع الخطاب مما ) اعتمد عمى تفجير البعد الفمسفي الطاغي في تناولو لأ "جاؾ دريدا 

دبي عمى ف يكوف مرتبطا بالنقد الأأولى بمفيومو العاـ قبؿ يجعؿ النقد مرتبطا بالدرجة الأ
 "طار التاريخي لمميتافيزيقا ليبيف راء بعض النقاد لتحديد الإآ. ثـ يذكر (1)وجو الخصوص (

شاط قراءة نيا:) نأالقراءة المزدوجة لمتفكيكية موضحا ليا بمفيوـ محدد عمى "صلاح فضؿ 
ف يوجد مستقلا كنظاـ مفاىيـ قائمة بذاتيا أيبقى مرتبطا بقوة النصوص واستجوابيا ولا يمكف 

فكار التفكيكية الجوىرية مف الكتابة والانتشار لينتقؿ لذكر أ. ثـ يذىب لمحديث عف (2)(
تابيف الذي كتب ك "بوؿ ديماف"مثاؿ أمف  "جاؾ دريدا  ب"ثريف أمريكييف متأبعض الكتب لنقاد 

ليو ىذا المؤلؼ في كتبو إويعرض لنا ما تطرؽ  ٬"مثولات القراءة "أو "العمى والبصيرة  "
عبد الله  "و "عمي حرب "مثاؿأويذكر بعض المناصريف ليذا المنيج في الفكر العربي مف 

 .(3))مشيد التفكيؾ العربي يظؿ بدوره مفككا( ليختـ بقولو ٬وغيرىـ "الغذامي

يستيؿ ىذا  "ويؿأنظريات التمقي والقراءة والت"لينتقؿ بعد ذلؾ لمفصؿ الخامس بعنواف  
تيا مع البنيوية أالفصؿ بالحديث عف العلاقة القائمة بيف ىذه العناصر الثلاثة وكيفية نش

                                                           
(1)

 .135ص :السابك المظدر 
(2)

 .138ص: نفسو 
(3)

 .143ص : نفسو 
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وتجاىميا  "المحايثة النصية"واعتمادىا عمى ٬خيرةىممتيا ىذه الأألتغطي عمى الجوانب التي 
ميمة ىذا التيار) جاء ىذا التيار  "صلاح فضؿ "ومف ىنا يحدد ٬لخارجية لمنصلمسياقات ا

لى إنساني بالنظر دبية في دائرة التواصؿ الإوليضع العممية الأ ٬ىممتو البنيويةأليستكمؿ ما 
لى جانب إالنص  –طبيعتيا وينقؿ مركز الثقؿ مف استراتيجية التحميؿ مف جانب المؤلؼ 

 .(1)القارئ ( -نص

 "يزر وجولدمافآياوس و  "ىـ الشخصيات النقدية في ىذا المنيجأيذكر لنا الناقد ثـ  
ىـ الاسيامات الغربية في ألى إخر ىذا الفصؿ يشير آوفي  ٬وصافيـ لوأمبينا آراءىـ فيو و 
 نظريات التمقي.

خر آنو أحيث وصفو صلاح فضؿ ب "عمـ النص "خير فكاف بعنواف ما الفصؿ الأأ 
نو جياز لغوي يعيد أكثرىا معاصرة٬ ثـ يعطي تعريفا لو عمى أف و حتى الآالمناىج النقدية 
ي  ألى ر إثـ يتطرؽ الناقد  (2) وذلؾ يكشؼ العلاقة بيف الكممات التواصمية ٬توزيع نظاـ المغة

ليحصر بعد ذلؾ ميمة عمـ النص في  "لوتماف "في نظرية النص ومفيومو عند  "بارت"
ستخداـ المغة إنماط التواصؿ وطرؽ أيع مستوياتيا وشرح بنية النصية بجموصؼ علاقات الأ

 الفجوة. لملأ

نو يحتوي أعمى  "بلاغة الخطاب وعمـ النص "لى كتابو إخر ىذا الفصؿ ينوه آوفي  
ىـ المحددات المعرفية الموجودة في شارات المتعمقة بيذا المنيج وكيفية احتوائو لأعمى الإ

 مناىج النقد الحداثية.

نو لف يكوف ضمف دراستنا ثالث في ىذا الكتاب لـ نذكره في البداية لأوىناؾ جزء   
ىـ أوىو عبارة عف مقاؿ يتحدث فيو "صلاح فضؿ" عف  "دبيالقرف الذىبي لمنقد الأ "وىو

                                                           
(1)

 .146ص  :المظدر السابك 
(2)

 .163ص :نفسو 
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جياؿ ألى ثلاث إمنجزات النقد العربي خلاؿ القرف العشريف حيث قسـ في ىذا المقاؿ النقد 
نجاز أوذكر في كؿ جيؿ   دب وجيؿ نقاد الحداثة(جيؿ نقاد الأ ٬ساتذةاتيـ )جيؿ الأىـ النقاد وا 

ف نعتبر ىذا القرف الذي ودعناه القرف أخير يطرح سؤاؿ:)ىؿ يحؽ لنا نتيجة لكؿ ىذا وفي الأ
وىكذا ينيي صلاح فضؿ كتابو حوؿ مناىج النقد  .(1)الذىبي الثاني لمنقد العربي؟(

 المعاصر.

 المنهج النقدي :ثانيا

ذ ترتبط نتائج كؿ عمـ إ ٬ولى في حقوؿ المعرفةالمنيج ىي القضية الأف قضية إ 
ننا لا نكاد نجد في ىذا العصر عمما دوف منيج خاص إولذلؾ ف ٬بالمنيجية المتبعة فيو

وغدا  ىاجسا مؤرقا في  ٬ىمية الكبيرة التي احتميا المنيجومف ىنا نمحظ الأ ٬لمتعامؿ معو
 نقدنا العربي الحديث.

جرائية النقدي بتعريؼ بسيط ىو طريقة خاصة لمقراءة تحدد خطواتيا الإ)والمنيج  
 (2)سس نظرية ومفيومية خاصة تتعدد بتعدد النقاد(أسس عامة متفؽ عمييا وتغذييا أمبادئ و 

ما العاـ فيرتبط بطبيعة الفكر النقدي ذاتو في العموـ أ ٬ف اثنيف:)عاـ وخاصاولو مفيوم
ي أنيا لا تقبؿ أساس أعمى  "ديكارت"سسيا أة الفكرية النقدية كمميا. ىذه الطبيعأنسانية بالإ

نو لا يقبؿ أساسية وىي أمسممات قبؿ عرضيا عمى العقؿ....وبيذا الفكر النقدي سمة 
كد مف ألى التإنو يختبرىا ويدلؿ عمييا بالوسائؿ التي تؤدي إ.... بؿ ٬القضايا عمى علاتيا
كثر أضيؽ مف العاـ و أننا نجده إالخاص ف ما بالنسبة لممفيوـأ.(3)سلامتيا وصحتيا(
دبية و النظر في  دبية وبطرح معالجة القضايا الأنو ) يتعمؽ بالدراسات الأأخصوصية بحيث 

 .(1)شكالو وتحميميا(أدبي ببداع الأمظاىر الإ

                                                           
(1)

 .202ص  :المظدر السابك 
(2)

 .24ص 6660٬ماي  1٬ع ٬المركس الجامعي بالبٌيرة ٬)عمار بن زايد( ٬مجلت  معارف : النض ًالمنيج 
(3)

 .10٬11ص :المظدر السابك 
1
 .٬83ص2011 ديسمبر 2٬ًاللغاث٬ع الآداب ٬كليت ًرللت مرباح٬ لاطدي جامعت الشعري٬ النض لراءة في المنيج أىميت: مماليد مجلت ((
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دبية ف المنيج النقدي ىو تمؾ الطريقة التي تعالج بيا النصوص الأأومف ىنا يتبيف لنا 
 س وقواعد متفؽ عمييا.سأوتكوف وفؽ 

 حيث تقوـ ىذه المعالجة عمى ثلاث مستويات ىي: 

 دبية.أف لكؿ منيج نظرية دبية: لأالنظرية الأ -1
 ثناء عممية التحميؿ.أجرائية: التي نستخدميا دوات الإالأ -2
ذ لكؿ منيج مصطمحاتو التي يجب إالجياز الاصطلاحي: الخاص بالمنيج  -3

 .(1)الالتزاـ بيا عند التحميؿ(

ىمية التي احتميا المنيج والمساحة الواسعة التي شغميا كاف محؿ اىتماـ الكثير مف وللأ
يعرفو في  "سعيد عموش"النقاد والباحثيف الذيف اجتيدوا في ضبطو بمفيوـ مناسب فيذا 

لى الحصوؿ عمى نتيجة مطابقة إنو )سمسمة العمميات المبرمجة والتي تيدؼ أقاموسو عمى 
لى نتيجة تتوافؽ مع إبمعنى نجعؿ العمميات التي نستخدميا لموصوؿ  (2)(لمقتضيات النظرية

 مقتضيات النظرية المعموؿ بيا.

ليو إف يكوف لمناقد صورة واضحة لما يريد الوصوؿ أىو  "محمد مصايؼ"كما يعرفو  
وتكوف ىذه الصورة قبؿ المباشرة في العمؿ النقدي ويكوف ذلؾ مف خلاؿ دراستو لمعمؿ 

تصبح تمؾ الصورة المسبقة ىي ما يضطر الناقد باتخاذ منيج معيف لمتعامؿ دبي بحيث الأ
ف المنيج أ.ومف ىذا يتبيف )(3)دبي ليحقؽ الغاية المنشودة مف عممو النقديمع العمؿ الأ

صدار الحكـ عمى العمؿ إلى غايتو وىي إلييا النقد في الوصوؿ إباعتباره معايير يستند 
التي ىي صياغة لمقوانيف العامة التي  ٬دبيير مف نظرية الأنما يستمد تممؾ المعاإ٬دبيالأ

                                                           
1
 .83 ص: نفسو ((

2
 إشراف الجسائر جامعت ٬العربي ًالأدب اللغت معيد ٬ماجسخير رسالت ٬مظايف محمد الدكخٌر عند ًحطبيماحو مناىجو الأدبي النمد: ساري محمد ((

 .76ص 1993 ٬ 1992 ٬الأعرج ًسيني
3
 .76 ص: نفسو ((
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دبية ىي التي منيا المعايير التي يستخدميا ف النظرية الأأ. بمعنى (1)دبية(تحكـ الظاىرة الأ
 دبي.الناقد لمحكـ عمى العمؿ الأ

ولكف القيمة كؿ القيمة تكمف في  ٬و حداثتوأو تيبط لمجرد قدمو أما قيمتو فيي لا تعمو أ)
.ومف خلاؿ ىذا (2)قدرة الناقد عمى التحكـ في النظاـ واستمياـ التقاليد العممية المناسبة لو(

نما ا  و غير حداثية و أف قيمة المنيج لا تكمف في كونو مف المناىج الحداثية أالكلاـ نمحظ 
 دبي.عايير عمى العمؿ الأالقيمة تكمف في قدرة الناقد عمى الفيـ والتطبيؽ لتمؾ الم

جراءات البسيطة الظاىرة فحسب وىذه القيمة لا تكتمؿ ولا تتحقؽ مف خلاؿ تمؾ الإ  
وىذا  ٬وتمثؿ السند النظري لو ٬نما مف الخمفية الفكرية التي تتشكؿ منيا رؤيتو لمفف والحياةا  و 

يمة لمبحث عف ف المنيج مجرد وسأحيث يقوؿ:) لقد شاع  "عباس الجراري"ما يؤكده الناقد 
ي مجرد خطة مضبوطة بمقاييس وقواعد وطرؽ تساعد عمى الوصوؿ أالمعرفة وفحصيا٬ 

لا جانبا إوىي في نظرنا لا تمثؿ  ٬جرائيةإدوات أىذه مجرد  ٬لى الحقيقة وتقديـ الدليؿ عميياإ
خر آولكف ىناؾ جانب  ٬اقترح عمى تسميتو بالجانب المرئي في المنيج ٬واحدا مف المنيج

حاسيس أولا وقبؿ كؿ شيء وعيا ينطمؽ مف مفاىيـ ومقولات و أغير مرئي٬ باعتبار المنيج 
 .(3)وتنتج عنو رؤية ويتولد تصور وتمثؿ لميدؼ مف المعرفة مف ىذيف الجانبيف( ٬ذاتية

ف المنيج النقدي ىو تمؾ الطريقة التي يسمكيا الناقد في قراءة أومف ىنا يتبيف لنا  
نو يعتمد عمى التصور لى دلالاتو وبنياتو الجمالية لأإالفني قصد الوصوؿ بداعي و العمؿ الإ

 ىداؼ محددة مسبقا.ألى إدوات ووسائؿ وتقنيات لموصوؿ أالنظري و التطبيقي باستخداـ 

                                                           
1
 .94ص٬ 1983 ٬ 1ط ٬الجسائر ٬باحنت ٬ًالنشر للطباعت الشياب دار ٬الأدبي النمد في أًراق: رماني إبراىيم ((

2
 .25ص ٬(زايدبن  عمار)٬ًالمنيج النض: معارف مجلت ((

3
 .57ص ٬ 2001 ٬ 2000 ٬دط ٬لسنطينت منخٌري جامعت مطبٌعاث ٬ًاحجاىاحو لضاياه الجسائر في المعاطر الأدبي النمد: زعمٌش عمار ((
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 السياقية:المناىج 

 :ولا: المنيج التاريخيأ

فيو  ٬بوصف المنيج التاريخي دون ضبطو بتعريف واضح "صلاح فضل"اكتفى  تعريفو:-1
فقط ارتبط بالفكر  ٬ول المناىج النقدية في العصر الحديثأن المنيج التاريخي أيرى 

ن أو  ٬لى العصور الحديثةإانتقالو من العصور الوسطى بساسي لو و وبالتطور الأنساني الإ
فالرومنسية ىي التي بمورت وعي  ٬ىذا المنيج تبمور داخل المدرسة الرومنسية وانبثق عنيا

عمى فكرة  والقضاء والارتقاءنسان بالزمن وتصوره لمتاريخ ووضوح فكرة التسمسل والتطور الإ
والتاريخ التي كانت تضع العصور الذىبية في  والحركة الانتكاسية لمزمن ٬الدورات الزمانية
وىذه ىي فكرة الكلاسيكية. ىذا  ٬لى الحاضر باعتباره تحملا وانييارا...إالماضي وتنظر 

بداع ما دب والإن الأأالتصور التاريخي ىو الذي عكس النظرة الكلاسيكية التي ظمت تؤمن ب
وىذا  .(1) رقى في مجال التطور التاريخيدبيم يمثل النموذج الأأ نأقدمين و لا محاكاة للأإىو 

لى تفسير التاريخ والوقائع إ) وعمى العموم فسنجد ىذا الميل  "حميد الحمداني "ليوإما ذىب 
ثرين بالنزعة التاريخية الجديدة سواء بشكل أالفنية بجوىر روحي رائجا لدى جميع النقاد المت

تتلاءم مع  ٬دب والفن عمى السواءالنزعة الرومنسية في مجالي الأم ظاىر. وقد كانت أخفي 
 .(2) ىذا التصور المثالي لمتاريخ(

دبي في جممتو باعتباره نتاج الأالمنيج التاريخي يمثل الإ أن لىإ "صلاح فضل"يشير  
بداع مع الواقع عاكس لحركة الحياة والمجتمع وتطورىا ليعكس التفاعل الحيوي الساخن للإ

 .(3) الاجتماعي الخارجي

 

 
                                                           

(6)
 . ٔيا تؼذْا 52انًصذس انغاتك: ص 

(5)
 . 22ص ٬ 5162 ٬ 3ط ٬انًغشب ٬فاط ٬ٚشاَد-َفٕأيغثؼح  ٬دتٙ انًؼاصشدًٛذ انذًذاَٙ: انفكش انُمذ٘ الأ 

(3)
 .52ص  :انًصذس انغاتك 
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) يفيد  "يوسف وغميسي "ي2 حيث يقولأولقد اتجو عديد من النقاد لمساندة في ىذا الر 
ة الظاىر أويعين عمى فيم البواعث و المؤثرات في نش ٬دب ماأفي تفسير خصائص 

وىذا ما نجده  .(1) بن بيئتو(( الإنساندبية المرتبطة بالمجتمع انطلاقا من قاعدة )والتيارات الأ
والاجتماعية والثقافية )يقوم المنيج التاريخي عمى دراسة الظروف السياسية  "نوالأطاىر  "عند

 ٬بداعو طريقا لفيم الإأدبي والفني ويتخذ منيا وسيمة ليو المنتوج الأإلمعصر الذي ينتمي 
 .(2) وتفسير خصائصو(

متعقبا تطور  ٬الشرح والتفسير أوكما ىو معروف فالمنيج التاريخي يقوم عمى مبد
لى إدب مقسما الأ ٬حداث بالزمنخر رابطا الأآلى عصر إدبية من عصر الظواىر الأ

وىو لا يكتفي بالنظر  ٬دب من خلال علاقتو بالميزة الغالبة في العصرأكل  اواصف ٬عصور
بيئتو في وثقافتو  ٬خيرنو ييتم بشخصية ىذا الأأكما  ٬ديبفي مؤلف واحد من مؤلفات الأ

لى إن الناقد لا يكتفي بدراسة مؤلف واحد بل يتعداه أوىذا يعني  .(3) السياسية والاجتماعية
 .(4) لفو الكاتب ليكون الحكم صحيحاأحاطة بكافة ما الإ

 ٬دبية ودراستيا بتحديد مصادرىان التنظيم العممي لممادة الأأ "صلاح فضل"ويفيد 
فيما  ثرأثير والتأوتحميل مخطوطاتيا والكشف عن علاقاتيا وعوامل الت ٬وتوثيق نصوصيا

كون  ٬ن النقد العممي يعتبر شكمو المبكرإوالمتتبع لظيور المنيج التاريخي ف. (5) بينيا
 الانسان ىو نتاج الوراثة والبيئة والظرف الزمني.

ن تؤثر أنيا أالتي من ش "داروين"ىم النظريات التي عززت ىذا المنيج نظرية أومن 
من بيذه آالذي  (1186-1081)"فردينان برونتير "في المبدع ىذا ما يتبناه الناقد الفرنسي

                                                           
(6)

 .62 ص ٬ 5114 ٬ 6ط٬ انجضائش ٬ انًذًذٚح ٬ٔانرٕصٚغ نهُشش جغٕس ٬ الأدتٙ انُمذ يُاْج: ٔغهٛغٙ ٕٚعف 
(5)

 .  63ص ٬ 5166 ٬دط ٬انجضائش ٬ْٔشاٌ ٬داس انمذط انؼشتٙ ٬َٕال: انًغشح ٔانًُاْج انُمذٚح انذذاثٛحأعاْش  
(3)

 .653ص ٬ 6441 ٬دط ٬انجضائش  ٬انشغاٚح ٬انًغثؼٛح نهفٌُٕ انٕعُٛح انًؤعغح ٬انذذٚث انجضائش٘ الأدتٙ انُمذ: صاٚذ ػًاس تٍ 
(2)

 .63ص  ٬ 6444 ٬دط ٬يصش ٬انماْشج   ٬َٓضح يصش نهغثاػح ٔانُشش ٔانرٕصٚغ ٬دب ٔانُمذيذًذ يُذٔس: فٙ الأ 
(2)

 .53ص  :انًصذس انغاتك  
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دبية كائنات نواع الأدب ممثلا الأنفق جيودا معتبرة في تطبيعيا عمى الأأالنظرية حيث 
 (1)عضوية.....

 علامو:أ-2

ن يىما الاسمين الجوىري "لانسون "و "ىيبوليت تين"ن أ "صلاح فضل "وقد اعتبر 
 ا ويديولوجيدبي بعيدا عن قطبي الإسيما في تشكيل الاتجاه التاريخي في النقد الأأن يالمذ

 .(2) خرىأالماركسية من ناحية و الوجودية من ناحية 

 ساسية المكونة لو وىي2دب بالعوامل الثلاثة الأالذي ربط الأ:"*ىيبوليت تين"-أ-

 ((Raceو الجنس أ( العرق 1)    

 Milieu)و الوسط )أو المكان أ( البيئة 2)    

 Temps))(3)و العصر أ( الزمان 3)    

المتمثمة في مجموعة الصفات التي يرثيا  و )السلالة(أ)ويقصد بالجنس العنصر  
ويعني بالبيئة )المكان( الذي يمنح الفرد  متو فتمنحو خواصيا ...أديب من و الأأالشخص 

 جغرافية التي يعيش في ظميا وتترك بصماتيا عمييا.و المميزات الأمجموعة من الخصائص 

و أو ظروف سياسية أما العصر فيقصد بو )الزمان( وما يحدث فيو من علاقات اجتماعية أ
 .(4)و تيارات سياسية(أو عوامل ثقافية ودينية أحروب 

دب بالحياة تتوافق مع النظريات الحديثة التي تربط الأ "تين"وبيذا تعتبر نظرية  
 دبو.أالخاضعة لعامل الزمان والمكان والتي تصبغ 

                                                           
(6)

 .62 ٬ 61ص ٬ٕٚعف ٔغهٛغٙ: انًشجغ انغاتك 
(5)

 .32ص :انًصذس انغاتك 
*
 .دتٙ ٌ ٚغثك انًُٓج انؼهًٙ فٙ انُمذ الأأدأل  ٬َالذ فشَغٙ ٬(6353-6443) 
(3)

 .61ٕٚعف ٔغهٛغٙ: انًشجغ انغاتك ص 
(2)

 ٬ترصشف .21ص ٬ 5111 ٬ 6ط ٬يصش ٬عكُذسٚحالإ ٬داس انٕفاء نذَٛا انغثاػح ٔانُشش ٬نٗ يُاْج انُمذ انًؼاصشإتغاو لغٕط: انًذخم  
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فساحيا مكانا إولكن ىذه النظرية وجيت ليا كثير من الانتقادات انطلاقا من )عدم  
لى تعميم إنو تمغي المجيودات الفردية والمجوء أ. بمعنى (1)ملائما لمعبقرية الشخصية(

دباء تخطو بمواىبيم أن ىناك . لأ(2)والجنس(ىمية الزمان والمكان أالتصور القائم عمى 
م وبيذا كسروا قواعد ىذه النظرية بداعيإحدود الوسط الذي عاشوا فيو وحققوا نجاحا نوعيا ب

شخاص في خر وىو عامل الموىبة الفردية وعبقرية الأآدخال عامل إلابد من  "فضل"وحسب 
 دبي.بداع الأحساب الناقد والدارس للإ

 :*"لانسونغوستاف "-ب-    

وساط العممية ىومن بمور المنيج التاريخي في الأ "لانسون"ن "أصلاح فضل"يرى 
 مرين2أساسية بأوالاكاديمية ىو يخصنا بصفة 

و  "طو حسين"ن نعد من تلاميذه أويكفي  ٬ثيرا في النقد العربيأستاذة تكثر الأأنو أول:ال 
 ."محمد مندور"

ن أ... نستطيع  "دبمنيج البحث في الأ"عمى وجو التحديد في كتابو  "لانسون"ن أالثاني:
 طحيث تقوم ىذه الخطو  .(3) دب ونقدهساسية لممنيج التاريخي في دراسة الأنتبين الخطوط الأ

ديب صورة النص ثمرة صاحبو والأ)كون ٬دبيةعمال الأعمى تتبع العوامل المؤثرة في ولادة الأ
 .(4) (فراز لبيئة والبيئة جزء من التاريخإلثقافة والثقافة 

 كالتالي2 "لانسون"جمال مراحل الدراسة النقدية التاريخية كما ظيرت لدى إويمكن  

ذا كان يشكل وحدة مكتممة والتاريخ لمختمف إصمي كاملا الوقوف عمى تاريخ النص الأ-)
 ذا كتبت عبر مراحل زمنية.إ٬جزاءالأ

                                                           
(6)

 .32ص  :انًصذس انغاتك 
(5)

 .23ص  ٬انًشجغ انغاتكتغاو لغٕط:  
*
 كثش نهًُٓج انراسٚخٙ.كادًٚٙ انفشَغٙ انكثٛش انشائذ الأالأ ٬(6322-6432) 
(3)

 ٬ترصشف.51ص  :انًصذس انغاتك 
(2)

 .33ص ٬ 6442 ٬طد  ٬ذَٕظ٬دتٙ داس انجُٕب نهُشش نٛاخ انُمذ الأآانًغذ٘: فٙ  ػثذ انغلاو 
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 زاحة(.نالمدبي )الدلالات ولية( والمعنى الأ)الدلالات الأ البحث عن المعنى الحرفي لمنص-

 تحميل الخمفية والفمسفية التاريخية لمنص في علاقتو مع مؤلفو وعصره.-

 الوقوف عمى المراجع الثانوية لممؤلف.-

 ثيره.أدبي المدروس ومدى تتقدير مدى النجاح الذي حققو العمل الأ-

 و محتواىا.أمتقاربة بشكميا  جميع المؤلفات التي تكونت-

 عمال العظيمة.صالة الأأقويم تعمال الضعيفة والمنسية حتى يتسنى دراسة الأ-

 .(1) ديب بالمجتمع(دراسة علاقة الأ-

 العلاقة بين النقد التاريخي والنقد الاجتماعي: -3

ن النقد التاريخي تربطو علاقة جوىرية بالنقد الاجتماعي حيث أ "صلاح فضل"يشير  
ىم المبادئ التي نمت بعد أن أبمعنى  ٬ن حاضنة النقد الاجتماعي كان ىو النقد التاريخيأ

 ت في حضن النقد التاريخي.أذلك واستقرت في النقد الاجتماعي قد نش

ن نفصل بين أ -لى درجة كبيرةإ–ولذلك نجد من العسير في الثقافة العربية  
لييا عند الحديث إشرنا أوربما كانت وسيمتنا الفصل بينيما ىي نفس الوسيمة التي  ٬التوجيين

ذا توجو ا  لى التاريخ القديم كان تاريخيا و إذا توجو إن البحث والنقد إ»عندما قال2 "لوكاش"عن 
دبية لا يمكن ن الوقائع الأ)لأ.(2)«حينئذ اجتماعيا ن نسميوأيمكننا  ٬لى العصر الحديثإ

و تفسيرىا بعيدا عن مواقف الحياة الثقافية. أ٬فصميا عمى سياقيا التاريخي والاجتماعي
ن موقف أكما  ٬من الماضي الاجتماعي والتراث الثقافي أدبي ىو جزء لا يتجز فالماضي الأ

                                                           
(6)

 5115 ٬دط ٬انشغاٚح انجضائش ٬انًؤعغح انٕعُٛح نهفٌُٕ انًغثؼٛح  ٬نغُٛحنٗ الأإانلاَغَٕٛح ٕٚعف ٔغهٛغٙ: انُمذ انجضائش٘ انًؼاصش يٍ  

 .51ص
(5)

 .52ص :انًصذس انغاتك 
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دبي فالتاريخ الأ ٬نما يتكامل مع المواقف الاجتماعية والتاريخيةا  دبي و الكاتب في التاريخ الأ
 .(1) و الثقافي(أطاره الاجتماعي إكالتاريخ العام تحكمو حركة جدلية لا يمكن نزعو عن 

ثر في النقد التاريخي وساىم في توسيع دائرة اىتمامو أن النقد الاجتماعي أ)كما  
بالعصور القديمة ليجعل الاىتمام ينصب عمى الجانب المغفل عنو والمقموع والمبدعين 

لى نفس ا  و  .(2) دب الشعبي والفنون الشعبية(دباء الشعب وبالتحديد الأأيدين عن السمطة و البع
)يتداخل النقد التاريخي تداخلا كبيرا مع النقد الاجتماعي حتى  "يوسف وغميسي"ي توجو أالر 
صول أويفسر ذلك بانحدارىا من  ٬ن كثيرا من النقاد يتحدثون عنيا بوصفيا منيجا واحداإ

ول ولكن وجو التمايز بينيا يكمن في احتفاء الأ ٬فمسفية واحدة ىي المادية الجدليةنظرية 
دبية في دبي وصاحبو عمى السواء فيما يحتفي الثاني بالظاىرة الأثر الأبالاطار التاريخي للأ
وفي منتصف القرن التاسع عشر قفز الفكر التاريخي قفزة نوعية  .(3) صورتيا المجتمعية(

ساس خيرة تمثل الأصبحت ىذه الأأبالفمسفة الماركسية حيث  ابتداءنتيجة لمفمسفة الجدلية 
بنية سفمى أن ىناك أساس أدارت تصورىا عمى أدب والفن ...الصمب لمتصور التاريخي للأ

حقائق الحياة المادية المتعينة في الوجود الفعمي  بنية السفمى المتمثمة فيالأ ٬بنية عمياأو 
والسياسي ونظم  في تجسيدىا المادي في الجانب الاقتصادي ٬الخارجي لممجتمعات والبشر

من طرق  ابتداءنتاج المتمثل في الحياة العلاقات الاجتماعية عمى وجو التحديد في الإ
وتتمثل في  ٬تنبثق من ىذه البنية السفمىبنية العميا فيي ما الأأنماط الحياة... أالمعيشة و 

ن الحياة الاجتماعية )تتكون من بنيتين أبمعنى  .(4) نظمة الاجتماعيةالقوانين والشرائع والأ
بنية دنيا وبنية عميا يقصد بالبنية العميا النظم السياسية والاجتماعية... تكون عادة نتاج البنية 

 .(5) ات في المجتمع(الدنيا في المجتمع وىي التي تحدد العلاق

 
                                                           

(6)
 .641ص ٬ 5112 ٬ 6ط٬يصش ٬انماْشج ٬فاق انؼشتٛح داس اٜ ٬دتٙ انًؼاصشعًٛش عؼٛذ دجاص٘: يُاْج انُمذ الأ 

(5)
 .32ص :انًصذس انغاتك 

(3)
 . 64ص ٬انًشجغ انغاتك ٕٚعف ٔغهٛغٙ : 

(2)
 .ترصشف03 54٬ص :انًصذس انغاتك 

(2)
 .ترصشف.611ص ٬ 5165 ٬دط ٬سدٌالأ ٬سٚذأ٬يمداس الأ ٬يذًذ صاٚم دًذاٌ: لضاٚا انُمذ انمذٚى ٔانذذٚث 



 الفصل الأول: المناهج السياقية

 

 

55 

 نتائجو: -1

ىم النتائج المترتبة أعن المنيج التاريخي يبين  "صلاح فضل"بعد الدراسة التي قدميا  
 عمى ىذه الدراسة بحيث حصرىا في ثلاث نتائج2

لى مراحل إدبي نتاج الأدبية2 بمعنى تنظيم الإجناس الأما يتصل بالتوزيع النوعي للأولا:أ
ىذا  ٬دبية والفوارق فيما بينيا وانقسامياجناس الأمع مراعاة نوعية الألى نثر وشعر إوتقسيمو 

ن دراسة إ) دبيحد الوسائل اليامة من الناحية التاريخية في النقد الأأالانقسام الذي كان 
صبح من ميام حركة النقد أشكال تداخميا أدبية وتحولاتيا المختمفة و نواع الأخارطة الأ

 .(1)ريخ يقدم النموذج التصوري والنظري لو(الذي كان عمم التا ٬دبيالأ

ن ىذا أداب حيث تنظيم خرائط العصور المختمفة والفترات الزمنية وكتابة تاريخ الآثانيا:
ة والتطور لممنيج التاريخي فيو عمم يوازي ويتداخل ويستقل عن النقد أخير يدين في النشالأ

ارتبط بالسياسة والاقتصاد  -"صلاح فضل"حسب  –ن ىذا النموذج أغير  ٬في نفس الوقت
صبح يعتمد أن ىذا التصور أ في بداع مما نتج عنو مشكمة تكمندب والإمبتعدا بذلك عن الأ

دوات التي تمكنو من البحث وعدم قدرة الناقد ودارس الناقد لا يممك الأفأصح ية معمى العم
 .(2)ماليةبداعية موضعيا وفقا لنوعيتيا الجعمال الإدب عمى التمييز ووضع الأالأ

بالكلاسيكية وصولا  إبتداءدبية المختمفة والمرتبطة بعصور متعددة دراسة المذاىب الأثالثا: 
 .(3)لى المناىج الحداثيةإ

 

 

 
                                                           

(6)
 .33ص :انًصذس انغاتك 

(5)
 .25 ٬26َفغّ: ص

(3)
 .25َفغّ: ص
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 المبحث الثاني: المنيج الاجتماعي

 دبية والنقدية(ساسية في الدراسات الأالمنيج الاجتماعي من المناىج الأيعتبر  )تعريفو: -1

(1). 

ويكاد يكون منطمق  ٬حضانوأفي  أونش ٬ىذا المنيج من المنيج التاريخي وقد انبثق 
ن العمل أالمنيج الاجتماعي ىو نفس المنطمق الذي يخرج منو المنيج التاريخي من حيث 

و أثرا بالظروف المحيطة بو سواء كانت سياسية أديب متدبي ىو نتاج الأالابداعي الأ
كثر تطورا واقترابا من المحتوى أن المنيج الاجتماعي كان أ)غير اقتصادية  وأاجتماعية 
كثر من اىتمامو أدبي من المنيج التاريخي الذي ييتم بالسياقات المحيطة بالعمل لمعمل الأ

ة آومر  ٬دبي الذي كثيرا ما يكون تعبيرا عن الواقع الخارجي. ىذا العمل الأ(2)بالعمل ذاتو(
عمال تو )باعتبار ىذا المجتمع ىو المنتج الفعمي للأبنيتو ونظمو وتحولاأعاكسة لممجتمع و 

ن المنيج الاجتماعي ىو أيو أبر  "صالح ليويدي"ليو إوىذا ما يذىب  .(3)بداعية والفنية(الإ
يلا لمحياة عمى ثدب تمفيكون الأ ٬دب و المجتمع بطبقاتو المختمفةالمنيج الذي يربط بين الأ
فالقارئ حاضر  ٬بداعيةعمال الإالمنتج الفعمي للأن المجتمع ىو أالمستوى الجماعي باعتبار 

وبيذا يكون المجتمع ىو الركيزة  .(4)ديب وىو وسيمتو و غايتو في نفس الوقتفي ذىن الأ
 عمال.ول الذي يستقي منو ىذه الأعمالو ومميمو الأأديب في ساسية التي يعتمد عمييا الأالأ

عززت  -التي تطورت عن الواقعية–ن نظرية الانعكاس ألى "إصلاح فضل"ويشير  
 ٬دب صورة عاكسة لممجتمعن الأألى إالذي يفضي  .(5) دبىذا التوجو الاجتماعي لدراسة الأ

 .(6)دبي ضمن قائمة البنى الفوقية التي تعكسيا البنية التحتية لممجتمع()حيث تدرج النص الأ

                                                           
(6)

 .22ص :انًصذس انغاتك 
(5)

 .94ص ٬ ٬1322 6٬ط٬انماْشج  ٬فاق انؼشتٛحداس اٜ ٬دتٙ انؼشتٙ انذذٚث فٙ انمشٌ انؼششًٍٚش٘: اذجاْاخ انُمذ الأتشاْٛى ػثذ انؼضٚض انغإ
(3)

 .21ص :انًصذس انغاتك 
(2)

 .42ص ٬ 5112 ٬ 6ط ٬تشٚمأيُشٕساخ انغاتغ يٍ  ٬لضاٚاِ ٔيُاْجّ-دتٙ انذذٚثصانخ نٕٓٚذ٘: انُمذ الأ
(2)

 .21ص:انًصذس انغاتك 
(1)

 .35ص ٬ٔغهٛغٙ: انًشجغ انغاتكٕٚعف 
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نظمة انعكاس لمبنى التحتية التي تتمثل في الأ -الفنون والآداب –ن البنى الفوقية أبمعنى 
ن أمن  انطلاقادب الاقتصادية السائدة في المجتمعات والمجتمع يؤثر بشكل كبير في الأ

 ثر.أديب جزء من المجتمع يؤثر ويتالأ

 ٬ة عاكسة لممجتمع بشكل مباشرآن النص عبارة عن مر أنجد  ما سبقومن خلال  
 تو وصراعاتو الجدلية.تناقضاوتمتقط 

نو كمما تطور المجتمع في نظمو أ ولكن المشكمة التي واجيت ىذه النظرية مفادىا 
داب ن مراجعة تاريخ الآألا إ٬دبسمفنا الذكر ازدىر الأأالسياسية والحضارية والاقتصادية كما 

فمثلا العصر العباسي الذي كان نموذجا لضعف الدولة  ٬ن التلازم ليس صحيحاأثبت أ
دب الذي تميز نجد نشوء حقبة من الأ ذاوعمى الرغم من كل ى ٬وتشتتيا وتزعزع استقرارىا

 . (1)بداع الشعري في الثقافة العربيةبالإ

قانون العصور "سموه  ٬سرعان ما قدم الماركسيون تصورا لتفادي ىذه المشكمةلكن  
ن نتيجة التطور الاقتصادي والسياسي والثقافي وارتباطو بالتطور الابداعي أمفاده  ٬"الطويمة

نو أدب بالمجتمع في فترات وجيزة )بمعنى لا يظير مباشرة فيذا القانون يرفض ارتباط الأ
دب في موقف ضعيف ويكون الأ ٬ن يكون ىناك مظاىر لمقوة في المجالات المختمفةأيمكن 

ن تكون أفي استيعابيا وتمثميا... يمكن  أيبدوعندما  ٬ه المظاىريستوعب بعد ىذلم نو لأ
فيبرز الازدىار عمى وجو الحياة في الفترة  ٬لى ىذا الازدىار قد زالتإدت أالدواعي التي 

 .(2)سبابو فييا قد اختفت(أالتي تكون 

نو لابد أنفيم  -قانون العصور الطويمة–ومن خلال النظرية التي قدميا الماركسيون  
 دب مع مظاىر التطور المختمفة.جيال وعصور طويمة حتى يتفاعل الأأمن مرور 
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لى إلى جنب في تعميق الاتجاه الذي يدعوا إوقد عممت الماركسية مع الواقعية جنبا  
عمم "سيم في ازدىار أمما  ٬دبيالتلازم بين التطور الاجتماعي والازدىار الأ

طمق عميو أقبل منتصف القرن العشرين  أكان من بينيا عمم نش ٬بتنوعاتو المختمفة"الاجتماع
دب بالتطورات التي حدثت في ثر ىذا الأأت وقد٬الأدب "سوسيولوجيا " الأدب "أواجتماع "عمم 
 . (1)خرآدب من جانب وما حدث في مناىج عمم الاجتماع من جانب الأ

 اتجاىات المنيج الاجتماعي: -2

 الاتجاه الكمي: - أ

وىو تيار تجريبي يستفيد من التقنيات  ٬"دبيةعمم اجتماع الظواىر الأ"يطمق عميو 
مثل الاحصائيات والبيانات وتفسير الظواىر انطلاقا  ٬التحميمية في مناىج الدراسة الاجتماعية

 .(2)من قاعدة يبينيا الدارس طبقا لمناىج دقيقة ثم يستخمص منيا المعمومات التي تيمو

لى إل الكيف دون الولوج غفويا يدبية كم  عمال الأاه يحكم عمى الأن ىذا الاتجأومن ىنا نمحظ 
 وأن٬دب جزء من الحركة الثقافيةن الأأويرى ىذا الاتجاه  النص وتحديد قيمتو الجمالية.

فعندما نعمد  ٬دبيةعمال الأكبر عدد من البيانات الدقيقة عن الأأدب يقتضي تجميع تحميل الأ
ن الرواية جزء من أوبما  ٬ندرس الانتاج الروائي في فترة محددةننا إف ٬لى دراسة رواية ماإ

خذ في التوصيف الكمي ليذا الانتاج أننا نإف ٬النتاج السردي من قصة وقصة قصيرة وغيرىا
وعدد الطبعات التي صدرت  ٬عدد القصص والروايات التي ظيرت في تمك البيئة

لى عدد القراء ومدى إن نصل أمكن أولو  ٬والعوائق التي واجيتيا ٬ودرجة انتشارىا٬منيا
نيا أدبية كن ندرس الظاىرة الأأحتى يمكن لنا  ٬استجابتيم وغيرىا من الاحصائيات الكمية

 .(3) لكنو اقتصاد الثقافة ٬جزء من الظاىرة الاقتصادية
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لو  ٬دبي كمنتوج تجارين ىذا الاتجاه يعامل العمل الأأومن خلال ما سبق نمحظ  
نتاج والتسويق والتوزيع لمكشف عن حركة منتج ومستيمكون يستخدم فيو مصطمحات الإ

 دبي.دب في المجتمع. دون الاىتمام بالجانب النوعي لمعمل الأالأ

 "دبعمم اجتماع الأ"ناقد فرنسي لو كتاب  ٬"روبيرت سكاربيو"ومن رواد ىذه المدرسة 
بقوانين السوق ويمكن من خلال ذلك دراسة نتاجية مرتبطة إدب كظاىرة حيث يدرس الأ

 .(1)دبية من ناحية الكمعمال الأالأ

ىي وىذا الانتاج يخضع لعمميو متكاممة  ٬نتاجاإدب بوصفو بالأ ىيعن "سكاربيو"ن أحيث 
دوات انتاج ومنتوج ومنتج ومستيمكون وىذا المنتوج يخضع في أصناعة الكتاب فيناك 
و أ٬وقراء ٬دبي يفترض وجود مؤلفين وكتبأن كل حدث إ) ذ يقول2إاستيلاكو لعممية توزيع 

دا وىو يكون ميدان تبادل يربط بوسيمة معقدة ج ٬ثار وجميورآو  ٬عم وجود مبدعينأبقول 
لى جماعة إ -سماءقل معروفي الأو عمى الأأ–فراد محددين أ٬بين الفن والتكنولوجيا والتجارة

 .(2)لى حد ماإمغفمة 

 ٬دبيةعمال الأن ىذا الاتجاه يغفل الطابع النوعي للأألى "إصلاح فضل"ويشير  
 ٬ثارةفتتساوى لديو الرواية العظيمة ذات القيمة الخالدة بالرواية اليابطة المعتمدة عمى الإ

رقام من حيث نيا ظواىر اجتماعية تستخدم فييا لغة الأأساس أدبية عمى عمال الأفتدرس الأ
 . (3)ومجموع القراء ٬عدد النسخ وعدد الطبعات

فلا  ٬ساس الكمي لا الكيفين ىذه الدراسات يحكميا الأأومن خلال ما سبق نجد  
 دبي.تممك ىذه الدراسة رؤية جمالية في الحكم عمى العمل الأ

ن تطور وارتبط بشكل ما بالجانب الجمالي نجد ذلك أولكن ما لبث ىذا المنظور  
فقد وظفت ىذه الدراسة  "مارينا ستاغ"لمباحثة السويدية  "حدود حرية التعبير"بارز في 
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نيا أحيث  ٬دب بشكل مختمف عن السابقالتقنيات الاحصائية والتجريبية في عمم اجتماع الأ
تختار ظاىرة محدودة ىي ظاىرة سقف الحرية التي يتمتع بيا كتاب القصة القصيرة عمى 

وىي تتخذ منظورىا من  ٬"السادات"و "الناصرعبد "وجو التحديد في مصر في فترة حكم 
نو أبداع ارتباطا بحركة المجتمع و شكال الإأكثر أالقصصي ىو بداع ن الإأمنيجية حيث ترى 

 . (1)خلاقيةغالبا ما يصدم بالممنوعات الاجتماعية وىي الممنوعات السياسية والدينية و الأ

نيا قرينة ألمحرية بية الكاتبة ؤ ما المنطمق الثاني المنيجي لمدراسة فيتمثل في ر أ 
ن أحيث  ٬دبينتاج الأىم مؤشر ليتدخل المجتمع في تكييف الإأومؤشر قمع الحرية  ٬بداعللإ

ويتجمى ذلك في الرقابة الذاتية  ٬ن يمارسو عميو المجتمعأىذا القمع لدى الكاتب نفسو قبل 
 ٬ةأذا اتسمت بشيء من الجر إعمالو تمنع أن أيعمم لدى الكاتب فيو بحكم خبرتو الاجتماعية 

ن تقيس بيا درجة حرية أن المؤشرات لمصادرة وحظر ومنع التداول ىي التي يمكن إلذلك ف
ليس وحده ىو الذي يراقب  "خرالآ"ن أ. )عمى (2)التعبير المسموح بيا في المجتمع

 ٬ضمرأبوح و أو  ٬محوأثبت و أفتراني  ٬كتب ىذا الكلامأنا أمل حالي و أتأيضا تراقب2 "أنافالأ"
نني أعمم أ -ولست وحدي الذي يفعل ىذا–صبح عمى وعي بيذا كمو أوحين  .نقص..أزيد و أو 
راقب كتابتي عمى أنا أو ٬ن حريتي في الكتابة كاممةإكتب. أعمى ما  "الرقابة"قوم بنوع من أ

مقتضيات صناعة  ٬فعل ذلك مراعاة لاعتبارات عدةأنا أولكنو ضروري... و  ٬يعنحو تطو 
 .(3)عرفو(ألا ن كنت ا  الكتابة... وحال المتمقي و 

نو أمن  انطلاقان الكاتب ىو الذي يتحكم في عممو ويحدد قيمتو أومما سبق نجد  
وبيذا يكون ىو الذي يحكم عمى عممو في ٬جزء من المجتمع يعرف القوانين التي تضبطو

 ن يحكم عميو غيره.أمر قبل بادئ الأ
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غفالو إلى إن ىناك نقد يوجو ليذا الاتجاه بالإضافة ألى "إصلاح فضل"كما يشير  
نو يكتفي برصد الظواىر ولا أحيث  -كما وضحنا سالفا–دبية عمال الأالجانب النوعي للأ

صلا أبل يقيم توازي بين ظواىر غير متجانسة  ٬مكانية تفسيرىا وربطيا ببعضياإيتعمق في 
 .(1)طبيعة الحياة الخارجيةبداعي يغاير نوعيا إنتاج تخيمي إدب ن الأأبحكم 

ثار النزعات آقد اختمطت لدييم الاتجاىات الجمالية ب ٬صحاب ىذا الاتجاهأ)ف 
نسانية في بحوثيم حيان مصطمحات العموم الإفيم يستعممون في بعض الأ ٬السوسيولوجية

دبية بمجرد استعماليم لمصطمح نيم يفسرون الظواىر الأأويعتقدون ٬دون ربطيا بمناىجيا
 . (2)بينما ىم في الواقع لا يتجاوزون حدود تجميع الظواىر وتسجيميا( ٬تفسيرال

جزاء دب مجموعة من الأنيا تعتبر الأأذن ىذه الدراسات كما ىو واضح وجمي إ 
دب ىو قطعة واحدة ن الأأمتجاىمة  ٬لى المضمون عمى حدى والبناء عمى حدىإفتنظر 

 رواية. وأالذي نطمق عميو قصة  )البناء والمحتوى(

 الاتجاه الجدلي: -ب

ييما في العلاقة أور  ٬من بعده "ماركس"ثم  "ىيجل"2 م ويرجع ىذا الاتجاه في البداية
دبي والثقافي ىذه العلاقة متبادلة ومتفاعمة مما يجعميا نتاج الأالإ بين بنيتي المجتمع في

كمنظر ليذا الاتجاه عندما درس وحمل العلاقة بين  *"جورج لوكاش"وقد برز  علاقة جدلية.
ة الجنس أوقدم دراسات ربط فييا بين نش ٬دب والمجتمع باعتباره انعكاسا وتمثيلا لمحياةالأ
بسوسيولوجيا "والثقافية لمجتمع ما تسمىوبين طبيعة الحياة الاجتماعية  ٬دبي وازدىارهالأ
سمالية العالمية أة الر أة الرواية المقترنة بنشأونشتناول فييا طبيعة الحياة  ٬"دبيةجناس الأالأ

 . (3)وصعود البرجوازية الغربية
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يرجع العامل الجوىري لازدىار الرواية عمى مستوى الكتاب  "لوكاش"ن أومن ىنا نجد 
يجعل ىذه الخصائص ن ألى شدة التناقضات في المجتمع البرجوازي ويمزم عمى الباحث بإ

 .(1) دب وتحميمياالبدء في عممية دراسة الأاليامة في حسبانو قبل 

وطورىا حتى تبنى  "لوكاش"الذي ارتكز عمى مبادئ  *"لوسيان جولدمان"ثم جاء بعده 
حاول فيو الاقتراب من الجانب الكيفي عمى  "دبيبداع الأعمم اجتماع الإ"اتجاىا يطمق عميو 

الكمي معتمدا عمى مجموعة من المبادئ العميقة والمتشابكة التي  "سكاربيو"عكس اتجاه 
 2كالتالي "صلاح فضل"يوجزىا 

نو يعبر عن وجية نظر أولا يعامل عمى  ٬ليس انتاجا فردياأن الادب  "جولدمان"يرى -1
ديب يجسد الوعي والضمير ن الأأبمعنى  ٬بل ىو تعبير عن الوعي الطبقي ٬شخصية
بسبب قدرتو عمى تجسيد المنظور ىو دبو أقبال القراء عمى ا  ب و ديفجودة الأ ٬الجماعي
 .(2)الجماعي

 ٬لموعي الجماعي الواقع دبي مجرد انعكاس بسيطن )النتاج الأإف "جولدمان"وحسب  
و ألى مستوى متقدم من الانسجام لمميولات الخاصة لوعي جماعة إولكنو تعبير عن الوصول 

 . (3)خرىأ

ديب الذي ينتمي لطبقة ما يعبر عن طموحات ىذه الطبقة ن الأأولتوضيح ىذا نقول  
فكار داة تصاغ بيا الأأدب وبيذا يكون الأ ٬وىذه الطموحات ليست فردية بل جماعية

 ديب.دبي سفيرىا الأأالجماعية في جنس 

من العمل وىي ما يفيم  ٬بنية دلالية كميةأدبية تتميز بعمال الأن الأ"أجولدمان"كما يرى -2
عملا ما فإننا ننمو لإقامة بيئة  أفعندما نقر  ٬خروىي تختمف من عمل لآ ٬جمالوإدبي في الأ
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فاذا فرغنا من  ٬دلالية كمية تتعدل باستمرار كمما عبرنا من جزء لآخر في العمل الابداعي
نا بنية كمية تتكون من المقابل المفيومي والمقابل الفكري لموعي والضمير القراءة نكون قد كو  

 . (1)ديبالاجتماعيين المتبمورين لدى الأ

 الاتصالدبي ودلالتو ونقطة ن ىناك اتصال بين العمل الأأواعتمادا عمى مسابق نجد  
رؤية "التي يطمق عمييا  "جولدمان"ة عند قىم حمأي ىي عالجمابين البنية الدلالية والوعي 

 .(2)"العالم

ثر والجماعة بدلا من ربطو بالفرد ن يربط بين الأأيحاول  "جولدمان"ن أومعنى ىذا  
رؤية متماسكة "ن تنتج أن الجماعة وحدىا ىي التي تستطيع ألأنو يرى  ٬المبدع مباشرة

ن أومن ىذا نفيم  .(3)ن الكاتب يستطيع التعبير عن ىذه الرؤية بكيفية معينةأو  "لمعالم
الفرد جزء لا يتجزأ من بداعية لمبنى الفكرية الجماعية لأن مال الإعيرجع الأ "جولدمان"

 الجماعة.

فراد في ظروف و الأأنو )بنية بعض الفئات أىو ل"جولدمان" ولكن النقد الذي يوجو      
ولكنيا مع ذلك مرتبطة بالظروف العامة  ٬معينة تبدو شبو مستقمة عن الاطار العام لممجتمع

 .(4) (لممجتمع بكيفية معينة
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 المبحث الثالث: المنيج النفسي

 ٬عماقوغائرة في الأن المنيج النفسي لو جذور بعيدة أ"صلاح فضل"يرى تو: أولا: نشأ
ن نجد في نظريات أفيمكن  ٬بداعتمثمت في تمك الملاحظات التي ترد في بعض ظواىر الإ

طرد  ٬لى ذلك من ضرر اجتماعيإنسانية وما ثير الشعر عمى العواطف الإأت "فلاطونأ"
نما تربط إ "أرسطو"عند  "نظرية التطيير"ن أجمو الشعراء من مدينتو الفاضمة كذلك نلاحظ لأ
 . (1)دبي بوظائفو النفسية من خلال استثارة عاطفتي الخوف والشفقةبداع الأالإ

نيا لم تكن دراسات منيجية ولية لممنيج النفسي لأأرىاصات إلا إنو لم تكن ىذه ألا إ 
 طار.نقدية منسقة في ىذا الإ

مع بداية عمم  -"صلاح فضل"كما يفيد  -المنيج النفسي بشكل عممي منظم أبد 
في نياية القرن التاسع عشر بصدور  ٬ذاتو منذ مائة عام عمى وجو الخصوصالنفس 
سيس أاستعان في ىذا الت ٬سيسو لعمم النفسأفي التحميل الفني وت *"سيغموند فرويد"مؤلفات 

دب والفن العامة التي تؤسس لمنيج نفسي بقدر ما تعتبر بداع في الأبدراسة ظواىر الإ
من  ٬ثري لو طبقات متراكمةأدبي موقع ن العمل الأأفيو يرى  .(2)رىاصات وتوطئة لوإ

ليو يبني واقعو في علاقة  إسراره فالإنسان بالنسبة أالدلالة ولابد بالتالي من كشف غوامضو و 
. (3)و خيالأو لغة أويعبر عنيا في صورة سموك  ٬ساسية مع رغباتو المكبوتة ومخاوفوأ

 صورة عاكسة لممكبوتات و الوسيمة المترجمة ليا في نفس الوقت. دبين العمل الأأبمعنى 

و العقل الباطن ىو مستودع أن اللاشعور أيرى  "فرويد"ن إف "صلاح فضل"وحسب  
لى إولكن لا تطفو  ٬لمرغبات والدوافع المكبوتة التي تتفاعل في الاعماق بشكل متواصل

لا إدب والفن عنده ما ىما فالأ ٬ذا توافرت ليا الظروف المحفزة لظيورىاإلا إمستوى الشعور 

                                                           
(6)

 .31ص  ٬صانخ نٕٓٚذ٘: انًشجغ انغاتك 
 

*
 ٬ضاسجلهك فٙ انذ ٬دلاوخهف ػذج يؤنفاخ يُٓا: ذفغٛش الأ ٬يؤعظ يذسعح انرذهٛم انُفغٙ  ٬ػصاب ًَغأ٘أعثٛة ٔيذهم َفغاَٙ ٔػانى  

 نخ.إيغرمثم انْٕى...
(5)

 .335ص٬ 5112 ٬ 2ط ٬انذاس انثٛضاء ٬انًشكض انثمافٙ انؼشتٙ ٬دتٙعؼذ انثاصغٙ: دنٛم انُالذ الأ ٬يٛجاٌ انشٔٚهٙ 
(3)

 .12 ٬ 11ص:انًصذس انغاتك 
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و أن الحمم يحمل معنيين أنو شأليو شإدبي بالنسبة ن النص الأ. )لأ(1)تعبير عن اللاوعي
طريقة التحميل  باستخداملا إليو إ حدىما ظاىر وثانييما كامن لا يمكن الوصولأمضمونين 

 .(2)النفسي(

لى منطقتين منطقة سطحية ومنطقة إيقسم النفس  "فرويد"ن أمن خلال ما سبق نجد  
ن أبمعنى  ٬دبيةعمال الأخيرة التي تتجمع فييا المكبوتات التي تتجسد في الأىذه الأ ٬باطنية

 لا صورة عاكسة للاوعي الباطن.إدبي ما ىو العمل الأ

باعتباره النافذة التي يطل  ٬حلامالعالم ينصب عمى تفسير الأفقد كان اىتمام ىذا  
حلام فكان التناظر بين الأ ٬منيا اللاشعور وىو الطريقة التي تعبر بيا الشخصية عن ذاتيا

ن الحمم تعبيرا عن رغبة لم تشبع في عالم الواقع أفكما  .(3)من ناحية والفن من ناحية ثانية
وىذه الرغبة لم  تجد تمبية ليا في عالم  ٬)تعبير عن رغبةلا إفكذلك النشاط الفني ما ىو 

ذن ىو استبدال الغرض إ٬لى عالم الوىم والخيال...الفنإشياء المحسوسة فانصرفت عنو الأ
 .(4)الواقعي الذي عجز عنو الفنان بغرض خيالي(

وصاف حدد خصائص الحمم بمجموعة من الأ "فرويد"ن ألى إ "صلاح فضل"ويشير  
عمال الفنية طبيعة الأ -يضاأ–نيا التي تحكم أدرك أثم  ٬*والرمز *زاحةوالإ *التكثيفمنيا 
 .(5)دبية عمى وجو الخصوصوالأ

ساسية ولا تكون أ شباع رغباتإيتكون من محاولة  "فرويد"دبي عند فالعمل الفني والأ 
و أ والحظر الاجتماعيشباع عائقا ما2 كالتحريم الديني الرغبة رغبة مالم يكن بينيا وبين الإ

                                                           
1
 .12ص: انًصذس انغاتك ((

2
 .62ص ٬ 6441 ٬دط ٬انجضائش ٬انجايؼٛح انًغثٕػاخ دٕٚاٌ ٬انذذٚث انؼشتٙ انُمذ فٙ انُفغٙ الاذجاِ: دٛذٔػ ادًذ ((

3
 .12ص: انغاتك انًصذس ((

4
 .62ص ٬انذذٚث انؼشتٙ انُمذ فٙ انُفغٙ الاذجاِ: دٛذٔػ أدًذ ((
*

 جضاء يٍ يٕاد انلأػٙ ٔخهظ ػذج ػُاصش يٍ ػُاصشِ فٙ ٔدذج يركايهح.أانركثٛف: ْٕ دزف 
*

 اجرًاػٛا ٔػشفٛا.خشٖ يمثٕنح أػٛح انًًُٕػح تاتذال يٕضٕع انشغثح انلأإصادح: الإ
*

 .ٔ ػشض يكثٕخ يٍ خلال يٕاضٛغ غٛش جُغٛح ذشثّ انًكثٕخ ٔذٕدٙ نّأانشيض: ذًثٛم 
5
 .13 ٬ 12ص:انغاتك انًصذس ((
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ولكنيا ٬ديبو الأأوليذا تكون الرغبة حبيسة تستقر في اللاوعي من عقل الفنان  ٬السياسي
 .(1)ن تخفي طبيعتيا الحقيقيةأنيا أقنعة من شأتجد لنفسيا متنفسا من خلال صيغ محرفة و 

تصعيد  -نذإ -كان الفن ٬عمال الفنية(... الأ٬حلامشباعيا بكيفيات مختمفة ) الأإي أ)
تمقائية لتمك المؤثرات  واستجابةوتعويض لما لم يستطع الفنان تحقيقو في واقعو الاجتماعي 

 .(2)عماق النفسية السحيقة(النائمة في الأ

ما الرغبات أ٬"المحتوى الظاىر"و المحرفة تتضح لموعي تشكل أفالرغبات المقنعة  
خير ىذا الأ "المحتوى الباطن"تعبر عنيا ىذه الصيغ المقنعة ىي التي تشكل اللاواعية التي 

 الذي ىو مستقر اللاشعور.

 ٬تتفاعل في الداخل واضطراباتيا انفعالاتيان مرحمة الطفولة بكل أعمى  "فرويد"ويؤكد  
ذا عانى الطفل شيئا من الحرمان في ىذه إف ٬نسانوىي التي تحدد سمات شخصية الإ

نسان ذا كان ىذا الإإف ٬ىم ملامح طريقتو في السموك والتصورانت ىي المشكمة لأكالمرحمة 
والمرجعية الحقيقية لما  ٬صبح محكوما بجممة تجاربو الطفولية تمكأ٬فيما بعد مبدعا وشاعرا

 .(3)بداعييستخدمو من رموز يوظفيا في عممو الإ

ديب منذ لحياة الأ بداعي ىو ترجمةن العمل الإأنستنتج  "فرويد"ي أومن خلال ر  
بداعي تعبير عن مكبوتات الطفولة و وتجسيدىا ليا بحيث يصبح ىذا العمل الإ ٬الطفولة

 رضا خصبة تكشف فييا حياة الشخص اللاشعورية.أدب وبيذا يصبح الأ ٬دوافعيا الممحة

كثيرا من مقولاتو ومصطمحاتو في  دب يستمد منوالى تاريخ الأ "فرويد"وقد عمد  
مثل2  ٬دبيةأسماء شخصيات أب -مثلا–ى بعض ظواىر العقد النفسية فسم   ٬النفسيالتحميل 
لى تحميل بعض الموحات الفنية التشكيمية2 إ أكما لج ٬وغيرىا "لكتراإعقدة "و "وديب"أعقدة 

                                                           
1
 .333ص ٬انغاتك انًشجغ: انثاصغٙ عؼٛذ ٬انشٔٚهٙ يٛجاٌ ((

2
 .55ص ٬الأدتٙ انُمذ يُاْج: ٔغهٛغٙ ٕٚعف ((

3
 .14ص:انغاتك انًصذس ((
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دبية والشعرية لمتدليل عمى نظرياتو عمال الأوبعض الأ "ليوناردو دافينشي"2 "مموناليزا"لوحة 
 .(1)النفسيفي التحميل 

دباء في تحميل شخصيات المبدعين من الأ "فرويد"ويتضح لنا من خلال منحى  
وىذه  ٬مراض النفسية والكبت الجنسي يشكل خاصنيم يعانون من بعض الأأ والفنانين

وذلك حين ينام العقل  ٬المعاناة تكون حبيسة اللاوعي ثم سرعان ما تطفو عمى السطح
 .(2)ثناء النومأوغالبا ما يحدث ىذا  الواعي ليستيقظ بذلك اللاوعي

عممو يعكس عقدة ن أو  ٬نو مريض نفسياأديب ببالغ حينما وصف الأ "فرويد"ولعل  
لى حالة مرضية كالعصاب إوىو ىنا يرجع العممية الإبداعية  ٬مراضو النفسيةأجنسية و 

 وغيرىا. -وانفصام الشخصية

بداع ذ يجعل التفوق في الإإ٬في الدراسات النفسية "بداععمم نفس الإ"ولذلك ظير  
فذروة التفوق في  ٬نواع الجنونأبنوع من ثم يقرن ىذه العبقرية  ٬نظير لنوع من العبقرية

بداع عمى ولا يعتمد عمم الإ ٬بداع توازي ذروة الشذوذ عن النسق السوي لحياة النفسيةالإ
سئمة المبدعين لمجموعة من الاختيارات والأخضاع إنما يحاول ا  و  ٬الفروض النظرية البحتة

بداعية ذاتيا ليذا عمال الإخضاع مسودات الأإكما يتم  ٬المصممة بطريقة منيجية وعممية
سبابيا أو  ن ىذه المسودات تكشف عن حالات الاختيار والتصويبالنوع من التحميل لأ

 .(3)العميقة

عمم نفس "ت مدرسة في مجال أن في ثقافتنا العربية نشأ "صلاح فضل"ويفيد  
بداع الفني في الشعر سس النفسية للإالأ"صاحب كتاب  ٬"مصطفى سويف"سسيا "أبداعالإ

عمال ىذه المدرسة التي تشعبت وقد كان كتابو ىذا بمثابة نقطة الارتكاز الجوىرية لأ٬"خاصة
بداع الفنية للإسس الأ""شاكر عبد الحميد"فكتب  ٬دبيةجناس الأوتناول تلاميذىا باقي الأ

                                                           
1
 .13ص: انًصذس انغاتك ((

2
 .24ص 5113٬دط٬ ٬ ٬الإعكُذسٚح انجايؼٛح انًؼشفح داس٬الأدتٙ انُمذ يُاْج: يٕافٗ ػثًاٌ ((

3
 .٬26 21ص: انغاتك انًصذس ((
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بداع في سس الفنية النفسية للإالأ ""سامية الممة"الفني في القصة القصيرة وكتبت 
 .(1)"المسرح

 دب:ثرىا في فيم الأمدارس التحميل النفسي و  -2

ثرىا البالغ في أسفر عن نشأة مدارس جديدة ليا أتطورت مدارس عمم النفس مما لقد  
 2ىم ىذه المدارسأ ومندبي الأبداع غير فردية لربط العالم الداخمي بالإ باكتشاف جوان

 :*مدرسة يونغ-أ

الجماعي فالشخصية لى اللاشعور إالفردي  و من اللاشعوربحث "يونغ"لقد نقل  
بل تمتد لتستوعب التجربة  ٬لا تقتصر عمى حدوث تجربتيا الفردية –في نظره  –نسانية الإ
نماط ا بالنماذج والأن ىذه الشخصية تحتفظ في قراراتيأو  ٬وغمة في القدمالمجماعة لمنسانية الإ

وتنتقل عمى شكل رواسب نفسية  ٬جيال مختمفةأنسانية عبر الثقافة الإالعميا التي تتخمر في 
نماط في تركيب طريقة التخيل وتدخل ىذه النماذج والأ ٬سلافموروثة عن تجارب الأ

عمى  "غيون". ويطمق (2)نساني وطريقة الشعور في منظومة القيم والفاعمية النفسية الانسانيةالإ
نماط2 اللاوعي الجماعي فالحياة العقمية ي يحتفظ بتمك التراكيب والأذالقسم من الدماغ ال

عنده تتكون من اللاوعي الجماعي واللاوعي الفردي...ومضمون اللاوعي الجماعي يتكون 
نو لم ينفي اللاوعي الفردي أنلاحظ  "يونغ"ومن خلال نظرية  .(3)صميةنماط الأساسا من الأأ
خر آليو نوع إنو يضيف ألا إحلام تفصح عن مكبوتات الفرد ن الأأحيث يؤكد  "لفرويد"

فراد ونادرا ما خير يكون متطابق لدى جميع الأن ىذا الأأو اللاوعي الجمعي بحيث ييسم
وىو نتيجة لخبرات ومورثات جماعية تكون مخزنة في اللاوعي الجمعي  ٬حلاميظير في الأ

 عبر حقبة من الزمن.

                                                           
1
 .26ص: انًصذس انغاتك ((

2
 .21 ٬ 22ص: َفغّ ((

3
 .٬ترصشف53ص ٬انغاتك انًشجغ: دٛذٔػ أدًذ ((
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نجده يرفض  ٬في فكرة اللاشعور "فرويد"ستاذه أمع  "يونغ"وفي الوقت الذي نجد  
ىمية الكبرى في عطائيا الأا  و  ٬بداع الفني في ضوء العقد النفسيةستاذه في تفسير الإأمغالاة 

بل ربما لا يمكن  ٬ىم بكثيرأن الفنان أيرى  "فيونغ"نساني عامة. موك الإحياة الفنان والس
ففي الوقت ٬(1)دبتاح فرصة لظيور تحميل نفسي جديد للأأمما  ٬عصابمقارنتو بمرض الأ
ن يفسر من أعمى الحياة الخاصة لصاحب التجربة الفنية ويحاول  "فرويد"الذي يركز فيو 

ديب المريضة... يركز مرضيا يعبر عن حياة الشاعر و الأخلاليا العمل الفني لكونو عرضا 
 .(2)ثار الفنية الشعرية خاصةصمية التي تتضمنيا الآنماط الأعمى الأ "يونغ"

نيا أىمية الفن في تفسير حياة الفنان ويرى أن يونغ يؤكد أومن خلال ما سبق نجد  
في  "يونغ"تنقت نظرية ولقد نجحت الدراسات التي اع و عائق لعممو الفني.أمجرد مساعد 

والصور  ٬ساطيردب والفن والأفي الأ ٬اللاشعور الجمعي نحو تقصي مظاىر النماذج العميا
بواسطة تمك الرواسب  ٬عماليمأدباء والفنانين في بداع ىؤلاء الأإدبية التي يعكسيا الشعرية الأ
سطورية ومحاولة فيميا وتفسيرىا في ضوء معرفتيا لمنماذج الأ ٬سلافيمألييم من إالمنحدرة 

 . (3)مم والشعوبالشعائرية للأ

ن قر نيا تلأ ٬دبيبداع الأىمية خاصة في تحميل الإأتحتل ىذه المدرسة  :*ردلأمدرسة -2
نو أبداع بللإ "فرويد"ستاذه أتفسير  "دلر"أوقد رفض .(4)حلام والرموز بشكل باىربين الأ
وضربا من ضروب التنفيس في محاولة  ٬مقنعا عن كبت جنسي يعاني منو المبدعتعويض 

بداع. بحيث يرى لمتواؤم مع العالم وتفاديا لممرض مع عدم رفضو لفكرة الدافع الغريزي للإ
بداع بقدر ما يبدو ن عقدة الجنس بكل مظاىرىا ومركباتيا لا تفمح في تفسير الإأ) "دلر"أ

 .(5)تعويضو( النقص عند المبدع محاولة

                                                           
(6)

 .32ص ٬صانخ نٕٓٚذ٘: انًشجغ انغاتك 
(5)

 36ص ٬دًذ دٛذٔػ: انًشجغ انغاتكأ
(3)

 .21ص:انًصذس انغاتك 
*
 يؼُٗ انذٛاج. ٬َغاٌكرة: يؼشفح الإ ٬صادة َظشٚح ػهى انُفظ انفشد٘ ٬صم ًَغأ٘أَفغاَٙ يٍ  
(2)

 .22ص :انًصذس انغاتك 
(2)

 .31ص ٬صانخ نٕٓٚذ٘: انًشجغ انغاتك
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داب والفن والتنقيب عن مظاىر يسعى من خلال دراساتو في الآ "دلرأ"من ىنا نجد  
مركب "بداع التي عرفت عنده بمصطمح التعويض عن النقص في ضروب الفن ومظاىر الإ

 .(1)"النقص

ن الحياة النفسية يحكميا الشعور أتقوم عمى  "دلر"أن نظرية أومن خلال ما سبق نجد  
ديب يحاول التعويض عنو ن الأأحيث  يةبداععمال الإالأالنقص ينعكس عمى  ذاوىبالنقص 

 فييا. واليروب من ىذا الشعور.

صيل في ن التعمق بالحركة لإثبات الذات ىي الدافع والينبوع الأأيرى  "دلر"أفقد كان  
تاحت ىذه النظرية التي جاء بيا أف ٬لصق بو من جنسوأنسان ن ذات الإلأ ٬كل نفس بشرية

 ٬ثروا بيا النظر في عاىات المبدعين وعقدىم ونواقصيمأمام الدارسين الذين تأالمجال  "دلر"أ
و أديب بداعاتيم وتفسيرىا في ضوء المعرفة المتحصمة عن الأإوالرابط فيما بينيا وبين 

 .(2)الفنان

قولات النفسية في منتصف ىذا ثم حدثت نقمة نوعية في منيج النقد المعتمد عمى الم 
طفال بعمم نفس الأ "جان بياجيو"فقد اىتم  ٬القرن مع بداية المناىج البنيوية عمى وجو التحديد

 وبكيفية تكون المغة لدييم.

الربط عبر المغة بين النفس  -حد رواد الفكر البنيويأ-الفرنسي "لا كان"عمن أثم  
حيث يقول ٬(3) اللاشعور مبني بطريقة لغويةن أواعتبر  ٬دب في منيج شديد التماسكوالأ

)ليس ليذه  "كتابات"في مؤلفو  "لاكان"تمك ىي القاعدة ويوضح  .)التكمم و التكمم فقط(
وىو غالبا وليد حدث جرى في –ن ىذا الكلام أالقاعدة سوى وسيط2 كلام المريض( غير 

                                                           
(6)

 .22ص ٬تغاو لغٕط: انًشجغ انغاتك
(5)

 .31صانخ ْٕٚذ٘: انًشجغ انغاتك ٬ص 
(3)

 . 22ص :نغاتكانًصذس ا 
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حاسيس... الصور والأيحرض ويوجو مجموعة من  -سيوجو عبارة ىاأو ىو وليد حمم أاليوم 
 . (1)ستخضع بدورىا لمتحميل

ىذه الدراسة  ٬خذت تمتد لتشمل دراسة الذاكرةأثم ظيرت ميادين كثيرة في عمم النفس و  
وعمى جانب معممي  ٬تعتمد عمى جانب فيسيولوجي يتمثل في بحث كيفية قيام المخ بوظائفو

فية تمقييا والقوانين الفاعمة في لاختبار كي ٬يرتبط بالتجارب التي تجري عمى عينات مختارة
من فروع عمم النفس  "الذكاء الاصطناعي"كل ذلك يصب في فرع جديد يسمى  ٬حركة الذاكرة

بل تشرح لنا  ٬دبيةىمية بالغة عندما يطبق عمى النصوص الأأوىذا الفرع ذو ٬التجريبي
 (2)ولى كيفية تمقي النصوص والاستجابة ليا وفيميابالدرجة الأ

نما إعمى ما سبق تمتئم دائرة الدراسات الفنية بحيث لم تعد تقتصر عمى المرسل  
دبية عمال الأوتشرح كيفية استجابتو الذىنية والتحميمية والحسية للأ ٬خذت تتجو نحو المتمقيأ

وما يدخل تحتيا من عوامل  ٬وشروط ىذا الفيم ٬وكيفية فيمو ليا ٬ونوع ىذه الاستجابة
 . (3)تساعد عمى تحديدىا

                                                           
1
 . ٬23دط٬٬ص6442 انكٕٚد٬ انًؼشفح٬ ػانى ٬ظاظا سضٕاٌ: ذش ٬الأدتٙ انُمذ يُاْج إنٗ يذخم: انكراب يٍ يجًٕػح ((

2
 .24ص:انغاتك انًصذس ((

3
 .31ص: َفغّ ((
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 المنهج البنيويأولا: 

 ته:أنش -1

رىاصات عديدة إنما لو إة أن المنيج البنيوي ليس وليد الفجأ "صلاح فضل"يرى  
تخمرت في مجموعة من البيئات والمدارس والاتجاىات المتعددة والمتباينة فيما بينيا من 

ن لم يحوي في البداية ا  و  ٬ويحدد بدايتيا مع الدراسات المغوية ٬و المكانأحيث الزمان 
 .(1)المصطمحات البنيوية

 ساسيان وىما:أة ىذا المنيج عاملان ر ولقد ساىم في بمو  

 : "*دوسوسير"فكار أ-أ  

في  -ىي المنطمق ليذه التوجيات–ول لمبنيوية المغوية ي يعد الرائد الأخير الذىذا الأ
ف"٬ حيث جني"ملاىا عمى تلاميذه في مدرسة أالتي  "٬محاضرات في عمم المغة العام"كتابو 
وذلك عبر الرؤية الثنائية  ٬رات ىي البداية المنيجية لمفكر البنيوي في المغةضىذه المحا تعد

 "يوسف وغميسي"ىذا ما يؤكد عميو  ٬(2)نظمة المغويةالمزدوجة التي من خلاليا يتم وصف الأ
    سيا المدرسة السوسورية بزعامةأتي عمى ر ألسنية تألا تتويجا لجيود إن البنيوية لم تكن إ)
المغوية التاريخية...  الدراسات "دي سوسير"عبر ملاحظاتو الشييرة... لقد ىجر  "ريسوس" 

ن اغتنى ألائيا آني التي كان من وراح يضطمع بالدراسات الوصفية المنكفئة عمى النسق الآ
 .(3)الدرس المغوي الحديث بثنائيات جديدة من طرز المغة والكلام والدال والمدلول...(

معتبرا المغة الجانب  "ثنائية المغة والكلام"نف ذكرىا: وفي مقدمة ىذه الثنائيات الآ
و النسق المشترك الذي نقول عنو لا شعوريا بوصفنا متكممين والكلام ىو أ الاجتماعي

يذا النسق في الحالات الفعمية في المغة وىو يقع في زمن متغير بينما المغة التحقق الفردي ل
                                                           

(1)
 .85انًظذس انغبثك: ص

*
 انهغخ ٔانكلاو...( ٬ػبنى نغٕ٘ عٕٚغش٘ خبء ثثُبئٛبد انهغٕٚخ )انذال ٔانًذنٕل

(2)
 .85َفغّ: ص

(3)
 ثزظشف. 97 ٬ 96ص ٬ٕٚعف ٔغهٛغٙ: انًشخغ انغبثك
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. (1)ياساسي ليحكم فعل الكلام ويمثل المتحكم الأنما إىي نموذج جماعي ذىني لا يظير 
يحكم  ٬عمل جماعي المغة فصل بين المغة والكلام حيث جعل من "دي سوسير"ن أبمعنى 

ن "أصالح فضل"ويرى  .ني متغير الزمانآما الكلام فيو عمل فردي أ ٬ليوإالكلام ويرجع 
ن نطمق عميو أقريب جدا من ذاك التصور الذي يمكن  "دي سوسير"التصور الذي قدمو 

 .(2)بنية المغويةالأ

ذا إنو أبمعنى  ٬ىذا التميز ىو المياد الذي انطمقت منو كل النظريات البنيوية اللاحقة
ية ممارسة لسانية دالة وليس أكان الموضوع الحق لمدراسات المغوية ىو النسق الكامن وراء 

نسانية ىو اكتشاف ىذا النسق ن الموضوع الحق لمدراسة في العموم الإإف ٬التمفظ الفردي
 .(3)و الممارسات الاقتصاديةأالكامن من القواعد المستخدمة في القصائد 

 مدرسة الشكلانيين الروس:-ب

عمى دراسة  وثلاثينيات ىذا القرن٬ مركزة عشرينياتفي ىذه المدرسة ظيرت   
وكانت تحميلاتيا لمفيوم الشكل قريبة جدا من مفيوم  ٬العلاقات الداخمية لمنص ودلالاتيا

 . (4)البنية

حيث قام  "رومان جاكبسون"ىو  -صلاح فصل-ىم رواد ىذه المدرسة حسب أومن  
دب ن الأأبدور كبير في الربط بين الاتجاىات الغربية المختمفة وتنظيميا وتنطمق مقولاتو من 

لذلك ينصب عممو  ٬ساسا لوأخذ من عمم المغة ن البنيوية منيج يتأو  ٬وللغة في المقام الأ
 .(5)دببشدة في البحث عن تحقيق الوظيفة الشعرية في المغة داخل الأ

دب بل توجد بمقادير متفاوتة في ن الوظيفة الشعرية لا تقتصر عمى الأأحيث  
دب وىي التي دعى دبية الأخرى... فالوظيفة الشعرية ىي المقابل لأمستويات المغة الأ

                                                           
(1)

 .86ص :انًظذس انغبثك
(2)

 .86ص :َفغّ
(3)

 .195٬196٘: انًشخغ انغبثك٬ صػجذ انؼضٚض انغًشّ
(4)

 .87انًظذس انغبثك: ص
(5)

 .24ص ٬ 1988 ٬دط ٬داس رٕثمبل نهُشش ٬دثٛخانًؼشفخ الأ ٬رش: يسًذ انٕنٙ  ٔيجبسن زٌُٕ ٬سٔيبٌ خبكجغٌٕ: لضبٚب انشؼشٚخ
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ايا يتم بقضن موضوع الشعرية يأ: )"جاكبسون"حيث يقول  (1)واعتنى بيا النقاد البنيويون
نو يمكن اعتبار إن المسانيات ىي العمم الشامل لمبنيان المسانية فأوبما  ٬البنية المسانية

دبية ن الوظيفة الشعرية ىي مقابل لأأويرى نافدنا  .(2)من المسانيات( أالشعرية جزء لا يتجز 
 .(3)يبدالأ

سس أنو أغير  "دي سوسير"يسير عمى نفس خطى:  "جاكبسون"ن أمن ىنا يتضح  
نظريتو يفرق  " كان فيدوسوسير"ن دب لألى الأإدبية وبذلك انتقل بيا من المغة لمبنيوية الأ

 دبية.عمال الأدب والأفيفرق بين الأ "جاكبسون"ما أبين المغة والكلام 

رىاصات منيجية ساىمت في بمورت المنيج إن ىناك "أصلاح فضل"كما يرى  
مريكا بشكل خاص ىذه أنجمترا و إكانت بداياتيا في  "مدرسة النقد الجديد"طمق عميو أالبنيوي 

الوظائفية التي انتشرت عند  من تمك المفاىيم ًابتداءالمدرسة ترتكز عمى المفاىيم المغوية 
عدوا حيث . (4)نص في حد ذاتوعند دراسة ال لى نفس المفاىيم التي استقرتإالغربيين 

 .(5)و بعيدة عن العوامل الخارجيةأشياء مجردة أدبية عمال الأالأ

لى المنيج  حيث إضافة إن مدرسة النقد الجديد كانت أمن خلال ما سبق يتضح لنا  
 و نفسية.أنيا عممت عمى دراسة النص في معزل عن المؤثرات الخارجية اجتماعية كانت أ

الجديد رفع شعارات كانت تضاىي شعارات المدارس السابقة لتتفاعل ن النقد أحيث  
. لقد (6)دبينثروبولوجية وعمم النفس والنقد الأمعيا مشكمة المعالم البارزة لمحركة البنيوية والأ

كانت ىذه المدرسة تسير في نفس التيار مع المدارس السابقة وتتلاقى معا في نفس النقاط 
مدرسة النقد الجديد والاتجاىات السابقة  برز نقاط التلاقي بينأ والنتائج المنيجية٬ وكان

الذي فصل النموذج المغوي عن المنيج  نتربولوجيالعالم الأ "ليفي شتراوس"متجسدا عند 
                                                           

(1)
 .92ص :انًظذس انغبثك

(2)
 .٬28ص1٬2446داس يدذلأ٘ نهُشش ٔ انزٕصٚغ ٬ط ٬ػض انذٍٚ يُبطشح: ػهى انشؼشٚبد

(3)
 .92ص :انًظذس انغبثك

(4)
 .89ص :َفغّ

(5)
 .249ص ٬نًشخغ انغبثكا٘:  ػجذ انؼضٚض انغًشّ

(6)
 .89ص :انًظذس انغبثك
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لى نتائج يقينية بينما النموذج المغوي إخير لا يفضي ن ىذا الأأنو يرى أالتاريخي بحيث 
الذي تجسد  نسانيةوىذا الكلام يسر تمازج العموم الإ شد خصوبة.أكثر عونا و أن يكون أيمكن 

سونيت ""بودلير" لنص ابنيوي ليتعاونا في كتابة تحميلا "جاكبسون"بالمغوي بمقاء ىذا 
 .(1)لمنيج بنيوي في النقد العالمي الحديث فكان ىذا التعاون ميلادا"القطط

نسانية المماثمة والإ يضا التيارات الفاعمة في المجالات المعرفيةأكان يوازي ذلك  
ن البنية أيؤسس لعمم النفس البنيوي القائم عمى  "جاك لاكان"فنجد  ٬نتربولوجيا ولعمم المغةللأ

ي مقاربة أن إومن ىنا ف ٬دبيدب جسد لغوي ممثل لمنص الألغة لا شعورية والأتكون 
 .(2)ن تنطمق من المغةأدب بمنيج عممي كان من المفروض لتحميل ىذا الأ

 ي علاقة بين النفس والتجربة.نو لا وجود لأأ -حسب لاكان–ل ىذا يتضح من خلا 

 ىميا:ألمجموعة من المبادئ دبي استنادا سست البنيوية في النقد الأأوعمى ىذا الاعتبار ت

دب كنظام في دبية وتفعيل محور البحث في الأتعطيل المؤقت التاريخي لمدراسات الأ        
 .(3)حد ذاتو

من سياقو النصي الداخمي ص عن المؤثرات الخارجية ودراستو ضعزل النومن ىنا تم 
نما ا  و  ٬لا علاقة لو بنفسية المؤلف والمجتمع وضرورياتو الخارجية ولا بالتاريخ وصيرورتوو 

 .(4)دباأدب ي تمك العناصر التي تجعل الأأ٬دبدبية الأأالبنيويون يسمونو ب أيرتبط بما بد

 

 

                                                           
(1)

 .94-89: صانًظذس انغبثك 
(2)

 .94ص:  َفغّ 
(3)

 .91َفغّ: ص 
(4)

 .91ص :َفغّ 
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 والمجتمعالمؤلف  حول النص ويعزلو عن كل شيءن النقد البنيوي يتمركز إ
دب لا يخرج عن ن الواقع الوحيد الذي يقوم عميو الأأويرى  فييا. أوالظروف التي نش

براز إساسي دبي ىو التحميل وليس التقويم ... ىدفو الأوجوىر النقد الأ(1)و المغةأالخطاب 
دبي عند البنيويون عناصره... فالشكل الأدبي والمعاني التي تكتسبيا كيفية تركيب العمل الأ

 .(2)بالنص وتنتيي معو أتجربة تبد

ن يتخطاىا أن الناقد البنيوي رسم لنفسو حدود لا يستطيع أومن خلال ما سبق نجد 
 دبي.بنية العمل الأراءة التحميمية لأووسيمتو في ذلك القمتمثمة في النص لا غير 

حسب صلاح –خيرة ىذه الأ "ديبالأدبية "ألى مقولة "إصلاح فضل"كما تطرق 
دبية من السياق التاريخي والاجتماعي والنفسي عمال الأىي التي نقمت القيمة في الأ-فضل

دبية ذاتيا من طبيعتيا الشعرية التي لا تقتصر عمى عمال الألى السياق المنبثق من الأإ
نف لموظيفة الشعرية الآخرى وىي مرادفة جناس الفنية الألى الأإنما تتخطاه ا  جنس بذاتو و 

طبقا  "جاكبسون"دب بشكل كبير بنظرية التواصل عند دبية الأأحيث ارتبطت  ذكرىا٬
 .(3)ليو وقناة التواصل والشفرةإلمنظومة المرسل والرسالة والمرسل 

ليو ولكي تعمل ىذه الرسالة عمميا لا بد إلى المرسل إن المرسل يبعث برسالة أحيث 
ليو إالشفرة التي يحل المرسل  افتراضكما لا بد من  ٬طارىاإليا من صياغة تندرج في 

فرة ليتمكن من ن يكون عمى دراية بالشأليو لابد إن المرسل أ. بمعنى (4)ساسياأالرسالة عمى 
 فيم الرسالة.

 

 

                                                           
(1)

 .182ص ٬ 1989 ٬ 1ط ٬انًٕطم ٬يذٚشٚخ داس انكزبة نهطجبػخ ٔانُشش ٬دثٙ انسذٚثفبئك يظطفٗ ٔػجذ انشضٗ ػهٙ: فٙ انُمذ الأ
(2)

 .33ص  ٬ 1987 ٬دط ٬ثغذاد ٬داس انشؤٌٔ انثمبفٛخ انؼبيخ  ٬دثٙطلاذ فضم: َظشٚخ انجُبئٛخ فٙ انُمذ الأ
(3)

 .92ص :انغبثك انًظذس
(4)

 .245ص ٬٘: انًشخغ انغبثكػجذ انؼضٚض انغًشّ
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 :طمقاتهنم -2

ي أدب وبيذا يكون النقد قد ابتعد عن النقد ىو الأن موضوع أ "لصالح فض"يرى  
بذلك عن  لخارجية سيبتعدون ن النقاد لو اىتموا بالسياقات الأ جوانب خارجية عن النص٬

فمم تعد ىناك حقيقة جوىرية فمسفية ييدف  ٬ىذه الحقيقة التي تغيرت مع البنيويين الحقيقة٬
ومن ىنا تحولت  .(1)وينشدىا الناقد بتحميلاتو ليذه الكتابة لييا المبدع من خلال كتاباتوإ

ة لى فحص الكتابإدبي ميمة الناقد من البحث عن موطن الجمال والرداءة في العمل الأ
نيا تعكسيا أىمية لمحقيقة التي تدعي أعطاء إعفيا دون وتنظيميا المنطقي ومدى قوتيا وض

 و تبينيا في كتاباتيا.أ

صبحت نظرية في أتغيرت و  -انطلاقا من البنيوية–دب نظرية الأن أومعنى ذلك  
من الفمسفة العامة والفني والجمالي وبيذا تدخل ضدبي من الجانب المغوي بداع الأظواىر الإ

ليا  ًًتخذت البنيوية عن عمم المغة غطاءوىكذا ا ٬التي تعتمد عمى الظاىر في وقت معين
  (2)دبي.النقد الأ لتستقي منو بعد ذلك مصطمحاتيا في مجال

في  خذت منو البنيوية مصطمحاتياأن عمم المغة يمثل المنبع الذي إوعمى العموم ف 
يضا منبع تمك المصطمحات التي استخدمت في المجالات الموازية أدبي ويعد مجال النقد الأ

                        ليا.

 

 

 

 

                                                           
(1)

 .94ص: انًظذس انغبثك 
(2)

 .95َفغّ: ص 
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 سموبي: المنهج الأاثاني

سموبية والبنيوية ن ىناك ترابط بين الأألى إفي البداية  "صلاح فضل"يشير : تهأنش -1
سبقية سموبية كانت ليا الأن الأأغير  ٬دبين كمييما انطمق من الفكر المغوي والأأبحكم 

سموبية انبثقت من ن الأأسموبية والبنيوية عمى اعتبار )ىناك نوع من التداخل والتخارج بين الأ
 .(1)سيمت في تشكيل البنيوية(أات الاتجاىات التي ثرة بذأدبي... متالفكر المغوي والأ

لا وىو الجانب أسموبية والبنيوية كان ليا نفس المنبع والمنبت ن الأأذن من ىنا نجد إ 
 ن كمييما اعتمد عمى ىذا الجانب.المغوي لأ

سموب قد ولد وثيق الاتصال بعمم المغة وواحد من مؤسسيو ن عمم الأأوليس بغريب  
ساليب التعبيرية من جية وبالتالي فيناك نوع من الترابط بين دراسة الأ ٬"*باليشارل "المغوي 

 خرى.ألسنية من جية والأ

ذ تفاعل إ٬ن المغة ترتبط بالمسانيات ارتباط الناشئ بعمة نشوئوأفمن حقائق المعرفة  
 ٬سموبرسى معو قواعد عمم الأأخصبو فأدبي الحديث حتى عمم المسان مع مناىج النقد الأ

والتي اكتشفت منيجا مستحدثا يتناول بو  ٬خير من ضروب الصنف الثاني من العموموىذا الأ
 .(2)وىو بذلك صنو لعمم المسانن تناوليا بذلك المنيج أمادة لم يسبق 

لسنية بحيث سموبية جزء من الأاعتبر الأ "شارل بالي"ن أومن خلال ما سبق نجد  
 دب.والأ داة التي تجمع بين عمم المغةصبحت الأأ

دب كان ييتم بالجانب المغوي للأسموب خارج حيز الأ "بالي"ن "ألصلاح فض"ح وضو  
 .(3)ويركز عمى الجانب العاطفي في تشكيل سمات مميزة للأساليب المغوية

                                                           
(1)

 ٬ثزظشف.149ص: انًظذس انغبثك
*

 سعٗ لٕاػذِ.أعهٕة فنغُخ ٔػكف ػهٗ دساعخ الأرزهًز ػهٗ ٚذ عٕعٛش ٔثشع فٙ الأ ٬نغُٙ عٕٚغش٘ ٔنذ ثسٍُٛٛ ٔيبد ثٓبإْٔ 
(2)

 .٬5٬6ص٬1982 3رَٕظ ٬ ط ٬ػجذ انغلاو انًغذ٘: الأعهٕة ٔالأعهٕثٛخ ٬داس انؼشثٛخ نهكزبة
(3)

 .149ص : انًظذس انغبثك
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براز الجيد الذي يبدلو المتكمم  "بالي"اىتم  في دراستو بالبحث عن )علاقة التفكير بالتعبير وا 
 .(1)ليوفق بين رغبتو في القول وما يستطيع قولو(

سموبية التعبيرية محصورا بين الشحنات العاطفية التي يصدرىا ذن لقد كان اىتمام الأإ
. (2)دبياأو أب عاديا كان ذلك الخطاإن المنشئ ويضمنيا في خطابو بغض النظر عما 

فيو ييتم بالجانب  ٬(3)دب(سموبية الأأسموبية المغة وليست أىي  "بالي"سموبية أوبذلك )ظمت 
ىذا الاىتمام بالجانب العاطفي  ٬ليف المفردات والجمل وتراكيبياأدائي لمغة من خلال تالأ

 دبية.جعمو يغفل عن الجانب الجمالي وتركيزه عمى المغة المنطوقة صرفو عن المغة الأ

دراجو ضمن إوعدم  ٬دبيكان شديد الحرص عمى استبعاد العمل الأ "بالي"ن أبحيث  
 ٬المنطوقةلى التواصل مثل المغة العفوية إدبي لا ييدف ن العمل الأأمحتجا ب ٬سموبعمم الأ

 . (4)لى جذب المخاطب واستشارتوإولا ييدف 

وروبية شاركت في تنمية الاتجاىات أن ىناك عدة مدارس ألى إكما يشير ناقدنا  
سموبية تمثل ذلك في الأ "شارلي بالي"ساس المغوي الذي انطمق منو سموبية معتمد عمى الأالأ

لمانية الأ فكرة الفيموجية لدى المدرسة سموبية الحدس المعتمد عمىأالتعبيرية عند الفرنسيين و 
سبانية عمى وجو يطالية والإعمال المدرسة الإأو  "سبتزر"و "فوسمبر"كما تمثمت في كتابات 

يطالية علاقة خاصة بمحاولة بث روح التجديد في الدراسة الخصوص... وكان لممدرسة الإ
 .(5)البلاغية

 تعريفه: -2

سموبية ساسية في الدراسة الأالنقطة الأ سموب ىون مفيوم الأ"أصلاح فضل"يرى  
 :و جزىا في ثلاثألى تعدد التعريفات في مجموعات إمشيرا 

                                                           
(1)

 .66ص ٬ 1997 ٬دط ٬اندضائش ٬داس ْٕيخ ٬ 1ج ٬َٕس انذٍٚ انغذ: الاعهٕثٛخ ٔرسهٛم انخطبة
(2)

 .34ص ٬ 2414 ٬ 1ط ٬شاندضائ ٬انٕاد٘ ٬يطجؼخ يضٔاس ٬عهٕثٛخيسًذ ثٍ ٚسٙ: يسبضشاد  فٙ الأ
(3)

 .٬11ص2443عهٕثٛخ يفبًْٛٓب ٔردهٛبرٓب ٬داس انكُذ٘ ٬ػًبٌ ٬الأسد٬ٌيٕعٗ عبير سثبٚؼٛخ: الأ
(4)

 .225ص ٬ ثشاْٛى انغًش٘:انًشخغ انغبثكإ
(5)

 .114 ٬ 149ص :انًظذس انغبثك
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سموب طبقا لمنموذج التواصمي المعروف في الدراسات ولا:) مجموعة التعريفات التي ترد الأأ
 .(1)سموب ىو الرجل نفسو(الأ"... وىو "دي يوفون"لى المرسل ابتداء من تعريف إنسانية الإ

سموب ىو تعبير كاشف عن نمط التفكير عند صاحبو ن الأأوبيذا التعريف يتضح  
ينكر ىذا التعريف بل  "باختين"لكن نجد  ٬نو يكشف عن شخصيتو وتوجيو الفكريأحيث 
 (2)نسان وشريحتو الاجتماعية(وبالضبط الإ ٬سموب رجلانن الأإن نقول: أمكاننا إن )بأيرى 

كتقميد )الواقع ما في  سموبالأ.(3)تعريفات تعتمد عمى النص بغض النظر عن صاحبو ثانيا:
سموب حول العلاقة بين الأيدور  لذيا سموبالمفيوم المحاكي والانعكاسي للأنص ما(

لى النص بحيث يدرس إن ىذا التعريف ينطمق من النص أىنا نجد  .(4)والموضوع الممثل لو
 يحاءات.ا  يتصل بو من دلالات و سموب بالموضوع وما علاقة الأ

لى الطرف الثالث وىو المتمقي باعتباره إسموب بالنظر ن تمسك بالأأتعريفات تحاول  ثالثا:
 وسموبية ويدركيا ويكشف انحرافيا وبروزىا عن طريق ما تحدثالذي يميز بين الخواص الأ

ليصبح  "ريفارتير"ثر والوظيفة التي تقوم بيا ىذا ما يطمق عميو القارئ النموذجي عند أمن 
ن ىذا التعريف يجسد أ. بمعنى (5)سموبيةساسي في التعرف عمى الخواص الأبذلك المحور الأ

 .(6)سموب عمى القارئ الناتج عن الخصائص الداخمية لمنصثر الأأ

و المستمع أسموب في القارئ ثير الأأمدى تن ىذا التعريف قائم عمى أمن ىنا نجد  
 سموب.و العاطفي للأأثري أنو قائم عمى الجانب التأبمعنى 

سموب الذي نرتضيو والخلافات يا كان تعريف الأأقائلا:)  "صلاح فضل"ثم يستطرد  
ن النتيجة التي إسموب... فالناشئة بين الباحثين نتيجة لتعدد الوجيات النظرية حول مفيوم الأ

                                                           
(1)

 ثزظشف. ٬ 111ص :انًظذس انغبثك
(2)

 .٬52ص٬1987 1انششق ٬انذاس انجٛضبء ٬ط دث٬ٙإفشٚمٛبإَٔس انًشرد٬ٙ عًٛٛبئٛخ  انُض الأ  
(3)

 .112ص :انًظذس انغبثك
(4)

 .55ص ٬ 1999 ٬دط ٬انًغشة ٬افشٚمٛب انششق ٬رش: يسًذ انؼًش٘ ٬عهٕثٛخ َسٕ ًَٕرج عًٛٛبئٙ نزسهٛم انُضُْشٚش ثهٛذ: انجلاغخ ٔالأ
(5)

 .112ص: انًظذس انغبثك
(6)

 .53ص ٬ُْشٚش ثهٛذ: انًشخغ انغبثك
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لى إسموب ليس بسيطا ولا سطحيا... بل يحتاج ن مفيوم الأألييا من كل ذلك ىي إمص نخ
 .(1)خر(دبي لآأن ىذا التعريف يختمف من جنس أجيد خلاق في مقارنة النصوص... و 

سموب عميق ويختمف من حس ن مفيوم الأألى إومن خلال ىذا التعريف يشير الناقد  
سموب أسموب الرواية ولا المسرح. حيث يقول: )فأليس ك سموب الشعرأخر فآلى إدبي أ

سموب الرواية أما أالشعر تتم مقاربتو عمى مستوى البنى التعبيرية الصغرى ودرجات تواترىا 
صوات... نو يمتقط عبر البنى الكبرى المرتبطة بتعدد الأإونظرا لاتساع مساحتو النصية... ف

 .(2)يناه في الشعر والسرد...(ألما ر ن لغة المسرح بدورىا تتخذ تشكيلات مخالفة أكما 

 :علاقته  -3

 عمم المغة:ب -أ

سموب تربطو علاقات بمنظومة العموم المتداخمة مع ن عمم الأ"أصلاح فضل"يرى  
سموبي وثيق الارتباط بعضيا البعض وذلك مثل علاقتو بعمم المغة حيث يعتبر البحث الأ

 يانأب . وكما ذكرنا سابقا(3)دبلكنو يتمايز في تركيزه عمى تحميل لغة الأ ٬بالنظرية المغوية
ياه إتو ومتخذا أسموب اعتمد عمى عمم المغة في نشن الأأبمعنى  ٬بالمنبت أعلاقة المنش
 ساسية لو.الركيزة الأ

لى إسموب ببعض المؤرخين دى ىذا الارتباط التاريخي بين عمم المغة وعمم الأأوقد  
نيا من أسموبية المغوية بحين عدوا كل دراسة تتناول المظاىر الأ ٬الخمط بينيما الوقوع في

ن يكون ىناك التقاء في مجالات أ دواتو الأذ لا يعني ىذا الالتقاء في التاريخ إ٬سموبيةالأ
ن عمم المغة لو حدوده و معالمو كما ىو إبل  ينتقي معو التفريق بين المعممين٬ العمل بحيث

 .(4)سموببالنسبة لعمم الأالحال 

                                                           
(1)

 ثزظشف. ٬ 113ص :انغبثك انًظذس
(2)

 ثزظشف. ٬ 113َفغّ: ص
(3)

 .116٬117ص: َفغّ 
(4)

 .67ص ٬ 1435-1434 ٬انًًهكخ انؼشثٛخ انغؼٕدٚخ ٬و انمشٖأخبيؼخ  ٬ثٕ ثكش: انُمذ انسذٚث ) ثشَبيح الاَزغبة(أْبَٙ فشاج ػهٙ 
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يفية ما يقال مستخدمة الوصف سموبية تدرس كالأ نإذا كان عمم المغة يدرس ما يقال فإ)
سموبية نحو تحميل النص لاستكشاف العنصر ساس يكون توجو الأوعمى ىذا الأ ٬ميلوالتح
 (1)دوات البلاغية التي يوظفيا الكاتب في نصو(.ثيري للأأالت

منيما حدود  لكل لكن ببعضيماسموب متصلان المغة وعمم الأن عمم أ يمكن القول
 خر.ومعالم تميزه عن الآ

 عمم البلاغة:ب-ب

قوية بعمم البلاغة الجديدة عمى وجو  سموب تربطو شاجن عمم الأ"أصلاح فضل"يرى  
سموبية والتجارب النصية القائمة عمييا ن الدراسات النصية الأأوذلك من خلال  ٬الخصوص

استخلاص قوانين إلى ع البلاغة الجديدة المحصمة العممية التي تطم تمثلسرعان ما 
سموب لى ىذا الطابع ... وعمم الأإن البلاغة في جوىرىا تميل أذ إدبي منيا... الخطاب الأ

بعد استخلاصيا من التحميلات النصية بالنتائج المكونة لمقواعد العامة  ىو الذي يزودىا
 .(2)المتعددة

سموب )وريث شرعي لمبلاغة العجوز التي يعتبر عمم الأ "صلاح فضل"ن أبحيث  
صلاب أينحدر من  داب الحديثة بالعقم٬س وحكم عمييا تطور الفنون والآأدركيا سن اليأ

وعمم الجمال الذي  ٬من جانب يين ىما  عمم البلاغة الحديث...بويين فتألى إمختمفة ترجع 
سموبية امتداد الأ) "المسدي"ليو إوىذا ما يتجو  .(3)خر(آولى من جانب بوة الأدى ميمة الأأ

لمبلاغة ونفي ليا في نفس الوقت ىي ليا بمثابة حبل التواصل وخط القطيعة في نفس الوقت 
 .(4)يضا(أ

 

                                                           
(1)

 .68ْبَٙ فشاج: انًشخغ انغبثك ٬ص 
(2)

 ثزظشف. ٬ 117ص :انًظذس انغبثك
(3)

 .3ص ٬ 1995 ٬ 2ط ٬انٓٛئخ انًظشٚخ انؼبيخ نهكزبة ٬إخشاءارّيجبدئّ ٔ – الأعهٕةػهى لاذ فضم:ط 
(4)

 .52ص ٬ػجذ انغلاو انًغذ٘: انًشخغ انغبثك
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ن البلاغة عمم معياري يرسل أبرزىا: أوليما مفرقات  ٬ولى بديل لمثانيةن الأأحيث  
مادتو معتمدا عمى الفصل بين الشكل والمضمون في  «تعميم»لى إحكام التقييمية ويرمي الأ

 .(1)الفصل بين الدال والمدلول أعمم وصفي تعميمي ترفض مبد و الخطاب المساني

نو لم ينيض إسموب استفاد من البلاغة كثيرا بل عمم الأ نأومن كل ىذا يتضح لنا  
لى إدى أسموب تقدم عن البلاغة في مجال عمم المغة ىذا ما صوليا لكن عمم الأألا عمى إ

 اضمحلاليا وتراجعيا.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

1
 .ثؼذْب ٔيب 52ص: انًظذس انغبثك ((
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 : المنهج السيميولوجيثالثا

 شكالية المصطمح:إ -1

  أنو نشأنو من المناىج ما بعد البنيوية رغم أ"صلاح فضل"في مقدمة ىذا المنيج يرى  
 .(1)ية المصطمحضبيذا المنيج ىو قول ما يوجينا فيما يتصل أن أمبينا  ٬موازيا ليا

خرى بالمنيج أوتارة  ٬وتارة بالمنيج السيميوطيقي ٬)فتارة يسمى بالمنيج السيميولوجي
طلاق الكممات التي تدل عمى ىذا الاسم إوذلك راجع لتعدد الروافد الثقافية في  (2)السيميائي(

ما من نقل عن أو  "٬سيميولوجيا"ثر مصطمح "آديف"و مدرسة "أدي سوسير"فمن نقل  ٬العممي
ن إما بالنسبة لمنقاد والباحثين العرب فأ٬"السيميوتيك"ثر مصطمح "آالانجموسكسونية"الثقافة 

خر يفضل والآ. "السيميولوجيا"فبعضيم يؤثر مصطمح  ٬لى ثلاث اتجاىاتإقسم  "فضل"
ما الاتجاه الثالث فيفضل البحث في "أسونيةالانجموسك"معتمد عمى المصادر  "السيميوطيقا"

و تؤدي بشكل تقريبي الدلالة المغوية أالتراث العربي عن كممة مناظرة لممصطمح الغربي 
ن ىذا أومن الملاحظ  "السيميائية"واشتق منيا  "السيمياء"فاختار  ٬المطموبة في العمم الحديث

 .(3)بيخير قد شاع استخدامو بين نفاد بلاد المغرب العر المصطمح الأ

راء بسبب التعدد ول ما يلاحظ عمى ىذا المنيج ىو الاختلاف والتضارب في الآأو  
بسبب تعدد الثقافات المؤثرة في النقاد  مما نجم عن ذلك تعدد المصطمحات  ٬المصطمحي لو

 نيا مناسبة متبنيا المصطمح الذي تعتمده.أوالباحثين العرب فكل ينيل من الثقافة التي يرى 

ن ىذا لا يتوقف عمى تسمية المصطمح لأمر الأ يرى أن "صلاح فضل" غير أن 
 .(4)ىم من ذلك ىو البحث عن ماىية السيميولوجيا في حد ذاتيامجرد منطمق بل الأ

 
                                                           

(1)
 .121ص :انًظذس انغبثك

(2)
 .285ص ٬٘: انًشخغ انغبثكػجذ انؼضٚض انغًشّ

(3)
 .122 ٬ 121ص :انًظذس انغبثك

(4)
 .122ص:َفغّ 



 الفصل الثاني: المناهج النسقية

 

 

53 

 ماهية السيميولوجيا: -2

وروبي أسيام إمع منتصف القرن التاسع عشر ب أن ىذا العمم نش"أصلاح فضل"يرى  
والفيمسوف  ٬"دي سوسير"مريكي مشترك في وقتين متزامنتين نسبيا عمى يد العالم المغوي أ

 .*"تشارل بيرس"مريكي الأ

نيا تندرج في أى أساسية ور ووضع خواصيا الأ ٬العلامة المغوية "سوسير"درس    - أ
ذا كانت الكممة علامة عمى الفكر فإنيا إف ٬كبر ىي العلامات بصفة عامةأمنظومة 

وبيذا يجيز  ٬شياء غير ذاتياأخرى دالة بذلك عن أتقترب بيذا المعنى من علامات 
وعمم المغة يعد جزءا منو  ٬ة عمم كبير لنظم العلامات المختمفةأالمستقبل يعد نش
ويتخذ  ٬ينطمق من المغة نفسيا "دوسوسير"مل عند أن )التوذلك لأ .(1)ويخضع لقوانينو

 .(2)مادة لدراستو. فالمغة تدرس المغة في ذاتيا ولذاتيا( -ولا شيء سوى المغة–المغة 

نواع العلامات المختمفة وتميزه بين فيؤسس السيميولوجيا بتحميمو لأ "بيرس"بينما  -ب  
. (4)وتقوم ىذه العلامات عنده عمى المنطق والظاىراتية و الرياضيات .(3)مستوياتيا المتعددة

 نواع ثلاث:أو غير لغوية وىي أ لغويةوىذه العلامات عند بيرس قد تكون 

تتمثل في الصور الدالة عمى متصور وما تحدده طبيعة العلاقة بين الدال يقونة: الأ -
فيم  ن العلاقة تخيمية فمن تستطيعأحيث  ٬ساس التشابو القائم بينياأوالمدلول فيو عمى 

يقونة تكون فييا الأ) .(5)مالم تكن عمى عمم مسبق بالإحالة التي تشير الييا الأيقونةعلامة 
التي  ٬وراق المطبوعةالعلاقة بين الدال والمدلول علاقة تشابو وتماثل مثل:الخرائط و...الأ

 .(6)تحيل عمى مواضيعيا مباشرة بواسطة المشابية

                                                           
*

 طهك ػهٗ ػهى انؼلايبد يظطهر انغًٕٛٛطٛمب.إْٔٔ انز٘  ٬انًؤعظ انسمٛمٙ نهفكش انغًٛٛبئٙ انغشثٙ ٬يشٚكٙإْٔ فٛهغٕف 
(1)

 .123ص :ظذس انغبثكًان
(2)

 .٬55ص٬1981أفشٚم ٬3ع2رش: عٛضا لبعى ٬يح ٬يٛم ثُفٛغذإيدهخ فظٕل: عًٕٛٛنٕخٛب انهغخ ٬
(3)

 .123ص: انًظذس انغبثك
(4)

 .         298ص  ٬٘: انًشخغ انغبثكػجذ انؼضٚض انغًشّ
(5)

 .124ص :انًظذس انغبثك
(6)

 .298ص ٬٘: انًشخغ انغبثكػجذ انؼضٚض انغًشّ
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نو لابد من وجود علاقة مشابية بين الدال والمدلول المكونان أمن خلا ما سبق نجد 
 يدرك ىذه العلاقة مباشرة.ن ألمعلامة ويستطيع المحمل 

 ٬ن العلاقة بين الدال والمدلول فييا علاقة التجاور المكانيأ "صلاح فضل"يرى شارة:الإ -ب
النار  كارتباط٬. بمعنى تكون العلاقة بينيما علاقة سببية منطقية(1)وتكون بصرية في مجمميا

 .علاقة واقعية فعمية ن العلاقة فييا ىي علاقة السبب بالنتيجة وىيأبمعنى بالدخان مثلا٬

نيا تتم أحيث ٬ن العلاقة في ىذا العنصر قائمة عمى الاعتباطيةأيرى ناقدنا :الرمز-ج
فالعلاقة بين الدال والمدلول علاقة عشوائية اعتباطية غير .(2)بالصدفة وليست سببية

 . (3)مبرىنة

العصر الحديث كثر المناىج النقدية في أن السيميولوجيا من أنو رغم أ"لضصلاح ف"ويوضح 
ن العلامات ليست موحدة بل ىي تختمف ألا إدب والفن والثقافة قابمية للانتشار في دوائر الأ

 .(4)خرىألى إمن ثقافة 

ن إف ٬ن عمم المغة جزء من منظومة كمية ىي السيميولوجياأى أقد ر  "سوسير"ذا كان ا  و  
كمل أعقد و أن أى أوافق عمى ىذه العلاقة عندما ر  "بارت"حد تلاميذه غير المباشرين وىو أ

سواء  ٬ن باقي النظم لا غنى ليم عنياأحيث  ٬نما ىو المغةإنسان وجده الإأنظام سيميولوجي 
 .(5)كملفالمغة ىي النموذج السيميولوجي الأ ٬"و الضمنيةأالمنطوقة "

لى إنو يكاد ينتيي أرجع كل الفضل لمغة حتى "أبارت"ن أومن خلال ما سبق نجد  
نو انتقد في كتابو )عناصر أ حيثاعتبار السيميولوجيا فرعا من فروع الدراسات المغوية.

دماج المسانيات في السيميولوجيا مؤكدا إلى إطروحة السوسيرية التي تدعو السيميولوجيا( الأ

                                                           
1
 .123ص: انغبثك انًظذس ((

2
 .124 ص:َفغّ ((

3
 .298 ص ٬انغبثك انًشخغ: انغًشّ٘ انؼضٚض ػجذ ((

4
 .125ص: انغبثك انًظذس ((

5
 .125ص: َفغّ ((
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التي تشكل  بل السيميولوجيا ىي ٬ن )المسانيات ليست فرعا ولو كان مميزا من عمم الدلائلأب
 انساقاشياء ن المغة ىي التي تجعل دلالات الأأيرى  "فبارت". (1)فرعا من المسانيات(

ومن .(2)و انساقا دالة فالمغة عنده تكتسب صفة النسق السيميولوجي من المغةأسيميولوجية
عالم المدلولات ليس أن لا لما ىو مسمى و إنو لا وجود لمعنى ألى إيذىب  "بارت"ىنا نمحظ 

 عالم المغة. سوى

من خلال  ٬العلاقة بين النقد والسيميولوجيا ىو من أوجد "جاكبسون"ن أيرى الناقد  
دبية التي يعتمد عمييا النقد في تحميل النظم المغوية والأترسيمو لعمميات التواصل في كل 

ليو إالعلامات ودراسة العلاقات المتماثمة فيما بينيا معتمدة عمى التميز بين المرسل والمرسل 
بمخطط لتوضيح ىذا التمايز وفيم مضمون  "صلاح فضل"واستعان  ٬وقناة الاتصال

 .(3)الرسالة

 سارق                                       

 رسالة                                        

 اتصال                           مخاطب                              مخاطب

 شفرة                                       

من خلال ىذا المخطط رصد الناقد مجموعة من المصطمحات اليامة في مجال  
 .(4)يجازإالسيميولوجيا محاولا تعريفيا ب

 

 
                                                           

1
 .79ص ٬ 1987 ٬ 1ط ٬نهُشش ثٕٚمبل داس ٬انغًٛٛبئٛبد فٙ دسٔط: يجبسن زٌُٕ ((

2
 .296ص ٬انغبثك انًشخغ: انغًشّ٘ انؼضٚض ػجذ ((

3
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 مصطمحات سيميولوجية:-3

 مصطمح العلامة: -أ  

نيا تتكون من أخير يرى فيذا الأ "وسيرسو "بيرس"عرض الناقد وجية نظر كل من  
ن العلامة شيء ما يشير أفيو يرى  "بيرس"ما أدال وىو صورة صوتية ومدلول ىو المفيوم. 

لا يجعل من الدال  "سوسير"ن أخر سواه تجمعيما علاقة مشابية. وبيذا نجد آلى شيء إ
نو لا بد من وجود علاقة بينيما كعلاقة احالة أالذي يرى  "بيرس"والمدلول رابط عمى عكس 

ن يكون ىذا أليو وليس بالضرورة إن لكل علامة موضوع تشير أيمانا منو إو مشابية أ
 الموضوع لو تجسيد في الواقع.

 مصطمح التبادل:-ب 

ن لا بد من أمن خلال  "سوسير"خذىا السيميائيون عن أن فكرة التبادل أيرى الناقد  
ي أفي  ن توجد في شفرتيا كجزء من قائمة تبادلية وذلك يكون قبل ظيورىاأشارة إكل 

منطوق فعمي... حيث تقدم ىذه البنية التبادلية الميدان الممكن للاستبدلات التي تنتج عنيا 
 .(1)خرىوالمجازات الأالاستعارات والتوريات والكنايات 

 مصطمح التركيب:-ج 

الذي ييتم  ن التركيب جزء من السيمياء )عند تشارلز موريس("أصلاح فضل"يرى  
ن السيمياء تيتم بتراكيب أبمعنى  .(2)ويل وىذا شبيو بالنحوأبالقوانين التي تغطي القول والت

 و قول معين.أالجمل ومدى انسجاميا وتدرس علاقة الكممات ببعضيا ضمن فعل الكلام 
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 .127: صانًظذس انغبثك
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 .128 ٬ 127ص: َفغّ
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 مصطمح الشفرة:-د 

ن ىذه لأ ٬ن الفيم كمو يعتمد عمى الشفرةأن السيميائيون يرون أوفي ىذا يشير الناقد  
وىذه الشفرة نوعان لغوية وغير  خيرة ىي نظام فكري يمكننا من استخلاص معنى حدث ماالأ

 .(1)لغوية

نيا أحداث حيث ن الشفرة ىي التي تحدد فيم الأألى إومن خلال ما سبق نخمص  
 نسانية.قوال الإتعمل كوسيط بين الدال والمدلول تفيم من خلاليا الأ

دبي لو شفرات أن كل جنس أيرى  "صلاح فضل"ن إدب فما فيما يخص نظم الأأ 
الدلالة  خرى مركبة فوقيا لتحديد طرائقأدب وتخمق شفرات كبابة ىذا الأ لغوية توظف خلال

نماط التصوير العيني في التخيل الشعري يوظفيا أيقاعية و إفالشعر مثلا لو نظم  ٬دبيةالأ
و لغوية مرتبطة أيجابية إكذلك الحال بالنسبة لممسرح فيو يوظف شفرات  ٬كشفرات خاصة بو
 ....(2)وحركة نساني قولابحركات الفعل الإ

ن تعمل لوحدىا لا بد ليا من سياق متعدد أدبية علاماتيا يمكن ولكن ىذه النظم الأ 
ن تكون أن موقعيا ىو الذي يحدد وظيفيا وبيذا ليس شرط عمى العلامات المستويات لأ

 .(3)مختمفة

     وفق المناىج الملائمة أ دبية قدمت ليا السيميولوجياأجناس أن ىناك أيرى الناقد   
ولى من كالمسرح الذي يعد في الدرجة الأ وىي التي تمتزج فييا نظم العلاماتلطبيعتيا٬

دراسة شفرات النص  اجراءات السيميولوجية في التحميل معتبر المستفيدين من المفاىيم والإ
 .(4)نجح وسائل البحث النقدي المعاصرأوتحميل مستوياتيا والعلاقات الناجمة من 

                                                           
1
 .128ص: انًظذس انغبثك ((

2
 .ثزظشف ٬ 129 ٬ 128ص: غَّف ((

3
 .129ص: َفغّ ((

4
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 التفكيكية -رابعا

 تها:أنش -1   

وكان  ٬ن التفكيكية انبثقت من داخل البنيوية نفسيا كرد فعل لياأ "صلاح فضل"يرى  
وىذا  .(1)ا منصبا عمى مشكلات المعنى وتناقضاتو لتزعزع استقرار البنية الثابتياىتمام

ن التفكيكية خرجت من أن يقال أنو )ليس من الغريب ألك ويرى يسانده ويمح عمى ذ "السمري"
 .(2)لكنيا تمردت وانشقت عمييا( ٬نيا بالفعل خرجت  من عباءتيالأ ٬عباءة البنيوية 

ذ يقول )لما كنا ما نزال نعيش في إمؤسس التفكيكية  *"جاك دريدا"وىذا ما صرح بو  
 ٬ن يعينوأزاءه بما يمكن إنفكر  ٬جمب حممنان نشرع بأوان عصر الخصوبة فمن السابق للأ

صبح أو  ٬دبي بنيوي في كل عصر بفعل جوىر وبفعل مصير لم يكن ليعرف ذلكفالنقد الأ
نو متصور أبات يعرف  ٬في مفيومو ونظامو وطريقتو ٬وىو يفكر اليوم في نفسو ٬نيدركو الآ

 ن الانفصال ىو شرط العملأبعمق وميابة حيانا عندما يرينا أعن القوة التي ينتقل منيا 
وليس شرط الخطاب حول العمل فحسب... ثم يستطرد قائلا...البنية لا تتضمن  ٬نفسو

يضا التضامن بين العناصر والكمية التي ىي أالشكل والعلامة والتشكيل فحسب ىناك 
 .(3)مشخصة دائما(

ن روادىا كانت أليز وزلزلة مشروع البنائية ونستطيع القول لقد جاءت التفكيكية  
صابيا في تحميميا لمنص أنيم تمردوا عمييا ربما بسبب العجز الذي أغير  ٬وجيتيم بنيوية

 ولربما لسوء فيم بعض النقاد لبعض منطمقات البنيوية.  ٬دبيالأ

لمنصوص المختمفة ونصوصو التي وضعيا  "دريد"ن قرارات أ "صالح فضل"يرى  
ن ىذه أقول وميتافيزيقيا الحضور التي يمكن الالغربية تشكل استكشافا لمركزية الكممة 

                                                           
(1)

 .133ص :انًظذس انغبثك
(2)

 . 325ص ٬٘: انًشخغ انغبثكػجذ انؼضٚض انغًشّ
*

ٔيٍ  ٬"ْٛدم"ْٕٔ لبسئ يزًشط َٔبلذ زبرق نكثٛش يٍ كجبس انكزبة يثم  ٬يٛزبفٛضٚمب انسضٕس: يشكضٚخ  انكهًخ "طبزت َظشٚخ   ٬َبلذ فشَغٙ
 ٔالاخزلاف ٔالاَزشبس(.ْى كزجّ )انكزبثخ أ
(3)

 .134ص :انًظذس انغبثك
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لى مفارقات إن الميتافيزيقا تؤدي أ...ويمكن القول ٬النصوص تؤكد وتنفييا في الوقت عينو
 (1)تتحدى تناسقيا وتماسكيا الفكري.

صوليا ألييا التفكيكية كل فكرة ثابتة ومجتثو من إويقصد بالميتافيزيقا التي ييدف  
نتاج الثنائيات ا  فيي لا تكف عن التغمغل في النصوص و  ٬الموضوعية وشروطيا التاريخية

ن التفكيك خارج/داخل... لأ ٬خر: دال/مدلولحد الحدين عمى الآأوترجيح كفة  المتضاربة
 .(2)اجاء ليفضح الميتافيزيق

ي تصف الطرق يخذ عمى عاتقيا قراءة مزدوجة فأن التفكيكية تأ "صالح فضل"ويرى  
وتضعيا موضع تساؤل  ٬فكار النص المحملأالتي تضع بواسطتيا المقولات التي تقوم عمييا 

وبقية المركبات لتضع  بالاختلافاتسعى النص في نطاقيا فكار التي يوتستخدم نطاق الأ
والنصوص التي  "دريدا"ن استناد كل نصوص أغير  ٬اتساق ذلك النظام موضع التساؤل

لى مشكمة وصف إو الموتيفات النقدية يؤدي أمزاوجة بين المسممات الميتافيزيقية لى الإىا أقر 
 . (3)بالقسمة النصية "دريد"الاختلاف بين ما يدعوه 

لتضع  ٬فكار النص ثم التفكيرأسس عمى القراءة لفك أن التفكيكية تتأومعنى ىذا  
 اتساق النظام موضع تساؤل وتقوم بتقويمو.

صلاح "وفي ىذا يوضح  ٬نيا ىجوم عمى المؤلفينأر القراءات عمى كثيرا ما تفس 
و وجود عوامل تفكيك أنفسيم أن القراءات توضح ما عند الكتاب من تناقضات مع أ "فضل

ن أنو من المعتاد اعتبار ىذا التناقض مع الذات يفسر القيمة الفكرية لوجودىم. غير ذاتية لأ
 (4)."دادري"ي أىذا التناقض لا مفر منو حسب ر 

 

                                                           
(1)

 ثزظشف. ٬ 135ص :انًظذس انغبثك
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 ثزظشف. ٬ 326ص ٬ػجذ انؼضٚض انغًش٘: انًشخغ انغبثك
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 بعض مصطمحاتها:-2

فكان ٬فكار التي اعتمدت عمييا التفكيكيىم المصطمحات والأأ "صلاح فضل"ذكر  
 :منيا

 الاختلاف:-أ

نيا قائمة عمى أحيث  ٬ساسية في التصور التفكيكيأن الاختلاف فكرة أيرى الناقد  
ومن ىنا التفكيكية نشاط قراءة مرتبط بقوة  ٬من المستوياتىدم تراكيب الكتابة مع غيرىا 
 .(1)يوجد مستقلا كنظام مفاىيم قائم بذاتيان أالنصوص واستنطاقيا ولا يمكن

لى العيش داخل النص إمما يدفعو  ٬بكثير من الاحتمالاتالاختلاف يزود القارئ  
 والامساك بموضوعية المعنى الغائبة وتصدييا.

ن تؤكد أيا يعم ٬نشاط يتكون من خلال النصوصن التفكيك يعتبر إومن ىنا ف 
والتي جاءت  ٬وىكذا تصبح القراءات صارمة ٬ن فقدتوأفعاليتيا ومشاركتيا الجزئية فيما سبق 

 .(2)كبر لممفاىيم الفاعمة التي تحممياأفيما بعد لتصبح بذاتيا قادرة عمى تفكيك 

 و التشتت:أنتشار الإ -ب

خاصة ما  ٬فلاطونيركز عميو في تقويضو لمفكر الأ "دريدا"ن "أصلاح فضل"يرى  
تي ىذا المفيوم لغويا من الانتشار أي ٬فلاطون ونظرية المحاكاةأيتصل بمفيوم الكتابة عند 

ما أن لمفظو علاقة وطيدة بالتناسل. أو يشتيييا كما أنو يبذر المرء بذورا أو كأالسلالي 
ىذا التكاثر  ٬يصعب السيطرة عمييا وضبطياالمصطمح فيعني تناثر المعنى وانتشاره بطريقة 

. الذي لا يتصف بقواعد تحد ىذه (3)نما يوحي بالمعب الحرا  مساك بو و لا يمكن لممرء الإ
خذ ىذا أحيث ي ٬الحرية بل ىو حركة مستمرة توحي بالمتعة وتثير عدم الاستقرار والثبات

                                                           
(1)

 .138 ٬ 137ص : انًظذس انغبثك
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زيادتو المفرطة عمى الذي يركز عمى فائض المعنى و  "دريدا"المصطمح بعدا خاصا عند 
 .(1)وىو سمة تصف استخدام المغة عامة ٬المعنى وتفسخو

ن النص لو معان منتشرة ومبعثرة في كل اتجاىات النص بحيث لا يمكن أبمعنى  
 مساك بيا.الإ

 :نصارها في الفكر العربيأ: 3

يمارسونو في  ٬نصارا في العالم العربيأن ىذا التيار قد وجد أ"صلاح فضل"يرى  
جل تنشيط دبي بغية خمخمة المفاىيم القارة وجعميا في موضع التساؤل لأالفكر الفمسفي والأ

 ٬ثارة التساؤلات حول ما يطفح فيو من تقنيات جاىزةا  و  ٬حركة التحولات في الفكر الحديث
والناقد المصري  "عبد الله الغذامي"والناقد السعودي "بر حعمي "ىم ىؤلاء المفكر أومن 

في دراسة سيميائية تفكيكية  "عبد الممك مرتاض"والناقد الجزائري  .(2)"مصطفى ناصف"
في بعض  "بسام قطوس"و "سعيد السرحي"و "وبشير القمري"٬"لمحمد العيد""ين ليمىأ"لقصيدة 

 .(3)محاولاتو النقدية

الغرب يجعل القوائم ن مشيد التفكيك في أن كما أىذا المنيج ب "صلاح فضل"ويختم  
 (4)ن مشيد التفكيك في العالم العربي يظل بدوره مفككا.إف ٬المشتركة ضعيفة
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 ويل:أالمبحث الخامس: نظرية التمقي والقراءة والت

ويرى  ٬عمى الجمع بين ىذه النظريات الثلاث في فصل واحد "صلاح فضل"لقد عمل  
تمثل منظومة متجانسة تقع في دائرة الاعتداد ن ىناك علاقات قائمة فيما بينيا باعتبارىا أ

وتحميل جماليات التفاعل بينيما بتفسير  ٬القارئ-خيرين النص بطرفي العممية التواصمية الأ
ة فييا كل واحدة أن الفترات التي نشأغير (1)٬ويلأمكانيات التا  ليات التمقي و آعمميات القراءة و 

ويل ثم تبمور في عمميات أشكاليات التإداية مع فكانت الب ٬من ىذه التوجيات متفاوتتا زمنيا
لقاء الضوء عمى جماليات التمقي بصفة خاصة إن يتم أقبل  ٬نواع معينة من القراءأالاعتداء ب
 نشاء الدلالة النصية.إوعلاقتو ب

نيا تعد من المناىج ما أشكالية الثانية التي تواجو ىذا التيار ىي ن الإ"أفضل"يرى  
وليست منبثقة عنيا وتوخي في  ٬ةأة النشأنيا جاءت موازية ليا في نشأغير  ٬بعد البنيوية
في دائرة التواصل  دبيةووضع العممية الأ ٬غفمتيا البنيويةأول تغطية الجوانب التي المقام الأ

 .(2)لى جانب النصإنساني بنقل الثقل من استراتيجية التحميل من جانب المؤلف الإ

لظيور المقاربات النقدية الحديثة كالشكلانية والبنيوية  وما نو كان أومن ىنا نمحظ  
وكان  ٬خرىأعارضت بعض الافكار وطورت  ٬ة جماليات التمقيأثر البالغ في نشبعدىا الأ

 -لى قطب النصإالنص –ىي التحول من قطب المؤلف  ٬ىناك نقمة نوعية قامت بيا
 القارئ.

 ولا:منطمقاتها:أ

التي يرى  ٬ولىيستدعي الحديث عن البدايات الأ "التمقيجماليات "والحديث عن  
لماني نو يمكن تمخيصيا في تمك المجموعة من المقترحات التي صاغيا الناقد الأ"أفضل"
حيث عد  "دبيةالتغيير في نموذج الثقافة الأ"فضمنيا في مقال بعنوان  ٬في الستينات "ياوس"
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دب ن دراسة الأأيؤكد عمى  "فياوس"٬وتفسيرهدب المنطمق الحقيقي لنظرية جديدة في فيم الأ
دب مراحل من القطيعة حقيقة الأ ٬دب تدريجي لمحقائقليست عممية تنطوي عمى دراسة الأ

دبي سرعان ما ينبذه ليحل نموذجا ن النموذج الذي توجو البحث الأأبحيث  ٬ومنطمقات جديدة
ن يتضمن مطالب أعمى  ٬ول تمامامع استقلالو عن الأ ٬كثر ملائمةأيكون  ٬خر محموآ

 لخصيا ياوس في  ثلاث نقاط: ٬جديدة

ن أنيا شأش ٬انعقاد الصمة بين التحميل الشكمي الجمالي والتحميل المرتبط بالتمقي التاريخي-أ
لا يمكن توضيحيا  -"ياوس"حسب –ن الخلاصة التاريخية الصمة بين الفن والتاريخ. لأ

جراءات إدب كببساطة بل يجب معاممة الأو وصفو أدبية( عمال الأبتفحص المنتوج )الأ
دب والفن )يحويان فقط تاريخيا يتضمن شخصية ن الأإنتاج والاستقبال. حيث جدلية للإ

ولكن من  ٬عمال المتوارثة ليس فقط من خلال الموضوع المنتجمل الأأجراءات حين يتم تالإ
 خلال الموضوع المستيمك عبر تفاعل الكاتب والجميور(.

دبية من خلال تاريخ تمقييا من طرف عمال الأنو ينبغي دراسة الأأ٬وىذا يعني 
عمال الفنية يسمح بتوضيح التغيرات في الخبرة دبي لاستقبال الأأليتشكل تاريخ  ٬الجميور

 عمال التي قرؤوىا.فعاليم عمى الأأوكذلك ردود و  ٬الجمالية لمقراء

لى إوىو الربط الذي لا يكاد يمتفت  ٬ويميةأثيرية التأالربط بين المناىج البنائية والمناىج الت-ب
 .(1)جراءات ىذه المناىج ونتائجيا خاصةإ

وبلاغة جديدة  ٬عماق جماليات التمقي )التي لم تعد ترتبط بالوصف وحده(أاختبار  -ج
دب الشعبي وظواىر بنفس القدر الذي تحسن بو شرح الأ "الراقي"دب تستطيع تفسير الأ

  ن واحد.آعلام في وسائل الإ
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نيا تحاول التحرر أحيث  ٬ومن خلال ىذه المقتضيات يتضح لنا تركيبة نظرية التمقي 
 ٬من قيود البنيوية والشكلانية المعتمدة عمى وصف وتجاوز التاريخانية المعتمدة عمى التفسير

 دب الشعبي.دب الراقي والأوالسعي وراء كسر الحاجز بين ما يطمق عميو الأ

 صولها المعرفية:أثانيا: 

ثرت في تكوين نظرية التمقي أن النقاد قد رصدوا عدة عوامل أ "صلاح فضل"يوضح  
 في خمسة مؤثرات: "ىولمب"وجزىا أالتي 

 الشكلانية الروسية.-1

 بنيوية براغ.-2

 ."نجاردنأرومان "ظواىرية -3

 "جادامر"ىير مينوطيقا -4

 مر.دب في نياية الأسوسيولوجيا الأ-5

ن باقي العوامل اشتركت مع أاقتصر حديثو عمى عاملان معتبرا  "فضل"ن ألا إ 
ما عاملا اليرمينوطيقا والظاىراتية فيما مرتبطان بجماليات التمقي أ٬خرىأاتجاىات منيجية 
 .  (1)عمى وجو التحديد

 الهيرمينوطيقا:-1

ىو تحمل الطبيعة التاريخية لعمميات  "جادامر"ىم ما قدمو أن أ "صلاح فضل"يرى  
جل تخطي ألى نفس النقد من إوالييرمينوطيقا عنده ىي اتجاه مصححا ينتمي  ٬دبيالفيم الأ
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ويمية تطالب بالكشف بتقنيات أن )التأحيث يرى ٬(1)القيود المحددة الحل محاولة منيجية
 صمي(.خاصة عن المعنى الأ

وعي -وقبل كل شيء–ولا أن الوعي ذا الطابع التاريخي العممي ىو "أجادامر"ويؤكد  
 .(2)مكانية الرؤيةإنو يمثل مرتكزا يحدد أبحيث  ٬بالموقف التفسيري

صحاب نظرية التمقي وذلك من خلال أولقد قدمت ىذه النظرية الكثير واستفاد منيا  
حد الميتمين بدراسة أ"دلتاي"ويعد  ٬نتاج المعنى وبناءهإعادة ا  لى التاريخ و إعادة الاعتبار إ

عادة إو أويعني الفيم لديو النظر في عمل العقل البشري  ٬ويل دراسة عمميةأالفيم والت
دراكنا كمو لمذوات إساسية التي من خلاليا يتوقف فالعممية الأ ٬"نتالأ"في  "ناالأ"اكتشاف 

ي نشعر بانعكاس سقاط حياتنا الباطنية الخاصة بنا عمى موضوعات من حولنا كإىي 
ساسي في عممية الفيم أيركز عمى القارئ كعنصر  "جادامر"ن أوىذا يعني  التجربة فينا.

نو يخضع فيم الماضي لفيم القارئ لأ ٬جاعلا من ىذه العممية موضوعية محضة ٬ويلأوالت
 ويلاتو.أوت

 الظاهراتية: -2

غمب المفاىيم التي جاءت بيا أن لأ ٬ترتبط جماليات التمقي بالظاىراتية ارتباطا وثيقا 
سس نظرية ألى إقد تحولت  ٬"نجاردن"أبرزىم أعلاميا و أىذه الفمسفة الذاتية عن طريق 

ساسية التي تجسدىا ن الفكرة الأ"أصلاح فضل"جرائية. حيث يرى إومفاىيم ومحاور 
فق يصف وعمى ىذا الأ ٬فق باعتباره ركنا جوىريا في مفيوم الموقفالظاىراتية ىي فكرة الأ

ى ن نر أفق الذي لا يمكن ن يكون ىذا التمركز متحرى. ويمثل الأأبتمركزنا في العالم وينبغي 
نو امتزاج أب "جادامر"شير استعارات أبعد منو. ومن ثم يوصف حدث الفيم في واحدة من أ

                                                           
(1)

 .149ص :ظذس انغبثكانً
(2)

 .149ص :َفغّ



 الفصل الثاني: المناهج النسقية

 

 

66 

وليس ىناك فاصل بين  ٬دبي ماأفق التاريخي المستقل لنص فق الفرد الخاص والأأبين 
 اضي والحاضر.فق المالأ

 ٬فق التاريخي ىو ضروري في عممية الفيمسقاط للأن ىذا الإ"أصلاح فضل"يرى  
 نو حقبة مباشرة وعي تاريخي الذي بدوره يعيد الترابط بين ما كان قد تبينو داخلوذلك لأ

ن السياق التاريخي الذي أوىذا يعني )  .(1)خرى كيانا متحدا مع ذاتوأالنظام لكي يصبح مرة 
عادة إخير حاسما في ي الأأحيث يكون ر  ٬فكار المفسر الشخصيأثر يتحد مع فيو الأخمق 

فق المؤول أفق النص و أي أفاق آ بأنيا انصيارذلك  "بجادامير"ويسمى  ٬حياء معنى النصإ
 .(2)("المتمقي"

لى فرضية القارئ الضمني وىي محاولة من أإلج "ياوس"ن أ"صلاح فضل"يرى  
لجعل القارئ يتفاعل مع و  ٬لتنشيط عممية القراءة ليو )القارئ(إالمرسل لمفت انتباه المرسل 

ىيكل "النص وذلك بملء الفراغات متتبعا الاستراتيجيات التي تمثل ما يطمق عميو 
 .(3)الخاص بكل نص "التضمينات

ويل ألبنيوية وما بعدىا وازدىار نظريات التمقي والتنو منذ انتشار اأكما يرى الناقد  
قد "يزر"آن أحيث  ٬دبيصبح فعل القراءة نشاطا خلاقا موازيا لمعمل الأوتحميل النصوص أ

 . وبيذا يكون لمقارئ(4)الذي يعتمد عمى التناغم بين النص والقارئ ٬قدم تحديد لفعل القراءة
ن وظيفتو ىي القيام بدور المؤشر لما لأ ويمو والحكم عميوأدور ىام في تحميل النص وت

ليصبح فعل القراءة خلاق لمنص يسعى للارتقاء بو نحو  ٬نجازه ومالم يتم انتاجو بعدإينبغي 
 حسن.الأ

نقطة الرؤية "فق التوقعات فكرة جديدة ىي ألى إيضيف  "يزر"آن "أالناقد"كما يؤكد لنا  
 لمنظور يتحرك خلال الموضوعات.ن القارئ نقطة من اأباعتبار  "الجديدة المتحركة
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ويرصد  "التماىي"ثر بالغ في جماليات التمقي ىي فكرة أخرى ليا أن ىناك فكرة أكما  
 :(1)"ياوس"لنا الناقد مستوياتيا الخمسة التي نماىا 

 .يجابي متعة الوجود الحرإيشيع بشكل يعتمد عمى علاقة المعب والصراع الذي التداعي:-1

 و حكيما.أساس البطل الشامل سواء كان قديسا أيقوم عمى الاعجاب:-2

 ىي خاصية البطل الناقص وتثير الاىتمام الاخلاقي والتضامن. الجاذبية:-3

خلاقية لكنو يؤدي سمبا حكام الأويثير الاىتمام والأ ٬يحدث مع البطل المعذبالتطهير:-4
 لى الفضول اليزء. إ

مل النقدي لكنيا تجنح أالادراك الحسي والتوتحدث مع البطل المضاد وتنمي السخرية: -5
 لى المثالية الفمسفية.إ
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 خاتمة:

وفي الختام، وبعد ما تعرضت له من آراء "صلاح فضل" النقدية التي تعمقت من  
خلالها في مناهج النقد المختمفة، توصمت إلى جممة من النتائج والتي يمكن حصرها في 

 النقاط التالية:

المنهج التاريخي هو أول المناهج النقدية في العصر الحديث لأنه مرتبط بالفكر  -
 وكيفية انتقاله من العصور الوسطى إلى العصور الحديثة.الإنساني 

المنهج الاجتماعي تأسس انطلاقا من المنهج التاريخي، معتمدا عمى محوري الزمان  -
 والمكان وهو ذو صمة وثيقة بالمجتمع وطبقاته.

المنهج النفسي يقوم عمى اعتبار أن الأدب والفن ما هو إلا تعبير عمى اللاوعي  -
 مع بين شخصية الأديب وأدبه.الفردي، حيث يج

البنيويون يعزلون النص عن شخصية الأديب، فيدرسون النص في ذاته ولذاته بعيدا  -
 عن أي مؤثرات خارجية.

الأسموبية والبنيوية يمتقيان في نفس النقطة ألا وهي أن كلاهما يعتمد عمى الأسس  -
 المغوية في مقدمها أفكار "دوسوسير".

لمنهج السيميولوجي هو إشكالية المصطمح، حيث أنه أول ما يواجه الدارس في ا -
يتبنى عدة مصطمحات في حين أن المنهج واحد وذلك بسبب تنوع الثقافات التي ينهل 

 منها النقاد معارفهم.
هو التفكيكية هي مقاربة لمنصوص ودحض لها، جاءت كرد فعل عن البنيوية ومبدأها  -

 تفكيك النص إلى عدة بنيات.
عتمد عمى المحايثة النصية، متجاهمة بذلك السياقات الخارجية جماليات التمقي ت -

 لمنص، ليحتل القارئ مكانة مهمة في تأويل النص وقراءته.
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أحدثت مناهج النقد نقمة نوعية في الدراسات النقدية، عن طريق تحويل النقد الأدبي  -
من الاهتمام بالذوق والتأثير إلى نقد موضوعي قائم عمى أسس وقواعد عممية 

 مضبوطة لتحميل النص الأدبي.
مناهج النقد التاريخية اهتمت بالمبدع عمى حساب العمل الأدبي فكان هذا من أهم  -

المآخذ التي وجهت لها من طرف المناهج الحديثة التي نادت بضرورة الالتفات إلى 
 العمل الأدبي في حد ذاته بغض النظر عن مؤلفه والظروف التي نشأ فيها.

 ية ألغت المؤلف وأعمنت عن ميلاد النص والقارئ في نفس الوقت.المناهج الحداث -
اتسمت المناهج الحداثية بالغموض والاضطراب والتعقيد وتعدد المصطمحات  -

واستخدام الجداول والرموز الرياضية التي وضعت النص في حصن لا يستطيع 
 القارئ العادي ولوجه.

 الأخير أتمنى أن أكون قد حققت الغاية التي من أجمها أنجزت هذا البحث. وفي

 

 

 والله الموفق         
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 صلاح فضل ومؤلفاته:

 حياته:-1

 في الدلتا بوسط الشيداء شباس بقرية( الدين صلاح محمد) فضل صلاح الدكتور ىو
بالمعاىد  والثانوية الابتدائية الأولى التعميمية المراحل اجتاز. م2:49 عام مارس 32

 معيدًا عمل. م2:73 عام القاىرة جامعة – العموم دار كمية ليسانس عمى حصل. الأزىرية
 وحصل بإسبانيا العميا لمدراسات بعثة في أوفد .م2:76 عام حتى تخرجو منذ ذاتيا بالكمية
 أثناء في عمل. م2:83 عام المركزية مدريد جامعة من الآداب في الدولة دكتوراه عمى
 م2:79 عام منذ مدريد بجامعة والآداب الفمسفة بكمية والترجمة العربي للأدب مدرسًا بعثتو
 إسبانيا في العممي لمبحث الأعمى المجمس مع نفسيا الفترة خلال تعاقد. م2:83 عام حتى

 والنقد للأدب أستاذًا عودتو بعد عمل .ونشره الفمسفي رشد ابن تراث إحياء في لممساىمة
 لمدراسات المكسيك بكمية زائرًا أستاذًا وعمل. الأزىر بجامعة والبنات العربية المغة بكُمِّيتي
 العربية المغة قسم بالمكسيك وجوده خلال أنشأ. م2:88 عام حتى م2:85 عام منذ العميا

 .م2:86 عام المستقمة المكسيك بجامعة وآدابيا

 منذ شمس عين بجامعة الآداب بكمية المقارن والأدب الأدبي لمنقد أستاذًا لمعمل انتقل
 لمدراسات المصري لممعيد ومديرًا لمصر ثقافيًّا مستشارًا انتدب. الآن حتى م:2:8 عام

 تحرير الأثناء ىذه في رأس. م2:96 عام حتى م2:91 عام منذ بإسبانيا بمدريد الإسلامية
 العميا لمدراسات شرفيًّا أستاذًا اختير. بمدريد الإسلامية لمدراسات المصري المعيد مجمة

 الفني لمنقد العالي لممعيد عميدًا مصر إلى عودتو بعد انتدب .المستقمة مدريد بجامعة
 بجامعات زائرًا أستاذًا وعمل. م2:99 عام حتى م2:96 عام منذ بمصر الفنون بأكاديمية
 المقارن والأدب الأدبي لمنقد أستاذًا عمل كما. م5::2 عام حتى والبحرين باليمن صنعاء
 (2).فييا متفرغ أستاذ الآن وىو العربية المغة لقسم ورئيسًا شمس عين بجامعة الآداب بكمية

                                                           
   Wiki, 28 avril 2016/ 10.30 pm  H ar .m .Wikipedia. org/

 
https

 (1)
  

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%84%D8%A7%D8%AD_%D9%81%D8%B6%D9%84  

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%84%D8%A7%D8%AD_%D9%81%D8%B6%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%84%D8%A7%D8%AD_%D9%81%D8%B6%D9%84
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شارك في المجنة  ٬وخارجيا مصر في واسع وثقافي أكاديمي نشاط فضل صلاح ولمدكتور
شارك في تأسيس  ٬ 2:86التنفيذية العميا لمؤتمر المستشرقين الذي عقد في المكسيك عام 

 2:91وعمل نائب لرئيس تحريرىا عمى فترات متفاوتة منذ عام  ٬دبيمجمة فصول لمنقد الأ
 في شارك ٬الإسبانية التاريخية الأكاديمية بالجمعية شرفيًّا عضوًا ختير ٬ 1::2حتى عام 

 الأعمى المجمس عضو ٬م:2:9 منذ ليا رئيسًا وعمل الأدبي لمنقد المصرية الجمعية تأسيس
 المجنة عضو ٬والأدب الثقافة شعبتي وعضو المتخصصة٬ القومية بالمجالس والإعلام لمثقافة
 أعلام لموسوعة العممية المجنة رئيس ٬المصرية الجامعات في الأساتذة لترقية العميا العممية
 مكتبة مستشار ٬والعموم والثقافة لمتربية العربية بالمنظمة والمسممين العرب وأدباء عمماء

 انتخب ٬م3116 عام المصري العممي بالمجمع عضوًا انتخب ٬م3114 عام منذ الإسكندرية
طبانة  بدوي الدكتور بوفاة خلا الذي المكان في م3114٬ عام العربية المغة بمجمع عضوًا
 أدبية دراسات; مثل لمكتاب٬ العامة المصرية الييئة في السلاسل من مجموعة عمى أشرف
سبانيا مصر في وأدارىا والنقدية٬ العممية المؤتمرات من عدد إقامة في أسيم ٬الأدب ونقاد  وا 

 .العربية العممية الممتقيات معظم في وشارك والبحرين٬

 مؤلفاته:-2

دب المقارن دبي و الأدب والنقد الأثرت المكتبة العربية في الأألو مؤلفات عديدة  
 وزودت الباحثين برؤى جديدة في الشعر والمسرح والرواية منيا;

 .م2:85 ونماذج دراسة; الإسباني الرومانث من -

 .م2:89 الأدبي الإبداع في الواقعية منيج -

 .م2:89 الأدبي النقد في البنائية نظرية -

 .م2:91 لدانتي الإليية الكوميديا في الإسلامية الثقافة تأثير -

جراءاتو مبادئو الأسموب٬ عمم -  .م2:95 وا 
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 .م2:98 الأدبية الدلالة إنتاج -

 .م2:99 الموريسكية المغازي ممحمة -

 .م:2:9 سيميولوجية بحوث النص٬ شفرات -

 .م3::2 الإسباني المسرح ظواىر -

 .م4::2 العربية الرواية في السرد أساليب -

 .م4::2 النص وعمم الخطاب بلاغة -

 .م6::2 المعاصرة الشعرية أساليب -

 .م6::2 والأدب الحياة فتات من التخيل٬ أشكال -

 .م7::2 المعاصر النقد مناىج -

 .م7::2 القراءة وصور الصورة قراءة -

 .م8::2 المعاصرة الرواية عمى النقد عين -

 .م9::2 الشعري الخطاب نبرات -

 .م3111 المؤلف موت ضد نقدية تكوينات -

 .م3113 السرد شعرية -

 .م3113 العربية الشعرية تحولات -

 .م3114 حضارية شراكة الإبداع -

 .م3115 الأنثوي الخيال وحرية البحر وردة -
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 .م3115 الأدبي الفكر في حواريات - 

 .م3116 الشعر في الحرية جماليات -

 .م3116 الروائي التجريب لذة -

 ;الإسباني المسرح من ترجمو ومما

 .م2:89 لاباركا دي لكالديرون حمم٬ الحياة -

 .م:2:8 فيجا دي لوبي تأليف أشبيمية٬ نجمة -

 .م2:85 باييخو بويرو تأليف بالمي٬ لمدكتور المزدوجة القصة -

 .م2:86 باييخو بويرو تأليف كيشوت٬ ودون العقل حمم -

 .م2:88 باييخو بويرو تأليف الآلية٬ وصول -
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